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IMKJlLJWBJiZEJCTtMS 


L  Leitartikel,  Aufsdtze  und  Teuilletons 

Aber,  A.t  Wo  unterrichte  icn  michi'iber  Instruments?  76 

Beethoven-Worte.  462 

BIoss,  A.,  Die  Kunst  als  symbolischer  Faktor  in  der 
Freimaurcrei.   257 

Bruckner,  A.  (Vatcr),  Ein  unveroffentlichter  Brief.  146 

Bulow,  P.,  Das  Kunstwerk  R.  Wagners  in  der  Auf- 
fassunjj   Friedrich   Lienhards.  23 
.•Musik  und  Schulc.  144 

Ncue    Wege    und    PHichten    eincs   musikkundlichen 
Unterrichts  an  unseren  hoheren  Schulen.  334 
Zur  Grundung  des  Bayreuthcr  Bundes.  425 

Dobereincr,  ChrM  Ober  die  Viola  da  Qamba.   243 

Dovsky,  BM  Die  Philharmonische  Gesellschaft  in  Lai- 
bach.  318 

Eccarius-Sieber,    A.,    Unterricht    in    Musiktheorie 

oder   in  der   Kompositionslehre?  26 
Eckstein,  A.,  Musikpflege,  Musikunterricht  und  Um- 

satzsteucr.    118 

Fleischmann,  H.  R.,  Arnold  Schonbcrg.    307 
—  Franz  Schreker.  260 

Neue  Bahncn  der  Tonkunst.  QO 
Frev,  M.,  Bcethovens  Andante  favori.  459 

Chopins   E-Moll-Prelude.  430 

Das  Rcgentropfcn-Preludc  von  Chopin.  410 
Hunt  her,    Siegfr.,    Textc    und   Textbehandluns    in 

Gustav  Mahlers  Lyrik.  268 

Hcnnig,  k\,  Fine  nicderlandis'che  Quelle  fur  Waeners 
Lohengrin?  409  , 

Hcurt,  A.,  Was  kann  Bach  uns  heute  bedeuten^  161 
H,JLmann>  E-  T*  A>  B^hovens  Instnimcntalmusik. 

Janctschck,  E.,  Beethovens  Jugcndsonaten  und  So- 
natinen.  451 

Kommunismus  und  Sozialismus  in  der  Tonkunst  46 
---  Konzertsaalunarten.    99 

-  Moderne  OpcrnpHege,  193 

-  Musikalischc  Kinderspie[zeugc    4$ 

-  Neuzcitliche  musikalische  Schfagworter    359 

-  Tonkunst  und  Lichtspieltheatcr.  210 

KufS^n0,,MMu^  ilichtGesan^  in  die  Schulen.  353 
Kaufmann    M,  Abraham  Goldfaden.  21S 

-  Das  beruhmte  Ludftzcr  Kanzionale.  2S 

-  Karlsbader  Musikdenkmafer.    Ql 

K,ZSe5sychHf[  S  SST  der  ^  -er  Neuen 

^^S^^^  S-ch-chUiche  Entwick- 

^cn^VSlfS;'^^   Mu'!ke  'T*  ^d-E""nerung.  336 
^_  TagcszciluSgclr  282        "    Fcui,,c,on  dcr  deufschen 

LepX  LFgv  dg  Mhven^nK°rc!lestcr  Dcutschlands.  305 
Le waiter   j0h    In  isS?er  ^  Ucd«-K°mponist  S 

>  Jos.  M.  H.,  Etwas  uber  Kunstpolitik   36 


Mars  op,  P.,  Ein  frankisches  Musikfest  des  Allgcmeinen 

Deutschen  Musikvereines?  330 
Martell,  P.,  Beethoven  in  Berlin.  456 
Meller,  E.,    Ober   Goethes    unbekannle    Librettodich- 

tungen.   1 
/Sfichciol,  T.,  Musikalischer  Futurismus,  401 
Oehlerking,  H.,  Kirchenmusik  und  Kirchenmusiker  in 

der  neuen  evangelischen  Landeskirche.    166 
Reichmann,  Carl,  Wie  eine  Notenseite  entsteht.  29 
Sandberger,   A.,   Welcher   Tag   ist   Beethovens  Oe- 

burtstag?  449 
Schaffer,  A.,  Opernregie.  213 
Schelienberg,   E.   L.,   Ein    Faust-Thema.    31 
Schmutz,   Fr.,   Die   Entwicklung   der  neueren  Musik 

und  der  Gesang.  13 
Schwertz,  H.t  Beethoven:  Op.  27  Nr.  2,  Analyse.  240 

—  Brahms:  Op.  9,  Analyse.   119. 

—  Liszt:  Zweite  Ballade  H-Moll,  Analyse.  289 

—  Schubert:    Fantasie   Op.    15,   Analyse.   3S1 
Schorn,  H.,  Ein  neuer  Wagnerbrief.  270 
Segnitz,  E.,  Anselm  Feuerbach  und  Richard  Wagner. 

355,  378 

—  Corregios  Farbenmusik.  66 

—  Der  Gottinger  Dichterbund  und  die  Musik.  234 

—  Von  deutschcr  Musik  und  Literatur  zur  Zeit  Klop- 
stocks.  427 

Siegfried,   E.,  Altenglische   Madrigale.   42 
Steinitzer,  M.,  Arthur  Nikisch   in  seiner  25jahrigcn 
Leitung  der  Leipziger  Gcwandhauskonzerte.  331 

—  Die  Klarinette  als  kunstlerisches  Hausinstrument.  10 

—  Ein  Liederabend    -   Privatissimum.  301 

—  Max  Bruch  f.  377. 

Stratzer,  Br.,  Die  Leipziger  Tatigkeit  Dr.  Lcrts.  320 
Tornaschek,  Beethoven  im  Gesprach.  463 
Weidemann,  A.,  An  Bocklin  und  die  Tonkunst  42 
Witt,  Bertha,  Orlando  di  Lasso.  403 
Wunderhch,    C,    Lautenkompositionen    Joh.     Seb. 

Bachs.  292 
Zentner,    W.,    Zur    Tcxtgcschichtc    von    Bcethovens 

Fidclio.  452 
Z 6 liner,  H.,  Deutsche  Spielpiane.   192 

—  Zur  Entstehung  und  Urauffuhrung  desMusikdramas: 
Die  versunkene  Glocke.   114. 

Zuschneid,  K.,  Ober  Spielarten  und  Artikulations- 
zeichen  bci  den  Klassikcm  der  Klavicrkomposition. 
263 

IL  Biographisches 

Anderssen,    Fridthjov.    1 13 
»aresel,  A.,  Robert  Tcichmullcr.  23 
Beck,  Otto,  Karl  Straube.  165 
J*tte,  A;,  Hans  Knappertsbusch. 
Dor n,  Otto,  Karl  Schuricht    44 
rrey,   Martin.    103 

Gretscher,   Philipp.   388 
L»ppa,  Heinrich.    55 
Marteau,    Henri.   340 
^Jcllo,  A.,  Franz  von  Sunne 
Merkcl,  A.,  Josef  PembauT 


212 


60 

(Vatcr). 
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Niemann,  Walter.    54 
Niemann,  W.,  Anny  Eisele.  73 

—  Telemaque  Lambrino.   139 
Palaschko,   Johannes.    54 
Peterka,   Rudolf.     19 
Priifer,   Arthur.   203 
Quasdorf,    Paul.   382 

Reimerdes,  E.  E.,  Mathilde  Mallinger.  98 
Schneider,   Bernhard.   103 
Smigelski,  Ernst.    19 
Steinitzer,  M.,  Hans  Sitt.  282 
Unger,  M.,  Johannes  Haacklou.  41 

—  Theo  Helm  und  Max  Kalbeck.  2 

—  Otto  Lohse.  8  , 

—  Ignaz   iVloscheles.   22 

III.  Zlr-  und  Urstauffiihrungen 

BottcheV,  L.,  Das  Oottesminnelied  (Altenburg).  14S 

—  Salambo  (Altenburg).  146 
Biittrrer-Tartier,  A.,  Vetter  Boccherinis   Brautfahrt 

(Koburg).  196 
Dost,  W.,   Die  Feuerprobe  (Plauen).  123 
Erler,   Th.,  Monsieur  Herkules   (Plauen).   124 
Fall,  Leo,  Der  goldene  Vogel  (Dresden).  173 
Frankenstein,  CI.  v.,   Des  Kaisers   Dichter  (Li-Tai- 

Pe)   (Hamburg).  435. 
Oraener,   P.,   Schirin   und  Oertraude   (Dresden).    122 
Heller,  H.  E.,  Satan  (Wien).  342 
Istel,  E.,  Endlich  (Schvverin).  14 
Kaun,  Hugo,  Der  Fremde  (Dresden).  32 
Lothar,  R.,   Pucks  Liebeslied   (Koburg).  101 
Leichtentritt,  H.,  Der  Sizilianer  (Freiburg  i.  B.).  195 
Noelte,  A.  Alb.,  Francois  Villon  (Karlsruhe).  171 
Notzei,  H.,  Meister  Quido  (Miinchen).  53 
Platen,  H.,  Auf  Fliigeln  des  Oesanges  (Hamburg).  52 
Reznicek,  E.  N.  v.,  Ritter  Blaubart  (Darmstadt).  30 
Schreker,  Fr.,  Das  Spielvverk  (Miinchen).  436 
Stephan,  R.,  Die  ersten  Menschen  (Frankfurt).  221 
Szendrei,  A.,  Der  turkisenblaue  Garten  (Leipzig).  11 

*     IV.  Musikfeste 

Aber,  A.,  Achtes  deutsches  Bachfest.  202 

—  Das  Mahler-Fest  in  Amsterdam.   174 

—  Das  Nikisch-Jubilaum  in  Leipzig.  367 
Bechert,  P.,  Die  Festspiele  in  Salzburg.  342 
Pochhammer,  A.,  Das  91.  Niederrheinische  Musikfest 

in   Aachen.   199 
Refardt,  W.   E.,  21.  Tagung  des  Vereins  schweizeri- 

scher  Tonkiinstler.  222 
Regerfest  in  Jena  1920.    189,  244 
Reuter,   Otto,   Die  50.  Tonkiinstlerversammlung  des 

A.  D.  M.  in  Weimar.  197 
Schorn,  H.,  Die  Badische  Woche  in  Karlsruhe.  392 
ZoIIner,  H.,  Die  Festauffiihrungen  im  Stadttheater  zu 
,    Freiburg  i.  B.     294 

V  Belletristik 

Bach-Bild,   Ein  . . .   183 

Benndorf,  K.,  Notturno  --  Ahnung  (Qedichtc).  21 

Bittrich,  M.,  Einer  Sangci'm  (Oedicht).  359 

BIoss,  A.,  Alles,  alles!  —  nur  kein  Lied!  (Gedicht).  233 

Bottcher,   G.,    Alusikalische   Scherenschnitte.   433 

Bottcher,  M.  K.,  Das  Theaterpferd  (Humoreske).  49 

Dittmann,  Charlotte,  Die  Flote  des  groBen  Konigs 

(Novelle).  70 
Goetz,  K.,  An  die  heilige  Kunst        Das  deutsche  Lied 

(Gedichte).   41 
Gottwald,   H.,    Beethoven   (Gedicht).   187 
Handel,    Zwei  Anekdoten  von   .  .  .    280 


Herrmann,  G.,   Die  grime  Brille  (Novelle).    7,  26 
Hoffmann,  E.  T.  A.,  Don  Juan  (Novelle).    141,  169 
Ka  (enter,   O.,   Musikalische  Vignetten.    413 
Kampf   zweier  Sangerinnen   auf   der   Biihne.  256 
Lamey,    B.,   Herrn   Duresnes  Abend  (Novelle).   191 
Petschnig,    E.,    Musikalische  Aphorismen.   53,   102 
Presber,   R.,  Salome   (Satire).  390 
Raid  a,  C.  A.,  Des  groBen  Trommelschlagers  Geburts- 

tag   (Humoreske).  95 
Schellenberg,  E.   L.,   Bruckner  (Gedicht).  5 
Siemers,  K.,  Duo— Kleine  Nachtmusik  (Gedichte).  113 
Storm,  Th.,   Ein  stiller  Musikant  (Novelle).  311,  337, 

363 
Theateranekdote.     280 
Wackenroder,  W.  H.,  Die  Wunder  der  Tonkunst.137 

—  Ein   wunderbares   Marchen   von   einem   nakten  Hei- 
ligen.   216 

We  id  em  an  n,   A.,   Rokoko-Screnade   (Gedicht).   209 
Werneck-Briiggemann,    Der  Tod  des   Harfen- 
meisters    (Musikmiirchen).    117 

—  Morgenlied  aus:  Die  Totentrud.  65 

VI.  Musikbriefe 

Berlin  15,  13,  34,  78,  104, 125,  149,  176,  223,  344,  369, 
394,  414,  436,  466.  —  Budapest  201,  346.  —  Briinn  57, 

177.  —  Frankfurt  a.  M.  395.  —  Kopenhagen  14,  224, 
415.  —  Paris  56.  150,  245,  346,  439.  —  Wien  35,  126, 
199,  415,  438,  467. 

VII.  Aus  dem  Leipziger  MusikJeben 

16,  30,  48,  14,  37,  57,  79,  105,  127,  151  178,  202. 

VIII.  T{undschau 
A.  OPER 

Aachen  79,  370.  —  Altenburg  79,  272,  348  — 
Baden-Baden  16,  154,  272.  —  Barmen  4,  203,  469.  — 
Berlin  321. -Bielefeld  107,  204,  440.  —  Bochum  154. 

—  Braunschweig  32,79,  272,  370.  —  Chemnitz  16, 

178.  —  Danzig  58,  225,  417.  -  Darmstadt  17,  248,  469. 

—  Dessau  17.  —  Dresden  80,  295,  418.  —  Diissel- 
dorf  273,  348.—  Elberfeld  4,  203.—  Eisenach  248. 

—  Erfurt  59,  249,  370.  —  Essen  204,  348.  —  Frank- 
furt  a.M.  154,  249,  295,  396,  470.  —  Freiburg  i.Br.  51, 

273.  —  Gera  156.  —  Graz  18.  —  Halle  a.d.S.  18,  37, 
321,  470.  —  Hamburg  249,  322,  440.  —  Hannover  32, 
80,  107,  274,  440.  —  Karlsruhe  4, 129,225.  —  Kassel  32, 
247. -Kiel  418, 471. -Koburg  296. -Koln  4, 107, 156.- 
Konigsberg  i.  Pr.  178. -Leipzig 348, 470.  —  Linz  a.  D. 
296.  —  Magdeburg  80,  129.  —  Mannheim  130,  322. 

—  Meiningen  322.  —  Miinchen  59,  225,  370,  396.  — 
Niirnberg  178.  —  Nordhausen  296. —  Osnabriick 

274.  —  Plauen  i.  V.  59.  —  Prag  19,  226,  297,  348,  441. 

—  Rostock  226.  —  Saarbriicken  471.  —  Schwerin 
471.  —  Stettin  397.  —  Stuttgart  33,  81,  297,  418.  — 
Weimar  179,  471.  —  Wiesbaden  226,  274. 

B.  KONZERT 

Aachen  81,  371.  —  Altenburg  81,  274,  349.  — 
Altona  81.  —  Bad  Elster  32,  276.  —  Baden-Baden 
i57,274.-Barmen5,204,472.-  Bayreuth  19.— Biele- 
feld 108,  204,  441.  —  Bochum  157,  349,  441.  —  Braun- 
schweig 34, 81 ,  274, 371 .  —  B  r  e  m  c  n  5, 472.  —  B  ii  c  k  e  b  u  r  g 
250.  —  Chemnitz  17,  179.  —  Danzig  59,  227,  418.  — 
Darmstadt  275,  442.  —  Donaueschingen  442.  — 
Dortmund  297.  —  Dresden  34,  51,  82,  323,  419,  443. 

—  Diisseldorf  275,  397.  — Elberfeld  6,250.  —  Erfurt 
59,  120,  158,  251.  —  Essen  205,  443.  —  Frankfurt  a.M. 
227,   443.   —    Freiburg   i.   Br.   19,    108,   298,   444    — 
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Gelsenkirchen  277.  —  Oera  158,  227.  —  Godes- 
berg  a.  Rh.  277.  —  Graz  19,  298.  —  Halle  a.  d.  S.  20, 
37,323.—  Hamburg  34,83,  251,  323,  444.  — Hannover 
108,  278.  —  Heidelberg  252.  —  Karlsbad  21,  227, 
324,  372.  —  Koburg  325.  '—  Koln  108.  —  Konigs- 
berg  i.  Pr.  180.  --  Konstanz  252.  —  Leipzig  7,  349, 
397,419,472.  —  Linz  a.D.299.  —  Lfidenscheid  i.W.350. 
"  —  Mannheim  130,  324.  —  Meiningen  325,  420.  — 
Miinchen  7,  60,  228.  —  Nordhausen  228.  —  Nflrn- 
berg  28,  ISO,  300.  —  Offenbach  a.  M.  420.  —  Osna- 
bruck  35,  130,  278.  —  Plauen  i.  V.  60.  —  Prag  228, 
398,  445.  —  Saarbriicken  300.  —  Schneeberg- 
Neustadtel  372.  —  Stettin  393.  —  Stuttgart  36,  83, 

300,  420.  —  Tenlitz-Schonau  36,474.  — Ver den  (Aller) 
229.  —  Weimar  181,  252.  —  Wiesbaden  8,  17,  229, 

301.  —  Witten  (Ruhr)  301. 

IX.  T^euerscheinungen 

54,  38,   85,    133,    231,   278,   301,  325,   350,   372,   398, 
421,  445,  474. 

X.  Besprechungen 

Adler,  G.,  Methode  der  Musikgeschichte.  -10 
Altmann,  W.,  Die  Kammermusikwerke  von  Friedrich 

Lux.   326 
Beethoven,  Maske.  475 

—  Sonaten  fur  Klavier.  475 

Bennemann,     P.,     Musik     unci     Musiker     im     alten 

Leipzig.    181 
Bennewitz,  K.,  Sonate  in   F-JVloIl  fiir  Pianoforte.  38 
Blessing er,    K.,    Die    musikalischen    Probleme    der 

Gegenvvart   unci   ihre   Losiing.   230 
Brahms'  Brief wechsel  mit  Th.  Wilhelm  Engelmann.  56 
Bruch,   M.,  Zwei  Chorwerke.  61 
Burian,   Irma,   In   Frau   Musikas  Werkstatt.    181 
Cohn,  A.  W.,  "Das  Tonwerk  im  Rechtssinne.  24 
Erdmann,  E.,  Symphonic.  253 

Festschrift  zum  50.  Geburtstage  A.  Sandberger.  56 
Frohlich,    K.,    Auf    Fliigeln    des   Gcsanges.    253 
Glasenapp,    C.    Fr.,    Siegfried    Wagner    und    seine 

Kunst.   131 
Gotz,   K.,   Deutsche  Kraft  und  Deutscher  Geist.  61 
HeufJ,  A.,   Kammermusikabende.   131 
Hirn,  C,  Op.  24,  Liiliput.  84 
Holenfa,  H.,  Lieder  und  Gesange.  3S 
Huber,  H.,  Die  Schulung  der  Iinken  Hand.  372 
Kopsch,  J.,  Op.  9,  Musikus  und  Musika.  84 
Kretzschmar,  H.,  Qeschichte  der  Oper.  54 
La  Mara,  Beethoven  und  die  Brunsviks.  475 
Lange,  Fr.,  Josef  Lanner  und 'Joh.  StrauS.  6! 
Le waiter,  J.,  10.  71.  Ersehntes  Gliick.  54 
Lie  beck,  A.,  Lonslieder.  131 
Mauersberger,  F.,  Lons-Lieder.  109 
Meinck,    E.,    R.  Wagners   Dichtung:    Der  Ring  cler 

Nibelungen:    I.  Rheingold.   372 

—  .  .  .   II.   Walkiire.   446 

Moser,   H.   J.,   Geschichte   der  deutschen  Mffsik.  302 
Mozart,    Leo  p.,    Reiseaufzcichnungen.    230 
t   Mozart,  W.  A.,  Phantasie  fiir  eine  Spieluhr  —  Andante 

fur  die  Walze  einer  kleinen  Spieluhr  —  Adagio.  84 
MuIIer-Hartmann,    R.,   Drei   Klavierstticke.   33 
Miinchener  Neuste  Nach  rich  ten,  Beethoven-Bei- 

lage.  475 
Weal,   H.,   Kleine  Stiicke  Op.  77.  326 
Neue  Klaviermusik.  12 
Neuland  der  Kunst  Nr.  4000  cler  Lcipziger  illustr. 

Zeitung.  38 
Niemann,  W.,   Klaviervverke.  60 

—  Die   Virginalmusik.   205 

—  Brahms.   230. 

Oort,   Hendrik  C.  van,  Vier  Lieder.  302 


Palaschko,  Joh.,   Kinder-Symphonie.  131 

Probost,    H.,   Werke   fiir   Flote  und  Klavier.  84 

Reuter,  Fr.,  Drei  Lieder.  475 

Riemann,  H.,  Musiklexikon.  56 

Sachs,  K.,  Handbuch  der  Musikinstrumentenkunde.  83 

Scherchen,  H.,  Streichquartett  Op.  1.  230 

Sch  I  em  filler,  H.,  Suite  fur  Cello  und  Klavier  —  Drei 

Stiicke  fur  Cello  und  Klavier.  84 
Schmidt-EIsey,  A.,  3  Werke  fur  Flote  mit  Klavier- 

begleitung.  84 
Schwartz,   H.,   Aus   meinem   Klavierunterricht.  54 
Segnitz,  E.,  Arthur  Nikisch.  350 
Sitt,  H.,  Drei  Stiicke  Op.  14.  301 

—  Gavotte    urtd    Mazurka    Op.    132   —  Vier   Gesange 
Op.  23.  301 

Spooner,  A.  v.,   Fiinf  Lieder  Op.  45  —  Vier  Lieder 
Op.  46.    61 

—  Neue  Unterrichtsmusik  IV.  28 
Steinitzer,   M.,   Meister  des  Gesangs.  446 
linger,  M.,  Ein  wichtiger  Beethovenfund.  475 
Vogel,   M.,  Wiegenlied.   83 
Volkmann,  H.,  Emanuel  d'Astorga.  60 
Werneck-Bruggemann,  Zwei  Musikdichtungen.  83 
Wolf,  Joh.,  Handbuch  der  Notationskunde  II.  54 
Wolff,  Traugott,"  Verschiedene  Kompositionen.  326 
Zehme,  Albertine,   Die  Grundlagen  kunstlerischen 

Sprechens  und  Singens  mit  volliger  Entlastung  des 

Kehlkopfes.  421 
Zuschneid,  K.,  Die  Technik  des  polyphonen  Spiels. 

326 
Zweigle-Walz,    Klavierschule.   446 

XL  J^reuz  und  Quer 

10,  22,  38,  52,   18,  39,  62,  85,  109,  133,   158,   1S1,  205, 
231,   253,    27S 

XII.  TVotizen 

20,   39,   63,  86,   110,  134,   159,   182,  302,   326,  350,  373, 
399,  422,  446,  476. 


10,  38 


XIII.  TVoten  am  T{ande 
XIV.  Scherzecke 


12,  56,  20,  40,  64,  88.  112,  136,  160,  207,  232,  2S0,  352, 
376,   400,   424,   44S 

XV.  Briefkasten 

20,   40,   64,    112,    136.   160.   183.  232,424,  476. 

XVI.  Musikbeilagen 

Anderssen,  Fridthjov,  Fuga,  1.  Juni-Heft. 

Bach,  J.  S.,  Bourree  aus  der  C-Moll-Suite  fiir  Laute 
(solo).  358 

Beethoven,  Adagio  —  Die  Spieluhr.  .2.  Dezember- 
Heft. 

Bose,  Fr.  v.,  Intermezzo.  1.  Juni-Heft. 

Chopin,  Zwei   Tote.  1.  August-Heft. 

Frey,  Martin,  Wilde  Jagd  —  Kanon.  1.  Mai-Heft. 

Gretscher,  Philip p,  Die  Abendwolke.  1 .  November- 
Heft. 

—  Im  Volkston.  1.  November-Heft. 

Kreutzer,  K.,  Hobelhed.  1.  August-Heft. 

Luppa,  Heinr.,  Oberschlesien,  mein  Heimatland.  1. 
April-Heft. 

iMarteau,   Heifri,   Valsc.   1.  Oktober-Heft. 


SeitelV 


ZEITSCHRIFT  FOR  MUSIK 


87. Jahrgang 


Niemann,  W.,  Sarabande.  1.  April-Heft. 
Palaschko,   J  oh.,  Studie  fur  Violine.   1.  April-Heft. 
Peterka,  Rud.,  Am  heiligen  See.  1.  Mhrz-Heft.  ■ 
Reger,  M.,  Letzte  Bitte.  1.  Juli-Heft. 

—  Agnus  Dei. .  1.  Juli-Heft. 

Reuenthal,  NeidTiardt  v.,  Wohl  dir,  liebe  Sommer- 
zeit!  1.  August-Heft.    . 

Schneider,  B.,  Das  Pappelmaul  —  Jagdabenteuer, 
•   1.  Mai-Heft. 

Schumann,  R.,  Aus  meinen  Tranen  flieBen.  1.  August- 
Heft. 

Schwalm,  Rob.,  Advent.  1.  Dezember-Heft. 

—  Weihnachten.  1.  Dezember-Heft. 

—  Weihnachten.  1.  Dezember-Heft. 

Sitt,  Hans,  Albumblatt.  1.  September-Heft. 
Smigelski,  E.,  Der  jungen  Hexe  Lied.  1.  Marz-Heft. 
Weidenhagen,   E.,  Weihnacht.   1.   Dezember-Heft. 

XVII.  Preisausschreiben 

Leichte    Kompositionen,     Preisausschreiben     fur 

Abonnenten.   376,  400,   424 
Von   Bach   bis   Brahms.    12,  33,  55,  74,   104,   124, 

352,376 
Wettbewerb    fur    vorhehme    Tanze,    Ergebnis 

des  .  .  .  393 

XVIII.  Bilder 

Bach,  J.  S.   162 

—  Oeburtshaus.    162 

—  Geburtszimmer.    163 

—  Wohnzimmer.    163 
Beethoven,   Bild.  449 

—  Blatt  aus  einem  Skizzenbuch.  461 

—  Denkmal   in   Karlsbad.  94 

—  Denkmal  von  Klinger.  465 

—  Erste  gcdruckte  Komposition.  451 

—  Oeburtshaus.  450 

—  Maske.  475 

—  Skizze  aus  dem  A-M oil-Qua rtett.  457 

—  Teil  eines  Briefes.  463 

—  Wohnhaus  in  Wien.  454 
Bohmer,   Julius.    195 
Bottcher,  Lukas.   147 
Bose,   Fritz  v.    148 
Bra'hms,  J  oh.,  Gedenktafel.  93 

—  Haus  in  Karlsbad.  92 

—  Medaillon.    93 
Bruch,   Max.   377 

Buttner-Tartier,  A.,   Vetter  Boccherinis   Brautfahrt 

(Biihnenbild).    196 
Chopin,   Fr.   94 
Dost,  Walter.  123 
E  i  s  e  I  e,  A  n  n  y.  73 
Erler,  Th.    124 

Fair,  Leo,   Der  goldene  Vogel  (Biihnenbild).  173 
Frey,  Martin.  103 
Graener,   Paul,   Schirin    und   Gertraude   (2  Buhnen- 

bilder),  122. 
Gretscher,   Philip  p.  388 
Haa  rk  lou,.  Johannes.   41 
Janko,  P.  v.  40 

Kaun,  Hugo,  Der  Freund  (3  Buhnenbilder).  32,  33 
Knappertsbusch,    Hans.   212. 
Labitzky,   Jos.   93,  94     • 
Lambrino,  Telemague.   140 
Lasso,  Orlando  d i.  403 
L  e  i  p  z  i  g  e  r  T  h  o  m  a  n  e  r  c  h  o  r.  44 
Lind,    Jenny.    337 
Liszt,   Verkleinerung  einer  Manuskriptseite   nebst  ge- 

stochener   Notenplatte.   30 


Lohse,  Otto.  9 

Lothar,  R.,  Pucks  Liebeslied  (Biihnenbild).   101 

Luditzer,  Kanzionale.   48 

Marteau,    Henri.   340      .  ■'.'. 

Moscheles,  Ignaz.  22 

Mozart,  Wolfgang.    91' 

—  Grab.  92  :         ■     - 
Neitzel,   Otto.   87 

Nikisch,  Arthur,  mit  seinem  Gewandhausorchester.6 
Noelte,  Albert.  171        , 

—  Fran?ois  Villon,   1.  Akt.   172 
Pembaur,  Josef  (Vafer).  239 
Plakat   zum   Wiener  Musikfest   1920.   13G 
Prufer,    Arthur.    203. 

Quasdorf,    Paul.   382 
Reger  und  seine  Gattin.  189 

—  Skizzenblatter  zu  Op.  144b.  190 

—  Teilansicht  des  Reger-Archives  in  Jena.  245 
Rubinstein,  Erna.  86 

Salzburg,  Modell  zu.den  Festspielhiiusern.  343 

Sand  en.  Aline.   147 

Scherchen,   Hermann.  397 

Schneider,  Bernhard.   103 

Schonbe.rg,   Arnold.   308 

Schreker,   Franz.   261     ' 

— "  Der  Schatzgraber  (2  Buhnenbilder).  155 

Schumarins   Kontrakt  mit  dem   Verleger  der  Neuen 

Zeitschrift  fur  Musik.  4  * 

Schuricht,    Karl.   45 

Sekles,  Bernh.,  Scharazade  (Buhnenbild).  156 
Sitt,  Hans.  283  .    ■ 

S  p  o  h  r ,   L  o  u  i  s.  75 
Stephan,    Rudi.    221 

—  Die  ersten  Menschen  (Buhnenbild).  221 
Straube,   Karl.   165 

StrauC,  J  oh.,  Wohnhaus  in  der  Leopoldstadt.  61 

StrauB-Lanner  Denkmal  in  Wien.  52 

S  u  p  p  e,   F  r.  v.  69 

Szendrei,  A.,  Der  tiirkiscnblaue  Garten  (Buhnen- 
bild)..^ 

Teichmiilfer,  Robert.  26 

Wagner,  Siegfried,  Sonnenflammen.  Titel  von  Fr. 
Stassen.  132 

—  Sonnenflammen   (Buhnenbild).   366 
Wirl,  Erik.  156 

ZoIIner,   Heinrich.   114 

—  Die  versunkene  Glocke  (2  Buhnenbilder).  115 

Z  u  s a  m  m  e n  s  t  e II u  n g  der  360  Typen,  die  zum  Noten- 
satze   erforderlich   sind.   29 


XlX.yVerschiedenes 

Benda,   Hans,   6.   D.   M.  —  Eine  Organisation.  372 
Hochschule   fur  Musik   ...    Urn   die  Errichtung 

einer  sachsischen   staatlichen  ...  26 
Riemann,  .  .  .  Aufruf  zur  Errichtung  eines  Grabdenk- 

males   fur  Hugo  .  .  .   14,  31 
Kasseler  Konservatorium,  Ein  Ehrentasr  des  .  .  . 

194 
Zeitdokument   aus   der  Schweiz . . .    Ein.   9 


XX.  Milteilungen  des  Jonkunstler-Vereins 
zu  "Leipzig 


16,  58,  79,  12S,  39S 


XXI.  Schriftleitungsvermerke 

40,  64   112,  136,  160,  183,  207,  304,  352,  376,  400,  448,479. 


Druck  von  Oscar  Brandstetter  in  Leipzig 
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Uber  Goethes  unbekannte  Librettodichtungen 

Literarhistorische  Mittcilungen  von  Dr.  Engen  Meller 

(Nachdruck  verboten.) 

„.  .  .  Von  alien  schonen  Waren, 
Zum  Markte  hergefahren, 
VVird  keine  mehr  behagen 
Als  die  wir  Euch  getragen 
Aus  fremden  Landern  bringon. 
0  horet,  was  wir  singen, 
Und  seht  die  schonen  Vogel  — 
Sie  stehen  zum  Verkauf  .  .  ." 

So  lautet  der  eiste  Vers  von  Goethes  funfstrophigein 
Seherzgedicht :  „Wer  kauft  Liebesgotter?",  das  urspriing- 
lich  als  Wechselgesang  zwischen  Papageno  und  Papagena 
in  Goethes  Textbuch  zum  zweiten  Teil  der  Mozart  schen 
„Zauberflote"  gedacht.  Obwohl  die  Arbeit  an  der 
Fortsetzung  von  Sehikaneders  Libretto  sich,  wenn 
auch  rait  groBen  Unterbrechungen  wahrend  mehrerer  Jahre 
hinzog,  kam  schlieBlich  doch  nur  ein  Fragment  von  etwa 
30  Seiten  Oktav  zustande.  Doch  sind  diese  wenigen 
Seiten  der  Ausdruck  eines  ernstlichen  und  lange  gehegten 
Wunsches,  der  niemals  verwirklicht  werden  sollte,  gleicli- 
wie  sie  auch  im  Sinne  einer  Vorarbeit  zum  Faust  aly 
selir  bedeutungsvoll  anzusohen  sind,  wie  Lindholm  in 
seinen  Studien  richtig  ausfiihrt.  Jener  fromme  Wunsch  des 
Weimarer  Musensohnes  war  der,  die  deutsche  Oper  mit 
einem  Werk  zu  beschenken,  zu  dem  er  selbst  den  Text 
geschrieben  hatte.  Doch  keiner  der  Versuche  des  Dichter- 
fiirsten,  diese  seine  Lieblingsidee  zu  verwirklichen,  fiihrte 
7,u  einem  Ergebnis:  sei  es  nun,  daB  er  nicht  den  rechten 
Komponisten  oder  nicht  den  rechten  Text  finden  konnte. 
Sowohl  in  Italien  wie  nach  seiner  Heimkehr  beschiiftigte 
sich  Goethe  damit,  ein  Libretto  zu  dichten,  doch  ver- 
blieb  alles,  was  er  in  dieser  Hinsicht  untemalim,  bei 
fragmentarischen  Entwiirfen. 

Im  Jahre  1787  skizzierte  er  in  Rom  eine  „  Opera 
buff  a",  deren  Hauptmotiv  der  beriihmten  Halsband- 
geschichte  entnommen  war;  daraus  wurde  spater  das 
Lustspiel  „Der  GroBkophta".  Wenige  Jahre  spater  ergab 
die  Ubernahme  der  weimarischen  Theaterleitung  durch 
Goethe  einen  direkten  AnlaB  fiir  den  Dichter,  dem  Sing- 
spiel  seine  besondere  Aufmerksamkeit  zuzuwenden.  So 
bearbeitete  er  zusammen  mit  Vulpius  mehrere  Jiltere 
deutsche  Texte  zu  italienischen  und  franzosischen  Opern. 
Auf  diese  Weise  kaincn  als  Einlagc  zu  Cimarosas 
„Impressario"   die  prachtvollen  Lieder:  „Die  Sprode"  und 


„Die  Bekehrte"  zustande.  Iin  Jahre  1794  bearbeitete 
Goethe  das  Libretto  einer  anderen  Oper  desselben  Kom- 
ponisten: „Le  Trame  deluse"  und  begann  den  Text  zu 
Anfossis:  „La  maga  Circe"  zu  bearbeiten,  gelangte  je- 
doch  zu  keinem  AbschluB  dieser  Opernbucher.  Wahrend 
er  an  diesen  Textverbesserungen  arbeitete,  gewann  indeB 
iler  Gedanke,  einen  eigenen  groBen  Operntext  zu  scbreiben, 
wie  er  mehr  als  einmal  in  seinen  Briefen  andeutet,  immer 
mehr  Macht  iiber  ihn.  • 

Da  wurde  im  Jahre  179-4  Mozarts  nZauber- 
flote"  in  Weimar  mit  ungeheuerem  Erfolge  aufgefuhrt. 
Die  klangvolle  Oper  machte  einen  machtigen,  anhaltenden 
Eindruck  auf  Goetlie,  und  zwar  war  dieser  nicht  allein 
Mozarts  volltonender  Musik,  sondern  auch  Sehikaneders 
Text  zuzuschreiben.  Das  geht  deutlich  aus  Goethes 
„Marchena  hervor,  das  im  Jahre  1795  unter  dem  unzweifel- 
haften  Eindruck  der  Oper  geschrieben  wurde.  Noch' 
30  Jahre  spater  iiuBerte  Goethe  zu  Eckermann,  das 
Libretto  der  „Zauberflote"  sei  zwar  gewiB  mit  Unwahr- 
scheinlichkeiten  gespickt,  die  nicht  alle  gutzuheiBcn  seien, 
doch  habe  der  Verfasser  gleichwohl  in  hohem  Grade  die 
Kunst  verstanden,  durch  Gegensatze  und  groBe  Theater- 
effekte  zu  wirken.  Wenn  man  bedenkt,  daB  Goethe  die 
Sache  vom  Standpunkte  des  Theaterdirektors  an  sab.  der, 
Riicksicht  auf  die  Wiinsche  des  Publikums  sowie  aui, 
die  Neigung  der  Schauspieler  zu  nehmen  hatte,  neue  und: 
komplizierte  Stucke  zur  Darstellung  zu  bringen,  wenn  man! 
weiter  die  Schwierigkeiten  bedenkt,  eine  neue  Oper  zuy 
dichten,  die  einen  erfolgreichen  Wettbewerb  mit  der 
„Zauberfl6te"  aufnehmen  konnte,  so  kann  man  sich  leichter 
in  Goethes  merkwurdige  Idee  hineindenken.  aus  dieser 
Oper  die  Grundlage  zu  einer  neuen  Arbeit  zu  gewinnen,* 
die  eine  Fortsetzung  von  Sehikaneders  Text  darstellen; 
sollte. 

Im  Jahre  1 795  wurde  die  Arbeit  in  Angriff  genommen. 
Ein  Jahr  spater  wandte  sich  der  Wiener  Musiker  W  rani  tzky, 
der  vom  Libretto  erfahren  hatte,  mit  der  Bitte  an  den 
Dichter,  ihm  die  Kompositionen  zum  zweiten  Teil 
derZanberflotezu iibertragen.  Goethe teilte Wranitzky 
auch  seine  Bedingungen  mit,  doch  fuhrten  die  Verhand- 
lungen  zu  keinem  Ergebnis,  und  die  Arbeit  blieb  3  Jahre 
lang  liegen.  Da  kam  Iffland  nach  Weimar.  Auch  er 
hatte  von  Goethes  Plan  reden  horen,  und  er  auBerte  den 
Wunsch,  das  Libretto  fiir  das  Berliner  Hoftheater  zu. 
erwerben.  Goethe  war  einverstanden  und  nahm  un- 
mittelbar  darauf  die  Arbeit  wieder  auf,  wie  er  an  Schiller 


p^v  '  :   ■■:..■  •  --■■■■      .        "   ...    '■ 

bhrieb.      Dieser    ermuhterte    seinen    vaterlichen    Freund 

Sent,  sie  fortzusetzen,  und  so  blieb  das  Buch  ein  Fragment: 

a,  dieser  Form  gelangte  es  im  Jahrgang  1802  von  Will- 

janns  „Taschenbuch"  zum  Abdruck.    Max  Morris  hat  in 

einen  Goethestudien  versucht,   Goethes  Zauberflotentext 

uf  Grund  des  Fragments  vollig  auszubauen.    Nach  seiner 

'assung,  die  zweifellos  das  Richtige  getroffenjiat,  bildet 

er  Sieg  des  Lichtes  durch  Sarastros  Eingreifen  den  SchluB 

?er   Oper.     Nach   Goethes    eigener  Erklarung   solite   das 

fedicht    ein    „komisch-heroisches"    Drama    werden,    mit 

felchem  er  „dem  Komponisten  das  weiteste  Feld  offnen 

rollte,  indem  er  alle  Moglichkeiten  der  Dichtkunst,  von 

em  sublimsten  Gedanken  an  bis  zum  barockesten  Scherz, 

ifschopfen  wollte  .  .  ."  Besonders  angelegen  sein  liefi  er 

3ch,  die  Kontrastwirkung  zustande  zu  bringen,    die   ihn 

if  Schikaneders  Text  so  stark  angesprochen  hatte.     Ein 

teispiel  dafur  ist  die'Szene  des  Fragments,  in  der  Papa- 

;enos  Flotenspiel  Taminos  und  Paminas  Verzweiflung  in 

tberschaumendes  Gluck  verwandelt. 

& In  dem  vom  9.  Mai   1798  datierten  Brief  an  Schiller, 

dem  Goethe  von  seiner  Wiederaufnahme  der  Arbeit 
In  der  Zauberflote  spricht,  auCert  er  sich  ziemlich  gering- 
|chatzig  iiber  „.  .  .  die  simple  Komposition,  die  man 
|bbrechen  und  fortsetzen  kann,  wie  es  einem  gefallt..." 
)ieser  Ausspruch  berechtigt  indessen  niclit  dazu,  gering 
fon  dem  Fragment  zu  denken.  Auch  iiber  ,,Faust"  hat 
iich  Goethe  des  ofteren  geringschatzig  ausgelassen.  Mag 
nan  nun  jedoch  uber  der  ..Zauberflote  zweiter  Teil" 
lenken,  was  man  wolle,  so  vvird  man  ihr  immer  eine 
proBe  Bedeutung  durch  den  EinfluB  zusprechen  miissen, 
len  sie  auf  Goethes  innere  Entwicklung  ausgeubt  hat. 
)enn  die  Fortsetzung  der  Zauberflote  kann  fiiglich  als 
line- Art  Studie  zum  „Faust"  betrachtet  werden.  Goethe 
lelbst  deutet  in  dem  erwahnten  Brief  an,  daB  die  Arbeit 
|;  .  »  ihm  die  Stimmung  zu  etwas  Besserem  bereite..." 
pas  ist  so  zu  verstehen,  daB  er  seine  Dichtungen  als 
3tufen  betrachtete,  auf  denen  er  zu  immer  hoheren  und 
jleineren  Stiramungen  emporstieg.  Zu  jener  Zeit  weilte 
er.  meist  in  der  phantastischen,  von  hellenistischen  Idealen 
srfullten  Welt,  in  der  „Fausts"  zweiter  Teil  spielt.  Die 
Beschaftigung  mit  der  „Zaubeifl6te:<  offnete  ihm  in  gi>- 
Msser  Weise  die  Pforten  zum  Reiche  der  Geister.  Es  ist 
ienn  auch  unschwer  zu  verfolgen,  wie  die  Faustdichtung 
ijcli  aus  gewonnenem  Stoff  entwickelte,  wie  wichtige 
Motive  fur  die  Fortsetzung  der  Dichtung  herangezogen 
iyurden.  Das  geht  aus  der  handgreiflichen  Ubereinstimmung 
fwischen  der  "Fausf'-Dichtung  und  dem  „ZauberfIoten"- 
?ragment  unzweideutig  hervor.  Das  Verwandtschafts- 
rerhaltnis  zwischen  den  Gruppen  Tamino,  Pamina,  Genius 
inerseits  und  Faust,  Helena,  Euphorion  andererseits  laBt 
Sell-  beispielsweise  nicht  fortrasonnieren.  In  beiden 
ichtungen,  sowohl  im  Faust  wie  in  dem  Fragment,  hat 
ferner  der  Bannettrager  der  edlen  Menschheit  harte  Priif  ungen 
u.  bestehen,  und  hier  wie  dort  fuhrt  der  Dichter  das 
rinzip  des  Guten  zum  Siege. 

Goethes  lebhaftes  Interesse  fiir.  die  zu  vertonende 
ichtkunst  erlosch  niemals.  Wahrend  er  noch  an  der 
ortsetzung  der  „Zauberfl6te"  arbeitete,  entwarf  er  be- 
fits den  Plan  zu  einem  Singspiel:  „Faust"  und  BDie 
Janaiden",  in  dem  der  Chor  eine  ebenso  hervorragende 
lolle  spielen  solite,  wie  in  der  antiken  griechischen 
Tragodie.  Als  Goethe  durch  Zelter  aus  Berlin  von  der 
ebhaften  Teilnahme  des  musikpflegenden  polnischen  Fiirsten 
?inton  Heinrich  Radziwill  (1775 — 1883),   den  der  Dichter 


wahrend  seines  Karlsbader  Besuches  (1806)  kennen  und 
schatzen  gelernt hatte,  vernahm,  hegte  der WeimarerMusen- 
sohn  „. . .  aufrichtige  Genugtuung  uber  diesen  neuen  Beweis 
inniger  Sympathie  von  polnischer  Seite  .  .  .",  wie  es  in 
seiner  Antwort  an  Zelter  heiBt.  Am  1.  April  1814  be- 
suchte  Radziwill  den  greisen  Dichter  in  Weimar,  welcher 
am  folgenden  Tage  iiber  ihn  an  Knebel  schrieb:  „...daB 
er  der  erste  Troubadour  sei,  der  ihm  vorgekommen,  ein 
kriiftiges  Talent.  Ein  Enthusiasmus,  ja  wenn  man  wolle, 
etwas  Phantastisches  zeichne  ihn  aus  und  alles,  was  er 
hervorbringe,  habe  einen  individuellen  Charakter  .  .  ." 
Wie  uns  F.  A.  Gotthold,  R.  L.  Rellstab,  F.  Brandstatter, 
G.  Karpeles  und  Fr.  Forster  berichten,  beschaftigten  nahe- 
zu  5  Jahre  die  vielen  Proben  und  Geheimauffuhrungen 
des  „Faust",  die  Furst  Radziwill  gemeinsam  mit  Goethe 
leitete.  Auf  das  eifrige  Bemiihen  des  polnischen  Ton- 
dichters  ist  es  dann  zuruckzufiihren,  wenn  im  Jahre  1819 
am  Berliner  Hofe  der  EntschluB  gefaBt  wurde,  den  „Faust" 
aufzufiihren,  wie  er  „leibt  und  lebt".  In  Gegenwart  des 
Konigs  und  des  preuBischen  Hofes  fand  die  erste  „kunst- 
reiche"  Auffiilirung  statt  ... 

Es  ist  allerdings  bezeichnend  fiir  die  Art,  wie  Goethe 
noble  Sympathie  mit  gleicher  Vornehmheit  erwiderte, 
und  dabei  doch  seinem  kritischen  Sinn  nicht  entsagte, 
daB  er  in  den  „Tag-  und  Jahresheften"  imter  1814  ein- 
trug:  „Der  Besuch  des  Fiirsten  Radziwill  erregte  eine 
schwer  zu  befriedigende  Sehnsucht.  Seine  geniale,  uns 
mit  fortreiBender  Starke  gliicklich  machende  Komposition 
zu  meinem  Textbuch  zu  .Faust'  HeB  uns  doch  nur  ent- 
fernte  Hoffnung  sehen,  das  seltsame  Stuck  auf  das 
Theater  zu  bringen  .  .  ."  Wem  miBtraute  er  da:  der 
„genialen"   Musik,    oder   seinem   —  „seltsamen"  Faust? 

Die  Musik  des  Fiirsten  erfuhr  verschiedene  Beurteilungen, 
indessen  sprachen  ihm  auch  die  Ablehnenden  eine  musi- 
kalische  Begabung  zu,  welche  das  Dilettantische  weit 
uberschreite.  Auch  einige  besonders  schone  Motive  werden 
in  der  damaligen  Kritik  hervorgehoben,  und  jedenfalls 
bleibt  der  Name  des  polnischen  Adeligen  mit  der  Er- 
innerung  an  den  „Faust"  untrennbar  verbunden. 

Der  Entwurf  des  Librettos  zu  Goethes  Singspiel  „Die 
Danaiden"  ist  leider  der  Nachwelt  verloren  gegangen. 
Der  Sommer  des  Jahres  1814  findet  den  Dichter  mit  der 
Ausaibeitung  einer  neuen  Oper  „Der  Lowenstuhl"  be- 
schaftigt,  zu  der.er  sich  den  Entwurf  aus  seiner  Ballade: 
„Vom  vertriebenen  und  zuriickgekehrten  Grafen"  geholt 
hatte.  Zwei  Jahre  spater  begann  er  den  Text  zu  einer 
orientalischen  Oper  „Feradeddin  und  Kolaila"  zu  schreiben; 
doch  vollendete  er  auch  hiervon  nicht  mehr  als  einige 
Bruchstiicke. 

Zwei  Jubilare: 
Theodor  Helm  und  Max  Kalbeck 

Es  ware  eine  Unterlassuugssuode  der  Neuen  Zeitschrift  fiir 
Musik,  wenn  sie  in  diesen  Tagen  nicht  zweier  verdienten  Wiener 
Mitarbeiter  gedachte.  Der  eine,  Theodor  Helm,  unser  ge- 
geschatzter  dauernder  Berichterstatter ,  blickt  mit  Beginn 
des  neuen  Jahres  gerade  auf  ein  halbes  Jahrhundert  der 
Mitarbeit  am  Musikalischen  Wochenblatte  zuriick,  das  bekannt- 
lich  1906  mit  der  Schumannschen  Neuen  Zeitschrift  vereinigt 
wurde.  Der  andere,  Max  Kalbeck,  aus  dessen  Feder  wir  erst 
in  den  letzten  Heften  einen  fesselnden  Aufsatz  gebracht  haben 
feierte  kurzlich  das  Fest  des  biblischen  Alters. 


8i  Jahrg. 
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Bs  ware  nicht  gut,  weDn  Helm  den  Lesern  dieser  Blatter 
als  Schriftsteller  erst   noch  vorgestellt  werden  mfiBte.    Jeder 
kennt  seine  Wesensart,  die  fur  alles  Neue,  das  er  fur  echt  und 
gut  erkhiren  inuB,  noch:  heute  mit  jugendlicher  Begeisterung 
eiutritt.    Den  'Jiingeren,   die  seine  Peder  noch  nicht  so  lango 
kennen,  soil  aber  wenigstens  crzahlt  werden,  daB  er  sowohl 
Brahms  als  auch  Bruckner  und  Hugo  Wolf  mit  den  Weg  ebnete. 
Bruckner  giinz  besonders.    Mit  Brahms  aber  hat  er  seine  Mit- 
arbeit  gerade  am   Musikaliachen  Wochenblatt  begonnen:  Bei 
der  Grfindung  des  Blattes  im  Jahre  1870  hatte  ihn  B.  W.  Fritzsch 
aufgefordert,  musikalische  Aufsatze  dafur  zu  liefern.  Im  dritten 
Hefto  des  ersten  Jahrganges  ersohien  denn  auch  der  erste  Boi- 
trag  von  ihm,  und  zwar  eine  kleine  Lebensbeschreibung  des 
genannten  Meisters.    Das  Musikalische  Wochenblatt  feiert  also 
zugleich  sein  funfzigjahriges  Bestehen ').  Da  Helm  erst  seit  etwa 
1867   schriftstelleriseh  tatig   war   und   gegenwartig  —   auBer 
seinen  Lebenserinncrungen  fur  den   Merker  —  trotz  der  Be- 
schwerden  der  Zeitverhaltnisse  und  des  Alters   nur  noch  fur 
unsero  Zeitschrift  schreibt,  hat  diese  alien  AnlaB,  fur  eine  Treue 
und  Anhanglichkeit  zu  danken,  wie  man  sie  ganz  selten  findet. 
Theodor  Helm  wurde  am  9.  April  1843  —  er  geht  also  ins 
77.  Lebensjahr  —  als  Sohn  des  Professors  Dr.  Julius  Helm  und 
seiner  Gattin  Julie,   die  dem   alten  Adelsgeschlechte  der  Frei- 
herrn  v.  Forstern  entstammt,   in  Wien  geboren.     Von   seiner 
Mutter  hatte  er  die  musikalische,  vom  Vater  die  erzieherische 
Begabung.     Schon  mit  15  Jahren  verwaist,  kam  er  ins  Lowen- 
burgsche  Konvikt,  studierte  darauf  im  Schottengymnasium  und 
bestand    1865   die   juristische   StaatsprQfung,    womit   er   dem 
Wunsche  seines  Vormundes,  des  Generals  v.  Drahtschmidt  ge- 
horchte.    Er  trat  in  Staatsdienste,  konnte  sich  aber  auch  schon 
bald  als  Aushilfe  in  musikalischer  Berichterstattung  fur  seinen 
kiinfligeii  Sch wiegervater  Carl  Muller  betatigen,  der  am  damaligen 
Wiener  „Neu<;n  Fremdenblatte"  arbeitete.  Nach  dessen  Tode  im 
Jahre  1869  trat  er  sein  Erbe  mit  Feuereifer  an,  da  ihn  die  Licbe 
zur  Musik  und  ein  tief  in  seinem  Wesen  wurzelnder  Idealismus 
natiirlich  viel  mehr  zu  diesem  Berufe  hinzogen  als  zur  trockenen 
Rechtswisscnschaft.    Im   gleichen  Jahre   verehelichte   er   sich 
mit  Irene,   der  iiltesten  Tochter  seines  Vorgangers.    Seine  er- 
zieherischen  Anlagen  konnte  er  wenige  Jahre  darauf  bewahren : 
1874- trat  er  als  auBerordentlicher  Dozent  fur  Musikgeschichte 
in  den  Verband  der  Horakschen  Musikschulen,  eine  Stelle,  die 
er  noch  heute  mit  unverwiistlicher  Geistesfrische  versieht.  Als 
1876  das  „Neue  Fremdenblatt"  einging,  schrieb  er  nur  einzelne 
Berichte  fur  verschiedene  Blatter  wie  den  „Pester  Lloyd",  das 
.Wiener  Salonblatt"   u.  a.     1884  wurde  er  an  die  .Deutsche 
Zeitung"    berufen.    1885  erschien  seine  bedeutendste,  hochge- 
diegene   Arbeit    .Beethovens   Streichquartette"    in   Buchfonn 
(zuerst  fortlaufend  im  „MusikaIischen  Wochenblatte"  gedruckt 
und  dann  bei  C.  F.  W.  Siegel  in  Leipzig  verlegt,  2.  Aufl.  1910, 
auch   franzosisch  erschienen).    AuBerdem  leitete   er  von  1875 
bis  1901    H.  Frommes   „ Musikalische   Welt",    ein   musikalisch- 
statistisches  mit  Kalender  versehenes  Nachschlagebuch.  1902—04 
veranstaltote   er  im  Verein  mit   seiner  Tochter  Mathilde  und 
mit   Prof.  Hans  Wagner  im  Namen  des  Wiener  Akademischen 
Gesangvereins  Brueknor-Abende,    wobei    er   zu   vierhandigem 
Klaviervortrag  der  Symphonien  Erhiuterungen  gab. 

Helm  hat  aber  nebsn  den  Freuden,  die  die  e.nste  Be- 
schaftigung  mit  der  Kunst  gowahrt,  auch  die  Schattenseiten 
des  Lebens  kennen  gelernt:  Im  zweiten  Jahro  seiner  Ehe  wurde 
ihm  seine  Gattin  vollkommen  taub,  und  im  siebenten  entrifi 
ihm  ein  Unerbittlicher  seinen  sechsjahrigen  Sohn  Julius,  auf 
den  bosouders  Meister  Brahms  sehr  aufmerksam  geworden  war, 
weil  er  in  ihm  ein  musikalisches  Genie  vermutete.  Sein  zweiter 
musikalisch  und  schriftstelleriseh  gleichfalls  begabter  Sohn 
Theodor,  der  in  russische  Gefangeiischaft  geraton  war,  wurde 
ilim  zu  seiner  Freude  wiedergeschenkt.  Von  seiner  Tochter, 
seiner  eigeneu  bestens  veranlagten  Schulerin,  war  schon  die  Rede. 


')  Wir  gedenken  fiber   den  Werdegang  des  Musikalischen 
Wochenblattes  gelegentlich  einen  Sonderschriftsatz  zu  b.ingen. 


Die  Leser  der  N.  Z.  f.  M.  werden  sich  mit  uns  freuen,  uocl 
recht  lange  die  Wiener  Briefe  ibres  und  unseres  Theodor  Heln 
hier  finden  zu  konnen. 

Der  andere  der  beiden  Jubilare,  Max  Kalbeck,  kam  an 
4.  Januiir  1850  in  Breslau  zur  Welt  und  trieb  schon  aiif  der  Penni 
allerband  .Allotria"  wie  Musik  und  Dichterei.  Mil  20  Jahren  gab  ei 
seine  ersten  Gedichte  heraus,  studierte  ebenfalls  zuerst  die  Rechte 
brachte  es  aber  darin  nicht  bis  zur  Staatspriifung,  sonderr 
sattelte  um  zur  —  Philosophic,  wurdo  jedoch  in  Munchen  gahz 
und  gar  zum  Dichter,  um  sich  daruber  mit  seinem  Vater  zu 
Qberwerfen  und  schlieBlich  endgultig  zur  Musik  uberzugeben 
der  er  an  der  Munchener  Musikschule  mit  Eifer  oblag.  1875 
ubernahm  er  das  Amt  eines  Musikberichterstatters  und  Feuille- 
tonisten  der  Schlesischen  Zeitung  seiner  Vaterstadt  uud  eines 
Direktionsassistenten  am  Schlesischen  Museum,  vertauscbte 
aber  das  erste  mit  der  gleichen  an  der  Breslauer  Zeitung  und 
gab  das  zweite  ganz  auf.  1830  zog  ihn  eine  Empfehlung 
Hanslicks  an  die  .Wiener  Allgemeine  Zeitung";  er  ging  aber  1883 
zur  .Presse"  uber  und  18S6  zum  „Ncuen  Wiener  Tageblatt" 
(seit  1890  auch  Mitarbeiter  der  .Wiener  Montags-Revue"). 

Kalbecks  Hauptverdienst  ist  allgemein  bekannt:  Das  groBe 
biographische  Denkmal,  das  er  dem  ihm  befreundeten 
Meister  Brahms  gesetzt  hat  (4  Bde.  in  6  Teilen  1904—1914). 
Es  ist  eins,  bei  dessen  poetisch  belebter  Niederschrift  ihnv 
kunstlerische  Dberzeugung  uud  freundschaftliche  Liebe  dio; 
Feder  gefuhrt  haben.  Erganzt  wird  dieses  Wtrk  durch  eine; 
Anzahl  Brahmsicher  Briefwechsel,  wovon  Kalbeck  nicht  den 
geringsten  Teil  herausgegeben  hat.  Vom  .exakten  Forscher* 
fiihrt  die  Brucke  fiber  den  Kritiker  zum  Novellisten  und  Dichter 
hinuber.  Seine  gesammelten  geistreichen  Kritikea  n\Viener 
Opernabende"  (18S5)  und  .Opernabende"  (2  Bde.  1898)  gehot en ! 
noch  heute  zum  Besten  und  Scharfsinnigsten,  was  fiber  drama- 
tische  Musik  geschrieben  worden  ist;  ohne  von  modischon  Stil-;| 
brillanten  durchsetzt  zu  sein,  stromt  von  ihnen  tine  so  wohl-; 
tuende  Frische  der  Darstellung  aus,  daB  man, einmal  hineingeraten, ; 
nicht  gerne  ohne  weiteres  wieder  von  der  Beschaftigung  mit : 
ilinen  ablaBt.  Mit  kurzen  Worten:  Diese  Kiitiken  sind  nicht 
fur  den  Tag,  auch  nicht  fur  das  Jahr,  sondern  Ifir  die  Jahre 
geschrieben. 

Auch  vom  Dichter  braucht  hier  nicht  viel  geredet  zu 
werden  :  Wer  einen  Cberblick  fiber  seine  schone,  lieben:  wurdige 
poetische  Begabung  haben  will,  lese  seino  Sammlung  „Aus  alter 
und  neuerZeit"  (1890),  worin  er  in  erst  erLiuie  einen  feinsinnigen 
Lyriker  kennen  lerncn  wird.  Als  einen  unserer  bedeutendsten 
OpernbuehdiclLter  und  -Qbersetzer  aus  funf  Sprachon 
—  aus  der  franzoshchen,  tschechischen,  italienischen,  russischen 
und  englischen  —  keunt  ihn  jeder  bloBe  Musikfreund.  Von  . 
ihm  stammen  funf  Originalbucher  und  die  Xeudichtungen  zu ; 
dem  Pasticcio  .Die  Maienkonigin"  und  Mozarts  .Giirtnerin  aus  ■ 
Liebe"  und  .Bastien  und  Bastienne";  die  Cbersetzung  des ' 
.Don  Juan"  hat  ihn  seit  1886  beschaftigt.  (Obgleich  diese  X 
immer  wieder  verbesserte  Arbeit  zwoifellos  als  bisheiige  bestej 
zu  gelten  hat,  wurde  vor  etwa  einem  Jahrzehnt  merkwurdigcr-  { 
weise  eine  andere,  die  dann  allseitig  fur  minderwertiger  erkliirt 
wurde,  mit  einem  hoheu  Preise  bedacht.) 

Der   Xo  veil  ist    Kalbeck  gab    mehrere    Bande   Skizzeii  \ 
heraus  (.Capriccio",   .Humoresken  und  Phantasieu"),   die  alio  j 
Schattieruugen  eines  urgesunden  Humors,  von  behaglicher  Lustig-  j 
keit  bis  zum  —  solteneren  —  Sarkasmus  und  zur  —  gar  nicht 
so  seltenen  —  Selbstironie  durchwehen. 

Dem  Musikcr  Kalbeck  war  das  klassischo  Ideal  Lcbeus- 
bekenntnis.  Wer  es  ehrlich  mit  der  Kunst  meint,  wird  ihm 
daher  keinen  Vorwurf  daraus  machen,  daB  er  zu  Wagner  mit; 
unter  scharf  kritisch  Stellung  nahm,  daB  er  Bruckner  und  Hug" 
Wolf  fibirhaupt  nicht  gewogen  sein  konnte.  Der  Unterschiod 
zwischen  seiner  kritischen  Ader  und  der  Anderidenkender, 
sowoit  sie  kritisch  uberhaupt  in  betracht  kommen,  scheint  uiir 
der:  Irgendwelche  Formenmange),  wie  sie  z.  B.  in  Wagners 
Opernbuchern,  in  Bruckneis  Symphonieu-Anlagc  auftauchco> 
durfen   nach   seiner  Meinung   bei   uinem  Tondichtor  fiberbaup' 
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iiicht  vorkommeu;    er  ist  deun   keiuer  von  klassischem  Rang. 

fjihdero  vermogen  uber  der  GefQhlsstarke  der  Tonsetzer  solche 

ormenschwachen  zu  ubersehen. 

Das  sind  kuustlerische  Weltanschauungsfragen,  worum  zu 

echten  ebeDso  toricht  ist  wie  uoi  religiose  Bekenntnisse.   Die 

Jaoptsache  ist,  daD  sich  .einer  ehrlich  fur  die  Wahrheit  in  der 

Junst  einsetzt.    Und  weil   das  Kalbeck  tut,   werden  ihm  die 

B  :  . 


unbodingten  Freunde  seines  kunstlerischen  Glaubensbekennt- 
nisses  gleiclierweise  wie  seine  andersgesinnten  Kollegcn  und 
Freunde  —  im  weitesten  Siune  —  ihren  aufrichtigen  Gliiek- 
wunscb  nach  seinem  „lieben  Salzburg",  wo  er  seit  einiger  Zeit 
weilt,  biuubersenden  oder  sich  wenigstens  seiner  und  dessen, 
was  sie  ihm  alios  verdanken,  init  Vergnugen  crinnern. 

Dr.  Max  Unger 


Rundschau 


Barmen  I 


Oper 

Wahrend    in    fruheren   Jahren   die  Spielzeit   des 

Theaters  Ende  Marz— Anfang  April  beendigt  war, 

(rurdesle  heuer  hier,wie  in  Elberfeld,erstam  30.Juni  abgeschlossen. 

lank  eines  reichhaltigenSpielplans,  der  die  heitereMuse  nicht  uber- 

liaBig  bovorzugte,  brachte  die  breite  Masse  der  Besucherschaft 

ien  Darbietungen    bis    zuletzt    lebhafte  Teilnahme  entgegen, 

jeuheiten   wie  aueh  selten  gegebene  altere  Werke  sind  nicht 

k '  verzeichnen.     Man   hielt  sich  an   das  bewahrte   Alte.     In 

Sen    letzten    Monaten    verzeichnete    der  Spielplan   u.  a. :   Zar 

|md  Zimmermann,  Vogelhandler,  Bettelstudent.    Zum  100.  Ge- 

iurtstage    von   J.  Offenbach    wurde  dessen    „  Orpheus  in   der 

_  faterwelt"  einstudiert.    Verschiedene  einheimisehe  Knifte  ragen 

Sin  ihren  Leisttmgen  iiber  den  gewohnten  Durcbschnitt  hinaus. 

|In '  Lortzings    „Zar    und   Zimmermann"    zeichnete    sich   aus: 

SG.  Waschow  (Dusseldorf)  als  Burgcrmeister,  J.  Burgwinkel 

fjils  Zar,  Ph.  Massalsky  als  Peter  hvanow,  J.  Hellberg  als 

arie.    In  den  klansischen  Operetten  „Bettelstudent,    „Orpheus 

in  der  Unterwelt"  fanden  die  Leistungen  von  Ph.  Massalsky, 

Jordan,  B.  Lamschek,  Frl.  Hermkes  u.  a.  besonderen 

eifall. 

Im  allgemeinen  darf  die  abgelaufene  Spielzeit  als  eine  an 
uDeren  und  inneren  Erfolgen  reiche  bezeichnet  werden. 

H.  Oehlerking 


;  pjKerf eirt    I    Auch   in   den  Friihlings-  und  Sommermonaten 

*    lieB  der  Besuch   der  Vorstellungen   nichts  zu 

j|ranschen    ubrig,   was   hauptsachlich   auf  die  durchweg  guten 

Peistungen    der  Kiinstlerschar    und    den  abwechslungsreichen 

IjSpielplan   zuruckzufiihren  ist.    In   der  Oper   hielt   er  sich  ans 

flpwahrte  Alte.    Einen  reichlich  breiten  Raum  nahmen  die  Aus- 

vlanderein:  Verdi  mit  Rigoletto,  Troubadour;  Bizet  mit  Carmen; 

pounod  mit  Margarete ;  Rossini  mit  Barbier;  Thomas  mit  Mignon. 

|Nur  wenige  altere  Werke  grub  man  neu  aus:   Webers  feinen 

p.bu   Hassan.    Seltener  gegebene  neue  Werke  sahen   wir  in: 

fjer  Widerspenstigen  Z;ihmung  von  Gotz,   Heimchen   am  Herd 

0m  Goldmark,   das  Hollisch  Gold  von  Bittner,  Susannens  Ge- 

g.eimnis  von  Wolf-Ferrari,  EugenOnegin  von  Tschaikowsky.  Neu- 

^eiten  erschienen  nicht.  DieOperette  beschrankfe  sich  auf  das  un- 

'ermeidliche  Dreim/iderlhaus  und  J.StrauBensklassische  Operette 

[Fledermaus".    In  Felix  Wolfes   besaB  die  Oper  einen  tiieh- 

agen  Kapellmeister.     Wertvolle.  Kriifte  verlassen  uns. 

H.  Oehlerking 

Karlsruhe  I    ^'e   erste  ^^  ('er  neuen  —  ot'L'r  richtiger  die 
*    letzte  Tate  der  alten  —  Luitung  des  badischen 

andestheaters  ist  die  Erstauffuhrung  des  ■„  Parsifal  ".  Der 
|ra  Bassermann,  die  viel  zu  innig  mit  den  Sondervvflnscheu 
fnd  Rucksichten  eines  kleinlichcn  Hoflebens  vertraut  war,  um 
der  Kunst  des  Theaters  GroBes  leisten  zu  konnen,  braucht 
nan  dabei  keinen  lobenden  Nachgesang  anzustimmen. 

Ob  sich  alles  nun  bessern  wird  ?  Die  schwierigste 
Jrage  ist  auch  hier  die  finanzielle.  Staat  und  Stadt  sichern 
giyar  vorlaufig  die  Weiterfuhrung  des  Betriebes,  aber  bei  den 
BesengroBen  sonstigen  Anforderungen  ist  es  sehr  fraglich,  ob 
glbst  fur  funf  Jahre  die  Zuschusse  geleistet  werden  konnen, 
gild  zum  zweiten  werden  auch  Stimmen  laut,  die  gleiehes  Recht 

fir  alle  badischen  Theater  (vorweg  Mannheim  und  Freiburg) 
lerlangcn  und  dem  Landestheater  keineSonderstollting  zubilligen 
pollen.    Im  besonderen  ist  es  demnath  S.iche  des  neugewahltun 


Intendanten,  zuuachst  das  Land  von  der  kulturellen  Bedeutuug 
eines  einzigen  staatlich  unterstutzten  Kunstinstitutes  zu  uber- 
zeugen  und  alles  daran  zu  setzen,  trctz  aufierster  Sparsamkeit 
wieder  eine  gewisse  Hohe  zu  erreichen,  die  nach  Jahresumlauf 
dem  einstigen  Hoftheater  wieder  im  ganzen  Laud  soviel  Freunde 
gewonnen  hat,  daB  so  gut  wie  jeder  Badener  dem  Weiter- 
bestande  gewogen  ist.  Es  heiBt  hier  abwarten  und  zusehen, 
was  Intendant  Stanislaus  Fuchs  eigentlich  zu  leisten  vermag. 
Die  Auffiihrung,  deren  Vorbereitungen  noch  der  vergangenen 
Periode  angehoren,  hielt  sich  auf  achtbarer  Stufe;  es  gab 
innerhalb  einer  Woche  bei  guter  Doppelbesetzung  vier  aus- 
verkaufte  Vorstellungen.  Es  ist  eine  kleine  Ironie  der  Theater- 
geschichte,  daB  Karlsruhe,  die  einstige  Wagnerstadt,  mit  diesem 
Werk  so  ziemlich  an  letzter  Stelle  erscheint.  Eine  grundliche 
gediegene  Einstudierung  bei  einer  Fehlbesetzung  (Gurnemanz!) 
fesselte  dennoch  die  Massen,  ohne  den  Kenner  restlos  zu  be- 
friedigen.  Besondero  Anerkennung  verdienten  die  Herren 
Schoffel  und  Neugebauer,  die  in  der  Parsifalrolle  ab- 
wechselten.  Weit  fiber  alien  stand  jedoch  Berta  M  o  r  e  n  a 
(Munchen)  als  Kundry.  Fritz  Kortolezis  an  der  Spitze  des 
Orchesters  suchte  mit  Erfolg  dem  Werk  die  Pietat  zu  wahren, 
die  man  ihm  nun  einmal  schuldig  zu  sein  glaubt.  Die  Deko- 
rationen,  noch  von  dem  inzwischen  verstorbenen  Theatermaler 
Albert  Wolf  stammend,  boten  bei  Weglassung  der  Verwand- 
lungen  das  gewohnte  Bild.  Hans  Schorn 

Also:  „Die  Frau  ohne  Schatten".  Auf  Wien, 
Munchen  und  Dresden  ist  Koln  gefolgt  mit  der  Sen- 
sation des  neuen  StrauB.  Uber  Hof  mannsthals  glatt  be- 
redtes,  oft  sehr  feine  Lyrik  und  wirksames  dramatisches  Melos 
enthaltendes  Buch  brauche  ich  inich  nach  dem  Wiener  Bericht 
nicht  weiter  zu  verbreiten.  Bezuglich  der  Musik  gehen  die 
Ansichten  ja  ziemlich  auscinander.  Wollte  man  die  hinsichtlich 
der  beispiellosen  technischen  Meisterschaft  in  vielen  Teilen  be- 
dingungslose  Bewunderung  heischendc  Ausgestaltung  der  Unter- 
malung  des  Textmaterials  Schritt  fur  Schritt  beleuchten,  so 
ware  an  symphonischen  Zvvischenspielen,  Einzelgesangen  und 
Charakteristiken  von  Personen  und  Vorgangen,  kurz  an  blen- 
dender  Ausdruckskraft  von  erstaunlicher  Intensitat,  viel  des 
Schonen  und  Stimmungsreichen  zu  beschreiben.  Doch  die  auf 
hochsten  Prunk  gesteigerte  -orchestrale  Umkleidung  gilt  auch 
mancher  minderwertigen  erfinderischen  Idee,  und  die  Ver- 
wendung  aller  irgendmoglichen  Instrumente,  worunter  mehrere 
sonst  kaum  gebrauchliche,  in  der  uferlos  wogenden,  oft  zum 
Erschrecken  schreienden  Tonsprache  erledigt  da  und  dort  mit 
Kanonen  ganz  harmlose  Alltagsspatzen.  Anderseits  wetteifem 
Orchester  und  Singstimmen  in  Satzen  von  vorbildlichem  Wohl- 
laut  und  bestrickender  Sufie. 

Die  hiesige  Auffiihrung  hat  alle  die  ungeheuerlichen 
Anforderungen  an  Orchester,  Sanger  und  Inizenierung  in  glan- 
zendster  Art  erfullt,  so  daB  es  einen  Ehrentag  fur  das  Opern- 
haus  ergab.  Kapellmeister  Klemperer  hat  mit  der  muster- 
gultigen  Einstudierung,  wie  auch  mit  seiner  temperamentvoll 
packenden,  da's  ganzo  Wesen  des  Werks  in  hellster  Beleuchtung 
aufrollenden  Leitung  der  Vorstellung  eine  Darbietung  anBerst 
oindrucksvollen  Stils  in  den  Dienst  der  StrauBschen  Schopfung 
gestellt.  Und  das  stadtische  Orchester  muB  man  gehort  habon, 
um  zu  begreifen,  daB  die  kuhnsten  Phantasien  eines  nicht 
weniger   als  alles  verlangenden  Komponiston  noch  eine  Wirk- 
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lichkeit  linden,  tier  auf  vutkaiiisch  bewegtem  Bodeu  goldene 
Klangesbluraen  enfsprieBon.  In  seiner  iiberaus  schwierigen, 
alle  Hilfsmittel  der  groBen  Biihno  gebietorisch  benotigenden 
Aufgabe  hat  Direktor  Hofrat  Fritz  lie mond  als  genialer,  stets 
Neues  ersinncndor  Iuszenator  sich  selbst  fibertroffmi.  Die 
Menge  der  bestandig  wechselnden  Schaupldtze  lieB  Bilder  von 
ganz  hervorragender  Eindruckskraft  schauen,  und  gerado  eiuige 
der  scheinbar  einfachsten  waren  vou  wunderbar  malerischer 
Bedeutung.  Alius  Ubersinnliche  trat  makellos  in  die  Erseheinung, 
wiihrend  das  Menschliche  den  warmen  Lebensodem  derer  von 
Fleisch  und  Blut  nicht  vorleugnete.  Mehr  als  drei  Primadonnen 
braucht  StratiB  in  seiner  Anspruchslosigkoit  fur  diese  Oper  nicht, 
und  hier  vereinigen  sich  Sophie  Wolf,  Marie  Poensgen  und 
Anna  Scheffler  als  Kaiserin,  Ammo  und  Farbersfrau  zu 
stimmlich  strahlenden  Leistungen.  Mit  schonem  Gefiihl  und 
edlem  Tone  gibt  Friedrioh  Schorr  den  Farber  Barak,  Karl 
Schroder  leiht  dem  Kaiser  seine  frische  sympathische  Mfinn- 
lichkeit  und  audi  die  kleinen  Rollen  und  Ensemblestimmen  bis 
herab  zu  denen  „der  ungeborenen  Kinder"  haben  bestgeeignete 
Besetzung  erfahren.  Die  Techniker  des  Uekorations-  und  Be- 
leuohtungswesons  haben  Triumphe  gefoiort.  —  Ertfmte  nach 
den  beiden  ersten  Akten  nur  reoht  maBiger  Beifall,  so  erreichte 
die  Anerkcnnung  der  Gosamtdarbietung  bei  ScliluB  warme 
(irade.  Nach  Vorantritt  der  Hauptdarstoller  wurden  Remond 
und  Klemperer  stfirmiscli  gerufen.  So  gab  es  eino  Apotheose 
der  Buhncnkunst  und  die  Theaterlust  gebar  ihren  „Schatten". 

Paul  Hitler 


|  Barmen] 


Konzerte 

Die  Banner  Konzertgesollschaft  (Dirigent 
Professor  Stronck)  fiihrlo  uns  H.  Wolfs  vieraktige 
komische  Oper  „Der  Corregidor",  die  wegen  ihres  sehwachen 
dramatischen  Lehens  auf  der  Buhne  nicht  festen  FuB  fassen 
kann,  kouzertmaBig  vor;  sie  wirkte  mit  den  eingestreuten  melo- 
dischen  Liedern,  den  orchestralen  Interludien  wie  ein  berausehen- 
des,  weltliches  Oratorium.  Dio  Auffuhrung  traf  den  Stil  des 
Werkes  mit  vollendeter  Sicherheit.  Unter  den  Solisten  taten 
sich  Heldenbariton  Korst  (Lukas)  und  Frau  Anna  Stronck- 
Kappel  besonder.s  hervor.  Im  2.  Abonnemen tskonzert 
bewunderten  wir  den  Cellospieler  Arnold  Foldosy.  Nicht 
minder  groBen  Erfolg  batte  F.  H.  R  e  h  b  o  1  d  im  5.  Abonnements- 
konzert  mit  dem  B  moll-Konzert  von  Tschaikowsky  und 
Solostiicken  von  Chopin.  Einen  wurdigeii,  stinunungsvollen 
AbschluB  der  diesjahrigen  Darbietungen  bildete  S.  Bachs 
Mmoll-Messo. 

GroBer  Beliebthei  t  erf reuen  sich  dio  S y  m  p  h  o  n  i  e  k  o  n  z  e  r  t  e 
des  stadtisehen  Orchesters  unter  Leitung  des  Kapellmeisters 
Holme;  in  einem  davon  trug  H.  Inderau  Tschaikowskys 
Bmoll-Klavierkonzort  mit  sicherer  Technik  und  groBzugiger 
Auffassung  vor;  auf  dem  letzten  Konzert  sang  Frau  A. 
Kaompfert  Mozarts  wunderbares  „Exsultate  jubilate"  sowie 
Lieder  von  II.  Wolf  und  D'Albert  in  bekannter  Meistcrschaft. 

Unter  zahlreichen  Einzelabenden  verdienen  Erwahnung: 
Elena  Gerhard  t,  dio  mit  weniger  haul'ig  gesungenen  Liedern 
von  Schubert  und  Brahms  Stiirme  der  Begeisterung  entfesselte. 
Alit  eigenen,  kleineren  und  groBeren  Klaviersachen  hatte  H. 
Pfeiffor  Erfolg.  Fur  einige  Lieder  dieses  zeitgenossischen 
Meisters  wuBte  Erna  Born thal-Elberfeld  Begeisterung  zu  er- 
wecken:  Volkslied,  Im  Waldesrauschen,  Minnclied  und  Der 
Nagelstock.  Einer  zahlreichen  Zuhorerschaft  trug  mit  gut  ge- 
pflegtor  Stimme  Addi  Sohlie  Lieder  zur  Laute  vor. 

Nach  beendigtem  Kriege  wird  es  auch  wieder  in  den 
Reihen  der  Mannergesangvoreine  lebendig.  Namentlich 
riihrig  zeigt  sich  der  von  E.  Sief ener-Koln  geleitete  Ober- 
barmer  Sangorhain.  Zu  Enron  der  heimgekehrten  Sanges- 
bruder  und  gelegentlich  eincs  Osterkonzertes  gab  er  Proben 
hoher  Gesangeskultur  in:  Drei  Worte  des  Glaubens  von  Zollner; 
Fwig  liebe  Heimat,  Abendfeier  von  Attenhofer  u.  dergl. 

Die  geistlichen  Musikabemle  des  von  E.  Potz  geleiteten 
Baohvereins  stehen  nach  wie  vor  im  Brcnnpunkt  der  I'I'lego 


der  musica  sacra  hier  im  Wuppertal.  AnlaBIieh  d;r  Ta|uag 
der  Ithein.  Provinzial-Synode  hortea  wir  in  trefflicher  Wieder- 
gabe  S.  Bachs  Kantate  „Weinen,  Kiagen,  Sorgen,  Zagen"; 
Chore  von  Gesius  und  die  Bachkantate  „I)u  Hirte  Israels". 
Ein  einheitliches,  geschmackvoll  ausgewahltes  und  oifrig  ein- 
studiertes  Prbgramm  brachte  der  23.  geistliche  Musikabend. 
Als  „altklassische  Passionsmusik"  gelangten  zum  eindrucks- 
vollen  Vortrag  vokale  und  instrumentale  Sachen  von  S.  Bach, 
Kuhnau,  Eccard,  Mozart,  Hindi,  Frank,  Handel,  Asola  Es 
ware  sehr  zu  wunschen,  daB  das  vorbildliche  Unternehmen  des 
Bachvereins  in  nah  und  fern,  wo  man  sich  zu  guter  Kirchenmusik 
neigt,  Nachahmung  fande! 

Die  letzten  Konzerto  fanden  erst  nach  Sommersan- 
fang  statt.  Das  Stadtische  Orchester,  am  1.  Ok- 
tober  mit  demjonigen  von  Elberfeld  vereinigt,  gab  am 
27.  Juni  das  letzte,  eigene  Konzert.  Es  gelangten  zur  Auf- 
fuhrung das  Tannhauser-Vorspiel ,  Liszts  Praludien ,  eine 
C.mzonetta  von  N'icode,  Mendelssohns  Violinkonzert  (durch 
Max  Conrad),  tonschon  und  technisch  vollendet.  Ausdrucks- 
vollen  Tones  spielte  Karl  Kroll  eino  Phantasio  aus  Rigoletto 
fur  Klarinette.  Um  die  Kultur  guter  Musik  hat  sich  das  Stadtische 
Orchester  unter  Leitung  seines  tiichtigen  Dirigenten  A.  Hohne 
bleibende  Verdienste  erworben. 

Schone  Geniisse  hot  der  Sonatenabeni  der  einheitnischen 
Kunstler  Ellen  Saat weber-Schlieper  (Kiavier)  und  Anton 
Schoenmaker  (Geige) ;  sie  trugen  in  vollendeter  Meister- 
schaft  vor:  dieGdur-SonateOp.78  von  J.  Brahms,  eine  Regcrsche 
Suite,  die  Esdur-Sonate  Op.  18  von  R.  StrauB. 

Mit  Tonschonheit  und  geistiger  Vertiefung  spielte  das  Rose- 
Quartett:  Op.  10  Xr.  4  von  Beethoven,  „Aus  meinem  Leben* 
von  E.  Smetana,  Op.  41  Xr.  3  von  R.  Schumann. 

Nach  langer  Pause  trat  der  Barmer  Sangerchor  wieder 
auf  den  Plan.  Es  erklangen  Lieder  voll  erusteu  und  wehmutigen 
Inhaltes,  Heimats-  und  Vaterland-dieder,  vom  Dirigenten  P.  Haas 
feinfuhlig  cinstudiert  und  vom  Chor  verstandnis-  und  ausdrucks- 
voll  wiedergegeben.  Mit  groBer  Sauberkeit  sang  Elfriede 
Uverhoff  vom  Stadttheater  in  MQnster  einige  Sologesange. 

Mit  ciner  feinsinnigen  und  kunstlerisch  ausgefuhrten  Inhalts- 
folgo  wartete  der  von  Elisabeth  Potz  umsichtig  geleitete 
Bachverein  auf.  Als  treffliche  Organistin  zeigte  sich 
E.  Potz  in  Orgelsachen  von  Bach,  als  begabte  Sopranistiu 
Frau  E.  Schroder-Sohrmann-Gelsenkirchen  (Gesange  von 
Bach,  Handel,  Mendelssohn,  A.  Richter,  H.  Wolf)  und  als  tuchtig 
geschultcr  Chor  der  Bachverein  selbst  in  Tondichtungen  von 
Bach,  Handel,  Handl,  M.  Frank  und  J.  Haydn.      H.  Oehlerking 


R  pmen  I    Obwohl   die  Zeitlaufte    einer  gleichmaBigen  Ab- 
'    wickelung  des  winterlichen   Konzertlebens  nicht 


gunstig  waren,  haben  doch  die  g^planten  miisikalischen  Dar- 
bietungen im  allgemeinen  plangemaB  durchgefiihrt  werden 
konnen. 

Mit  der  3.  Leonoren-Ouverture  eroffnet,  brachte  das  ge- 
haltvolle,  wurdig  eintuhrendo  1.  Philhannonische  Konzert 
unter  E.  W  e  n  d  e  1  s  b jgeisternder  Fuhrung  Schuberts  H  moll- 
Symphonie  und  die  Vierte  von  Brahms.  Im  zweiten  erfolgte 
die  Erstauffuhrung  von  Mahlers  „Lied  von  der  Erde"  mit 
Eleanor  SchloBhauor  und  Hans  LiBmann.  Die  Auffuhrung 
loste  alio  Schwierigkeiten  glanzend.  Eine  selten  gebotene 
Gabe  war  Brahmsens  Rhapsodie  \V.  53.  Aus  Pfitzners  „Ros6 
vom  Liebesgarten"  wurden  das  Blutenwunder  und  der  Trauer- 
marsch  gespielt.  Goldmarcks  Ouvortiiro  zu  „S.ikuntala«  schloB 
das  Konzert  ab.  Der  3.  Abend  begann  mit  Cordis  anmutigem 
Concerto  grosso  Xr.  8  (Weihnachtsmusik),  das  lebhaft  fesselte. 
Konzertmeister  Kulenkampff-Post  bot  mit  Tschaikowskys 
Violinkonzert  in  Ddur  eine  hoch  anzuerkonnende  Leistung. 
Seinen  Hohepunkt  erreichte  das  Konzert  mit  Beethovens  Bdur- 
Symphonie.  An  der  Spitze  ties  vierten  standen  als  Neuheit 
3  Satze  aus  tier  2.  Symphonic  in  Dmoll  von  Herm.  Bischoff. 
die  in  ihrem  gefailigen  Melodienreichtum  und  ihrer  dramatischen 
Lebondigkeit  ungeteilte  Znstimmung  fanden.  Mit  dem  Klavier- 
konzert  in  Bdur  vou  Brahms  bot  W.  Kauffmann  eine  durch 
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ftechnische  Vollendung  wie   durch   darstellerische   Kraft   aus- 
gezeichnete  Leistung.    Das  5.  Konzert  war  Haydns  „Schopfung" 
"jewidmet,    die   unter   Wen  dels   sorgsam   abwagender  Stab- 
uhrung    eine    der  •  Oberlieferung   des   Chores    und    Orchesters 
rurdige  Wiedergabe  fand,  an  der  auch  die  Solisten  (M.  L  a  u  p  r  e  c  h  t 
fnn  Lammen,  A.  van  Eweyk  und  G.  A.Walter)  vollen 
"iiteil  hatten.    Das  „Ereignis"  des  Winters  brachte  das  6.  Kon- 
Jert,  in  dem  sich  E.  Wen  del  rait  einem  auf  104  Musiker  ver- 
jtorkten   Orchester    fur   StrauB'    „Alpensymphonie"    einsetzte. 
;6r  groBen  Mehrhcit   seiner  Horer  erschien  das  mit  lebhafter 
Ipannung  erwartete  Werk   „furchtbar  interessant",    ohne  in- 
iessen  einen  wirklich  tiefer  gehenden  Erfolg  zu  erzielen.    Am 
"Abend  erspielte  sich  A,  Wittenberg  mit  Bruchs  2.  Violin- 
frhzert  einen  auf  meisterhafte  Technik  und  groCziigige  Auf- 
issung  gegriindeten  Erfolg.    Mahlers  4.  Symphonie  (mit  Kate 
'•lack-Borjes  im  Sopransolo  des  letzten  Satzes)  wurde  in 
[brer  behaglichen  Breite  durchweg  ansprechend  vorgetragen. 
fir   das   8.  Konzert   war  Bruckners  8.  Symphonie  angesetzt, 
azu  Beethovens  Klavierkonzert  in  Es  dur  mit  Erau  D  i  e  h  n  - 
lottko.    Der  ungestort  verlaufenen  Hauptprobe  konnte  in- 
lessen   das  Konzert  wegen  der  Eroberung  Bremens  durch  die 
.egierungstruppen  nicht  folgen;  es  wurde  nachgeholt  mit  der 
'rogrammanderung,   daC  statt  Beethoven  Wagner  eintrat  mit 
Her  Paust-Ouverture,  dem  Siegfried-Idyll  und  dem  Meistersinger- 
|yorspiel.   Bruckners  Achte  erstand  mit  ihrem  gowaltigen  Auf- 
ipau  in  eindringlichster  Monumentalitat.    Das  9.  Konzert  brachte 
;wei   Neuheiten :   neben  Weingartners   geschickt   aufgebauter 
fLustigen  Ouverture"  die  2.  Orchestersuite  von  Carl  Ehrenberg, 
fem  mafiiges  Machwerk,   dessen  gequalte  Effekthascherei  viel- 
'ach  recht  abstoBend   whkte.    Um  so  glanzender  hoben  sich 
^on  diesem  Hintergrunde  die  Darbietungen   Carl  Klinglers 
b,  der  in  Spohrs  8.  Violinkonzert  und  Joachims  Variationen 
tit  Orchester   seine  abgeklarte  Kunst  hell  aufleuchten  lieB. 
m   10.  Konzert  wirkte  der  Chor  mit.    Er  leitete  es  ein   mit 
ilh.  Bergers   vornehm-machtvollem   W.  85   ,An   die  groBen 
'oten".     „Jungbrunnen",  ein  Liederkreis  fur  Frauenchor  und 
leines  Orchester   von  Erwin  Lendvai,    bot   neben   reizvollen, 
elodischen  Partien   auch  solche  von  geringerer  Bedeutung. 
Won  grofier  Wirkung  war  Hugo  Wolfs  „Feuerreiter°  und  nicht 
[minder  das  „Hochzeitslied"    von  Schillings.    Eine   begeisterte 
ufnahme  fand  der  Oldenburger  Musikdirektor  E.  Boehe  mit 
Jler  von   ihm  selbst   dirigierten  farbenprachtigen  Tondichtung 
fflur  groBes  Orchester  „Taormina".    Tschaikowskys  pathetische 
JfSyraphonie,  von  Wen  del  mit  seinem  Orchester  hinreiBend 
iedergegeben,  bildete  am  11.  Abend  den  Hintergrund  fiir  das 
|A,uftreten  eines  Meisters  des  Klavierspiels:  C.  Friedberg,  der 
~chumanns   herrliches   Konzert   mit   feurigem    Schwung   ver- 
ittelte.    StrauB'  „Tod  und  Verklarung"  beschloB  den  Abend. 
Das  12.  Konzert  gestaltete  sich  mit  der  Egmont-Ouvertfire,  der 
Pastorale  und  der  Cmoll-Symphonie  zu  einer  fiberaus  eindrucks- 
ollen  Beethoven-Feier. 

Aus  einem  Symphoniekonzert  des  Goethe-Bundes  ist  eine 
pedeutsame  Auffiihrung  der  5.  Symphonie  (E  moll)  von  Tschai- 
' ;bwsky  zu  crwahnen.  Eine  Urauffuhrung brachte  das  Orchester- 
conzert  des  Kunstlervereins:  Preludio  (!)  e  Fuga  fur  Streich- 
'rchester  von  ErnstRoters,  eine  Arbeit,  die  geteilte  Empfindungen 
interlieB. 

Ober  das  gewohnliche  MaB  hinausragende  Klavierabende 
eranstalteten  Sandor  Laszlo,  EllyNey  und  vor  allem  Josef 
embaur  (u.  a.  Variationen  fiber  ein  Thema  von  Haydn  fur  zwei 
laviere  von  Brahms  mit  seiner  Gattin).  —  Sehr  verdienstlich  war 
as  Auftreten  der  Geigerin  G.  Sch  uster-Woldan  in  einem 
iOlistenkonzert  des  Kunstlervereins,  in  dem  sie  mit  guter 
'echnik  und  gesunder  Auffassung  spielte.  —  Einen  vollen  Er- 
b)g  hatte  AnnyHoyer  mit  einem  Liederabend.  —  Erfreulich 
var  auch  das  Konzert  der  Altistin  A.  Hering,  die  sich  mit 
;utam  Gelingen  u.  a.  fiir  Clara  Schumann  einsetzte. 

Dr.  J.  WeiBenborn 
II  Elherfeld  I     ^lne  se'lr  ru'lr'Se  Tatigkeit  entfaltete  namentlich 
''t-    '■  ■     in    dor    2.   Winterhalfte    unserc    von    Professor 

Ilaym    geleiteto   Konzertgesellscha  f  t.      Ein    Abend 


war  Johannes  Brahms  gewidmet;  wir  horten  dieCinoll-Sinfonie, 
das  Schicksalslied  und  das  von  Walter  Sch  ulze -Prisca  mit 
tiefem  musikaliscuen  Sinn  und  hoher  Technik  gespielte  Konzert. 
fur  Violine  in  Ddur  W.  77.  Machtvolle  Eindrucke  hinterlieB 
Mahlers  Lied  von  der  Erdo,  das  im  Wuppertal  seine  Erstauf- 
fuhrung  erlebte;  glanzende  Proben  ihrer  hochentwickelten  Kunst 
zeigten  J.  Urlus  und  Lula  Mysz-Gmeiner.  Uraufgefuhrt 
wurden  die  Variationen  fur  groBa3  Orchester  von  G.  Szell.  Ob- 
wohl  dieses  neue  Werk  von  R.  StrauB  nicht  unbeeinfluBt  blieb, 
offenbart  es  doch  starke  Eigenart.  Kunstleistungen  hoclister 
Art  bot  K.' Friedberg.  Mit  S.  Baclis  Matthaus-Passion  schloB 
die  erfolgreiche  Tatigkeit  dieses  Winters  stimmungsvoll  ab; 
mitwirkend  taten  sich  hervor:  Raatz-Brockmann,  H.  LiB- 
mann,  Lotte  Leonhard  und  Adelheid  Wolgarten. 

Ein  kunstlerisches  Ereignis  ersten  Ranges  war  das  Auf- 
treten des  Berliner  Domchores,  der  Altes  und  Neueres  in 
hochster  Vollendung  brachte.  Starken  Zuspruches  erfreuten  sich 
dieSymphoniekonzerte  des  stadtischen  Orchesters ;  sie  be- 
scherten  in  schoner  Abwechselung  ausgesuchte  Literatur  alterer 
und  neuerer  Zeit,  u.  a.  Sachen  von  Sclmbert,  Beethoven,  Mahler, 
Dvorak,  Wagner,  Roger. 

Im .5.  Konzert  der  Gesellschaft  der  Musikf reundc 
am  Rhein  und  in  Westfalen  machten  uns  Elena  Gerhardt 
mid  Ellen  Saatweber- Sch  lieper  (Klavier)  mit  Liedern 
zeitgenossischer  Tondichter  (Erich  J.,  Wolff,  .Fritz  Jurgens, 
Anna  Hegeler,  R.  StrauB)  bekannt.  Aus  der  stattlichen  Reihe 
der  vorgetragenen  Lieder  hoben  sich  einige  als  besonders  gut 
in  Melodie  und  harmonischer  Gewandung  getroffen  heraus. 
Tiefe  Eindrucke  hinterlieB  der  4.  Abend  der  Gesellschaft 
fur  Kammermusik.  A.  Schnabel  (Klavier),  K.  Flesch 
(Violine)  und  H.  Becker  (Cello)  spielten  beruckend  schon 
Brahms'  C  moll -Trio,  Beethovens  Ddur-Trio  W.  70,  1  und 
Schuberts  Bdur-Trio  W.  99.  Eine  Reihe  namhafter  Solisten- 
abende  ist  zu  verzeichnen.  P.  Marx  (Klavier)  spielte  u.  a. 
eine  Serenade  von  Kaun,  die  As  dur-Polomise  von  Chopin. 
Hauptsachlich  durch  technische  Fertigkeit  fesselte  S.  Bergdolt 
in  Sachen  von  Bach,  Brahms,  Chopin  und  Weismann  (Aus  den 
Bergen ;  geschmackvolle,  kleinere  Bilder  intimer  Salonmusik). 
Reichen,  wohlverdienten  Beifall  erntete  A.  Hoehn,  der  Werke 
von  Bach,  Beethoven,  Mozart,  Schubert,  Schumann  und  Chopin 
herrlich  spielte.  Viel  verspreehend  sind  die  noch  jugendlichen 
Kunstler  Gerard  Bunk  (Klavier)  und  Hans  Scheulen;  sie 
trugen  in  vollendeter  Technik  und  sicherem  Stilgefuhl  eine 
Cello-Sonate  W.  G  von  R.  StrauB  vor.  Werke  von  Brahms, 
Schumann,  Boccherini,  Haydn,  Gaben  neuerer  Musikliteratur, 
Sonaten  von  Brahms,  Frank  und  Pfitzner  horten  wir  in  lobens- 
werter  Wiedergabe  von  F.  Wolfes  und  L.  Schwarz.  Volks- 
balladen  und  Romanzen  voll  poetischen  Reizes  sang  R.  Kothe 
zur  Laute.  Erfolgreiche  Liederabende  gaben  Frau  Wolter- 
Pieper,  0.  Gunther.und  J.  Turnau,  L.  Beyer. 

Wie  in  Barmen  so  spannte  sich  auch  hier  der  Reigen 
der  diesjahrigen  Konzerte  gegen  die  sonstige  Gewohnheit  bis 
in  den  Sommer  hinein  aus.  Das  Stadtische  Orchester 
beging  die  Feier  seines  25jahrigen  Bestehens  durch  eine  musi- 
kalische  Veranstaltung  mit  einer  erlesenen  Spielfolge,  die  dem 
Dirigenten  und  Orchester  Gelegenheit  bot,  sich  von  der  besten 
Seite  zu  zeigen.  Eine  treffliche  Wiedergabe  erf uhren :  Brahmsens 
„Fdur-Symphonie",  Beethovens  „Eroika",  Smetanas  „Moldau", 
R.  StrauBens  „Till  Eulenspiegel".  Die  Opemsangerin  Erna 
Hallensleben  sang  mit  tiefem  Eindruck  Lieder  von  R. StrauB. 
Auf  einem  Abschiedskonzert  trug  Heldentenor  Karl  Wen kh  aus 
mit  schonem  Erfolg  Bruchstucke  aus  R.  Wagners  Werken  mit 
Orchesterbegleitung  vor;  dankbarer  ware  es  gewesen,  wenn 
der  tuchtige  Sanger  im  Eonzertsaal  das  Gebiet  des  deutschen 
Liedgesanges  betreten  hatte.  Ein  Wohltatigkeitskonzert  gab 
die  Blaserkammermusik-Vereinigung.  Die  Vortragsfolge  brachte 
u.  a.  das  herrliche  Esdur-Quintett  von  Mozart,  Lieder  von 
II.  Wolf  und  H.  Pfitzner,  durch  die  Opemsangerin  Lotte  Gott- 
getreu  meisterlich  dargeboten. 

Sehr    ruhrig    waren    die    groBeren    Mannergesangvereine. 
AnlaBlich  des  40j;ilnigen  Bestehens  veranstaltete  der  „ Lieder' 
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kranz"  eiue  Auffuhrung,  worin  er  Chore  von  Hegar,  Baumann 
und  AtteDhofer  klangrein  zur  Wiedergabe  brachte.  GroBe  An- 
ziehungskraft  hatte  der  .Deutsche  Sangerkreis"  mit 
einem  volkstumlichen  Konzert  (Volksliedcr  standen  im  Mittel- 
punkte)  unter  Mitwirkung  von  Konzertmeister  Borne mann, 
Herrn  S  chad  will  (Preislied  aus  Meistersinger)  und  Klein 
(Lieder  von  J.  Haydn,  Loewe,  StrauB).  Auf  einem  Wobl- 
tiitigkeitskonzcrt  sang  die  Elberf  elder  Liedertaf  el  Lieder 
von  Schubert  und  Schumann  in  schoner  Tongebung.  W.  Conse- 
miiller  (Dortmund)  steuerte  sinngm;'iB  und  mit  gutem  Gc» 
schmack  Lieder  der  genannton  Tondichter  bei.  Voll  bestrickenden 
Wohllauts  erklangen:  Aufenthalt,  Widmung,  Frfihlingsfahrt  und 
andere  Gesange.  H.  Oehlerking 

II  *n7Jtr  I  *n  ^Te,le'1{a  Simeonova  lernten  wir  ein  aus- 
e>P  °  I  gesprochenes  violinistisches  Talent  kennen.  Ihr 
Spiel  tragt  trotz  ihrur  Jugend  bereits  den  Stempel  bluhender 
Technik  und  lebensvoller  musikaliseher  Ausgestaltung.  Setzte 
auch  S.  Bach  noch  reifere  Entwickeluug  voraus,  so  zeigte  sie 
doch,  am  Bliithner  von  Frau  Josie  Anders  begleitet,  in  der 
Wiedergabe  des  Mcndelssohnschen  Konzertes  sowie  der  Co- 
rellischen  Variations  serieuses  groBes  Konnen  und  anerkennens- 
werte  musikalische  Einfuhlung.  Ganze  Seele  vvnBte  sie  Tschai- 
kowskys  Serenade  mulanuholique  oinzuhauchen,  und  geradezu 
jubelnden  Beifall  heimste  sie  mit  dem  temperament-  und 
glanzvollen  Vortrag  der  Rrahms-.Ioachimschen  „Tjngarischen 
Tfinze"  ein.  E.  Botteher 

Der  Zettel  des  11.  Gewandhauskonzertes  war 
oigentlich  der  erste  anfechtbare  dieses  Winters:  Die  Hol- 
lander-Ouvertiire  und  die  Senta-Ballade  sind  so  innig  mit 
der  Oper  selbst  verwachson,  daB  sie  auch  bei  der  liervor- 
rageuden  Wiedergabe  des  ausgezeichneton  Orchesters,  seines 
Loiters  Artur  Xikisch  und  der  trefflichen  Frau  G u ra- 
ti u  mm  el  von  UborfluB  im  Konzertsaal  sind.  Zwischen  der 
Ballade  und  einigen  Schubertschen  und  Wolfschen  Gesangen, 
Tiber  deren  Ausdeutung  auf  die  untenstehende  Besprechung 
des  Liederabends  Her  Sangerin  verwiesen  werden  kann,  standen 
die  vier  Tondichtungen  nach  Boecklin,  worin  sich  Roger  zwar 
alio  Muhe  gibt,  seinen  farblosen  Orchestersatz  mit  einem  klang- 
sinnlicheren  Fixativ  zu  iiberspritzen  —  aber  was  hatte  daraus 
etwa  ein  StrauB  gemacht!  Im  zweiten  Teil  pragte  Xikisch 
der  1.  Brahmsschen  Symphonic  seine  ganze  musikalische  Per- 
sonlichkeit  auf. 

Die  Breithaupt-Schuleriu  Lisy  Fischer  ist  zwar  noch 
nicht  die  fertige  Kunstlerin,  die  Beethovens  pathetische  Sonate 
schon  mit  vollendeter  Oberzeugungskraft  hirilegen  konntc,  aber 
schone  spielerische  Anlagen  und  ein  ausgepragt.es  Gehor  fur 
den  Ton  lassen  von  ilirer  Zuknnft  noch  Schones  erhoffen. 
Sie  brachte  u.  a.  funf  Traumdichtungen  „Alt-China"  W.  63  von 
Walter  Niemann  mit,  ein  anziehendes  Werk,  das  noch  mehr 
als  sonst  bei  diesem  Tondichter  auf  sinnlichen  und  auch  ab- 
sichtlich  fremdartigen  Klang  eingestellt  ist.  Es  wird  wohl 
bald  auch  von  anderen  Klavierspielern  auf  den  Konzertzettel 
gesetzt  werden. 

Der  Abend,  den  das  Ehepaar  Annie  Gura-Hummel  und 
Hermann  Gura  gab,  notigte  uns  erst  einmal  vor  unserer 
hochdramatischen  Sangerin  hohe  Achtung  ab,  weil  sie  mit 
ihrem  bestens  gestutzten  Ton  und  ihrer  schondurchdachten 
Art  auch  im  Konzertsaale  glanzend  besteht.  Ihrem  Konzert- 
teilhaber  war  wohl  eine  treffliche  Gestaltungskraft  nachzu- 
rijhmen,   doch  lieB   die  Tongebung  allerhand  Wunsehe   offen. 

Wenn  das  Beste  fur  unsere  Jugend  gerade  gut  genug  ist, 
so  stimmte  das  im  Marchon-  und  Kinderh'edernachmittag,  dessen 
gesanglichen  Teil  Annie  Jaffe  mit  der  tuchtigen  Doris 
Semmelrath-Wit  ti  eh  am  Klavier  bestritt,  nur  auf  die 
Auswahl  der  Marchen  unci  der  meisten  Kinderlieder,  wobe': 
Carl  Reinecke  mit  Fug  und  Recht  am  bevorzugtesten  erschien. 
Was  die  Sangerin  und  die  fur  eine  andere  Dame  eingesprungene 
Spreeherin  boten,  war  weniger  als  AlittolmaB. 

Frida  K wast-Uodapp   ist  auf   dem   bosten  Wege,    mit 


Elly  Xey  das  Erbe  der  Carenno  anzutreten.  Schon  hauts 
schopft  sie  ahnlich  aus  dem  Vollen  wie  die  unvergeBliche 
Heimgegangene.  Wenn  sie  noch  die  Mitteltinten  ahnlich  wie 
diese  mischen  lernt,  dann  ist  das  Hochziel  erreicht. 

Es  war  das  Verdienst  Elly  Xeys,  das  Meiulelssohnsche 
Klavierkonzert  in  Gmoll  —  das  bedeutendere  der  beiden  de3 
Tondichters  —  wieder  gewandhausffihig  gemaclit  zu  haben. 
Sie  spielte.  es  aber  auch  mit  in  jeder  Hinsicht  geradezu  un- 
erhorter  Kunst,  —  technisch  so  gut  wie  ganz  fiber  der  Sache 
stehend,  aber  besonders  mit  einer  Verinnerlichung,  klanglicben 
und  rhythmischen  Abwagang,  wie  wir  es  hier  in  Leipzig,  sovveit 
wir  zuruckdenken  konnen,  noch  nicht  gehort  haben.  Der 
Beifall  war  naturlich  stark;  noch  starker  wohl,  weil  man  ihr 
noch  eine  Zugabe,  die  indes  nicht  gewabrt  wurde,  abringen 
wollte,  nach  der  frischen,  gleicbfalls  trefflicb  gespielten  Burleske 
von  R.  StrauB.  Liszts  Orpheus  und  Tschaikowskys  pathetische 
Symphonie,  besonders  diese  von  Xikisch  und  seiner  Kapelle 
zu  erneutem  tiefen  Erlebnis  gemacht,  vervollstandigten  den 
etwas  zu  lang  geratenen  Konzertzettel. 

In  ihrem  Rokokoabend  brachten  sich  Lieselott,  die 
Lautensangerin,  und  Conrad  Berner,  der  zu  ihrem  Sang  die 
Geige  oder  die  Viola  d'Amour  streicht,  ihren  Freunden  erneut 
in  angenehme  Erinnerung.  Sie  ist  aber  auch  eine  gute  Lauten- 
schlagerin  und  eine  Sangerin,  die  sich  trotz  zweier  kleinen 
Mangel  (Intonationsschwierigkeiten  und  nicht  immer  einwand- 
freier  Selbstlautbildung)  wegen  ihrer  angenehmen  Stimme  horen 
lassen  darf.  Er  bringt  besonders  seine  Liebesgeige  zu  lieb- 
lichem  Tonen  und  versteht  sich  auch  darauf  gut  auf  schwierigere 
Kunststucke  (Flageolett  u.  a )  Bearbeitungen  von  Gluckschen 
und  anderen  klassischen  Werken  fur  Laute  und  Streichinstrument 
bleiben  indes  immer  eine  kunstlerisch  anfechtbare  Sache. 

Der  Musiker  wird  sich  den  Tag,  wo  das  Busch-Quartett 
(Ad.  Buscb,  Reitz,  Bohnke,  Grummer)  zum  ersten  Male  in  Leipzig 
auftrat,  rot  im  Kalender  angestrichen  haben.  Diese  vier Kunstler, 
die  Beethoven  (W.  59,  II)  und  Reger  (W.  109)  spielten,  sind 
wahre  Priester  der  Kunst.  Bei  allem  trefflichen  Zusammen- 
spiel  blieben  sie  nicht  am  AuBeren  hangen,  sondern  spielten 
einer  wie  der  andere,  zwei  der  bedeutendsten  Charakterkopfe 
in  den  AuBenstimmen,  mit  so  groBer  Inneriichkeit  und  Cber- 
zeugungskraft:  daB  sich  ihre  Kunst  wohl  selbst  in  Leipzig 
herumsprechen  wird  und  sie  wohl  bei  ihrer  Wiederkehr  ein 
voiles  Haus  haben  werden. 

Diese  ganz  groBe  Kunst  brachte  das  weibliche  Kolbe- 
Quartett  (M.  Kolbe,  H.Martini,  N.  Kubler,  J.  Zahornaczky) 
noch  nicht  mit,  aber  was  sie  boten  (im  ersten  Abend  Schumann 
[Adur  W.  41,  III],  Mozart  [Dmoll,  K6chel421],  Borodin  [Ddur]; 
im  zweiten  Cherubini  [A  moll,  nacbgel.  W.],  Beethoven  |Ddur 
W.  18,  III],  Brahms  [Klavierquartett  Adur  W.  26])  war  zum 
mindesten  fein  musikalisch  durchgearbeitet  und  in  den  einzelnen 
Tonwerkzeugen  schon  gegeneinander  abgestimmt.  Mozart  und 
der  fruhe  Beethoven  uberzeugten  mehr  als  der  klangsinnliche 
und  rassige  Borodin  oder  der  melodisch  weitgeschwungeno 
Brahms.  Hier  verdarb  aber  leider  das  technisch  unzulanglichc 
Klavierspiel  Bruno  Weyeisbergs  vollends  den  Eindruck. 

Dr.  Max  Unger 

IMunchen  I  In  der  Konzertcnroni,i  Munchens  wird  der  letzte 
'  Winter  als  in  mancherlei  Hinsicht  von  dem  bis- 
herGewohnten  abweichend  bezeichnet  werden.  Im  groBen  ganzen s 
hat  der  Mai  nachgeholt,  was  das  Ende  des  Konzertwinters  bieten 
sollte  und  im  Spatfruhling  erst  schlossen  sich  die  Tore  der 
Konzertsale.  Wie  urn  diese  Jahreszeit  ublich,  fuhrto  die  eine 
oder  andere  private  Gesangs-  oder  Klavierschule  ihre  besten 
Zoglinge  auf  den  Plan,  so  die  Gesangs -Padagogin  Rose  Schmitt- 
Hummel,  die  mit  ihren  Schulerinnen,  von  Braunfels  am 
Klavier  begleitet,  viel  Ehre  einlegte.  Es  ist  ihr  eine  auJJer- 
ordentliche  Sorgfalt  in  der  Erziehung  schoner  Tonbildung  nach- 
zuruhmen,  eine  strenge  Beobachtung  genauer  Aussprache  und 
kunstlerische  Durcharbeitung  des  Vortrages.  Der  Liederabende 
gab  es  eine  Fulle,  namentlich  solcher  von  hiesigen  Buhnen- 
groBen  und  von  auswartigen  langst  bekannten  und  anerkaunten 
Kraften.    Die,  jede  in  ihrer  Eigdnart,  bewahrten  und  beliebten 
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Ihiesigen  Sangerinnen  Frau  S  t  o  r n  -  L  e  li  m  a n  n ,  L.  W i  i  1  e  r  unci 

*FraU    Rh.  Laridshoff,    dor    Tenor  "Graf    und    der   Bassist 

:$chutzendorf   waren    zusammengetreten,    in    dem   letzten 

iKonzert   des   (von   Alfred  Stern   begrundeten)   Munchonor 

foach-Veroins  mitzuwirken,  (lessen  Chor  mit  einem  Teil  des 

:Nat ional -Or ch esters  uuter  Leitung  von  Dr.  Landshoff 

land  unter  Mit  wirkung  trefflicher  Instrumental-Solisten 

B.  Sob.  Bachs  Trauerode    und  Magnificat    zu   Gebor  brachte. 

!j)er  Losung  der  groBen  Aufgabe  ist,  zumal  wenn  man  sich  die 

in    unseren    Zeiten    so    ungeheuer    gesteigerten    auBeren    Er- 

Ichwerungen  vergegenwaxtigt,  voiles  Lob  zu  zollen.    Ebenfalls 

jtiriOdeongab  die  Musikalische  Akademie  unter  Br.  Walters 

iLeitung  ihjer  diesjabrigen  Tatigkeit  durch  eine  weihevolle  Aus- 

ffuhrung  von  Mozarts  Jupiter-Symphonic  und  der  symphonischen 

jjPhantasie  von   Richard  StrauB    „Aus  Italien"  einen   wurdigcn 

^AbschluB.    Ich   muB  gestehen,   daB  mir  dies  Konzert  einc  der 

§jenkbar  groBten  Oberraschungen  brachte.    Denn  niemals  zuvor 

'habe  ich  an  gleichem  Orte  unter  der  gleichen  Leituug  eine  so 

^wunderbar  ausgeglichene,  iiberzeugende  Darbietung  eines  klas- 

'sischen  Werkes  gehort.    Da  wuBte  der  Dirigent  Mozart  diesmal 

imit  einem  EbenmaB  und  einer  Beherrschtheit  des  Affektes  auf- 

?zubauen,  daB  kein  Wort  der  Bewunderung  zu  viel  ist.    Danach 

'StrauBens  W.  16.  Dies  hatte  der  kroneude  AbschluB  des  Abends 

in  auBerlichem  Sinne  sein  konnen.   Aber  da  war  ein  Schleier 

trier  Klassizitat  an  der  Wiedergabe  bei  StrauB  hangen  geblioben  : 

jjnier  hatte  man  gerne  die  Mafligung  und  Beherrschung  durch 

leiri  gut  Teil  Leichtfertigkeit,  die  Genauigkeit  durch  unbedenk- 

llieheres  Zugreifen  vertauscht  gesehen.   So  gipfelte  der  GenuB 

Sin  jeder  Hinsicht  in  Mozarts  Symphonie.  —  Mit  Mozart  (Trio 

tlpdur)   in   erster  Linie  entziickten  auch  P.  Berber  und  unser 

Ktrefflicher  delikater  Violoncell-Virtuose  J.  Hegar,   denen  sich 

SW'.  Lampe  boigesellt  hatte,  ihre  zahlreichen  Horer.     Das  aus- 

IjIchlieBlich   klassische  Programm  ihres  letzten  Kammermusik- 

jjlJAbends   enthielt  noch   Beethovens  W.  102  Nr.  I   und  W.  70 

SNr.  IF.   In  Beethovens  Es  dur-Trio  wurde  man  bei  Berbers  Spiel 

;awiederum  so  recht  gewahr,  welch'  meisterlicher  Kunstler  er  ist. 

|J|3eine  Beobachtung  von  Phrasierung  und  Agogik  und  streng- 

jjgemessener  Linie  ergibt  im  Verein  mit  der  lebendurchflutetcn 

KTongebung  und  geleitet  von  dem  die  GroBe  des  Gesamt-Kunst- 

flfwerkes  umspannenden  Blick  die  Verkorperung  dor  Musik  auf 

'iihrer  denkbar  hochslen  Ktufe.    Lampe  war  jetzt  an  die  Stelle 

ffiyon  Zilcher  zu  den  genannten  Konzertgebern  getreten.    Seinem 

ffSpiel  ist  eine  auBerordentliche  Glatte,  eine  liebevolleBehandlung 

Ider  Verzierungan   und  des  Laufwerkes  eigen,   viel  Kleinarbeit, 

Saber  auch  viel  lebhaftes  Vorwiirtssturnien ;  beides  jedoch  moist 

funvermittelt  nebeneinander  gestellt  und  beides  nur  selten  sp  flr- 

|bar  getragen   von   Mozarts  und   Beethovens   tiefstes  Erleben 

iusstromender  WarmefQUe.    Das  unvermittelte  Nebeneinander- 

itellen  von  auBerster  Zarthoit  und  drangender  Kraftentfaltung 

iist  typisch   fur  das  Klavierspiel  dieses  Jahrzehnts  (wie  iur  so 

jmanches  andere).    Die  Mittelfarbe  wird  ausgeschaltot,  im  tech- 

lischen   und  im  gedanklichen  Sinne  nicht   entwickelt  und  so 

legegnen  wir  bei  alien  Virtuosen  einem  bluhenden  tragfahigen 

[Pianoton  nur  hochst  selten.    Darin  macht  uusere  einheimische 

Kreigerin  Melanie  Michaelis  eine  Ausnahme,  die  sogar  manch- 

pal  ins  Gegenteil  umschlagt:  sic  besitzt  einon  vollen,  gesundon, 

[gleiehmaBigen  Ton,  der  manchmal  zarter  geschlii'fen  sein  konnte, 

als  Durchschnittsfarbe,  dazu  cine  unbedingte  Naturlichkeit.    Auf 

Prund  dieser  Vorziige,  denen  sich  mit  ihrem  herzhaft-frischen 

jptrich  ein  alien  technischen  Schwierigkciten  mit  volligcr  Sicher- 

eit  und  kraftvollcr  Ausdauer  gewachscnes  Koanen   und   ein 

itaunenswertes  Gedaehfnis   anreiht,   bedeutete   inncrhalb   ihrer 

on    Hermann   Zilcher    hervorragend    begleitcten    Vortragc 

IMozart,  Joachim  [Konzert  in  ungariseher  Weise]  und  J.  S.  Bad)) 

§ieser   die   Meisterleistung   des   Abends.     Die   teclmische   Be- 

'altigung  der  Aufgabe  war  es  in  erster  Linie,   die  in  einem 

ionzert  auf  zvvei  Klavieren   der   hiesigeu  Pianistin  P.  P  r  i  e  B 

per  schatzenswerteu  Mittlerin  neuerer  Tondichter)   und  Maria 

Romberg   lebhaften  Beifall  fand.    Zu  Anfang  stand  Kauns 

.81,  eine  Suite  im  alten  Stil,  die  haiifigefor  Beachtung  ent- 

iehioden    wert    ware.      Hie    Wirkung    wurde    noch    lebemliger 


gewesen  sein,  wenn  die  boiden  Damen  den  dem  alten  Stil  ent- 
sprungenen  Charaktcr  der  Gavotte  ausgesprochener  vor  Augen 
gefuhrt  hatten.  Neuheiten,  und  zwar  Urauffuhrungen  —  sogar 
dreier  Klaviersonaten  —  brachten  zwei  Klavierabende;  eine 
davon  zunachst  jener  von  H.  Zilcher,  der  vor  mehr  als  au.s- 
verkauftem  Saale  spielte.  Auf  die  selten  gehorte  Pismoll-Sonate 
W.  2  von  Brahms  lioB  er  ein  W.  23  eines  bisher  unbekannten 
Namens  —  Paul  Strilver  —  folgen:  eine  dreisatzige  Sonate 
in  Adur.  Zilcher  hatte  dem  Manuskript  neben  seiner  Klavier- 
meisterschaft  so  viel  Vertiefung  und  belebendo  Gestaltungs- 
kraft  gewidmet,  duB  der  jungo  Tondichter  personlieh  die  laute 
Anerkennung  der  Horerschaft  entgegennehmen  konnte.  Es  ist 
noch  keine  tiefe  treibonde  oder  bannende  Gewalt  in  dem  Werke 
zu  spuren,  auch  nicht  ein  sonderlieh  uberzeugender  Eigen- 
gedanke,  aber  das  Ganzo  wirkt  durch  flottes  Geschick.  Heinrich 
Hofer,  dessen  C  moll-Sonate  durch  A.  Pfoifer  ihre  Urauf- 
fuhrung  erlebte,  ist  uns  wahrend  der  Kriegsjahre  ah  neuer 
Name  in  der  Reihe  der  neuesten  Munchonor  Tonsetzor  vor- 
gestellt  worden.  „Neu"  nicht  im  Sinne  des  „NeuzeitIichen"  ; 
weder  in  den  Farben  seiner  Palette,  noch  im  tonisehen  oder 
rhythmischen  Geprage.  Klanglich  bietot  die  Sonate  in  ihrom 
SchluBsatz  durch  eine  der  Orgel-Technik  und  ihren  Registorn 
entnommene  virtuose  Steigerung  dem  Spieler  eine  anregendo 
und  nicht  undankbarc  Aufgabe,  der  sich  der  Konzortgeber  mir 
ebensovicl  Liebe  und  kftnstlerischem  Ernst  hingab  wie  seiner 
zweiten  Urauffuhrung:  einer  G  diu-Sonato  von  unsurem  bercits 
geschatzten  G.  Riidinger.  Das  ist  ein  Werk,  das  ein  Gofiihl 
voller  Befriedigung,  ja  wirklichen  Frohseins  verursacht,  wenn 
man  mit  Sauimlung  und  Frischo  hineinlauscht.  Diese  Neuheit 
aber  an  zweiter  Stelle  zu  bringen,  war  nicht  giinstig,  urn  so 
weniger,  als  Riidinger  mit  stiller  Feder  schreibt  und  fernab  von 
jeder  auBerlichen  Mache  oder groben  Wirkung  steht.  Mandarfdem 
jungen  Tondichter  gerne  nachiuhmeD,  daB  auf  ihn,  wenn  auch 
in  engeni  Rahmen,  der  Ausspruch  Friedrich  Lienhards  wohl  an- 
zuwenden  ist:  „Die  Kraft  des  Dichters  ist  Durch warmen  und 
Durchsinnen  seiner  Gestalten  und  organisches  Roifenlassen  seiner 
Gedanken".  Dem  Konzertgeber  Pfeifer  sei  ein  ganz  besonderer 
Dank  fur  seine  wertvolle  Wahl  und  fur  seine  musikalisch  schone 
Leistung  gesagt,  ein  Dank,  der  durum  nicht  geschmalert  wird, 
wenn  man  bekennon  muB,  daB  die  den  Abend  beschlieBende 
Ausfiihrung  von  Beethovens  W.  13  durch  Grundmangel  stili- 
stischer  Art  einen  unbefriedigenden  Ausklang  gab. 

E.  v.  Binzer 

IWipsharfpn  I  rl,rotzFl'^gcrangriffen,Waffenstillstandsjaninier. 
I  Revolution    und    franzosischcr   Besatzung   hat 


auch  hier  die  Tonkunst  nicht  gefeiert.  Der  vorige  Musikwinter 
begaiin  am  1.  September  1918  lind  war  am  1.  September  1919 
noch  nicht  cndgultig  abgeschlossen.  Nur  in  Kijrzo  das  Wich- 
tigste:  Das  Theater- Or  Chester  unter  Prof.  Mannstadt 
brachte  in  den  Symphoniekonzerten  u.  a.  auch  Berlioz'  „Carna- 
val  Romain"  und  „Plnui(astische  Symphonie"  und  Mahlers 
„Aufi:rstoliungssymphoiiie"  (Cmoll)  zu  Gehor.  Mitwirkende: 
Lonny  Epstein  aus  Koln,  kein  alles  mit  sich  fortroiBemles 
Klaviergenie,  aber  ein  selir  wolilgepflogt.es,  liebenswertes  Klavier- 
talent;  Bassist  Lind  berg  aus  Stuttgart,  ein  berufonor  Ver- 
Icunder  von  Brahms  und  Bach. 

Im  K  urliaus  dirigierte  C.  S c h u r i e h t  zahlreiche  groBere 
Orchesterkouzerte.  Die  Kapelle  spielte  neben  alteron  bekannteii 
Werken:  Schonbergs  „Verkl;irte  STacht",  eine  fast  uferlose  Ton- 
schwelgerei;  StraiiBeiis  „Zarathustra",  Mahlers  „Lied  von  der 
Erde",  Rezniceks  „Doima  Diana- Ouvcrtfire"  und  F.  Schreker.-: 
in  magischo  Orchesterfarben  getauchtc-s  Vorspiel  zu  „I)ie  Ge- 
zeichneten",  fast  cine  symphonischeDichtung- von  hypernioderneni 
Zusehnitt;  Bruckners  7.  Symphonie  und  Beethovens  9.  Sym- 
phonie mit  dem  „Sanclus"  und  „Agnus  Dei"  aus  der  „Missa 
Solemnis"  an  Stelle  des  —  aus  Grunden  —  forfgelassenon 
SchluBsatzes.  Das  alles  in  vortrefflicher  orchestraler  Ausfuhrung. 
Solisten:  Cellovirtuos  Bo  t  term  und  feierte  mit  Dvoraks  Kon- 
zert bcrechtigte  Triumphe;  desgleichen  Havemann  mit 
Brahmsens  Violinkonzort;  Elly  Nov  enthusiasmierti:  diesmal 
durch    den  Vortra."  von  Mozarts  Cdur-Konzert    und  Scbulierts 
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Vor  kurzem  erfolgreiche  Urauffuhrung  in  Leipzig! 

Josef  Liebeskind 

Op.  15 

Serenade  (Nr.  Ill,  A  moll) 

fur  Orchester 

Partitur  Mk.  10, —  netto,  Orchesterstimmen  Mk.  15, —  netto 
Die  Partitur  steht  auf  Verlangerr  auch  zur  Durchsicht  zur  Verfugung. 

Die  in  vorliegender  Serenade  entwickelten  Gedanken  sind  nicht  allein  naturlich  flieBend,  sondern 
zeugen  auch  von  gesunderr.  Geschmack.  Das  Werk,  das  sich  auch  durch  gewandte  kontrapunktische 
Arbeit  und  wohliiberlegte  Instrumentierung  auszeichnet,  ist  als  eine  derart  ausgereifte  Frucht  anzusehen, 
daB  man  erwarten  darf,  daB  sich  diesem  schonem  und  wirkungsvollem  Werke  bald  zahlreiche  Konzert- 

sale  offnen  werden. 

Qebriider  Reinecke,  Musikverlag,  Leipzig 


!  Allen  QuarfcHVcr eiwigmigcn  war mstens  cmpfohlgn. 


Cber  das  neuo 


OUARTETT 


f  ii  r    2   V  i  o  1  i  n  e  n  ,    \"i  o  I ; 


Violoncello     = 


Uomponicrt  von 

IVER  HOLIER 

Op.  18 
Kleine  Faititur  M.  1. — ,  nelto,  Stimniun  M.  (i. — ,  netto 
schroibt  „Die  Musik": 
Dieses  Quartett  kann  man  liebgewinnen.  Aus  dem 
ersten  Satz  spricht  eine  feinempfindende,  echte 
Musikantennatur;  zudem  ist  die  Verarbeitung  der 
gesangvollen  Themen  hochst  angemessen  und  dem 
Charakter  der  Instrumente  angepaBt.  Der  liedmaBige 
langsame  Satz  ist  von  volkstiimlicher  Innigkeit;  eine 
schone  Steigerung  bringt  der  Mittelsatz  in  Ddur; 
durch  feines  Arabeskenwerk  der  ersten  Geige  wird 
die  Hauptmelodie  bei  der  Wiederholung  umsponnen. 
Sehr  ins  Ohr  springt  das  feurige,  rhythmisch  scharf 
ausgepragte  Scherzo,  dessen  Mittelteil,  ilber  einer 
Art  Dudelsack  aufgebaut.  einen  schonen  Gegensatz 
bringt.  Wohl  der  beste  und  auch  wirkungsvollste 
Satz  ist  das  Finale,  das  in  ruhiger.  leicht  wogender 
Bewegung  beginnt  und  im  weiteren  Verlauf  ein  kraft- 
volles.  marschartiges  Thema  verarbeitet.  Brillant 
ist  die  Koda  dieses  Satzes.  Audi  Dilettanten  kann 
dieses  in  der  Ausfiihrung  nicht  schwierige  Quartett 
empfohlen  werden. 

Verlag  Gebrfidcr  JJcinccHeJcijizig 
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pVVanderer-Fanfasie,    Duci  v.    Kerekjarto  —  auf  Sarasates' 
|J$a-hnen  wandelnd. 

-Der   Cacilien -Verein,    ebenfalls    unter   Schurichts 

Qeitung,  brachte,  sorglich  vorbereitet,  cine  Kautate  „Menschen- 
BSphicksai"  des  hicsigen  (jetzt  in  Hagen  amtierenden)  Musik- 
pirektors  Weifibach:  edelempfundene  Musik,'  die  neben  Mendels- 
pohns    „Walpurgisnacht"    nicht    unruhinlich    bestand.     Bachs 

jyohannes-Passion"  und  Haydns  „Schopfung"  folgten  in  weitercn 

Cqnzerten. 
Wi' Im  „  Verein   der  Kin's  tier  und  Kunstfreunde"  er- 

schien  W.  v.  BauBnorn   und  fiihrte  einige  seiner  Kammer- 

oiisikwerke  (mit  Violinist  Rebner)  und  ebenso  suinen  Lieder- 
pyklus  „Das  klagende  Lied"  (von  Baritonist  Rehf  uB  gesungen) 
Bnit  Beifall  vor.  Seine  phantasievolle,  gem  zu  Oberschweng- 
gjicbkeitcn  neigende  Ausdrucksweise  verleugnete  sich  nirgends. 

[joiiny  Epstein  erschien  auch  hier  und  erzielte  besonders  mit 
ffgohumann3  „Symphonischen  Ktuden"  unumstrittcnen  Erfolg. 
jjhre  Kolner  Kunstgenossin,  die  Altistin  Kuhl-  Dahlmanu  , 
prfreute  durch'  innigen  Biahms-Vortrag.  und  der  jugendliche 
|Geiger  St  rub,   ebenfalls  aus  Koln,   erregte   durch   sein  Spiel 

Spbcii  jetzt  Autsohen :■  mochte  er  halten,  was  or  verspricht. 
liSelir  angenelirae  Bindrucke  hintcrlieBen  die  Karnmermusik- 
lyortrage  unserer  Theaterkapellisten :  da  gab  es  unter  Mann- 
ptadts  Fiihrung  (am  Klavier)   oder  Nowacks  Fiihrung  (am 

|:  Geigenpult)  Trios.  Quartette,  Quintette,  Sextette  und  Septette 
Ijtlassischer  und  romantischer  Musik. 

Von  unsern  einheimischen  Kunstlern  haben  sich  erfolgreieh 
fbetatigt:  der  glanzende  Cellomeister  Oskar  Bruckner;  der 
Tteinsinnige  Geiger  E.  Lindner  —  sowohl  solistisch  als  mit 
jpem  von  ihm  gebildoten,  sehr  tuchtigen  „  Lindner-Quar- 
tet t"  ;  dervorzuglich  geschulteKlaviervirtuos  C.  ('.'z  ami  aw  ski; 
pie  Mitglieder  der  Oper:  Fraulein  Geyersba  ch  (lieblich  lichter 

iipran),  Gabriele  Englerth  (ilramatisches  Vollblut),  Lilly 
Bin  as  (purpurnc  Altstimrne)   und    die   stimmkraftigen   Sanger 

ycherer  (Tenor)   unci  Kipnis  (BuBbariton);    dazu  als  kunst- 

§em;IBer  Klavierbegleiter  Kapellmeister  Bother  und  als  Orgel- 

|virtuos  der  vorzugliche  Organist   Petersen   (in  Leipzig  ge- 

bildet) ;  nicht  vergessen  sei  auch  der  Tonsetzer  E.  U  h  1  (ebenfalls 

Eieipziger  Schule),    der  mit   einer   Heihe   von   Vortragen   fiber 

|tusik  sich  einen  aufmerksamen  Zuhorerkrois  gewann. 

Das  Hoftheater  ward  inzwisohen   zum  „  N  a  s  s  a  u  i  s  c  h  e  n 

jandostheater "  herumgeschraubt.  In  ersterer  Eigenschaft 
Jjrfreute  es  noch  durch  eine  glanzende  Auffuhrung  der  neueu 
fPper  „Schahrazadea  von  B.  Sekles,  ein  Werk,  wohl  wert  gehort 

zu  werden,  wenn  auch  ein  nacbhaltiger  Erfolg  ausblieb.  Es 
|st  vornebm  erdachie  Musik  mit  fesselndem,  nur  vielleicht  gar 
zu  nachdrueklich  betontem  exotischen  Einschlag;  im  ersten 
kt  auch  buhnenwirksam,  weiterhin  mehr  zu  .epischer  Breite 
Eeigend.  Der  anvvesende  Kompouist  wurde  sehr  ehrenvoll  aus- 
gezeichnet.  Im  Landestheater  kanien  dann  noch  recht  gelungene 
|jeueinstudierungen  bekannterer  Opern  in  Bttracht. 

Prof.  Otto  Dom 


Noten  am  Rande 

Feuer  "  heiBt  eine  neue  Monatsschrift  fur  Kunst  und 
funstlerische  Kultur  (Verlag  Gebr.  Hofer,  Saarbrueken),  fur  deren 
lerausgabe  Dr.  Guido  Bagier  zeichnet.  Eine  Zeitschrift 
Qodernsten  Geistes,  die  sich  sowohl  mit  bildender  Kunst  wie 
nit  Dichtung  und  Musik  befaBt,  bereits  einen  Stab  unserer  ersten 


Fachschriftsteller  als  Mitarbeiter  aufvveist  und  in  geradezu  ver- 
schwenderischer  Ausstattung  mit  bestera  Papier  und  vieleu 
prachtigen  Kunstbeilagen  erscheint.  Aus  den  Heften  1  und  2/3 
seien  hier  als  den  Musiker  angehend  nur  die  Aufsatze  hervor- 
gehoben:  Bagier,  Musikalische  Evolution;  L.Schmidt,  Die  Zu- 
kunft  der  Symphonic ;  Fr.  Schreker,  Ober  dieEntstehung  meiner 
Opernbficher ;  S.  Pisling,  Neue  Musik ;  Mrazcek,-  Meiu  Werden. 
Bei  der  Fulle  des  Gebotenen  ist  der  Preis  von '. 13,50  Mk.im 
Vierteljahr  nicht  hoch  zu  nennen.  _ 


Kreuz  und  Quer 

(Dio  mit  +  bezeichneten  Notizen  sind  eigcnoKacIuiuhten) 

Bayreuth.  Siegfried  Wagner  hat  eine  Oper  „Dor 
Fricdensengel"  vollendet. 

^Berlin.  Die  hier  ins  Leben  getretene  „DurergeseIl- 
schaftGroBberlin",eineKulturgemeinschaftfurallebildenden 
Gebiete,  hat  es  sich  zur  Aufgabe  gemacht,  vor  allem  die  neiie 
und  altere  Musik  in  Pflege  zu  nehmen,  als  auch  die  Musik- 
wissenschaft  und  die  modernen  Erziehungsfragen  der  Musik 
in  breiteste  Volksschichten  zu  tragen.  Die  Leitung  des  gesamten 
Musikressorts  der  Gesellschaft  ist  dem  bekannten  GesaDglehrer 
und  Konzertsanger  Valentin  Ludwig  ubertragen  worden,  dem 
mitarbeitend  Kantor  Carl  Wendt,  Orgelvirtuose  und  Musik- 
schriftsteller  Georg  Kempff  und  die  Gesangslehreriu  Frl. 
HeleneKnotta  zur  Seite  stehen.  Die  Gesellschaft,  die  bereits 
einen  groBen  Mitgliederkreis  gewonnen  hat,  veranstaltet  volks- 
tumliehe  Konzerte  in  Kirchen  und  Salen  in  den  verschiedenen 
Stadtbezirken  wie  Vorortgemeinden,  sowie  Vortragsabende 
musikpadagogiseher  Art  mit  billigsten  Eintrittspreisen  unter 
Mitwirkuog  nur  bester  Solisten.  Die  erste  Musikveranstaltung 
ist  eine  volkstiimliche  Weihnachtsmusik  in  der  Himmelfahrts- 
kirche.  Als  Solisten  sind  gewonnen  Anna  Hopf-Geidel 
(Harfenistin  an  der  Staatsoper),  Valentin  Ludwig  (Tenor),  Carl 
Wend  t  (Orgel);  auch  der  Chor  der  Kirche  wirkte mit.  Das  nachste 
Konzeit  ist  ein  Joh.  S.  Bach-Abend. 

—  Der  Dirigent  der  Xewyorker  Metropolitan-Oper  Tos- 
canini  wird  in  der  Staatsoper  eine  deutsche  und  eine 
italienische  Oper  dirigieren. 

—  Der  Verband  Deutscher  Buhnenschriftsteller 
und  Buhnenkomponisten  wahlte  Max  v.  Schillings 
zum  Vorsitzenden  neben  Dr.  Max  Dreyer  und  Dr.  Ludwig 
F  u  1  d  a. 

—  Xaver  Scharvvenka,  der  bedeutende  Toudichter,  Pianist 
und  Lehrer  seines  Tonworkzeuges,  wurde  am  6.  Januar  70  Jahre 
alt.  Wir  werden  gelegentlich  auf  diesen  niusikalischen  Charakter- 
kopf  zuriickkommen. 

Bern.  Unter  Leitung  von  Prof.  Juillerat  vom  Lehrer- 
seminar  in  Prnntrut  (Burner  Jura)  ist  eine  Anzahl  von  Lehrern 
nach  Dentsohland  abgereist,  urn  die  groBen  deutschen  Musik- 
institute  zu  besuchen. 

Cobupg.  Das  Landestheater  erwarb  die  romantische 
Oper  „Fiamma"  von  August  Langert. 

>►  Donaueschingen.  Die  Gesellschaft  der  Musikfreunde 
gedachte  anlaBlich  des  70.  Todestags  Konradin  Kreutzers, 
der  durch  seine  Tatigkeit  als  Furstenbergischer  Hofkapellmeister 
zu  Donaueschingen  besondere  Beziehungen  hatte,  dieses  Meisters 
am  14.  Uozember  durch  Auffuhrung  eines  groBeren  Chorwerkes, 
tlesange  aus  Goethes  Faust.  Kreutzers  dem  Fflrsten  Karl 
Egon  gewidmete  Faust-Musik  stammt  aus  den  dreiBiger  Jahren 
des  vorigen  Jahrhunderts,.  der  Zeit,  in  der  auch  „Das  Nacht- 
lager"  und  „Der  Verschwender"  entstanden.  Das  einstiindige 
Werk  wurde  unter  Kapellmeister  Burkards  Leitung  mit  den 


Prof.  Telemaque  Lambrino 


Berlin 

Konservatorium  Klindworth-Scharwenka 


Leipzig 

Weststr.  10 


►Neue  Zeitschrift  fur  Muaikc  Leipzig' 


.     Soeben  erschien  in  zweiter  Auflage: 

Wie  icl*. 

Wilhelmll. 

kennen  lernie 

Eine  Erinnerung  an  den  Kaiser-Gesangswettstreit 
zu  Frankfurt  a.  M.  im  Jahre  1903  von 

HEINRICH   ZOLLNER 


Prof.  Heinr.  Zfillner,  der  Komponist  der  „Versunkenen 
Glocke",  §ibt  in  dieser  Schriffc  Anfkliirnng  dariiber,  wie 
es  kam,  dafi  er  beim  Kaiser-Gesangswettstreit  zn  Frank- 
furt a.  M.  im  Jahre  1903  anf  Veranlassnng  des  Kaisers 
ans  dem  Preisrichterkolleginm  entlassen  wnrde.  Wie 
sich  ans  den  Ausfuhrnngen  ergibt,  bat  er  sich  in  kttnst- 
lerischen  Fragen  in  Gegensatz  zn  Wilhelra  II.  gestellt, 
weshalb  er  sich  die  Ungnade  des  Kaisers  znzog.  Die 
Angelegenheit  wnrde  seinerzeit  lebbaft  in  der  Presse 
erSrtert,  blieb  damals  aber  aus  naheliegenden  Griinden 
nnaufgeklart.  Die  anziehend  und  sine  ira  et  stndio  ge- 
schriebenen  Ansfuhrnngen,  die  gleichzeitig  eine  treffende 
Charakteristik  des  Kaisers  in  Knnstfragen  bieten,  diirften 
allgemeines  Anfsehen  erregen. 


Preis:  M.  1.50 

Verlag  von  Gebriider  Reinecke  in  Leipzig 


Verlag  von  Gebriider  Reinecke  in  Leipzig 

Ausgezeichnetes  klaviertechnisches  Studienwerk! 

Der  Rhythmus 

Sein  Wesen  in  der  Kunst  und  seine  Bedeutung  im  musika- 

lischen  Vortrage.  Nebst  einleitenden  Kapiteln  iiber  rhyth- 

mische  Bildung  und  praktische  Rhythmik 

Mit  350  Notenbeispielen 

Von  Adolph  Carpe 

12  Bogen  Lexikonformat  (183  Seiten).    Geheftet  M.  6.— 

elegant  gebunden  M.  8.— 

Das  Buch  diirfte  bei  alien  Intelligenten  Klavierspielern  lebhaflen  An- 
klang  finden.  Zeitschrift  der  Internat.  Musikgesellschaft. 

InsbesonderederKlavierspielerwlrdausdemBuchegarniancheKennt- 
nis  und  tieferesVerstandnis  fiirden Rhythmus  gewinnen.  InderAnwei- 
sung  zu  klaviertechnischenStudien  istderNagelauf  denKopf  getroffen. 

Neue  Musik-Zeitung. 


TSir  euchen 

NBUE  ZEITSCHRIFT  FUR MU 3  IK 

86.   Jahrgang  1919 

Nr.    1/2,     8/4,    5/6,     9/10,     11/12, 

31/32,    35/36,    37/38,    40/41 

und   aahlen    fur   jedes   Heft   bei 
-    portofreier  Zusendung  50  Pf . 

GEBRUDER  REINECKE,    Masikverlag 
Leipzig,     Konigstr.   2 


Ffir 


Orchesterkonzerte 
der  Saison  1920/21 


1st 


TELEMAQUE  LAMBRINO 


disponibcl  mit: 


Beethoven,  Cmoll,  Gdur,  Esdur      - 

Brahms,  Bdur,  Dmoll 

Mendelssohn,  Gmoll 

Weber,  Konzertstuck  Fmoll 

Schumann,  A  moll 

Chopin,  Emoll,  Fmoll 

Liszt,  Esdur,  Adur 

—  Ungar.  Phantasie 

Grieg,  A  moll 

Rubinstein,  Dmoll 

Tschaikowsky,  Bmoll 

Richard  Straufi,  Burleske 

Scriabine,  Fismoll 

Debussy,  Danses  (mit  Streichorchester) 


s  piirFreunde  neuzeitlicheriflaviermusik!  | 
:  /Meueste   hervorragende  £rscheinung ! : 

%  ■•■■■■■•■■■■■■■•■■■»■■»■■■■■■■■■•■■■■■■■■■■■•■■■■■■■■■■■■■■•««■■»««»««  _ 


++  Gotten*  ^hroi  ++ 

Album  moderner  iflaviermusik 


INHALT: 


DtJO  Affeml,  Intermezzo 
Ant.   Arensky.   Basso   Osti- 
nato 

Beethoven -Reinecke,  Land- 

rische  Tanze 
Georges  Bizet,  Menuett  a.  d. 

L'Arlesienne-Suite 
Ignaz  BrQII,  Landler 
M.  J.  Erb,  Aubade-Valse 
Tb.  GOUVT,   Un   Bouquet    a 

Pippo,  Valse 


Adolf  Jensen,  Die  Muhle 
AdOlf  Jensen,  Galatea 
Halfdan  KJerulf,  Wiegenlied 
R.  Leoncavallo.   Cortege  de 
Pulcmella 

Carl  Reinecke.  Baiiettszene 
Anton  Rubinstein,  Euphemie- 

Polka 

Xaver  Scbarwenka,  Taran- 
tella 

P.  TsChalkOWSky.  Barcarole 


Elegant  karioniert  2.—  /vlk.  nelto  • 

zuzugl.  50°/0Teuerungszu5chlag  : 

Glanzende  Ausstattung  !  Gediegener  Inhalt!  I 

15  Klavierkompositionen  beruhmter  Meister  in  elegantem  5 
Album  (groBes  Notenformat).  Wahrend  der  Wert  derselben  J 
15  Stucke  in  Einzelausgaben  22.20  Mk.  betragt,  kostet  das  J 


Stuck  im  Album  durchschnittlich  nur  20Pfg.! 


jGebr.  Reinecke,  musKrlaa, : 

:  Leipzig,  I^onigsiraBe  2. 
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5B?^iihi£ 


j&Soliaten  Fraulein  Betzler  und  Prof.  Feurlein  (Stuttgart) 
'&  ausgezeichnet  wiedergegeben.  Vorherging  era  bisher  un7 
®  gedruckt^s  Quartett  Kreutzers  fur  Klarinette,  Violine,  Viola  und 
Hyioloncello,  ein  Werk  von  liebenswfirdiger  Anmut  rait 
|j;^onzertierend  behandelter  Klarinettenstimme. 

^v't  sfc  Dresden.  Professor  J.  G.  Mraczek  wurde  als  Letter 
!ij"e;ner  Meisterklasse  fur  moderne  Komposition  an  die  D  r  e  s  d  n  e  r 
ij:  Musiksohule  berufen. 

sfe'  'jjc  Kiel.  Die  stadtisch  unterstiitzte  Orchesterschule 
§>rledigto  kfirzlich  unter  Leitung  ihres  Studiendirektors  Dr. 
£? 'Albert  Mayer-Reinach  eine  Vortragsfolge  .Mannheim  und 
Mozart".    - 


ft: 


K&In.   Die  .Lyrischo  Suite  fur  groBes  Orchester" 

r'vori  Erich  Anders,  die  in  D&sseldorf  ihre  Urauffiihrung  unter 

;.  Generalmusikdirektor  Prof.  Panzner  mit  auBerordentlichem  Bei- 

"fall   erlebte,    hatte   in   einem   Orchesterkonzert   von   Heinrich 

Knapstein  im  Gurzenich'  ihre  hiesige  Erstaufffihrung. 

Leipzig.  Die  Gesanglehrerin  Julia  Hansen,  die  unlangst 
noch  am  hiesigen  Konservatorium-  tatig  war,  ist  am  29.Dezember 
in  Berlin  gestorben. 

—  Das  hiesige  Konservatorium  ist  vom  Direktorium 
dem  Staate  angeboten  worden. 

if  Pra?.  Der  Tondichter  Oskar  Nedbal  arbeitet  an  einer 
neuen  zweiaktigen  komischen  Oper  .Der  Bauer  Jacob",  deren 
Buch  nach  einem  Lustspiel  von  Lope  de  Vega  sein  Librettist 
Ladislav  Novak  verfaBt  hat.  Die  Urauffiihrung  durfte  im 
Prager  Nationaltheater  stattfinden.  L.  B.     " 

sfc  —  Die  Oper  des  Weinberger  Stadttheater s, 
welche  sich  vor  kurzer  Zeit  von  dem  Schauspiel  getrennt  hat, 
verlegte  ihre  Vorstellungen  in  den  Heinesaal  in  Konigl.  Weiu- 
.  berge,  wo  gegenwartig  Operette  und  kleinere  Oper  gepflegt 
wird.  Als  nachste  Neuheit  soil  die  Oper  , Der  Drahtbinder" 
von  Franz  Skroup,  dem  Komponisten  der  tschectiischen 
Nationalhymne,  aufgefuhrt  werden.  Diese  Oper  stammt  aus 
den  20erJahren  des  vorigen  Jahrhunderts  und  ist  der  jetzigen 
Generation  fastganzunbekannt.  Esistdasersteauf  tschechisches 
Libretto  komponierte  musikalische  Buhnenwerk.  L.  B. 

_    j(r  —   Vor   kurzer   Zeit   hat   sich   ein   neues  Konzert- 

orchester  gebildet,  welches  der  hiesige  K fins tlerklub  ins 

Leben  gerufen  hat.    Obgleich  diese  Tat  eine  Bereicherung  des 

"Musiklebens  bedeutet  uod  auch  den  Tonsetzern  Gelegenheit  ge- 

-rboten  wird,  ihre  Werke  horen  zu  konnen,  ist  es  unter  jetzigen 

■  Verhaltnissen  bedenklich,  ob  zwei  Konzertorchester  nebenein- 

ander  gedeihen  werdeD.    Die  tschechische  Philharmonie  muB 

'-.  alle  Krafte  anspannen,   um  sich   zu  erhalten,  und  ob  sich  fur 

die  Folge  das  andere  Orchester  erhalten  wird,  bleibt  jetzt  noch 

fraglich.  L.  B. 

if   —  Der  Opernregisseur  des  hiesigen  neuen  Deutschen 
Theaters  Kapellmeister  Siegfried  Theu man n   wurde  fur  die" 
Saison  1920/21   an   die  Metropolitan-Op er  in  Newyork 
;als  Regisseur  berufen. 

'  jje  ' —  Opernkapellmeister  Alexander  v.  Zemlinsky  soil 

zum  kunstlerischen  Leiter  der  neuen  deutschen  Akademie 

"fur  Musik  bestellt  werden  und  gleichzeitig  die  Meisterklasse 
fur  Komposition  dieser  Anstalt  ubernehmen. 

3jc  —  Zum  Obmann  des  Deutschen  Mannersesang- 
vereins  wurde  Universitatsprofessor  Sauer  gewahlt. 

5(c  —  Im  Verlage  von  Mojmir  Urban ek  ist  soeben  der 
Klavierauszug  zu  einem  reizeuden,  in  seiner  Art  einzigen 
Kindersingspiel  namens  „Ogdfi*  erschienen,  das  als  IVxt- 
verfasser  Josef  Kalda  und  als  Tondichter  Jar.  Kf  icka  nennt. 

3^c  Rostoek.  Hans  Pfitzners  „Christ-Blflein"  hatte  am 
..  1.  Weihnachtsfeiertag  am  Stadttheater  (Dir.  Ludwig  Neubeck) 
-  ein  en  ausgezeichneten  Erfolg  zu  verzeichnen.    In  den  Haupt- 

rollen  bewahrten  sich  die  Damen  Flohr  und  Fiedler  und 
.die  Herren  DreBler  und  Seim.    Musikalischer  Leiter:  Fritz 

♦Mechlenburg. 

3^  —  Aus  AnlaB  der  500  Jahr-Feier  der  Universitat 
Rostock    fand  am  Stadttheater  unter  Leitung  von    Direktor 


Ludwig  Neubeck  eine  Festauifuhrung  der  Meistersinger 
statt.  Neue  stilechte  Dekorationen  und  Kostume  und  der  auf 
150  Mitwirkende  verstarkte  Chor  vervollstandigten  das  ein- 
drucksvolle  Gesamtbild  (Sachs:' A.  Fischer,  Eva:  M.Weber, 
Stolzing:  R.  Schubert,  Beckmesser:  R.  Seim).  Die  Auf- 
fuhrung  ist  ein  Markstein  in  der  Geschichte  des  Stadttheaters. 

Wien.  Leo  Fall  hat  diePartitur  einer  gro Ben  Oper  „Der 
goldene  Vogel"  vollendet. 

—  Fur  Miirz  plant  R.  StrauB  die  Urauffiihrung  der  neuen 
Opern  „Die  Dorfschenke*  und  „Meister  Andrea"  von  Wein- 
gartner. 

—  ImRonacher-Theater  we/den  jetzt  an  Sonnabend- 
nachmittagen  .  volkstumliche  Opernauifuhrungen  unter  Mit- 
wirkung  von  Solisten  der  Wiener  Staatsoper  und  der  Wiener 
Volksoper  veranstaltet. 

—  Im  Redoutensaal  der  Hof burg  wird  das  Operntheater 
Echon  in  der  kommenden  Spielzeit  Kammeropern  unter  der 
Leitung  von  Richard  StrauB  auffuhren. 

—  Die  Staatsoper  hat  die  neue  Einaktertrilogie 
von  Puccini  angenommen,  die  im  April  zur  Auffuhrung  ge- 
langt  und  wahrscheinlich  vom  Tondichter  selbst  dirigiert 
werden  wird. 


Besprechungen 

Neue  Klaviermusik.  In  den  Klavierwerken,  deren  Ver- 
breitung  ihrer  ideellen  Anerkennung  immer  noch  nachhinkt, 
gehoren  die  Ubertragungen  und  Bearbeitungen  des  Altmeisters 
Carl  Reinecke.  Wie  oft  babe  ich  diese  schonklingenden  Stucke 
z.  B.  auf  unsern  Berliner  Konz.ertprogrammen  vergebens  ge- 
sucht !  Statt  ihrer  immer  das  drohnende  Blech  unserer  ,Titanen" 
gefunden,  die  ja  in  Ermanglung  eigner  Einfalle  auch  in  der 
„Bearbeitung"  machen!  Da  muB  denn  namentlich  der  alte 
Bach  bei  ihnen  Haare  lassen.  (Nomina  odiosa.)  Um  so  mebr 
habe  ich  mich  dann  fiber  einige  Hefte  dor  alteren  Art  gefreut, 
auf  die  ich  unsere  Leser  hiermit  aufmerksam  machen  mochte. 
Eines  betrifft  Beethovens  Ecossaisen.  Sie  bearbeitete 
Carl  Reinecke  frei  fur  den  Konzertvortrag  (M.  1.50)  —  schwieriger 
als  andere  Ausgaben  —  und  danach  Fritz  v.  Bose  vierhandig 
(M.  1.80),  ein  leicht  spielbares  Heft  von  sechs  zusammen- 
hangenden  Nummern.  Reineckes  Geist,  wie  er  sich  in  den 
KonzertObertraguogen  langsamer  Mittelstficke  aus  Mozarts 
Klavierkonzerten  offenbart,  bekundet  auch  Konrad  Rossers 
Bearbeitung  der  Romanze  aus  dem  Esdur-Hornkonzerte  von 
Mozart  (M.  1.—),  ein  schones  zweihandiges  Klavierstuck,  das 
groB  klingt  und  doch  leicht  zu  spielen  ist.  Sehr  dankbar  und 
ebenfalls  nicht  schwierig  ist  das  von  Fritz  v.  Bose  zweihandig 
gesetzte  Menuett  aus  B  i  z  e  t  s  Arlesiennesuite  (M.  1. — ).  SchlieB- 
lich  mochte  ich  noch  sechs  vierhSndige  Originalklavierstucke 
des  leider  zu  fruh  heimgegangenen,  als  Mensch  wie  Musiker 
gleich  edlen  Josef  Liebeskind  empfehlen.  Sie  erschienen 
als  dessen  W.  13  in  zwei  Heften  (je  M.  3.—)  und  zwar  gleich 
den  andern  genannten  Sachen  im  Verlage  der  Gebruder 
Reinecke,  Leipzig.  Es  sind  kleinere  formvollendete,  schon 
klingende,  nobel  erfundene  und  sehr  handliche,  unschwere 
Meisterstficke,  die  den  Gesamttitel  „Aus  frohen  Tagen*  haben 
und  sehr  vielseitigen  Charakters  sind :  Marsch,  Menuett,  Wa'zer. 
Standchen,  Rondo,  Galopp  —  sehr  dankbare  Vorspielmusik, 
auch  fur  den  Unterricht  bestens  geeignet.  Druck  und  Aus- 
stattung  tauschen  fiber  das  sonst  allerwarts  so  grelle  Kriegs- 
elend  hinweg.  B.  Sch. 


Scherzecke 

Das  verkannte  Trompetensignal  in  der  groBen  Leonoren- 
ouverture :  Auf  die  Frage,  ob  das  Nikisch-Konzert  gut  besucht  ge- 
wesen  sei,  antwortete  jemand,  es  sei  so  voll  gewesen,  daB 
.einer  von  den  Musikern  hatte  drauBen  spielen  mfissen!* 

.Haben  Sie"s  auch  gelesen?",  fragte  ein  Orchestermusiker 
einen  Berichterstatter :  62°/0  der  Kritiker  sind  Dilettanten.  .Bei 
den  Borufsmusikern  ist  der  Prozentsatz  noch  hoher",  stach 
ihn  der  andere  aus.  Otto  Marcus 
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Die  Entwicklung:  der  neueren  Musik 
und  der  Gesang- 

Von  Dr.  Franz  Schnnitz 

Die  Musik  geht  seit  Wagner  don  Weg  des  Instrumentes ; 
der  Gesang  geht  seither  den  der  Unfruchtbarkeit.  Seit  Hugo 
Wolf  hat  die  musikalische  Lyrik  dieselbe  Entwicklung  genommen , 
die  die  Oper  seit  Wagner  nahm.  Wie  im  modernen  Musikdrama 
der  Komponist  im  Orehester  sagt,  was  sein  Genius  ihn  heiBt, 
wahrend  er  fur  den  Sanger  zwar  ungeheuerliche  Schwierig- 
keiten,  aber  keine  Erfiodung  hat,  duften  die  Herzensblumlein 
des  Liederkomponisten  im  Klavierteile,  wahrend  der  Sanger 
recht  oft  nichts  mehr  und  nichts  weniger  als  muBig  abseits 
steht.  Es  gibt  in  der  modernen  Kunst  nichts  Schwereres  und 
Undankbareres,  als  in  cinem  Musikdrama  oder  in  ein  em  Lied 
zu  singeri,  und  nichts  Herrlicheres,  als  im  Orehester  oder  in 
iter  Klavierbegleitung  ein  Medium  des  Komponisten  zu  sein. 
Aber  wie  wird  dies  bis  heute  gewertet  ?  Gerade  umgekehrt. 
Im  Musikdrama  wird  fur  den  Sanger  geschwarmt,  das  Orehester, 
ulso  die  eigentliche  ErfinduDg,  eben  mitgenommen ;  im  Lieder- 
abend  jubelt  man  der  Sangerin  zu,  wahrend  der  Begleiter  nach 
Beendigung  des  Liedes  mit  der  bescheidensten  Hurtigkeit  das 
Weite  und  die  Ture  sucht. 

.Wir  mussen  uns  endlich  bewuBt  werden,  dan  .Wagners 
dramatische  Musik  uns  zur  Musik  uberhaupt  geworden 
ist  und  dafl  Wagner,  wenn  er  als  durchaus  dramatischer  Musiker 
der  Vernichter  dessen,  was  man  iramer  als  Melodie  bezeichnete, 
wurde,  anch  der  Vernichter  des  eigentlichen  Gesanges  werden 
muBte.  Sein  Vorgehen  im  Musikdrama  muBte  fur  die  Musik 
einseitig  sein,  das  sagt  schon  das  Wort  Musikdrama,  das  sagt 
der  Grundoharakter  der  Musik,  das  GefiihlsmaBige,  und  beweist 
die  ganze  Entwicklung  der  Musik  seit  Wagner,  dio  in  dessen 
Nachfolgern  bei  der  mit  dem  Musikdrama  gegebenen  iibergrolien 
Wertung  des  VerstandesmaCigen  bei  weitem  mehr  den  Weg 
geistvoller  Aneinanderreihung  kleinerer  Tonteile  ging  als  den 
der  ringenden  Innerlichkeit.- 

Das  muB  einmal  gesagt  werden !  Doch  wir  haben  uns  im 
vorhinein  dagegen  zu  verwahren,  unsrerseits  gegen  den  riesen- 
gleichen,  wie  Wotans  Sturmsaule  aufragenden  Meister  auch 
einseitig  zu  sprechen.  Denn  er  hat  die  Musik  in  seinem  Musik- 
drama eben  nur  von  einer  Seite  aus  betrieben,  einseitig  ge- 
macht  haben  sie  erst  seine  neuesten  Nachfolger,  wahrend  unter 
seinen  unmittelbaren  Geistesschiilerh  auf  dem  neu  gewonnenen 
gebiete  gewaltige  Meister  erstanden  wie  Bruckner  und  H.  Wolf. 
.  Es  ist  vor  allem  zu  bedenken,  daB  Wagner  seine  Musik 
einem  Gedanken  unterordnete,  namlich  dem  des  Dramas,  der 
Handlung.  Da  aber  im  Drama  im  Gegensatz  zur  Oper  das 
verstahdesmaBige  yorwiegt,  ja  bei  Wagner  so  oft  durch  lange 
Seiten  hindurch  mit  Absicht  VerstandesgemSBes,  ja  direkt 
Fhilosophisches   aufgesucht    wird,   muBte'  bei  ihm   die  Musik 


buchstablich   unter   die  Dichtuog  gejocht  werden.    Das  kann 
auch  im  Orchesterteil  oft  genug  aufgezeigt  werden.  Bei  Wagner 
ist  eben  die  Musik  meist  nicht  viel  mehr  als  eine  Dienerin  der 
Dichtung  und  zwar  der  dramatischen  Dichtung.    Sie  hat  ber- 
zugeben,  was  sie  fur  diese  zu  bieten  vermag,  also  hauptsachlicfai 
Hebung  der  Textdeklamation  im  Gesang  und  Untermalung  der 
Textstimmungen  im  Orehester.    Selbst  kann  sie  sich  aber  dabei 
nicht  ausleben,    zumal  Wagners  Drama  auch  noch  einen  be-; 
deutenden  Verstandeseinschlag  enthalt  (vgl.  sein  Verhaltnis  zu 
Schopenhauer).   Der  Test  ist  zu  rucksichtslos  gegen  die  Musik, 
er  redet,  redet,  erzahlt,  rezitiert,  zahlt  auf  und  fragt'und  gibt 
zu  seiten  der  Musik  Gelegenheit,  ihr  Gefuhlsteil  beizutragen. 
Blofi  das  Ausmalen    und   Festhalten  einer  Grundstimmung  ist. 
ein  herrlicher  Obolus,  den  des  Meisters  Gesamtkunstwerk  immer 
wieder  der  Kunst   der  Tone   zollt.    Aber   da  ist  gerade  dais 
Orehester  der  eigentliche  Trager  der  Erfindung  und  im  Orehester 
eben   waltet   die  Motivarbeit,    wahrend    der   gesangliche  TeQ 
meist  ein  mehr  oder  minder  freies  Beigabsel  ist,, das  zwischen , 
Sprechkunst  und  Gesang  in  der  Mitte  steht.   Wagner  hat  also: 
die  musikalische  Erfindung  in  den  Orchesterteil  verlegt,  wahrend 
es  ihm  beim  dramatischen  Charakter  des  Textes  vor  allem  zu 
tun  war,  diesen  mit  moglichst  trefflicher  und  markanter  Rede- 
gesangbeionung  zu   bringen.    Je  hoher  nun  Wagner  in  dieser 
Entwicklung  aufstieg,  am  so  weiter  ging  der  stimmliche  Teil 
seiner  Dramen  den  Weg  vom  Gesang  zur  Rede,  um  so  starker 
trat  hier  die  stiefmutterlicho  Behandlung  der  eigentlichen  Musik 
zutage,  wahrend  das  Orehester  an  vielen  ausnutzbaren  Stellen" 
immer  mehr  auf  neu  aufglanzende,  unerhorte  Effekte  und  Fein-- 
heiten   gelangte.    DaB    eine  diese  Richtung  fortsetzende  Ent- 
wicklung in  der  Musik  von  selbst  bei  unheimlich  fortschreitender 
Ilarmonietechnik  mit  der  Zeit  so  weit  kommen  muB  (vgl.  den 
Stimmteil  in  den  StrauBdramen),  daB  der  einstigc  Gesang  end- 
lich bis  zur  Rede  herabsinkt,  wahrend  im  Orehester  der  Kom- 
ponist weitererfindet,  ist  wohl  selbstverstandlich.  ., ' 
Wagners  Musikbehandlung  im  Drama,  in  der  die  Instru- 
tnente  bluhen,  wahrend  der  Gesang  als  solcher  zurucktritt,  hat . 
n .in  Hugo  Wolf  in  seiner  Art  auf  die  musikalische  Lyrik  fiber- 
tragen.    So  ergibt  sich  von  der  neueren  Liedkunst :  1.  DieEr- 
fin  dung  des  Komponisten  liegt  zum  groBten  Teil  im  Klavier 
wie  bei  Wagner  im  Orehester.    Der  Text,  den  Wagner  bis  iris 
Einzelnste  wertet  und  im  Orehester  zeichnet,  fimlet  im  Klavier- 
part  eine   weit  fiber  Schubert  hinausgehende  Stimmungsklein- 
arbeit  bis  ins  Subtilste,   naturlich  durch  die  Motivbehandlung 
und  die  damitverbundene,  eine  moglicheMonotoniebekampfende, 
stets  angestrebte  Akkordneuheit.  Das  alte  S}Tstem  der  bequemen, 
Liedbegleitung  ist  damit  zertrummert  wie  durch  Waguer  die. 
Orchestermanier  der  Oper.    Es  klingt  aber  bei  dieser  Art  yori 
Arbeit  infolge  der  geringen  Farbenmoglichkeit  des  Klaviers  aus 
diesem  eigentlich   nur  die  halbe  Seele  des  modernen  Lieder- 
komponisten, da  er  im  Grunde  mit  Wagner  instrumental  denkt, 
weshalb  auch   nachtragliche  Instmmentieruhgen  wie  etwa  die 
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j^Scbrekers  (Wolfiieder)  so  unvergleichlich  vvundervoller  wirken. 
||';2..Wahrend  es  fruher  gait,  im  Lied  furs  erste  eine  schone  Ge- 
Pj;'sans;smelodie  zu  erfinden,  wobei  man  die  Begleitung  mehr 
jfe.  {Schubert)  oder  minder  schematisch  (oft  Schumann)  gestaltete, 
Ifeja.  sich  eilaubte,  nicht  nur  im  Klavierteil,  sondern  auch  im  Ge- 
|p.sang  zugunsten  des  musikalischen  Gedankens  den  Text  manch- 
S??5mal  geiade'zu  uDrichtig  zu  betonen  (Brahms),  ist  seit  Hugo  Wolf 
||  die  Haupterfindung  des  Musiker's  in  der  Begleitung,  nnd  was 
p.idie  stimmliche  Vorfiihrung  der  Worte  anbelangt,  das  Haupt- 
fjiaugenmerk  darauf  gerichtet,  richtig  und  sinngemaB  uud  vers- 
§£5gemaB  zu  betonen  und  —  zu  deklamieren.  Kur'z,  der  Gesang 
|i;igeht  hier  denselben  Weg  zur  Rede,  den  er  seit  Wagner  im 
HI  Musikdrama  gent.  Wio  wir  in  Wagners  fruhen  Opern  (Hollander, 
©'  Lohengrin,  Tannhauser,  Meistersinger)  noch  wirklich  pracht- 
ll.vollen  Gesang  praDgen  sehen,  so  ist  es  auch  in  H.  Wolfs  fruhen 
ferLiedern  (Eichendorff,  Morike).  Da  sind  noch  vvirkliche  Melo- 
|v':dien,  die  auch  ohne  Begleitung  gesungen,  wirken^  Da  gliiht 
S^t'ind  brennt  des  Meisters  tiefe  Seele  im  Gesang  noch  ganz  so 
sS^heifi  wie  in  "der  Begleitung,  in  die  er  sich  im  Laufe  der  Ent- 
|;  wicklung  .sozusagen  immer  mehr  zuruckzieht.  Und  so  zeigt 
iY  das  neuere  Lied  immer  mehr  die  Erfindung  im  Klavierteil, 
p  Vwahrend  der  Komponist  wie  der  Musikdramatiker  den  Gesangs- 
;;:'  teil  —  als  Musiker  —  nur  nebenher  dazutut.  Daher  auch  die 
:;'  meist  ganzliche  Wirkungslosigkeit  der  allein  vorgetragenen  Ge- 
•  :  sangsstimine  bei  olt  groBter  Wirkungskraft  des  allein  vorge- 
>\  tragenen  Klavierteils.  Letzteres  ist  ein  Beweis  dafiir,  daB 
•0  Klavier  und  Gesang  im  neueren  Lied  durchaus  keine  Einheit 
'  sind,  sondern  daB  das  Klavier  wie  bei  Wagner  das  Orchester 
;  meist  der  Herr  ist,  der  nicht  selten  allein  aufstolzieren  konnte, 
:    wogegen    der    Diener    Gesang    allein    klaglich    und    melodie- 

arm  ist.  . 
;'  Man  kann  also  wohl  eine  neue  Entwicklung  speziell  des 
.'musikalischen  Liedes  erwarten  derart,  daB  kunftig  auf  Grund 
des  seit  Wagner  und  H.  Wolf  neu  Gewonnenen  und  Gelernten 
in  feinster  Wortdarstollung  und  Begleitung,  in  Harmonie  und 
;  Rbythmus  usw.  eine  neue,  h«rrliche  Einheit  zwischen  wirklicher 
Gesangs-  und  instrumentaler  Eifiudung  ersteht.  Denn  zu  sagen, 
die  Melodieerfiudung  sei  ausgeschopft,  ist  nur  lacherlich.  Melo- 
dien  nach  altgewohnten  Harmonien  befriedigen  uns  natuilich 
uicht,  soweit  nicht,  als  wir  jeweils  in  der  Musik  vorgeruckt 
:  .sind,  wozu  noch  kommt,  daB  wir  seit  Wagners  stets  mit  neuen 
Akkorden  fiberraschender  Motivkleiuarbeit  viel  zu  eicseitig  er- 
picht  sind,  immer  wieder  neue  Akkorde  zu  horen,  wahrend  uns 
die  horizontale  Fortleitung  der  Tone  infolge  der  so  oft  wieder- 
kehrenden  gleichen  Motive  ebenso  einseiiig  minder  faBt.  Aber 
nach  dem  die  Melodiefuhrung  zu  jeder  Zeit  dem  Stand  der  Har- 
monie entspricht,  durfen  wir  erwarten,  daB  kunftige  Musiker, 
die  nicht  nur  die  Harmonietechnik  beherrscben,  sondern  auch 
Melodieerfinder  sind,  uns  vom  unseligen  einseitigen  Jagen  nach 
neuen  Klangeffekten  (der  Laie  sagt  Dissonanzen)  und  einer 
hier  sich  ins  Unheimhche  steigernden  Technik  (vgl.  auf  Seite 
des  Rhythmus  die  einstige  polyphone  Ubertechnik !)  endlich  be- 
freien  und  uns  auch  eine  neue  Liedeinheit  schaffen,  deren  Me- 
lodie aus  den  neuen  Harmonien  flieBt  und  dereri  Harmonien 
auf  der  Hohe  stehen.  Warum  begleite  ich  das  Volkslied  mit 
fur  den  Musiker  alltaglichen  Akkorden?  Weil  die  Tone  seiner 
Melodie  nicht  fiber  den  Umkreis  gewisser  einfacher  Harmonien 
hinausgehen.  Daher  ist  es  ebenso  widersinnig,  einem  Volks- 
lied eine  komplizierte  Begleitung  zu  geben,  als  es  lacherlich 
wirkt,  wenn  ein  einfaches,  noch  so  schones  Bauernmadchen 
«inen  aufgedonnerten  Hut  auftut  und  stockhohe  Stockelschuhe 
unter  die  sonnveibrannten  FiiBe  nimmt.  Warum  unterscheidet 
sich  H.  Wolfs  Melodie  in  der  Tonfuhrung  ganz  von  der  Schuberts? 
Weil  sie  aus  den  neuen  Akkorden,  "die  seit  Wagner  geboren 
werden,  aufsteigt.  Warum  sollen  uns  also  nicht  die  Getter 
kommen,  die  uns  nun  endlich'  wieder  zu  einem  wiiklich  ge- 
sungenen  Lied  und  zu  einer  wirklich  gesungpnen  Oper  bringen? 
Denn  daB  in  der  Musik  das  Melodische  die  Sonne  ist,  das  be- 
weist  die  ewige,  modelose  Schonheit  des  Volksliedes.  Melo- 
die aber  wird  nur  aus  dem  Gefuhl  geboren;  doch  wie  sie  be- 
fichaffenist,  das  ist  die  Frageihrer  Zeit  und  derMusikentwicklung. 


Kommt  es  aber  infolge  der  reichlich  bekannten  Unguhst 
der  Verbaltnisse  fur  jedes  neue  Genie  nicht.  zu  einer  neuen  Ent- 
wicklung der  vom  musikalisch  verdursteten  besseren  Teil  des 
Volkes  herbeigesehnten  Melodik  und  damit  Dicht  zu  einer  neuen 
musikalischen  Warme  in  Haus  und  Familie,  so  ist  die  schonste 
Aussicht,  daB  die  bek  der  TJberkultur  der  Technik  innerlich 
degenerierte  hohe  Musik  mit  der  Zeit  von  der  trefflich  bluhen- 
den  Operette,  in  deren  Liedern  die  Melodie  ein  sentimentales, 
vom  modernen  Publikum  jubelnd  gefordertes  und  vom  Gescbaft 
schtnunzelnd  verhatscheltes  Dasein  weiterfuhit,  mit  Haut  und 
Haaren  aufgefressen  wird  und  daB  allmahlich  90°/0  der  in  Wien  . 
bestehenden  Theater  in  Operettenbuhnen  umgewandelt  werden: 


Aufruf   zur   Errichtung    eines    Grabdenkmales    fiir 
Hugo  Riemann 

(Abdruck  erwunscht.) 
Die  ungezahlten  Freunde,  Kollegen  und  Schuler  Hugo 
Riemanns  werden  es  als  eine  Ehrenpflicht  erachten,  beizutragen 
zur  Errichtung  eines  Grabdenkmales,  dessen  Ausfuhrung  be- 
wahrter  Kiinstlerhand  an  vertraut  werden  soil.  Der  unterzeiebnete 
Ausschufi  bittet  hierdurch  alle,  die  sich  dem  Forscher,  dem  Musik- 
padagogen,  dem  Schopfer  der  Phrasierung  zu  Dank  verpflichtet 
fuhlen,  also  auch  die,  denen  er  nur  aus  seinen  Werken  bekannt 
geworden  ist,  mitzuhelfen,  daB  seine  letzte  Ruhestatte  auf  dem 
Leipziger  Sudfriedhofe  ein  seiner  Bedeutung  wurdiges  AuBere 
gewinne.  Beitrage  wolle  man  bis  zum  10.  Juli  d.  J.,  an  dem 
sich  Riemanns  Todestag  zum  ersten  Male  jahrt,  an  das  Post- 
scheckamt  Leipzig  unter  Jfr.  60962,  AusschuB  zur  Errichtung 
eines  Hugo  -  Riemann  ■  Grabdenkmales,  Leipzig,  uberweisen. 
Ober  die  Eingange  wird  s.  Z.  in  dor  Neuen  Zeitschrift  fur 
Musik  quittiert  werden. 

Ende  Januar  1920. 

Der  AusschuB  zur  Errichtung-  eines  Grabdenkmales 
fiir  Hugo  Riemann 

Prof.  Dr.  Hermann  Abert,  Heidelberg;  Prof.  Dr.  Guido  Adler, 
Wien;  Dr.  Alfred  Einstein,  Munchen;  Geh.  Regierungsrat  Prof. 
Dr.  phil.  et  jur.  Max  Friedlander,  Berlin;  Dr.  Theodor  von 
Frimmel,  Wien ;  Prof.  Dr.  Carl Fuehs,  Danzig;  Prof.  Dr.  Angul 
Hammerieh,Kopenhagen;Prof.Dr.EngelbertHumperdinek, 
Berlin;  Max  Kalbeek,  Wien;  Prof.  Dr.  Theodor  Kroyer, 
Munchen;  Prof.  Dr.  Hermann  Mailer,  Paderborn;  Geh.  Hofrat 
Prof.  Arthur  Nikiseh,  Leipzig;  Prof.  Siegfried  Oehs,  Berlin; 
Prof.  Dr.  Hans  Pfltzner,  Munchen ;  Prof.  Dr.  jur.  et  phil.  Artur 
Prttfer,  Leipzig ;  Prof.  Dr.  Curt  Saehs,  Borlin ;  Prof.  Dr. 
Adolf  Sandberger,  Munchen ;  Prof.  Dr.  Arnold  Sehering, 
Leipzig;  Dr.  Daniel  Francois  Scheurleer,  Haag;  Prof.  Dr. 
Ludwig  Sehiedermair,  Bonn;  Prof.  Dr.  Max  Sehneider, 
Breslau;  Dr.  Georg  Sehunemann,  Berlin;  Prof.  Georg 
Sehumann,  Berlin;  Prof.  Dr.  Rudolf  Schwartz,  Leipzig; 
Prof.  Dr.  Friedrich  Spitta,  Gottingen;  Dr.  Max  Unger, 
Leipzig;  Generalmusikdirektor  BrunoWalter,  Munchen ;  Prof.Dr. 
Karl  Weinmann,  Regensbnrg;  Prof.  Dr. JohannesWolf,  Berlin. 

Endlich ! 

Burlesk-romantische  Oper  von  Edgar  Istel 
Urauffuhrung  am   Schweriper  Landestheater 

Besprochen  von  Hans  Meentzeu 

Die  groBzugig  und  mit  starkem  kunstlerischem  Instinkt 
arbeitende  Leitung  des  hiesigen  Landestheaters  bescherte  einer 
interessierten  Horerschaft  als  Urauffuhrung  die  einaktige  bur- 
lesk-romantische Spieloper  „ Endlich!"  von  Edgard  Istel.  Der 
durch  seine  literariscbe  Tatigkeit  wie  auch  sein  Opern-Schafien 
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vorteilhaft  bekannte  Musiker  kommt  hier  von  einer  neuen 
Seite.  Es  wird  von  Istel  nioht  mehr  und  nicht  weniger  ver- 
sucht,  als  einen  neucn  Stil  fur  die  dem  Aussterben  nahe 
deutsche  komische  Oper  zu  schaffeu.  Bin  Wagnis,  das  immer- 
Jiin  schon  bemerkonsw'crt  ware,  auch  wenn  es  nicht  in  einer 
Form  unternommen  wurde,  die  eine  .Entwicklung  versprachc. 
Das  aber  scheint  hier  der  Fall  zu  sein. 

.  Der  nach  einom  alteren  Lustspiel  von  0.  Girndt  vora  Ton- 
set/.er  frei  erfundene  Text  persifliert  originell  im  Rahmcn  einer 
durchaus  biihnenwirksamen,  am  Rhein  spielenden  Hochzeits- 
reiscn-Handlung  besondere  deutsche  Eigenheitcn.  DaB  die 
Sentimentalitat  nicht  vergesseu  wird,  ist  bei  dem  Geist,  der 
schon  das  Textbuch  dyrchweht,  selbstvorstandlich.  Aber  auch 
sonst  werden  hier  gar  etliche  Zflge  des  Menschlichen  und  Allzu- 
raenschlichen  von  einem  tiefer  blickendeu  Psychologen  sanft 
belachelt.  Und  die  Musik  laeht  auch  —  ohne  in  die  Operette 
herabzusinken. 

Der  Tondichter  ist  in  der  Lage,  das  sentimentale  deutsche 
Volkslied  zu  karrikieren,  anderseits  eine  auf  der  Szenc  outriert 
wirkende  Stimmung  wiederum  musikalisch  im  Spiegelbild  des 
Orchesters  zu  glossieren;  er  verwendet  dabei  geistreich  in 
die.sem  Sinne  (ohne  abstofiend  zu  wirken)  .sogar  gelegentlich 
Phrasen  unserer  bedeutendsten  Tonmeister.  Ein  Offenbach- 
scher  Geist  scheint.  hier  am  Werke  zu  sein,  dessen  weiteres 
Schaffen  fur  die  Entwicklung  eines  burlesken  Zweiges  der 
deutschen  komischen  Oper  nicht  zu   unterschatzen  ist.     Die 


Partitur  verrat  den  kundigen  Musiker.    Es  klingt  alios  naturlich,  "'■ 
ungesucht.  Manchmal  erinnert  die  Orchesterbebandlung  an  Leo 
Fall,  ohne  dabei  in  dessen  gelegentliches  „Anseinanderfallen*  zu 
geraten.    Es  ist  stets  Leben  nnd  Farbe  im  Orchester,  das  klang-  '''"* 
liche  Bild  wird,  weil  ein  reizvolles  Licht   das  andere  ablost, 
nio  langweilig. 

Diese  geistvollo  Harmlosigkeit  .Endlich  .'*  erweckt  ent-  ; 
schieden  denAppetH  nach  mehr  aus  Istels  Feder.  Auf  diesem  ,, 
Wcgo  scheint  ein  eigener  Lustspielstil  moglich ;  und  dieser  wird 
durch  das  offenbare  feine  Gofuhl  fur  musikalisch-rhythmische  v' 
Wirkungen  und  Klangeffekte  sowie  theatertechuisches  Gcschick  ' ; 
fur  Aufbau  und  Wirkung  eines*  Opernbuches  vcrburgt.  Hier; 
ist  ein  musikaliscber  Scbwank,  der  den  Laien  crgotzt  und 
sein  em  Ohr  gar  wohl  tut  — ,  ja  sogar  den  Fachmann  schmunzoln  -  ■ 
laBt.    Nicht  wenig  in  dieser  Zeit!  . 

Die  Auffuhrung  stand  unter  Professor  Kahlers  erfahrener 
orchestraler  Lcitung.  Inszeniert  vom  Oberregisseur  Lange,  mit    ' 
den  Herren   Rudolph  Gerhart,   Gerhardt  Witting,'  Franz  -. . 
Biehler  und  den  Damen  Pia  v.  Lnba  und  Lotte  Lange- 
Bake  (der  tuchtigen,  originellen  Tochter  des  famosen  Berliner 
Begleiters)  stand  sie  in  den  Hauptrollen  auf  durchaus  achtbarer 
Hohe.    Die  Zuschauer,  anfangs  erstaunt  fiber  so  ungewohnte  ■;' 
Kost,  freuten  sich  bald  der  schonen  Melodien,  bald  der  geistvollen  \ 
Art  und  spendeten  am  Schlusse  reichen,  ehrlichen  Beifall,  den    ' 
Tondichter,  Dirigent,  Spielleiter  und  Darsteller  ungezahlte  Male    * 
von  der  Buhne  herab  entgegennehmen  konnten. 


Musikbrief 


Aus  Berlin 

Von  Bruno  Schrader 


Obvvohl  die  Konzertflut  dieser  Wochen  in  gewohnter  Breite 
voruberrauschte,  ist  nicht  viel  daruber  zu  sagen.  Es  tauchten 
nur  wenige  Sondererscheinungen  empor.  Ich  nehme  wenigstens 
an,  daC  es  dem  auBerberlinischen  Leser  gleichgultig  sei,  ob 
z.  B.  Bachs  Weihnachtsoratorium  so  und  so  viele  Male  gegeben 
wurde  oder  Beethovens  neunte  Symphonio  aberraals  ein  paar 
Auffuhrungen  erlebte.  Und  mit  den  Solisten  wirds  genau  das- 
selbe  sein.  DaB  diegefeierten  GriiBen  abermalsgefeiert wurden  und 
neben  ihnen  eine  Unmenge  zweifelhafter  oder  gar  nicht  zweifel- 
hafter  GroBen  uber  das  Wasser  zu  kommen  versuehten,  durfte 
unsere  Leser  ebensowenig  interessieren.  Mein  letzthib  gegebenes 
Bild  hat  sich  ganz  und  gar  nicht  verandert.  Das  Konzertlokal 
reizt  unserelnen  nicht  mehr;  ja,  sein  durch  Dunkelheit  und  Kalte 
unfreundlich  gewordenes  Wesen  stoBt  geradezu  ab.  Die  stets 
in  dichten  Scharen  zustromende  Horerschaft  scheint  allerdings 
auderer  Meioung  zu  sein.  Immeihin  vordient  dieses  oder  jenes 
Ereignis  seine  Anmerkung.  So  eine  wahrhaft  geniale  Auf- 
fuhrung der  Lisztschen  Faustsymphonie  durch  S.  v.  Haus- 
egger,  die  in  der  Konzertreihe  der  Freien  Volksbubne  statt- 
fand.  Fernor  die  der  ersten  Mahlerschen  Symphonie  durch 
Nikisch  in  den  Philharmonischen  Abonnementskonzerten. 
Gemahlert  wird  hier  in  Berlin  immer  noch  stark.  Gaben  doch 
der  begabte  Dirigent  Selmar  Meyrowitz  und  der  Baritouist 
K.  v.  Zawilowski  einen  Abend,  an  dem  nur  Mahlersche 
Ueder  mit  Orchesterbegleitung  gesungen  wurden :  Lieder  eines 
fahrenden  Gesellen,  Kindertotenlieder  und  „Lieder  aus  letzter 
Zeit".  Das  wurde  denn  im  Verlaufe  des  Abends  etwas  lang- 
weilig. Mahler  gehort  eben  zu  den  Tonsetzern,  von  denen  man 
sagen  kann:  Von  Zeit  zu  Zeit  seh'  ich  den  Alten  gem. 

Neu  war  uns  der  vielgeruhmte  Dirigent  Hugo  Reichen- 
herger  aus  Wien.  Er  fuhrto  u.  a.  eine  A-dur-Sym- 
plionio  von  Mozart  und  die  italisnhe  von  Richard  StrauB  auf, 
ohno  uns  jedoch  danut  in  Extase  zu  setzen.  Ausgezeichnet 
war  der  mitwirkende  Baritonist  Emil  Schipper  aus  Munchen, 
der  besonders  in  der  grofien  Hanptarie  des  Hans  Heiling 
glanzte.  Weiter  wiiren  aus  dem  6.  Symphoniekonzerto  im 
Deutschen  Opernhause   zwei  Neuheiten  zu  melden:   eine  Ro- 


mantische   Suite  .Wandervogel"   von  Fr.  E.  Koch  und  eine 
Orchesterdichtung  .Komodianten"  von  Kopsch."  Die  Suite  ist 
ein  modern,   aber  nicht  extravagant  instmmentiertes,  formell 
ausgezeichnet  gearbeitetes,  in  der  Erfindung  echt  musikalisches 
Meisterwerk,  das  ohne  Ruckhalt  weiterempfohlen  werden  kann; 
die   Orchesterdichtung   hingegen  ein    potpourriartiger,  unselb- 
standig  und  auch  trivial  erfundener  Kompositiousversuch,  der 
reiferen  und  fabigeren  Tonwerken   keinen  Platz  wegnehmen 
sollte.    Dazwischen   glanzte  der  Violoncellist   Niedermayr 
durch  den  Vortrag  von  Tschaikovvskys  Rokokovariationen,  die 
einem  nun  allgemach  infolge  ihrer  ewigen  Wiederkehr  auf  die 
Nerven  fallen.    AVenn  die  Violoncellisten  wenigstens   so  viel 
Geschmack  besaBen,  da  nur  eine  Auswahl  zu  sph-len!    Auch 
Arnold  Foldesx  hatte  sie  auf  dem  Programme  seines  dritten 
Konzertes,  das  er  mit  dem  Philharmonischen  Orchester  gab. 
Doch   bedachte  er  uns  vorweg  mit  Rob.  Volkmanns  Violon- 
cellkonzerte.  Er  hatte  dieses  schone  Meisterwerk  schon  in  seinem 
ersten  Konzsrte  mit  Kkvier  gespielt;  jetzt  freute  man  sich 
auch  an  der  mustergultigen  Instrumentation,  die  soechtkonzert-  ■ 
gerecht  ist  und  alien  denen  als  Beispiel  dienen  sollte,  die  da 
das  Soloinstrument  durch  Orchesterlarm  erdrucken  und  so  die 
Pose  des  Bedeutenden  annehmen  zu  mussen  glaubcn.    In  der 
Violinliteratur    tauchte    der    Ge:ger    Issay  Mitnitzky    mit 
einem  eigenen  Phantasiestucke  auf.  Als  Geiger  war  er  wieder 
vorzuglich,  als  Tonsetzer  nicht  bedentend;  doch  zeichnete  sich 
soin  Werk  durch  eine  violingerechto  Prinzipalstimmc  und  eino 
wohlklingende  Instrumentation  aus.    Sein  beruhmter  Kollege 
Vecsey  verabschiedete  sich  vor  seiner  Abreise  nach  Italien  und 
Sudamerika.  Ein  solches  Abschiedskonzert  gab  auch  der  Pianist 
Claudio  Arrau,  der  ebenfalls  nach  Sudamerika  ging,  wo  er 
beheimatet  ist.    An  seiner  musikalhchen  Qualitat  wurde  ich 
irre :  wer  die  erste  Periode  das  Allegro  von  Beethovens  Sonate 
Op.  31  N.  3  im  breitesten  Largo  und  so  auch  mittendrin  bei  der 
jedesmaligen  Wiederkehr   vortragt,  an  dessen  Musik verstandc 
kann  man  zweifeln.    Einen  gewi.-sen  grofien  Eindruck  hinter- 
lieB   hingegen   das   Spiel   der  lange  Zeit  im   Privatleben   ge- 
bliebenen  Pianistin  Ella   Pane  era,    die  Griegs  A  moll-  und 
Liszts  Adur-Konzert  unter  Nikischs  Leitung  zum  Besten  gab. 
Zwischendurch   horte    man  Berlioz'  Phantastische  Symphonie. 
Da  staiiden  die  deutschen  Franzoslinge  auf  dem  Kopfe.   Noch 


16 


>Neue  -Zeitschrift  fur  Musik<  Leipzig 


87.  Jahfg. 


besser  kamen  die  aber  im  vorletzten  Konzerte  der  Neuen  Musik- 
geseilscbaft  auf  die  Kosten.  •  Hier  dirigierte  zuerst  Hermann 
Scherchen  eine  der  beiden  Symphonien  von  Etienne  Mehul, 
•die  sich  als  vollig  lebeDsfahig  envies.  Dann  spielte  Adolf 
Busch  Kreutzers  19.  Violinkonzert  in  Dmoll.  Auch  dieses 
klassische  Werk  wirkte  in  jedem  Takte,  zumal  auch  die  Leistung 
des  beruhmten  Geigers  schlechthin  klassisch  war.  Endlich 
kamen  noch  Operntanzsuiten  von  Rameau  und  Gluck,  der  seine 
Hauptwerke  ja  auch  fur  die  Pariser  Grand'Opera  in  franzo- 
sischer  Sprache  schrieb.  So  siegte  das .  verlogene  Frank- 
reich  ahnlich  wie  im  Kriege:  hier  durch  die  Hilfe  Amo- 
rikas  und  der  deutschen  Vaterlandsverrater,  dort  durch  jenen 
Teil  unserer  Nation,  dessen  man  sich  als  Deutscher  schamen 
muB.  So  konnte  den  deutschen  Michel  auch  eine  Geigerin 
Magda  Szemere  durch  den  Vortrag  des  Hmoll-Konzertes  von 
St.  Saens  herausfordern;  Ungestraft,  weil  deren  leicht  iiber- 
sichtliche  Zuhorerschaft  aus  Auslandern,  aus '  deutsch-inter- 
nationalem  Lumpenpack  und  aus  jenen  „Gebildeten"  bestand, 
die  gar  nicht  wissen,  wer  St.  Saens  ist,  ja  dessen  Namen  nicht 
einmal  ricbtig  aussprechen  konnen.  Der  Pariser  Poseur 
St.  Saens  hat  Ueutscbland,  dem  er  den  Hauptteil  seines  Rufes 
zu  verdanken  hat,  stets  beschimpft  und  beleidigt.  Ein  Deutscher 
in  Paris  ware  im  •  andern  Falle  totgeschlagen  worden.  Ich 
weiB  noch  wohl,  wie  er  in  Weimar  zu  Beginn  des  Wagner- 
schen  Kaisermarsches  mit  Aplomb  die  Hofloge,  in  die  man  ihn 
h.  c.  gesetzt  hatte,  verlieB ;  wie  or  in  der  Berliner  Philharmonic 
als  echter  Pariser  Clown  gegen  die  applaudierende  Zuhorer- 
schaft mit  dem  Taktstocke  die  Geste  des  SchieBens  maehte, 
und  andcre  Faxen  niehr.  Und  da  zetert  ein  franzosisehes 
Musikblatt  nun  gegen  die  deutsche  „Objektivitat",  wenn  man 
als  Deutscher  in  Deutschland  beim  Erklingen  dieser  durchaus 
uberflflssigen  Musik  unter  den  verruchten  gegenwartigen  Ver- 


haltnissen  ebenfalls  demonstrativ  den  Saal  verlafit!    VVirklich, 
diese  franzosischen  Hirne  haben  eine  urkomischo  Logik. 

Neben  der  gehorten  alteren  Instrumentalmusik  muB  ich 
auch  der  alteren  Vokalmusik  gedenken,  urn  die  sich  zunachst 
Helene  Siegfried  Vcrdienste  erwarb.  Sie  sang  in  ihrenr 
ursten  Konzerte  mit  Begleitung  cines  sogen.  Kammerorchesters, 
-in  dem  auch  die  Viola  d'amour  nicht  f  ehlte, '  Arion  von  A.Scar- 
latti, A.  Ariosti,  G.  Ph.  Telemann  und  Hasse,  sowie  Oden  uiid 
Lieder  von  Graun,  Ph.  E.  Baeh  und  Hasse,  endlich  auch  die 
Kantate  „I  Lamunti  d'Amore"  von  Gluck  (herausgegeben  von 
Josef  Liebeskind).  Dazu  hatte  man  an  reiner  Instrumentalmusik 
noch  eine  Suite  von  Telemann  und  eine  Sinfonia  in  Emoll  aus 
den  „Uoncerti  musicali"  (Op.  6,  Bologtfti  1698)  von  S.  Torclli, 
beide  nach  der  Ausgabe  von  Sohering.  Das  war  alles  wohl- 
geraten  und  lehrreicb.  Auch  der  Madrigalchor  des  Aka- 
demischen  Institutes  fur  Kirchenmusik  sang  unter  Leitung  Carl 
T  hi  els  Stucke  aus  der  Zeit  von  Arcadelt  und  Lassus  bis  zur 
Gegenwart ,  zwischen  denen  das  Cembalogeklimper  Alice 
Ehlerts  im  riesengroBen  Hochschulsaale  komisch  wirkte. 
Unter  den  Choren  aber  schoB  C.  M.  v.  Weber  mit  seinem  edlen, 
klangvoll  und  klassisch  gesetzten  „Die  Sterne"  den  Vogel  ab. 
Schon  vorher  hatte  die  Madrigalvereinigung  im  vierten  Kon-  • 
zerte  des  Magistrates  von  Berlin-Schoneberg  gesungen  und 
damit  den  Burgersaal  des  Neuen  Rathauses  als  ein  durch  seine 
Akustik  ganz  hervorragendes  Konzertlokal  inauguriert.  Hier 
wirkteEdi'ha  Krengel,  eine  unserer  besten  jungen Geigerinnen 
mit.  Sie  war  fiber  Stil  und  Technik  der  D  moll-Suite  vom 
alten  F.  W.  Rust,  deren  Schwierigkeiten  selbst  ein  David  in 
seiner  Ausgabe  mildern  zu  mussen  .glaubte,  cbenso  souverano 
Herrin  wie  in  der  Wicniawskischuu  Virtuosenmusik  —  ein 
Talent  ersten  Ranges. 


Aus  dem  Leipziger  Musikleben 


Der  Besprechuug  Max  Ungers  iiber  das  1.  Konzert  des 
Geigers  Duci  von  Kerekjarto  habe  ich  gelegentlich  dessen 
2.  Abends  kaum  etwas  hinzuzufugen.  Nach  der  technisch  voll- 
endeten,  kiinstlerisch  aber  unzulanglichen,  weil  unreifen,  Wieder- 
gabe  einiger  altklassischen  Werke  —  darunter  Bachs  weichlich 
vorgetragener  Ciaconna  —  spielte  er  einige  Geigen-akrobatische 
Stucke  von  Wieniawski,  Bazzini  und  ein  „Menuett"  genanntes 
Nichts  aus  eigener  Feder.  A.  v.  Sponor 

Annie  Jaffo  —  wenn  auch  nicht  uber  eine  volltonende, 
aber  uber  eine  auBeist  umfangreiche,  wohlausgebildete  Stimme 
verfugend  —  bot  an  ihrem  Liederabende  anerkennenswerte 
Leistungen.  In  der  Eingangsnummer-  ihrer  Vortragsliste,  den 
Adamschen  Bravour-Variationen  (mit  obi.  Flote)  zeigte  sie  ihre 
vorgeschrittene  Technik  im  Kunst-  und  Ziergesang.  Stimmungs- 
voll  und  vornehm  gestaltete  sie  dann  die  Wiedergabe  geschickt 
gewahlter  Lieder  von  Brahms,  Liszt  und  Plitzner.  Begleitend 
wirkten  exakt  und  verstandnisvoll  mit  Fr.  Doris  Semmelrath- 
Wittich  (am  Flugel),  sowio  die  Herren  E.  Knorr  (Flote)  und 
H.  Neuling  (Waldhorn  in  E.  Lindners  Waldidyll). 

Auch  an  ihrem  o.  Liederabende  widmete  Elena  Gerhardt 
ihre  groBe  Kunst  wieder  nur  ein  em  Tondichter:  Meister . 
Johannes  Brahms.  Trefflich  war  die  Auslese  aus  der 
FQlle  der  genialen  Tonschopfungen  und  —  wie  nicht 
anders  zu  erwarten  —  wahrhaft  kiinstlerisch  und  mit  jeder 
neuen  Darbietung  lebens-  und  eindrucksvoller  die  Ausfuhrung. 
Wohlbegrundet  erwies  sich  daher  der  roichlich  gespendete, 
fortgesetzt  siuh  steigerndo  Beifall,  von  welchem  allerdings  auch 
wieder  ein  gut  Teil  dor  vorzuglichen  Begleiterin,  Paula 
Hegner,  gait.  E.  Bottcher 

Im  siebenten  Konzerte  der  Gesellschaft  der  Musik- 
freunde  war  ein  klassisches  Werk  zwischen  zwoi  nioderuen 
eingebettet:   Beethovens  Tripolkonzcrt,  (lessen   sich   das   vor- 


trel'fliche  Dresdener  Trio  (Wagner-Schueider-Bottermuud) 
mit  Sorgfalt  und  —  stark  vcrhaltener  —  Liebe  angenommen 
hatte,  zwischen  Scheinpflugs  geistvoller  Lustspiel-Ouverture 
und  Thomassins  sinnlich  warmer  A  moll-Symphonie,  die  im 
Geraer  modernen  Musikfest  (1919)  ihre  stark  erfolgreiche  Ur- 
auffuhrung  erlebt  hatte.  Ein  Werk  von  ebenso  starkem  Wollen 
wie  Konnen,  an  den  Alten  geschult,  von  modernem  Empfinden 
getragen.  Heinrich  Laber  war  ihm  ein  Mittler  von  stark 
musikalischer  Einfuhlung;    das  Orchester  klang  ausgezeichnct. 

S. 

Arthur  Nikisch  langte  in  der  Ausdeutung  der  Bruckner- 
schen  Symphonien  im  13.  Gewandhauskonzert  bei  der  sechsten 
an.  Von  neuem  bewies  er,  daB  er  Ferdinand  Lowe,  der  den 
Ruf  des  bedeutendsten  Bruckner- Dirigenten  besitzt,  in  seiner  Art 
zum  mindesten  nichts  nachgibt.  Bei  ihm  kommt  den  Werken 
noch  die  feinere  Nervigkeit  und  der  feinere  Klangsinn  zugute. 
An  sonstigen  reinen  Instrumentalwerken  brachte  er  drei  Stucke 
aus  dem  Ballett  „Die  Geschopfe  des  Prometheus"  von  Beethoven 
und  die  Ouverture  zum  „Barbier  von  Bagdad"  von  Cornelius 
(Bearbeitung  von  F.  Mottl),  beide  mit  Re'cht  in  den  Konzert- 
saal  verpflanzt,  weil  das  erste  heute  nicht  mehr  aufgeffihrt 
werden  kann,  der  zweite  nur  noch  selten  gegeben  vvird.  In  der 
Arie  „Ah!  perfido"  von  Beethoven  und  in  Orchestergesangen 
von  Liszt  und  Berlioz  bewahrte  Maria  Pos-  Carloforti  ihren 
vortrefflichen  Ruf  einer  mit  wohlgopflegter  atherischer  Stimme 
begabten  Sangerin;  daB  das  ausgesprochene  Lied  ihr  eigent- 
liches  Gebiet  ist  und  ihr  der  starkere  dramatische  Nerv  abgeht, 
konnte  freilich  dem  anspruchsvolleren  Zuhorer  nicht  entgehen. 

In  seinem  zweiten  PhilharmonischenKonzert  brachte 
Hans  L'hermet  wieder  zwei  fesselnde  zeitgenossische  Werke  fur 
Orchester :  Philipp  Scharwenkas  f ormenschone  Sinfonia  brevis 
(die  aber  trotz  dem  Beiwort  schon  langer  dauert  als  eine  mitt- 
lere  Buetbovenschi;)  und  des  Flamcn  Duvosel  gesund  niodeui,  s, 
klangscbones  und  phantasiereiches  symphonisches  Gedicht  „Der 
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Morgan".-  Die  Ausfuhrung  bedeutete  gegen  das  erste  Kouzert 
einen  Fortschritt;  der  Kapellmeister  befleiBigte  sich  mindestens 
einer  befeuernderen  Stabffihrung.  Aus  dem  Orchester  trat  der 
tuchtige  Solohornist  Bmil  II  of  er  vor,  urn  sich  seiner  schwie- 
ri"en  Aufgabe,  des  prachtigen  Kbnzertes  von  It.  StrauB,  aner- 
kennensvvert  zu  entledigen.  (Der  Pedant  moge  ihm  die  ver- 
schiedenen  miBlungenen  Stellen  des  heiklen,  fur  das  empfind- 
HchsteTonwerkzeuggeschriebenenWerkesankreiden,  wirwerden 
uns  hilten!)  Ware  noch  der  Sopranistin  Erika  Voigt  freundlich 
zugedenken:  SievermittelteOrchesterlieder  von  Mahler  and  Kaun 
mit  angenehmer  Stimme,  ohne  freilich  iminer  die  rechte  Gren/.e 
zwischen  echtem  Goffihlsausdruck  und  Oberbetonung  zu  finden. 

Elly  Nov  spielt  Chopin  so  gut,  wie  es  einer  geborenen 
Deutschen  uberhaupt  moglich  ist.  Ihre  beim  letzten  hiesigen 
Auftreten  auffalligen  technischen  MiBgeschicke  hinderten  uns 
nicht,  unser  Urteil  fiber  sie  als  die  berufenste  Erbin  der  Carenno 
zu  wiederholon.  Der  Reichtum  ihres  Anschlages  an  Abstufungen 
der  Starkegrade  ist  so  groB,  wie  ihn  nur  je  unsere  Allerbesten 
besessen  haben.  Er  ermoglicht  es  ihr,  etwa  ein  Notturno  so 
zu  spielen,  daB  auch  das  f  und  ff  noch  bedingt  stark  zu  horen 
ist.    Sie  verdient  das  voile  Ilaus  und  den  reichen  Beifall. 

Das  Klingler-i^uartott  (I'rof.  K.  Klingler,  Heber,  Fr. 
Klingler,  Baldner)  hat  in  Leipzig  das  Erbe  des  Bohmischen 
Streiehquartetts  angetreten,  des  einzigen,  das  ausverkaufte 
HiLuser  hatte.  Und  hat  diesen  Vorzug  auch  verdient;  denn 
das  Spiel  der  vier  Herren  ist  gegenseitig  so  fein  abgestimmt, 
ihre  Auffassung  so  vornehm  und  bei  aller  schoner  Zurfick- 
haltung  so  voll  warmer  Anteiln.ihme  fur  die  Werke,  daB  man 
sich  fiber  den  regen  Zuspruch,  den  sie  linden,  nur  freuen  kann 
und  hochstens  wfinseht,  er  moge  auch  andern  derartigen  Ver- 
einigungen  von  ahnlichem  Werte  zuteil  werden.  Ihr  zweiter 
Abend  war  Brahms  (C  moll,  W.  51 1),  Mozart  (Es  dur,  Kochel  42S) 
und  Schubert  (A  moll,  W.  2it)  gewidmet. 

Max  Pauer  ist  einer  von  den  ganz  soltenen  Musikern, 
•lie  starke  Geistigkeit  mit  ausgezeichnetem  Musiksinn  vereinen. 
Kin  Musiker,  der  den  Horer  zum  mindesten  stark  fesselt,  wenn 
er  auf  einen  auch  nicht  etwa  damonisch  einwirkt.  So  wie  er 
z.  B.  die  II  moll-Sonate  von  Liszt  vor  uns  ausbreitete  —  im 
Temperament  stark  beherrscht,  anleitend,  ohne  schulraeister- 
lich  zu  werden  — ,  kann  das  nur  ein  eigenartiger  musika- 
lischer  Kopf. 

Im  14.  Ge  wandhauskonzerte  erklang  als  einziges  un- 
bedingtes  Orchcsterwerk  Mahlers  zweite  Symphonie  (Cmoll), 
die  wegen  ihres  SchluBchores  „Auferstehungssymphonie"  ge- 
tauft  worden  ist.  Ein  Werk  von  zwar  mafilns  phantastischer 
Erfindung,  aber  nicht  so  glatt  abzutun  mit  dem  abschatzigen 
Worte  „Kapellmeistermusiku.  Nikisch  war  ihm  ein  Mittler 
von  uuverwfistlicher  Spannkraft  und  starkster  musiicalischer 
Durchdringung.  Die  Sopran-  und  Altrollen  f  and  en  in  Clare 
Hanson-SohultheB   und    Frida    Schroiber   vortreffliche 


Vortreterinnen.  Ein  weiterer  Gewinu  dieses  Abends-  war  die 
treffliche  Pianistin  Use  Fromm-Miohaels,  deren  starke 
Geistigkeit,-  musikalische  Warmherzigkeit  und  bedeutenden 
technischen  Tugenden  einen  harmonischen  Bund  eingingen. 
Der  starke  Beifall  war  um  so  bemerkenswerter,  ■  als  sie  ein 
seltener  gespieltes  Werk  mitbrachte:  Rachmaninows  drittes 
Klavierkonzert  in  D  moll,  ein  prachtvoll  klingendes  Werk  stark 
russisch-melancholischen  Einschlags.  •   - 

Im  Winterf estkonzert  der  Pauliner,  die  erfreu- 
lieherweise  regelmaBig  etwas  seltener  Gehortes  bieten,  gab  es 
zwei  kleine  "Urauffuhrungen :  eine  wirkliche  in  Heinrich  Zollners 
straff  em  und  klangvollem  Chor  „Friihling  wird  es  doch  einmal" 
nach  Fr.  Rfickert  und  eine  bedingte  (weil  schon  einmal  in 
einer  geschlossenen  Veranstaltung  geboten)  in  der  „Deutschen 
Ehre",  einem  „1919  beim  FriedensschluB"  von  Universitats-  . 
musikdirektor  Prof.  Friedrich  Bran  des,  dem  unermudlichen 
Dirigenten  des  Vereins,  vornehm  modern  vertonten,  zu  prach- 
tiger  SchluBwirkung  erhobenen  Gedicht  von  Fontana  An 
sonstigon  Choren:  Pfitzners  wundervolle  Klage  (mit  langem 
Bai'itonsolo),  Max  Oestens  im  Unisono-Satz  geh'altenen,  tuch- 
tigen,  unmittelbar  wirkenden  „Pilot"  .  (auch  mit  Baritonsolo). 
und  Stohrs  herzerquickendes,  frisch  zugreifendes  „Lied  der . 
Waffenschmiede",  endlich  eine  Reihe  schoner  z.T.  humor  istischer 
Gesange  von  Lowe.  Die  Aussprache  war  ausgezeichnet,  der 
Cborklang,  wie  jetzt  immer  bei  den  Paulinern,  prachtig;  hie 
und  da  ware  vielleicht  eine  etwas  dunklere  Tongebnng  den  an 
sich  ja  sehr  hellen  jungen  Stimmen  (besonders  einige  tuchtige 
Tenore!)  noch  mehr  zustatten  gekommen.  Die  Einzelpartien 
so  wie  eine  Anzahl  Gesange  von  II.  Wolf  und  Lowe  vermittelte 
musikalisch  und  mit  weicher  und  doch  groBer  Stimme,  seinen 
bedeutenden  Ruf  noch  iibertreffend,  Friedrich  Plaschke. 
Brandes  dirigierte  mit  bekannter  Frische  und  Begeisterung  und 
fuhrte  auch  die  Begleitungen  zu  den  Liedern  am  Klavier  anfs 
feinste  aus. 

Im  groBen  Saale  des  Konservatoriums  war  von  der  Ver- 
einigung  der  Studierenden  eine  Versamm lung  einberufen,  die 
Einspruch  erhob  gegen  die  geplantc  Errichtung  einer  staatlichen 
Hochschule  fur  Mnsik  in  Dresden.  Der  Referent  Dr.  A.  Aber 
gab  AufschluB  iiber  den  Werdegang  des  Planes,  zerpfluckte 
die  vom  Dresdener  AusschuB  jungst  veroffentlichte  Denk- 
schiift  nach  alien  Regeln  dei  Kunst  und  legto  es  den  be- 
teiligten  Kreisen  ans  Herz,  die  Verstaatlichung  des  Leipziger 
Konyervatoriums  nach  Moglichkeit  anzustreben.  Der  Vortrag 
wurde  mit  starkem  Beifall  quittiert.  Nach  einer  langeren  Aus- 
sprache wurde  eine  EntschlieBung  angenommeu,  von  der 
Regierung  werde  erwartet,  daB  sie  die  vom  Direktorium  des 
Leipziger  Konservatoriums  (das  ubrigens  dem  Einspruch  der 
Studierenden  zustimmen  lieB)  angebotene  Verstaatlichung  der 
Anstalt  durchfuhre.  Wir  werden  demnachst  fiber  die  Frage 
ausfuhrlicher  zu  sprechen  kommen.  Dr.  Max  Unger 


Rundschau 


Oper 


I  Darmstadt  I  ^'e  'et-/**e  Spielzeit  des  Ilessischen  Ilof- 
I  theaters  (gleichzeitig  die  erste  des  neuen 
Hessisehen  Lan  destheaters)  stand  unter  keinem  gunstigen 
Stern.  Die  inneren  MiBhelligkeiten  nahmen  einen  immer  grSBeren 
ITmfang  an,  und  ihr  Hauptergebnis  bildete  der  erzwungene 
Rucktritt  Dr.  Kratzers.  Danach  gab  es  zwar  etwas  Ruhe,  sich 
zu  erholen  war  man  jedoch  aufierstande.  Alio  Plane,  Wfinsche 
und  Hoffnungen,  mit  denen  man  vergangenen  Herbst  zukunfts- 
freudig  imd  gespannt  der  neuen  Saison  entgegen  sah,  lagen 
mit  einem  Mai  begraben. 

Den  Neueinstudierungen  von  Itheingold  und  Wal- 
ls u  r  e  folgten  die  Siegfrieds  und  der  (i  <">  1 1  e  r  d  a  m  m  e  - 
'"ung  (beido  unter  Ball  i  n  g),  die  ersto  wohlgelungen,  die 
let/.te    in    einer   musik;ilisch,    darstelleriseh    und   szenisch    sehr 


miiBigen  Wiedergabe.  Auch  Mozarts  Don  Giovanni  hatte  besserV 
herausgebracht  werden  sollen.  Durch  jahrelange  Vernach-l 
lassigung  Mozartscher  Musik  ist  man  aber  jotzt  schlieBlich  hier! 
soweit,  Mozartschem  Geist  und  Mozartschem  Stil  vollig  ent- 
fremdet  zu  sein.  Ahnliches  gilt  fur  den  Bereich  der  deutschen 
Spieloper.  Lortzing  war  mit  einem  einzigen  Werk  (Waffen- 
schmied)  vertreten,  aber  in  einer  so  schwerfalligen  Art  und 
Weise,  daB  man  auch  hier  erkennen  konnte,  wie  sehr  cine  uber- 
triebene  einseitige  Wagnerpflege  die  leichter  geschfirzte  altere 
Musik  auf  die  Dauer  beeintrachtigt.  Ein  typisches  Merkmal 
besonders  der  zweiten  Halite  der  Saison  war  die  Gleichformig- 
keit  des  Spielplanes,  selten  durchbrach  eine  Neuheit  den  muden 
Geschaftsgang :  Humperdincks  .Gaudeamus"  und  Adams 
„  Toreador"  oder,  als  wertvollstes,  Bizets  „  D  j  a  m  i  1  e  h  ■, 
dessen  feine  durchsichtige  Partitur  und  farbensatle,  bluhende 
Musik    voii    den  Ilorern  ki'ilil  und  empfindnngslns  entgegenge- 
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f/nommen  wurde.  Dem  Orient  wollte  solches  Gebahren  nicht  ge- 
g  fallen,  er  verschwand,  alsbald  von  vielen  vergessen,  von  wenigen 
pbetrauert. '  Verdi  hatte  ernstlich  Muhe  zu  Gehor  zu  kommen; 
||'seit  Jahren  war  er  solches  nicht  gewohnt.  Zwei  Werke  und 
|f  jnsgesamt  funf  Auffuhrungen ! 

Ms \ ':':"■  Von  Gasten  ware  einzig  der  Tannhauser  Josef  Manns 
|i  (Berlin)  zu'nennen,  der  aber  durch  eine  unsaubere  Auffiihrung 
|vstark  beeintrachtigt  wurde.  —  Das  Ende  der  Spielzeit  sah  eine 
liReihe  begabter  Kunstler  aus  dem  Verbande  der  Buhne  aus- 
|F  scheiden.  Erich  K 1  e  i  b  e  r ,  eine  starke,  entwicklungsf iihige 
|fJDigennatur,  folgte  einem  Rufe  als  crster  Kapellmeister  nach 
BElberfeld-Barmen.  Bertha  Schelper,  seit  1915  fur  das  hoch- 
Edramatische  Fach,  wanderte  nach  Dessau,  Alfred  Stephani, 
s'5  langjahriger  Bassist,  wird  kunftighin  sich  nur  noch  dem  Konzert- 
I'gesang  widmen,'  und  die  uberaus  sympathische  Hedwig 
sfi.Weimann  zieht  Basel  Darmstadt  vor,  wabrend  Hpfrat 
JjOttenh  eimer  das  Opfer  der  Theater-Intriguen  wurde.  — 
|-  Ndu  verpflichtet  sind :  Balling  und  Oskar  von  Pander 
{:  (aus  Halle)  als  Dirigenten,  Frau  Hesse  (Koln)  als  Hoch- 
.dramatische  und  Jos.  S  chlem  bac  h  (StraBburg)  als  erster 
;  Bassist  Joseph  M.  H.  Lossen 


I  Halle  a  d  S  I  ^*as  Stadttheater  trat  in  dieser  Spielzeit 
I    mit    Neueinstudierungen     von     „Zar    und 

,  Zimmermann",  »Die  Hugenotten"  und  „Die  Zauberflote"  hervor 
und  fuhrte  dabei  eine  ganze  Anzahl  neuverpflichteter  Stimmen 
ins  Treffen.  Etwas  wirklich  Hervorstechendes  ist  leider  nicht 
darunter.    Der  neuverpflichtete  Kapellmeister  F.  Wolfes,  ein 

-  Schuler  Pfitzners,  beherrschte  den  Mozartschen  Stil  noch  nicht 

"  vollig.  Der  Chor  scheint  vor  wie  nach  das  Schmerzenskind 
unserer  Oper   zu   bleiben,   wenigstens  lost  er  seine  Anfgaben 

.  im'mer  mit  wechselndem  Gluck.  Direktor  L.  Sachse  wendet 
sich  vror  wie  nach  mit  reifstem  Verstandnis  und  gelautertstem 
Geschmack  der  Regiefuhrung  zu. 

Die  Pfitznerwoche  brachte  dem  Munchner  Meister  den 
verdienten  groBen  Erfolg.  Das  Stadttheater  und  seiu  Direktor 
L.  Sachse  haben  mit  der  Pfitznerwoche  hohe  Ehre  eingelegt, 
und  in  den  Annalen  der  Geschichte  des  Theaters  werden  die 
vier  Veranstaltungen  mit  goldenen  Lettern  verzeichnet  stehen. 
"Am  ersten  Abend,  ging  der  dramatische  Erstling  Pfitzners, 
;„Der  arme  Heinrich"  in  Szene.  Der  ernste,  lichtlose  Stoff  ist 
zwar  wenig  geeignet,  auf  die  breite  Menge  zu  wirken,  doch 
ist  die  Oper  in  jeder  Hinsicht  als  ein  hochbedeutendes  Werk 
anzusprechen ;  nm  so  mehr  als  sie  Pfitzner  als  24  jahriger  schrieb, 
Direktor  Sachse  hatte  dem  Werke  einen  farbenprachtigen  sze- 
nischen  Rahmen  gegeben  und  lieB  in  feiner  Weise  das  Licht 
als  sichtbaren  Begleitton  der  Handlung  mitwirken.  In  den 
Hauptrpllen  waren  erfolgreich.tatig:  Dina  Mahlendorf  (Hilde), 
Hilde  VoB  (Agnes),  Oskar  Bolz  (Heinrich)  und  Fritz  Kerz- 
mann  (Dietrich). 

Als  zweite  Veranstaltung  folgte  ein  Liederabend  mit  eiuer 
Kammermusikeinlage.  Infolge  mehrerer  Absagen  halfen  zwei 
Krafte  der  hiesigen  Oper,  namlich  Dina  Mahlendorf  und 
Oskar  Bolz  erfolgreich  aus.  Das  Pf itznersche  Lied  tragt,  weil 
es  vielleicht  zu  einseitig  auf  intime  Wirkungen  eingestellt  ist 
und  der  auBeren  Reize  (im  kunstlerischen  Sinne!)  etwas  ent- 
behrt,  nicht  allzustarke  Werbekraft  in  sich.  Am  meisten  ge- 
fielen  das  entzuckende  Rokokobildchen  „Sonst"  und  das  launig- 
frohliche  „Gretel".  Prof.  Heinrich  Kiefer  spielte  mit  dem 
Kbmponisten  die  Oellosonate  Fis-moll,  ein  formvollendetes  Werk 
'.  voll  weichversonnener  und  spriihend-lebendiger  Gedanken.  — 
iTags  darauf  folgte  die  Spieloper  ,Das  Christelflein",  die  sich 
als  ein  echtes  Stuck  musikalischer  Weihnachtspoesie  auswies. 
Das  gleichnamige  Marchen  von  Use  v.  Stach  lieferte  dem  Kom- 
ponisten  den  Stoff.  Die  Musik  trifft  die  Marchenstimmung 
wundervoll.  Unter  Leitung  des  Tondichters  verlief  die  mit 
aller  Sorgfalt  und  Liebe  vorbereitete  und  ausgezeichnet  be- 
setzte  Auffiihrung  hochst  anregend.  Das  Szenische,  als  dessen 
geistige  Drheber  Direktor  Leopold  Sachse  und  Kunstgewerbe- 
schuldirektor   Paul   Thiersch   zu   betrachten   sind,    Icann   in 


diesem  Falle  geradezu  als  sehenswert  bezeichnet  werden.  So 
konnte  das  Werk  einen  durchschlagenden  Erfolg' erringen.  In 
der  letzten  Veranstaltung  trat  uns  vorzugsweise  der  .Dirigent* 
Pfitzner  naher.  Auch  in  dieser  Eigensohaft  zeigte  sich  der 
Meister  als  eine  markante  Personlichkeit,  die  ganz  uber  dem 
Stoff  steht  und  in  "der  Auslegung  aus  dem  Vollen  schopft.  Zu 
Schumanns  Romantik  (D-moll  Symphonie)  verbindet  ihn  eine 
Wahlverwandtschaft.  Beethovens  Siebente  wurde  mit  ihrem 
glanzend  herausgebrachten"  Finale  ein  Erlebnis.  Einige  Or- 
chesterlieder  fur  Sopran  (Gertrud  Mein  el  -Dresden)  und  Bari- 
ton  (Wilhelm  G  u  1 1  m  a  n  n-Berlin),  hochst  fesselnd  instrumentiert 
und  zum  Teil  auf  groBe  melodische  Linien  und  wuchtige  Ak- 
zente  eingestellt,  erganzten  das  Programra.  Die  BKlage",  nach 
einem  zeitgemaBen  schonen  Text  vertont,  wurde  mit  ihrem 
hymnusartig  gesteigerten  SchluB  sturmisch  zur  Wiederholung 
verlangt.   Pfitzner  wurde  allenthalben  aufs  Lebhafteste  gefeiert. 

Paul  Kianert 


f.  ■    Das  traurige  kunstlerische  Ergebnis  meines  trub- 


seligen  letzten  Berichtes  kann  durch  die  folgenden 
Mitteilungen  kaum  wesentlich  verbessert  werden.  Ende  Juni 
fand  die  eigentliche  Spielzeit  ihr  Ende ;  es  tat  sich  ein  „Sommer- 
theater"  der  engagierten  Mitglieder  auf,  das  nur  Operetten  und 
Possen  ans  Tageslicht  forderte.  In  den  ubrigen  4l/2  Monaten 
erschienen  bloB  sechs  verschiedene  Werke  als  neueinstudiert 
auf  dem  Spielplan,  ferner  eine  Erstauffuhrung  und  eine  Jubi- 
laumsauffuhrnng.  Seit  Kriegsbeginn  waren  die  lebenden  ita- 
lienischen  Tonsetzer  vom  Spielplan  ferngehalten  worden.  Daher 
bedeutete  die  Vorfuhrung  von  „Cavalleria  rusticana",  „Der 
Bajazzo"  und  „Die  Boheme"  einen  ungeahnten  Kassenerfolg, 
der  sich  in  ganzen  Serien  von  ausverkauften  Hausern  kund  tat. 
Die  Bajazzo-Tragodie  verdankte  uberdies  dem  aufs  tiefste  er- 
schutternden  Canio  Alois  Hadwigers,  die  Boheme  dem 
Belkantisten  Karl  Fischer-Niemann  als  Rudolf  diese  nach- 
haltige  Wirkuhg.  Eine  gute  Auffiihrung  der  Oper  „Der  Barbier 
von  Sevilla"  fand  in  Adolf  Permanns  leichtflussigem,  ele- 
ganten  Figaro  einen  fesselnden  Mittelpunkt,  eine  Ausgrabnng 
des  alten  Operchens  „Das  Glockchen  des  Eremiten"  in  derent- 
ziickenden  Rose  Olga  Bar  cos  besondere  Anziehung.  „Die 
Meistersinger  von  Nurnberg",  das  einzige  Wagnersche  Drama, 
das  in  diesem  Zeitabschnitte  neu  erschien,  lieB  in  der  Wieder- 
gabe  vor  allem  Wagners  Geist  vermissen.  Kein  einziger  Solist 
vermochte  den  Anforderungen,  die  man  zu  stellen  berechtigt 
ist,  ganz  zu  entsprechen.  Unter  Leitung  Wilhelm  Kienzls, 
der  aufs  herzlichste  gefeiert  wurde,  ging  „Der  Evangelimann" 
zum  100.  Male  in  Graz  in  Szene,  wobei  Alois  Hadwigers 
Matthias  eine  in  jeder  Beziehung  ergreifende  Leistung  hot. 

Als  Neuheit  (die  einzige.  des  ganzen  SpieljahresH)  erschien 
die  Oper  „Schahrazade"  von  Bernhard  S e k  1  e s.  Erschien 
und  —  verschwand.  Trotz  sorgfaltiger  Vorbereitung  und 
musikalischer  Leitung,  fur  die  Oskar  C.  Posa,  und  marchen- 
hafter  Ausstattung,  fur  die  Juliu3Gr  even  berg  verantwort- 
lich  ist,  war  dem  Werk  kein  Erfolg  beschieden.  Fast  koine 
Handlung,  fast  kein  Charakter,  nur  —  Erzahlungen  und  Mario- 
netten.  Der  Musiker  tat  ein  Ubriges,  schuf  keine  Gesangs- 
partien,  keine  melodischen  Ruhepunkte  fur  die  Singstimme,  die 
nur  Intervalle  von  sich  geben  darf  und  dabei  noch  von  einem 
dickleibigen  Orchester  unterdruckt  wird.  Sekles  ist  gewiB  nicht 
unbegabt:  ein  musikalischer  Maler,  der  fur  den  Orient  iiber- 
zeugende  Farben  mit  Hilfe  durchklingender  Sekunden,  alterierter 
leitetonloser  Harmonien,  fremdartiger  Ssptimenklange  mit  dem 
ganzen  Apparat  von  Mandolinen,  Tamtam,  Celesta,  Xylophon, 
Triangel  und  Castagnetten  zu  finden  weiB.  Aber  das  Ergebnis 
ist  eine  morgenhindische  Rhapsodie,  ganz  gewiB  keine  morgen- 
landische  Oper.  Minna  Tube  als  Schahrazade  leistete  das 
Menschenmogliche  zur  Rettung  des  Abends  —  vergeblich.  Der 
schwerste  Vorwurf  liegt  nicht  darin,  daB  man  uberhaupt  das 
Werk  brachte  —  man  soil  und  muB  Neues  bringen  — ,  sondern 
darin,  daB  man  sonst  nichts  brachte,  daB  die  „Schahrazade" 
die  Neuheit  der  Spielzeit  war.  .  .  Dr.  Otto  Hodel 
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Mit  Bizets  Oper  „  Carmen"  hat  unlaugst  im  Neuen 
"ra°  I  deutschcn  Theater  em  neuer  Kapellmeister,  Georg 
Szell,  sein  Amt  angetreten.  Der  feurige,  juage  Kapellmeister 
ist  den  Pragern  nicht  neu,  da  er  hier  vor  Jahren  als  klavier- 
spielendes  Wnnderkind  in  einem  philharmonischen  Konzerte 
auftrat  und  sogar  mit  einer  eigenen  Tondichtung  aufwartete. 
Szell  hat  seither  tuchtig  zugelernt  und  sich  namentlich  in  der 
Schule  Richard  StrauBens  in  Berlin  die  fur  den  Theaterkapell- 
meisterberuf  notigen  Fabigkeiten  erworben.  Ober  oein  be- 
sonderes  -  musikalisches  und  kapellmeisterliches  Kumien  laBt 
sich  ein  abschlieBendes  Urteil  nach  einer  einzigen  Vorstellung 
nicht  fallen.  Eines  hat  man  jedenfalls  gemerkt,  daB  <ler  neue 
Kapellmeister  mit  aller  inneren  und  iiuBeren  Macht  seiner  l'er- 
sonlichkeit  darnach  strebt,  er  selbst  zu  sein,  und  daB  noch 
alles  voll  Sturm  und  Drang  in  ihm  ist.  An  tuchtigen  Kapell- 
meistern  hat  nun  unsere  deutsche  Oper  wahrlich  keinen  Mangel; 
denn  neben  Alex.  Zemlinsky  als  wirklich  erstem Kapellmeister 
wirken  gegenwartig  D.  Jalowetz  und  Siegfried  Theumann, 
dieser  gleichzeitig  als  Opernspielleiter.  Hoffentlich  sind  nun 
audi  die  musikalischen  Taten  darnach !  Vorlaufig  steht  unser 
Opernensemble  ganz  unter  dem  Eindrucko  der  zahlreichen  Neu- 
verpflichtungen,  die  zu  seiner  Auffiillung  abgeschlossen  wurden. 
Vielleicht  werden  diese  sogar  nutzbringend  fur  unsern  ganzen 
Opernbetrieb  sein,  weil  die  (lurch  sie  liervorgerufenen  zahl- 
iniclienNeubesetzungen  nine  so  ziemlicb  volligeN'eueinstudierung 
der  aufgefuhrten  Werke  erfordem.  Im  Sopranfach  allein  haben 
sich  bisher  drei  neuangestellte  Sangerinnen  horen  lassen,  die 
Da  men  Rohm,  Klepner  und  (iehrt,  von  denen  namentlich 
die  aus  der  Schule  des  Wiener  Kon3ervatoriums  kommende 
jugendlich-dramatische  Sopranistin  Klepner  melirversprechend 
scheint.  So  vielverheifiend  die  Anfange  im  Sopranfache,  so 
trostlos  sind  die  Aussichten  im-Tenorfache :  Wie  die  letzte 
Spielzeit  mit  einer  Tenomot  schloB,  so  setzte  die  neue  ein ; 
Schmieter  ist  wiederum  als  Gasttenor  erschienen  und  soil,  wie 
ich  gehort  babe,  kiinftig  st/indig  in  dieser  Eigenschaft  hei  uns 
wirken.  Edwin  Janetschek 


Konzerte 


[Rnvrpnth  I     ^'er  'iat  s'cn  se't  e'"'Ser  '/'e't  cine  „Gosellschaft 
^  I    der  Musiktreunde"  begrundet.  Das  Unternehmen, 

di;n  Bayreuthern  wahrend  <ler  festspiollosen  Zeit  gute  Konzerte 
bieten  zu  wollcn,  ist  doch  so  lobenswert,  daB  es  fur  die 
fiihrenden  Personen  nicht  notig  ist,  sich  vor  der  Offentlichkeit 
,  mit  ihrenNamen  angstlich  zu  ver bergen.  Oder  sollte  es  imDeutschen 
Keich  wirklich  einen  Verein  ohne  Vorstandschaft  geben  ?  0  Ben 
Akiba!  Bisher  ist  eigentlich  nur  der  Leiter  der  Konzerte,  Herr 
Kapellmeister  K  i  1 1  e1 ,  namentlich  bekannt  ge.worden  und 
man  geht  wohl  nicht  fehl,  wenn  man  einzig  in  ihm  die  Ge- 
sollschaft  der  Musikfreunde  mit  ein  paar  Getreuen  verkorpert 
findet. "  Das  erste  Symphoniekonzert  fand  mit  der  ehemaligen 
Koburger  -Hofkapelle  als  Orchesterkorper  statt.  Ein- 
geleitet  wurde  der  Abend  mit  einer  Mozartschen  D-Dur-Sym- 
phonie.  Leider  wurde  dieses  Werk  gar  zu  giob  ange- 
faBt.  Ein  mozartisches  Porto  darf  eben  kein  modemes  For- 
tissimo werden,  auch  wenn  „nur"  2  Trompeten  und  2  Horner 
besetzt  sind.  Im  folgenden  Klavierkonzert  in  C-moll  von  Beet- 
hoven lernten  wit  in  Hilde  Bock m aver  aus  Berlin  eine 
begabte  Pianistin  kennen.  Leider  reichte  ihre  physische  Kraft 
nicht  immer  aus.  Dem  Klavierkonzert  folgte  die  liebliche 
Pastoralsymphonie  und  die  Leonore  III  von  Beethoven.  Beide 
Werke  waren  in  ihrer  Darbietung  wohl  die  glaozendsten  am 
Abend.  Die  Koburger  Hofkapelle  entledigte  sich  ihrer  schweren 
Aufgabe  mit  bestem  Erfolg,  wenn  man  auch  das  Gefiihl  hatte, 
daB  bei  routinierter  Fuhrung  mehr  zu  erreichen  gewesen  ware. 
Besonderes  Lob  verdienen  in  ihrer  Tongebung  die  Colli.  Jeden- 
falls durfte  Herr  Kapellmeister  Kittel  den  zahlreich  gespen- 
<leten  wohlverdienten  D.mk  Mr  seine  Muhew.iltung  entgegen- 
nebinen.  -r- 


II    ,.  >  o   I    Das  einheimische  Musiklebeu  hat  sieh  im 

rreiourg  l.  p.  |    Jahre  191g  wieder  lebhaft  entwickelt,  die,; 

Mannerchore    sind   wieder  in  Tatiglceit  getreten,    der   Chor-; 
verein    wird    nachsten    Herbst   folgen,    und    zwar    ist    beab- 
siehtigt,    Herrn    Schwantge    EinfluB    auf    die    Gestaltung 
(k-s    hiesigen    Konzertwesens    einzuraumen,     um,    was    sehr 
zu   wunschen   ware,  groBere  Einheitlichkeit  als  fruher  zu  er-, 
zielun.  Die  Symphoniekonzerte  des stadtischen  Orchesters 
fanden     seit    Ende    Dezember     im    Stadttheater     oder     im 
Paulussaal   statt   uuter  abwecbselnder   Leitung   Kapellmeister; 
Munters   und  Julius  Weis matins.    Weismann   brachte  aJ» 
Nenheit  Regers   Mozartvariationen  fur  Orchester   und,   wofur ,"; 
wir  uns  nicht  begeistern  konnten,  Joseph  Haas'  Heitere  Sere-,: 
nade.    AuBer   Maria   I'hilippi   und   dem  Geiger  Kotscher 
aus  Basel  traten  in  diesen  Konzerten  einheimische  Solisten  auf,  ' 
wie  die  Pianisten  Hobohm,  Schelb,  Julius  Weismann, 
die  Opernsangerin  F.  Cleve.  Die  Solisten-  und  Kammer-  . 
musikkonzerte   wurden    mit   vereinzelten   Ausnahmen  im 
Museumssaal  abgehalten.  An  einem  Abend,  an  dem  auch  Erst. 
lingslieder  unseres  Organisten,  Tondichters  and  Chormeisters  der 
Concordia   Franz   Philipp   das  Licht   der  Offentlichkeit  er- 
blickten,    spielten    hier    Herr   Kotscher    und   Kapellmeister 
Berend  mit  groBem  Schwung  die  Cis moll-Sonate  W.21  von 
Dohnanyi  und  machten  uns  in  prachtiger  Ausfuhrung  mit  den 
geistreichen   nGriIlen"   von  Joseph  Haas  bekannt.    Die  Basler 
Geigerin  Anna  Hegner  und  Julius  Weismann   brachten  in 
ihreni   diesjahrigen  Konzert  zum  ersten  Male  eine  Sonate  in^ 
D  moll  fur  Violine  allein  und  6  Klavierstucke,  beides  bedeutende 
und   tiefe  Arbeiten  Julius  Weismanns.    Um  geistliche   Musik 
hemuhte   sich    in   zwei   Kirchenkonzerten   Professor   Heinrich 
Z6 liner,  der  mit  einem  kleinen,  aber  aus  geschulten  Stimmen 
zusammengesetzten  Chor   auBer  einem   Requiem   und  Choren 
eigener  Arbeit  sowie  V.  Andreaes  ,Vater  unser*   auch  solcha 
von   Palestrina,    Lotti,  Orlando  di  Lasso,    Hasse  zum  Vortrag 
brachte.    —    Von    aiiswartigen   Solisten,    die   hierher  kamen, 
seien  genannt  Walter  Kirchhoff,  Hensel,  der  Baritonist 
Helge  Lindberg,  die  als  Konzertsangerin  weniger  hoch  zu 
schatzende  Opernsangerin  Hafgreen-Waag,  der  Geiger  Duci. 
Kerekjarto  und  Alfred  Hoehn.   Erfreulicherweise  fehlte  es 
nicht  an  bester  Kammermusik,  es  kam  das  Gewandhaus- 
nuartett,  zuerst  mit  der  ausgezeichneten  hiesigen  Pianistin 
Grafin    W  r  a  n  g  e  l ,    dann    in    einem   hochst  eindrucksvollen 
Zyklus  von  Konzerten  niit  dem  Ehepaar  Kwast-Hodapp; 
das  Berberquartett  an  zwei  Abenden,  ebenso  das  Klingler- 
quartett,  das  Munchener  Trio  Lamp e,  Berber,  Hegar.    Den  , 
glanzenden  AbschluB  bildeten,  erst  im  Juli,  zwei  Abende,  einer 
mit  der  Pianistin   Roth-Kastner   von   hier,    des  R o s e - 
quartetts,  die  in  hochster  Vollendung  boten,   was  sich  an, 
kammermusikalischer  Wirkung  Edles  erdenken  laBt;  besonders 
wertvolle  und  seltene  Gaben  waren  Divertimento  Esdur,  Streich- 
trio    von    Mozart,    von    Boccherini    ein    Streichquintett    und 
Schnberts   Streichquintett  W.  163,   bei   denen   Eduard   Rose 
von  Weimar  das  zweite  Violoncell  spielte. 

Prof.  Dr.  H.  Sexauer 


IP  I  Wintersnote,  Mangel  an  Licht  und  Wirme  uuter- 
'  brachen  das  Spiel jahr  monatelang!  Dafur  wurde 
weit  in  den  Hochsommer  hinein  musiziert,  als  ob  uns  wirklich 
der  Himmel  voller  Geigen  hinge.  Die  Ungunst  der  Verhalt- 
nisse  machte  sich  vor  allem  in  der  Orchestermusik  und  im 
Vereinsleben  bemerkbar:  Wir  muBton  auf  die  gowohnten 
Symphoniekonzerte  unseres  Opernorchesters,  die  Kapellmeister 
P  o  s  a  bisher  tatkraftig  und  erfolgreich  leitete.  verzichtsn,  und 
unsere  Chorleiter  batten  Miihe,  ihre  Scharen  wieder  zu  sammeln 
und  zu  schulen.  Noch  vor  dem  ungliickseligen  Umsturze 
brachte  der  um  unser  Kunstleben  hochverdiente  A.  v.  Zanetti 
mit  der  Garnisonkapelle  die  „Fantastische"  von  Berlioz  und 
Sindings  Violinkonzert  mit  unserem  Landsmanne,  dem  vortreff- 
lichen  Geiger  B.  Schuch  zu  tadelloser  Auffuhrung.  Im 
dankenswerten  Streben,  Talente  zu  f«irdern,  vermittelte  Zanetti 
auch    die  Bekaimtschaft   mit   Schafraneks   symphouischer 
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;Dichtung  „Isonzo",   die,   getrageu    von  vaterlandischer  Be- 
geisterung,  lebhafte  Zustimmung  fand.     EinigermaBen  sorgte 
-. fur  Orohesterklang  der  „  s  t  e  i  e  r m.  Musikverein".    Zum  Er- 
'.  eighis  •  ward'  ein   groBes   Orchesterkonzert,   bei  clein  man  den 
istrfebsamen  Direktor  des  Vereins  Dr.  R.  v.' Mo j sis o  vies  als 
;  Tdndichter  endlich  naher  kennen  lernte.    Ans  seiner  zwoiten 
Symphonic  (einer  viersatzigen  Barock-Idylle),  iius  der  markigen 
>  J.Hiridenburg-Ouverture",  aus  drei  Satzen   aus  der  Oper  „Dio 
roten  Domino*,  einer  dramatischen  Szene  fur  Sopran  und  Or- 
chester,  aus  Choren  und  Liedern  gewann  man  das  Bild  eines 
erfindung^reichen  musikaliscHen  Kopfes,  der,  durchaus  modem, 
.sich  besonders  glucklich  auf  wirksame  Rhythmik  und  Humor 
v'ersteht.    GroBtaten   vollfuhrten   mit   ihren  Kraften   und   mit 
Unterstfitzung   des   Opernorcbesters   unsere  Chorvereine.     Der 
;BMannergesang-  und  Singverein"  liefi  unter  Posas  fast 
:  zu  strammer  FQhrung  „Haydns  Jahreszeiten"  mit  den  Einzel- 
.sangem  Hadwiger,  Pampichler  und  Frl.  v.  Formacher 
erklingen.•    Bine  geradezu  erstaunliche  Regsamkeit  entfaltete 
jedoch  Dr.  J.  v.  Weis-Ostbom  an  der  Spitze  des  deutsch- 
e'vangelischen   Gesahgvereins   „Gothia".    Siegreich  bezwang 
er  Brahms'    „Schicksalslied";    Beethovens  „Neunte"    mit   den. 
Solisteh    unserer  Oper,   und  Mahlors  „Zwcite",   bei    der  Paula 
Heimel,  Martha  Streng  und  Minna  Tube  <lie  Soli  sangen; 
.  AuBerdem  gedachten  unsere  Akademiker  in  einem  Chorkonzert 
mit  Cornelius'    „Mitten   wir   im    Leben    sind"    unserer   Dahin- 
geschiedenen   und  sangen  in  gewohnter  Vollendung  alte  und 
nene  Volks-  und  Heimatlieder.   Mit  Einzelgcsangen  machte  sicli 
hiebei  Isolde  K  e  i  t e r  angenehm  bemerkbar.    Der  „S  t e  i  r i  s  c  h  e 
Sangerbund"  sang   den  ihm  zum  25jahrigen  Bestandsfeste 
vom  heimischen  Altmeister  J.  Gauby  gewidmeten  Chor  „Frisch 
gesungen",   sowie   drei   Preishymnen    des    „Roten  Kreuz"    (zu 
Worten  von  Dr.  Franz  Seelich),  auf  daB  das  Volk  selbst  sage, 
welche  ihm  am  beston  behago.    Wie  vorauszusehen  war,  l'iel 
die  Wahl   nicht  auf  das  musikalisch  wertvollste  Werk.    Mit 
ebrlicher  kunstlerisoherBegeisterung  fiihrte  Sangwart  D.  Ocher- 
bauer  den  „Deutsch-e  vangelischen  G  esangverein  " 
'  zu;  sehonen  Erfolgen.    Bei  diesen  Kirchenkonzerten  kam  audi 
eine  Kantate   „Dreifach  groBe  Liebe"    (fur  Tenor,   Orgel  und 
Streichorchester)  vom  heimischen  Theoretiker  L.  Suchsland 
zur  Urauffuhrung.     Ein   kunstgefugtes,   wiiksam   aufgebautes 
Werk,  das  zu  den  gehaltvollstendermodernen,  religiosgestimmten 
Tonschopfungeu  zu  zahlen  ist.    Von  den  Veranstaltungen  ein- 
zelner  heimischerKiinstler  hatten  die  K  ompositionsabende 
ihre  besondere  Bedeutung:    J.  Marx   muBte    bei    der  Erstauf- 
fuhrung  seines  Klavierkonzertes  leider  auf  das  Orchester  ver- 
zichten.     Br    begnugte   sich,    das   lBidenschaftsvolle,   farben- 
prachtige  Werk,  das  ich  „  Das  moderne  Klavierkonzert"  nannte, 
dem  glanzenden  Virtuosen  Professor  Kessisoglu  (Wien),  der 
sich   auch  mit  anderen  Schopfungen  unseres  Land3mannes  als 
ein  idealer  Marx-Spieler  bewahrte,  zu  begleiten.    Eine  auBerst 
angenehme   LTberraschung   boten    die    von   Frl.  Pfleger  und 
Herrn   Permann    zur  Urauffuhrung   gebrachten  Lieder  Hans 
Holenias,    eines   sehr   begabten   Schiilers    Rezniceks.     Voll 
Schwung   und  ■  packender  Rhythmik,    modern    im  guten  Sinno 
und   dabei    dankbar   werden    diese  Gesange   den  Namen  ihres 
Schopfers  weithin  bekannt  machen.    Zu  voller  Achtung  notigt.o 
der  Suchsland-Schuler  Dr.  Fr.  Streintz    mit   sein^n  Klavier- 
stucken(8onate)  und  Liedern  schon  ob  seines  hohenkiinstlerischen 
Strebens.    Bine  zarte  musikalische  Seele  tonte  aus  den  Schop- 
fungen Michaela  v.  Kodolitsch,  die  eine  besondere  Begabung 
fur  kleinere,  zierlich  und  anmutig  bewegte  Sachen  zeigte.    Die 
Liedkunst  vertraten  mit  gclungenen  Neuheiten  auch  Posa  und 
H.  vf  Zeis. 

:'  Auserleseiien  GeiiuB  bot  der  Pianist  G.  Peters,  den  wir 
gerne  zu  den  Unsrigen  zahlen.  Er  drang  zutiei'st  in  den  Geist 
unserer  groBen  Klassiker  eih;  die  er  mit  feinster  Anschlags- 
kunstmeistert.  Auch  im  Triospiele  mit  den  Herren  Czerny- 
Herter  und  W.  Schneider  riB  er  zu  aufrichtiger  Bewun- 
derung  hin.  Wenige'r  glucklich  schnitt  Konzertmeister  Czerny- 
Hertor  bei  seinem  Sonatenabend  mit  Posa  al>,  da  dirscr 
vieles  zu  derb-kapollmeisttjrlich  anpackte  und  besondurs  Mozart 


grob  anfuhr.  Mit  ihrer  Geigo  erspielte  sich  die  temperament- 
voile  Virtuosin  A.  Swoboda  viel  verdienten  Beifall.  Zum 
klassisch  empfindenden  Kiinstler  zoigte  sich  K.  v.  Baltz  ge- 
reift,  der  sich  wiedcrh'olt  horen  lieB.  Der  reinen  lyrischen  Ge- 
sangskunst  huldigten  Dr.  N.  Moro,  Erna  Maria  Herwelly 
und  die  bewahrto  Brahms-Sangerin  G.  Puk-Furth.  Weit 
fiber  Gebuhr  stromten  unsere  Opernkrafte  dem  Konzertsaale 
zu.  Man  schien  den  S  tilunterschied  nicht  begreifen  zu  wollen. 
Zum  Liedgesange  zeigten  sich  nur  die  Damen  Pfleger  nnd 
Kihdermann  und  die  Herren  Schroiner,  Permann  und 
allenfalls  der  Tenorist  Fischer -Niemann  berufen.  Urn  die 
Klavierbegleitungen  machten  sich  bei  all  diesen  Konzerten  die 
Herren  Dr.  Bohra,  Krehahn,  Markowitz,  Dr.Poschacher, 
Dr.  K.  Schuch  und  K.  Schenkl  zumeist  sehr  verdient.  Als 
tuchtige  Organisten  betatigten  sicli  Chordirektor  Kern  und 
Musikvereinslehrer  Michl.  Eine  recht  orsprieBliche  Tatigkeit 
entfalteten  unsere  Musikschulen ;  alien  voran  wieder  der 
„steierm.  Musikverein"  mit  einer  Reihe  von  Kammer- 
musikabenden,  die  vornehmlich  zeitgenossischen  Tondichtern 
gewidmet  waren.  Von  den  Schulern  ragten  0.  Siegl  mit 
einem  geschickt  gemachtcn,  allerdings  harmonisch  gar  zu 
grellen  Streichquartett  in  Cmoll  und  der  sehr  hegabte  junge 
Orchesterdirigent  Glinschek  hervor.  Das  SchluBkonzert  der 
Musikschule  J.  S  t  o  1  z  ward  leider  zur  Trauerfeier  fur  den 
greisen  Meister,  der  jahrzohntelang  unermudlich  una  erfolgreich 
musikalisch-kunstlerisoh  und  erzieherisch  tat ig  war.  Sein  Heim- 
gang  bedeutet  fur  uns  einen  schweren,  schmerzlichen  Verlust. 

Als  hochorfreuliche  Regungen  zu  neuem  kunstlerischen 
Aufstiege,  der  uns  in  den  verpobelten  Zeiten  doppelt  nottut, 
mochte  ich  die  Grundungen  einer  „  Grazer  Urania" ,  die 
anrogende  Wiener  Volksmusik-  und  Schubert-Abende  voran- 
staltete,  und  do.s  Kunstlerbundes  „Freiland"  begrQBen,  der 
Schubert,  Wolf  und  Dehmel  vorfuhrte  unrl  eine  durchgreifendo 
Konzertreform  anstrebt. 

Ober  die  fremden  Kiinstler,  die  man  auch  anderswo  kennt, 
kann  ich  mich  noch  kiirzer  fassen.  Es  genugen  die  Namen: 
Backh.ius,  Weingarten,  Munk,  Kessisoglu  mit 
Jankowich,  Melitta  Heim,  Kiurina,  Foeistel,  Pfif for, 
Balzer,  Bandler,  Dr.  Naka.  Grummer  spielte  mit  Franz 
Mittlcr  dessen  hfibsche  Cellosonate  in  Itdur.  Xen  war 
Minnie  Tomschinsky,  eine  vorzugliche  Schulerin  Hubays 
und  Hubermanns.  Das  Wiener  Konzerthaus-Quartett 
und  dieFitzner  sorgten  fur  Kammermusik.  Beifallig  begrufit 
wurden  auch  die  Wiener  „  L  u  t  i  n  i  s  t  e  n  ",  deren  Wollen  sich 
abcr  groBer  als  ihr  KOnnen  zeigte.  Nur  die  Harfenspielerin 
Mitzi  Mick  beherrschte  ihr  Instrument  vollends.  Es  war  zu- 
dem  ein  von  Hans  ans  unmogliches  Unternehmen  gewesen,  im 
Rahmen  eines  e  i  n  z  i  g  e  n  Abends  die  Musik  von  vier  Jahr- 
hunderten  behandeln  zu  wollen.  Julius  Schuch 


I  Halle  a  d  S  I  ^*'e  Konzertzeit  begann  diesmal  in  Hinsicht 
I  auf  die  zu  erwartenden  Schwierigkeitenjn 
Heizung  und  Beleuchtung  ungewohnlich  friih.  Kein  Geringerer 
als  F.  v.  Vecsoy  eroffneto  sie  vcrheiBungsvoll.  Kurz  darauf 
stellte  sich  Margarete  Mandelstamm  mit  einem  gewahlten 
Programm  als  technisch  weit  gefSrdorte  und  musikalisch  feinemp- 
findende  Geigerin  vor.  Prof.  R.  Reitz  und  Dr.  E.  Latzko 
hatten  sich  vorgenommen,  an  funf  Abenden  die  Entwicklung 
der  Violinsonate  von  Biber  und  Corelli  an  bis  zu  Pfitzner, 
Busoni  und  StrauB  hin  zu  zeigen  und  losten  ihre  fesselnden 
Aufgaben  glan/.end.  Sehonen  kunstlerischen  Gowinn  brachte 
ein  Abend  der  Bruder  Giinsburg,  von  denen  der  Pianist 
allerdings  hoher  in  seinen  Leistungen  zu  bewerten  ist  als  der 
blinde  Geiger.  In  einem  Konzert  des  Handelvereins  horte  man 
den  bodeutenden  Bachspieler  A.  L  and  man  n  aus  Mannheim 
und  Dr.  W,  Rosenthal  als  stilsicheren  Bachsanger.  Im  ersten 
Symphoniekonzert  des  Stadttheaterorchesters  dirigierto 
F.  Busch  (Stuttgart)  Beethoven,  Bach  und  Brahms  und  erwies 
sich  allenthalben  als  ein  Orchesterleiter  von  ungewohnlicher 
rylhinischor  Fnergie  uinl  grundmusikalischem  Eni]>finden.  Ein 
Konxort    vermittuit.o    die   Boknnntschaft   mit   der   hedcutenden 
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Trio-Vereinigung  Schumann- 11  ess-Dec  h  or  t.  Als  SaDgerin 
wirkte  hier  die  stimmbegabte  E.  Ohlhoff  rait.  An  bedeuten- 
don  Gesangskraften  HeBen  sich  horen  W.  Kirchhoff,  Elena 
Gerhardt  und  Hermine  Bosetti,  doch  war  diese  stinimlich 
uud  seelisuh  offenbar  nicht  gut  aufgelegt.  Als  ein  ganz  hervor- 
ragendcs  Gesangstalent  ist  Milda  II  or  nickel  anzusprechen.  Die 
junge  Kiinstlerin  ist  technisch  jetzt  scbon  ganz  fertig  und  verfugt 
fiber  eine  dcr  schonsten  Sopranstimmen,  die  man  zur  Zeit  horen 
kami.  E.  v.  Pander,  ein  dramatischer  Sopran,  holte  sich 
namentlich  mit  den  „Liedern  einos  fahrenden  Gesellcn"  von 
Mahler  reichen Erfolg.  Die  jUDge Konzertdirektion  Kummerohl 
trat  mit  verschiedenen  wertvollen  Veranstaltungen  hervor,  ohno 
indeC  in  dcr  Offentlichkeit  das  notigo  Verstandnis  damit  zu 
zu  linden.  Man  horte  u.  a.  die  glanzende  I'ianistin  V.  Kwast- 
Ilodapp,  die  ausgezeichnet  eingespielte  Trio-Vereiuigung 
Mayer-Mahr  -Wittenberg -Grunf  eld,  sowie  die  be- 
kannten  Berliner  Buhnengesangskraftu  Herta  Stolzenberg 
und  Robert  Hutt.  Audi  hat  der  '/yklus  der  Beethovenschen 
Violinsonaten  begonnen,  fur  den  die  beiden  glanzenden  Kammer- 
musikspieler  Prof.  Gustav  Have  man  n  und  Paul  Schramm 
gewonnen  wurden.  Paul  Klanert 


I"  Karlsbad  I  ^'s  ^-u^a^  {'es  sommerlichen  Musikgetriebes 
I  in  unserer  Sprudelstadt  brachte  die  Direktion 
des  Stadtt heaters  einen  Opernzyklus  mit  einigen  ortlichen 
Erstauffiihrungen,  von  welchen  Oberleithners  .Eisenier 
Heiland"  stark  fesselte.  Opernkrafte  aus  Teplitz,  Prag  und 
Wien  waren  zugezogen  und  hiibsch  geglattete  Auffuhrungen 
wurden  geboten.  —  Die  geschlossenen  Grenzen  trugen  dazu 
bei,  daB  Kunstler  den  Kurort  mit  Konzerten  uberfullten.  Aus 
der  groBen  Reihe  der  Aullretenden  seien  nur  hervorgehoben : 
die  drei  jugendlichen  Schwestern  Hilger,  die  als  Trio- 
vereinigung  ansehnliche  Leistungen  boten,  der  Wiener  Opern- 
tenor  Schmieter,  der  tuchtige  Pianist  Prof.  Mi  no  tti,  der 
brillaute  Geiger  Kocian,  Konrad  Ansorge,  der  jungste  der 
tschechischen  Geiger  Pepa  Barton,  Ondricek  mit  seiner 
Gattin  Ella  Stiller,  welche  Spohrsche  Duette  spielten,  der 
Wiener  Tenor  Falbl,  die  gediegene  Konzertsangerin  Frau 
Martha  M  a  n  z  e  r.  Oskar  N  e  d  b  a  1  erschieu  als  Gastdirigent  und 
vermittelte  Dvoraks  symphonische  Dichtung  „Aus  der  neuen 
Welt".  Das  stadtische  Kurorchester  unter  Rob.  Manzers  be- 
wiihrter  Leitung  bot  einen  Zyklus  Beethovenscher  Symphonien, 
dor  ein  hervorstechendes  Ereignis  in  unserem  Musikleben  bildete. 

M.  Kaufmann 

INurnhere' 1  ^ngemein  ruhrig  war  unser  Kapellmeister  Aug. 
°  I  Scharrer.  In  vier  Konzerten  des  Phil- 
harmonischon  Vereins  fuhrte  er  zum  ersten  Male  vor: 
Hegers  Variationen  W.  132,  Tschaikowskys  Serenade  fur  Streich- 
orchester  und  „Heitere  Serenade"  von  Haas.  Damit,  wie  mit 
der  Wiedergabe  von  Werken  von  Brahms,  Beethoven,  Haydn, 
Raff  und  Liszt  hat  sich  dieser  feinfuhlige  Orchesterleiter  groBten 
Dank  aller  hiesigen  Musikfreunde  envorben.  Diese  Konzerte 
brachten  auch  zwei  Berliner  Gaste,  von  denen  der  Cellist  F  6 1  d  e  s  y 
als  technisch  und  musikalisch  weitgereifter  Kunstler  hoch  ent- 
ziickte,  wahrend  die  Erwartuugen,  die  man  an  das  Auftreten 
Hertha  D  e  h  m  1  o  w  s  als  Liedersangerin  knupfte,  sich  nicht 
orfullten.  Auch  im  Lehrergesangverein  hat  der  ge- 
nannte  Dirigent  mit  der  „Neunten  Syniphonie"  von  Beethoven 
eine  Glanzleistung  vollbracht.  Wunderbar  ausgeglichen  klangen 
im  Soloquartett  der  Kammersfu'gerinnen  K  ;'i  m  p  f  c  r  t  und 
II  a  h  n  und  der  Kammersanger  L  i  p  m  a  n  n  und  F  entcu  die 
Stimmen  zusammen. 


Der    durch    den   Mannergesangveroin    verstarkto  ;p 
Verein    fur   klassischen   Chorgesang  batte   sich    ~: 
diesmal  zwei  Schubert- Werke  erkoren.  Bestrickenden  Wohllaut    ? 
atmet  die  Asdur-Messe  und  fand  begeisterten  Beifall,  wahrend  VI 
das  „Stabat  mater"    wegen  dor  geringen  Stileinheit.  und  dein  ..'^ 
oft    zu    weltlichen  Charakter   der  Einzelteilc   nicht  so   zu  er-    ; 
warmen  vsrmochte.    Hans  Dorner  hatte  wieder  keine  Muhe 
gescheut,   semen  ausgezeichneten  Chor  aufs  poinlichste  klang-     . 
lich  und  dynainisch  auszufeilen.  Recht  glucklich  war  die  Wabl  ,[, 
der  Solisten  durch  Berufung  des  Leipziger  Oratorien-     ' 
quartetts:    Helling-Rosenthal   (Sopran),   Adam   (Alt),   LiB-    -' 
maun  (Tenor)  und  Dr.  Rosenthal  (BaB).  —  Des  hiesigen  Ton? 
dichters   Dr.   A.  S tiers  neue  Missa  heroica  kam,   von  ihm 
selbst  dirigiert,  wiederholt  in  der  Elisabethen-Kirche  zur  Auf- 
fuhrung   und   errang  starken  Erfolg.  —  Ruhmenswerte  Fort- 
schritte   macht   der  .Neue  Chorverein"  unter  der  ziel-  ; f 
bewu&ten   Leitung  Anton  Hardorfers. .  Das  2.  Konzert  in 
der  Sebalduskirche   brachte    ivertvolle  Motetten  alter  Meister, 
wahrend  die  Vortragsfolge  des  3.  Konzertes  neben  mehrstimmigeu 
Gesaugen  alter  Tonsetzer  auch  solche  von  Reger  und  Schumann 
enthielt.   Es  ist  erstaunlich,  zu  welcher  Genauigkeit  und  Ton* 
fulle  in  der  kurzen  Zeit  Hardorfer  seinen  kleinon  Chor  erzogen 
hat.    Bei  dieser  Gelegenheit  lernte  man  in  Fritz  H e i  t m an  n 
(Charlottenburg)  einen  hervorragenden  Orgelvirtuosen  kennen. 

Ein  Brahms-Abend  des  Schuberthschen  Damen- 
c  h  o  r  s  bewies  aufs  neue  das  nicht  alltagliche  Geschick  des  ■ 
Stimmpadagogen  Schuberth.  Hier,  wie  gemeinsam  mit  Heinrich 
und  Katharina  K  n  o  t  e  glanzte  der  Baritonist  Udo  H  u  B 1  a 
wieder  als  stimmlich  bestgeschulter  und  tiefschurfender  Lied- 
vermittler. 

Einen  GenuB,  wie  man  ihn  selten  hat,  bot  Jos.  Pem- 
b  a  u  r  s  Klavierpoesie  an  einem  Brahms-Liszt-Abend,  dessen 
Programm  jedoch  durch  die  beiden  etwas  Iangatmig  von  Liszt 
vertonten  Episoden  aus  Lenaus  „  Faust*  in  der  Wahl  etwas 
vergriffen  war.  Der  Geiger  Duci  von  Kerekjartd  erzielte 
mit  Mich.  Raucheisen  am  Flugel  den  gewohnten  sturmischen 
Beifall.  Musikalisch  gediegecer  war  das  Violinspiel  von  Thomas 
Bauer,  der  mit  dem  Pianisten  Michael  Pfister  in  herzer- 
frischendem  Zusammenmusizieren  Werke  alterer  und  neuer 
Meister  in  edelster  Tongebung  vortrug.  Gleiches  Ebenmafi  im 
Znsammenspiel  zeichnete  auch  den  Karamermusikabend  des 
Munchener  Streichijuartetts:  Schiering,  Peter,  Haafi 
und  Disclez  mit  dem  Kontrabassisten  J  a g e r  und  Raucheisen 
(Klavier)  aus.  Die  Wiedergabe  der  beiden  Quartette  von  Beet- 
hoven und  Haydn  sowie  des  Forellenquintetts  von  Schubert 
gehort  zum  Schonsten,  was  ich  je  auf  dem  Gebiete  der  Kammer- 
musik  gehort  habe.  Der  zuletzt  genannte  Abend  war  eine  Ver- 
anstaltung  der  „Endeka"  (Neue  Deutsche  Konzertgesellschaft 
m.  b.  H.,  Munchen),  welche  in  einem  Zyklus  von  Konzerten 
weiter  noch  den  Munchener  Kunstlern  Petschnikof  f  (Violine), 
Kammersanger  Fein hals  und  Wolf,  Kammersangerin  Luise 
Wilier  und  Prof.  Zilch  er  (Klavier)  Gelegenheit  bot,  ihr 
groBes  Konnen  gegen  billiges  Eintrittsgeld  vor  einer  zabireichen, 
dankbareu  Zuhorerschaft  zu  entfalten.  —  Noch  eine  zweite 
solche  Konzertreihe  zu  maBigen  Preisen  richtete  das  Sud- 
deutsche  Konzertbiiro  Munchen  ein,  wobei  man  sich 
an  Kammersanger  Brodersens  einzigartiger.  Ausdeutung  der 
musikalischen  Lyrik.  Wilh.  Backhaus'  virtuosem  und  jeden 
Stil  genau  erfassendem  Klavierspiel,  Gretel  Stuckgold- 
Schneids  vielversprechendem  Organ  und  Palma  v.  Pasz- 
thorys  Geigenkunst  erfreueu  konnte.  Von  auswarts  batten 
sich  noch  der  Baritonist  Schlusnus  (Berlin)  zu  einem  wohl- 
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|;  gelungenen   Liedcr:  und  Aricnabend    und   Kothe 'zu  einem 
£:  Lautenliederabend  eingefunden.  • 

|f.-!''  Sehr  groB  'war  die  Betatigung  oinheimischer  Kunstler.  Das 
m  Kammermusiktrio :  Lina  M  u  1 1  e  r  e  r  (Kla  vier),  Paul  Huttisch 
p.(Violiiie)  und  Wilh.  Bock  (Cello)  spielte  mit  viel  Sehwung 
P  nnd  Begeisterung.  Mit  dem  pliilliarmonischen  Orchester  leg  ten 
fe-Ludw.  Fischer-Schwaner  (Munchen),  Ludwi  P r e i B 
%,  und  Albert  B  i  tt  n  e  r  (Nfirnberg)  Proben  des  Dirigierens  ab. 
li;  Wewn  sie  dabei  audi  Temperament  und  musikalische  Begabung 
||  offenbarten,  so  merkte  man  doch  deutlich  noch  die  wenig  er- 
fejahrenen  Anfnnger.  Am  meisten  aus  dem  Vollen  schopfte 
■p-Fischer-Schwaner.  In  dem  Symphoniekonzert  von  L. 
§£;Preifi  konnte  man  sich  wieder  einmal  an  den  perlenden, 
ff{  glockenreirien  Koloraturen  der  Kammersangerin  Bosetti 
jf'-(Munchen)  ergotzen.  Recht  erfreulich  waren  die  pianistischen 
j|  Leistungen  von  HedwigFritton,  bei  deren  Konzert  der  Bari- 
*f~  tonist  v.  Tanzl-Trazberg  eine  sehr  gute,  wohlgepflegte 
gs;  Stirame  horen  liefi,  die  sich  nur  in  der  Hone  uoch  mehr  festigen 
£  nauB.  Gretl  Reittinger,  Aimi  Dahl  und  Hans  Stiegler 
I^KabenLiederabendej-den  herzerquickenden  Stimmen  der  beiden 
£  T)amen  lauscht  man  stets  gerne.  Auch  der  Tenorist  verstand 
fc  seine  trefflichen,  nor  noch  von  einigen  Unarten  zu  lauterndcn 
i  Stimmittel  dem  dichterischen  Gehalte  der  Gesange  sehr  wohl 
"■■  anzupassen.  Uurch  Humor  und  feingewahltes  Programm  ge- 
',/  staltet  Bernh.  Rogler  seine  Lautenliederabende  immer  reizvoll 
i  und  fesselnd.  Prof.  Adolf  Wildbrett 


Kreuz  und  Quer 

(Die  mit  +  bezeichneten  Notizen  sind  eigeneNachrichten) 

Bayreuth.  Siegfried  Wagr>er  hat  eine  neue  Oper 
;Der  Fried  ens  engel"  beendet. 

Berlin.  Die  Vertriebsstelle  des  Verbandes  Deutscher 
Bfihnenschriftsteller  erwarb  ein  neues  Buhnenwerk :  „  D.e  r 
wilde  Musikus",  eine  Komodie  in  4  Akten,  von  Wanda 
Stein  und  Erich  Friesen  (Adele  Bottcher).  Das  Werk  stellt 
Beethoven  auf  die  Biihne. 

—  Im   Jatho-Verlag    erschien    von    Max  Schillings    „Die 
,  Perle"  und  „Vier  Zwiegesange"   nach  DichtuDgen  aus  Goethes 

„West5stlichem  Divan".   Diese  Werke  wurdrn  im  vorigen  Jahre 
von  Hermann  Jadlowker  und  Barbara  Kemp   mit  groBem 
:  Erfolge  hier  zum  ersten  Male  gesungen. 

—  Hier   starb   August  Spanuth,    der   Herausgeber    der 
Signale",   im   63.  Lebensjahre.     An    seine   Stelle    trat    Prof. 

-Max  Chop. 

—  Die  Erstauffuhrung  der  „Frau  ohne  Schatten"  in  der 
Staatsoper  ist  fur  Ende  Februar  geplant.  Fur  die  Dekora- 
tionen  werden  nicht,  wie  in  Wien,  Dresden,  Munchen,  die 
Rollerschen  Entwurfe  beniitzt,  sondern  neue  Eutwurfe  ge- 
zeichnet. 

^c  —  Gegen  die  unglaubliche  Berliner  stadtische  L  ust- 
barkeitssteuer,  die  auch  die  ernsteste  Kunst  unter  den 
.  Begriff  gewohnllcher  „Lustbarkeit"  —  wunderschone  Wort- 
"klitterung!  —  subsumiert,  fand  im  Beethovensaale  eine  Ver- 
sammlung  der  Berliner  Konzertihteressenten  statt,  in  der  u.  a. 
S.  Ochs  erklarte,  daB  allein  sein  Philharmonischer  Chor  jahr- 
lich  39000  Mk.  (!)  solcher  Steuer  zu  entrichten  hatte.  Man  ver- 
langte  schlieBlich  von  den  Stadtverordneten  die  Ablehnung 
dieses  kulturfeindlichen  Aderlasses,  da  dadurch  das  Berliner 
Konzertleben  einfach  ruiniert  werden  wurde,  dermalen  diese 
Steuer  nicht  auf  die  Offentlichkeit  abgewalzt  werden  konnte. 
Schon  1903  wurde  ein  ahnliches  Kiilturattentat  versucht,  aber 
durch  die  damals  noch  gebildete,  nicht  sozialdemokratische 
Gemeindevertretung  vereitelt.  Kame  es  jetzt  zur  Ausfuhrung, 
wurden  auch  das  Philharmonische  und  das  Bliitbner-Orchester 
■ruiniert  wefden.  B.  Sch. 

-■'■     Boston.    Hier  ist  der  Schopfer  und  Mazen   des  hiesigen 
Symphonie-Orchesters,  Higginson,  gestorben. 

a(r  Bpaunsehweig.  DasLandestheaterbewiesimabgelaufeneu 
Jahre,  daB  in  der  Welt  des  Scheins  ein  vielkopfiges  Regiment 
ebenso  schwierig  wie  imStaateist;  der  Kunstler- und  Arbeiterrat, 


eine  genaue  Nachbildung  desjenigen,  den  Kaiser  Joseph  1777 
nach  dem  Vorbilde  der  Comedie  Iran caise .  dem  Wiener. Burgr 
theater  gab,  und  der  „per  rhajora"  fiber  alle  wichtigen  Fragen 
entscheiden  sollte,  versugto  bald  vollstandig  und  zeigte  beim 
RechnungsabschluB  einen  Millionenfeblbetrag,  der  das  Weiter- 
bestehen  des  Musentempels  ernstlich  gefabrdete,  weil  der  Frei- 
staat  fur  solchen  Schaden  nicht  aufkommen  wollte  und  die 
uberschuldete  Stadt  nicht  konnte.  Man  suchte  in  der  Not  also 
einen  tuchtigen  Steuermann,  der  das  lecke  Schiff  sicher  in  den 
Hafen  leiten  soil.  Von  mehr  als  60  Bewerbern  aus  alien  Teilen 
Deutschlands  wurde  Dr.  Hans  Kaufman n,  der  Oberspielleiter 
des  Deutschen  Opernhauses  in  Charlottenburg,  einstimmig  zum 
Direktor  des  Landestheaters  gewahlt,  weil  er  nach  Bildungs- 
gang  und  Tatigkeit  eine  gewisse  BQrgschaft  fur  die  Besserung 
der  hiesigen  verfahrenen  Verhaltnisse  bietet.  Sein  Programm 
fur  Braunschweig  ist  vielscitig  und  vielversprechend,  die'Stil- 
buhne  will  er  nur  fur  das  Schauspiel,  fur  die  Oper  verwirft  er 
sie,  weil  die  Musik  mehr  Glanz  erfordere,  um  auf  den  Horer 
voll  zu  wirken.  Das  Hauptgewicht  legt  er  auf  die  Musikdramen, 
ohne  daruber  gute  modeine  Werke  zu  vernachlassigen ;  die 
klassischen  und  zugkriiftigen  neuen  Operetten  sollen  die  Kasse 
fullen.  Fur  jede  Spielzeit  verspricht  er  mindestens  eine  Ur- 
auffubrung.  Die  erschreckende  Schuldenlast  will  er  durch 
moglichste  Sparsamkeit,  aber  nicht  an  Gehaltern  und  Lohnen 
tilgen,  vielleicht  auch  durch  Erhohung  der  Eintrittspreise, 
bessere  Ausnutzung  der  unbeschaftigten  Krafte,  z.  B.  durch 
Hinzunahme  eines  groBen  Saales  fur  Kammerspiele  und  Spiel- 
opern  oder  durch  Gastspiele  in  andern  liraunschweigischen 
Stadten,  vielleicht  auch  durch  Heranziehung  der  Stadt,  der  er 
Schulervorstellungen  zu  kleinen  Preisen  oder  unentgeltlich  fur 
wiirdige,  arme  Schfller  als  Gegenleistung  bieten  wurde.    E.  St. 

Dresden.  Dem  Kreuzchor  ist  fur  die  Zeit  um  Pfingsten 
eine  Einladung  zu  einer  Konzertreise  nach  Schweden  zu- 
gegangen.  In  Aussicht  genommen  sind  Kirchenkonzerte  in 
Stockholm,  Upsala  und  Malmo. 

—  Oberspielleiter  Al.  d' Am  als  von  der  Staatsoper  hat 
einen  Ruf  an  das  Deutsche  Opernhaus  in  Charlottenburg 
angenommen.  .  ~ 

—  Bei  F.  E.  0.  Leuckart  in  Leipzig  sind  soeben  zwei  sechs- 
stimmige  Motetten  „Sie  haben  ein  Bubenstuck  fiber  mich  be- 
schlossen!''  und  „Aus  sechs  Trubsalen  wird  er  dich  erretten!" 
von  Otto  Richter  erschienen,  deren  Widmung  Generalfeld- 
marschall  v.  Hindenburg  mit  Worten  herzlicher  Zustimmung 
angenommen  hat. 

—  Der  hiesige  Madrigal  chor  feierte  mit  seinem  letzten 
Konzert  sein  25jahriges  Bestehen. 

—  Oberspielleiter  Alexander  d'Arnals  hat  eine  Berufung 
an  das  Deutsche  Opernhaus  in  Charlottenburg  als  Nach- 
folger  Dr.  Kaufmanns  erhalten. 

—  Karl  Sch  eidemantel,  zurzeit  in  Weimar  als  Gesang- 
lehrer  tatig,  ist  zum  Direktor  der  Staatsoper  berufen 
worden. 

Frankfurt  a.  M.    Fr.  Schrekers  Oper  „Der  Schatz-" 
graber"  wurde  hier  bei  der  Uraufffihrung  mit  starkem  Erfolge 
aufgenommen. 

Freiburg  i.  B.  Der  im  vorigen  Jahr  fur  das  hiesige 
Stadttheater  verpflichtete  fruhere  Dirigent  des  Berliner  Phil- 
harmonischen  Orchesters  Camillo  Hildebrand  ist  um  Losung 
seines  dreijahrigen  Vertrags  eingekommen. 

^  Halberstadt.  Die  vor  dem  Kriege  vom  GeheimratKehr, 
dem  beruhmten  Chirurgen,  begrundeten  Wagner -Festspiele 
trugen  unserer  Stadt  den  Namen  „Das  nordische  Bayreuth" 
ein;  auch  in  den  Salen  wurde  ernste  Musik  eifrig  und  ver- 
standnisvoll  gepflegt.  Infolge  des  Zusammenbrucbs  verloren 
wir  die  vom  Musikdirektor  Fritz  Hell  man n  vorzuglich  ge- 
schulte,  leistungsfahige  Militatkapelle  des  27.  Inf.-Rgts.  Um 
dem  Mangel  an  guter  lnstrumentalmusik  abzuhelfen,  beschlossen 
die  Stadtverordueten,  die  fur  das  Theater  einen  ZuschuB  von 
100000  Mk.  bewilligten.die  Grundung  eines  stadtischen  Orchesters, 
zunachst  mit  einer  Unterstutzung.  von  15000  Mk.  Als  Loiter 
wahlte  man  den  Musikdirektor  Florenz  Werner,  dem  von 
seiner  Tatigkeit  her  in  Breslau,  Dresden,  Mfinchen  und  wahrend 
des  Sommers  in  Bad  Harzburg.  ein.  sehr  guter  Ruf  vorausgeht. 
Mit  groBer  Sorgfalt  wahlte  er  die  Krafte  aus  und  stellte  sie 
am  1.  Oktober  zu  der  neuen  Kapello  zusammen,   mit  der  er. 
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Konservatorium  der  Musik  zu  Leipzig 

.  Die  Aufnakme-Priifungen  finden  an  den  Tagen  Mittwoch  und  Donnerstag  den  7.  and  8.  April  1920  In  der  Zelt  A 
von  9  bis  12  Uhr  statt.  Schriftliche  Anmeldungen  konnen  jederzeit,  personliche  Anmeldungen  am  besten  am  Dienstag,  5 
den  6.  April  im  Geschaftszimmer  des  Konservatoriums  erfolgen.  Der  Unterricht  erstreckt  sich  auf  alle  Zweige  der,  '%:■ 
mttsikalischen  Kunst,  namlich  Klavier,  samtliche  Streich-  and  Blasinstrumente,  Orgel,  Konzertgesasg  und  dramatische  t^ 
Opernausbildung,  Kammer-,  Orchester-  und  kirchliche  Musik,  sowie  Theorie,  Musikgeschichte,  Literatur  and  Asthetilus' 
Der  Unterricht  beginnt  am  12.  April.  •-:  ^S/ 


Leipzig,  Januar  1920. 


Prospekte  werden  onentgeltlich  ausgegeben. 


:./:M 


Das  Direktorium  des  Konservatoriums  der  Musikl 


Dr.  Rontsch. 


In    diesen    Tagen    erschien    in    neuer    (8.)  A  u  f  1  a  g  e  : 

Die  Beethoyenschen  Klavier-Sonaten 

Briefe  an  eine  Freundin 

Mit    zahlreichen    Notenbeispielen 

von 

Prof.  Dr.  Carl  Reinecke 

weiland  Ehrenmitglied  der  Kaiserl.  Russ.  Musikgesellschaft  zu  St.  Petersburg 
Mitglied  der  Konigl.  Akademien  der  Ktinste  zu  Berlin  und  Stockholm. 

Achte  Auflagc.     Geheftet  Mk.4.50 

Fcst  gebunden  in  elegantem  Geschenkband  Mk.  6.60 

Kein  Verleger-Teuerungszuschlag 


Der  Verfasser  gibt  in  diesem  Buche  eine  Anleitung  zur  richtigen  Inter- 
pretation sowie  eine  Analyse  des  architektonischen  Baues  samtlicher  Klavier- 
sonaten  Beethovens,  in  streitigen  Fallen  auf  Beethovens  Skizzenbucher  usw. 
zuriickgreif end ,     die    schlieBlich    entscheidend    und    beweisfiihrend    sind. 


Einige  Urteile  hervorragender  Blatter: 

Deutsche  Revue:  „.  .  .  Es  ist  eine  auBerordentlich  wertvolle  literarische 
Leistung,  die  in  den  weitesten  musikalischen  Kreisen  vollberechtigtes  Aufsehen 
erregen  wird  ..." 

Breslauer  Zeitung:  „.  .  .  .  Carl  Reinecke  gilt  als  einer  der  vorziiglichsten 
Interpreten  klassischer  Klavierwerke ;  fiir  Mozart  und  Beethoven  ist  er  geradezu 
Autoritat .  .  ." 

Dresdener  Anzeiger:  „.  .  .  Die  zahlreichen  poetischen  Kommentare  will 
Reinecke  nicht  vermehren,  ja  er  scheut  sich  nicht,  auszusprechen,  daB  er  sie 
zum  groBtenTeile  fiir  uberfliissig  und  dem  wahren  Verstandnisse  der Meisterwerke 
hinderlich  halte . . .,  seine  klare  Darstellung  gestatte  ich  mir,  alien  langatmigen  Aus- 
einandersetzungen  der  Musikgelehrten  vorzuziehen  . . ."     Prof.Friedr.Brandes. 

Die  Zeit  (Wien):  „.  .  .  Es  ist  sehr  flott,  popular  geschrieben,  rait  reizen- 
den  Anekdoten  verseh'en  und  gibt  wie  nebenbei,  und  doch  vor  allem,  ein 
geistiges  Portrat  Beethovens,  das  reich  und  tief  dargestellt  und  auch 
historisch  korrekt  erscheint.  Wegen  dieses  schon  durchgefiihrten  Portrats 
verdient  das  Buchlein  Reineckes  sogar  einen  Vorzug  vor  den 
bekannten  Beethoven-Kommentaren  Billows.  Es  war  jenem 
(Reinecke)  moglich,  aus  der  historischen,  ruhigen  Erkenntnis  Beethovens 
schlichte,  zuverlassige  kunstlerische  Ratschlage  fiir  den  Spieler  zu  gewinnen, 
wahrend  des  letzteren  (Biilows)  Vorschlage  oft  eine  sichere  Grundlage  ver- 
missen  lassen  ..."  Dr.  H.  Schenker. 

Reineckes  Beethoven-Kommentar  behauptet 
dauernd  seinen  beherrschenden  Platz  auf 
dem  Gebiete  der  Musikliteratur  und  gehort 
zum  eisernen  Bestand  jeder  Musikbibliothek. 


Verlag  von  Gebruder  Reinecke,  Leipzig 


Barcarole 

fur  Ofoline  uno  Pianoforte 
komponiett  oon 

Carl  JReinecke 

Op.  281.    Preis  fllk.  2fiO 

fin  onnfe bares  PiolfnstOdt 

oon  tnilflerer  Scbroierigfeeif 


Derlag  oon 
6ebruDer  Reinetfee  fn  £eip3lo 


iKinderliederl 


,2  nach  Gedichten  von  Carl  Manfred 
*  Kyber,  fur  eine  Singstimme  mit 
,!  Klavierbegleitung  komponiert  too, 

Elisabeth  Wintzer  % 

S  Kriegsausg.  in  1  Bd.  kompL 
2Mk.n. 

„Kunstgewerbt  fiirtHauf: . .  nied-  J' 
liche  Poesien,  die  die  Kompo-  j' 
nistin  mit  schlichten  und  ge-  t: 
faUigenHarmomenuotermaHhat.  J 
Besonders  drollig  wirkt  die  be-  S' 
trubIicheRomanzevomnFroach**  * 
tn  Dmoll. 

Verlag  von 

:  Gebruder  Reinecke  :« 
in  Leipzig 


••••••••••••••••••••••a 


BUCHER 

auch  ganze  Biblioth.,  Klassiker, 
Kunst,  Geschichte  z.  kauf.  ges. 
Oesgl.  Phot.-App.  9/12  m. 
Dopp.-Anstgm.  Augeb.  m.  Preis- 
ang.  a. 

P.  Waetzel9  Verlag 

Freiburg  i.  B. 


Harmonisier  u  ng  von 

Kompositionen 

tar  Klavier,  Gesang  uod  Klavier, 
MaDnefchor,  gem.  Chor  uaw.  s<>- 
wie  Koprekiuron  ubernimmt 
Kircheumuiikdirektor  a.  D.  An- 
Rebote  tinterG.280an  die  Haupi- 
geschnftsstelie  d.  BI.  LalpztB, 
K5nlg»tr.  2  erbelen. 


>Neiie  Zcitsehiift  fur  Musik*  Leipzig 


Jfewochentlich  ein  Volkskonzert,'  vierzehntagig  ein  Symphonie- 
S^bpnzert,  auBerdem  4  bi3  8  philharmoniscbe  Konzerte  veranstalten 
p-lwird,  -AuDerdem  sind  Gastreisen  in  benachbarte  Stadte  vor- 
|£gesehen.  B.  St. 

Bsl^vHalle.  »Ach  du  armer  Judas  .  .  .",  der  lebensvoll  ge- 
pschriebene  Roraan  eines  Virtuosen  von  dem  hiesigen  Privat- 
p'dozenten  H.  J.  M  o  s  e  r  ist  .-ioeben  im  M  u  s  e  n  v  o  r  1  a  g  id  Munchen 
g'jerschienen. 

!*£??'/■  ♦  Hannover.  Das  hiesige  Stadtische  Konserva- 
jfetorium  veroffentlichte  seinen  doppelten  Jahresbericht  fiber 
gdio  Schuljahre  1917,18  und  1918/19.  Die  Schulerzahl  belief 
M'sich  wahrend  dieser  Zeitabschnitte  auf  960  bezw.  1 148 ;  60  Lehrer 
pund  Lehrerinnen  wirkten  an  der  Anstalt,  an  der  im  Fruhjahr 
^1918  und  1919  je  ein  Diplbmexamen  fur  MusiklehreriDnen  unter 
sfHinzuziehung  der  Herren  Dr.  Neitzel  (Koln),  Prof.  G.  Schu- 
pmann  (Berlin)  und  Prof.  A.  v.  Fie.litz  (Berlin)  als  Sachver- 
Kstandigen  stattfand.  Alle  Kandidatinnen  bestanden  mit  den 
wjNoten  1  (sehr  gut)  oder  1—2  (recht  gut). 
'£-■  {.■  — 

'£y  Kassel.  Karl  Kampfs  Suite  .Andersens  Marchen"  fur 
'*.  groBes  Orchester  errang  bei  ihrer  UrauffQhrung  im  Staatstheater 
S'unter  Robert  Laugs  eincn  starken  Erfolg;  der  Tondichter 
^  wurde  mehrmals  hervorgerufen. 

£  !  —  Hier  erscheint  seit  dem  1.  Januar  eine  neue  Halbmonats- 
j: schrift  „ Der  Chorleiter",  fur  deren  Schriftleitung  Georg 
■;■  Otto  K  a  h  s  e  zeichnet. 

';  i  yfc  Klagenfurt.  An  der  Domkirche  hat  sieh  nach  Wiener 
i Muster  ein  Kirchenmusikverein  gegrandet.  Die  kon- 
'  stituierende  Versammlung  fand  am  17.  Dezember  v.  J.  statt. 

Kdln.    Dem    Stuttgarter  Tondichter   Joseph  Haas    war 

•  Jcurzlich  ein  Morgenkonzert  des  hiesigen  Tonkunstler- 
;  vereins  gewidmet.  Der  Liederzyklus  nach  Gedichten  von 
:  C.  Flaischlen,  Elegien  fur  Klavier,   eine  Hornsonate  und  Baga- 

tellen  fur  Oboe  (samtlicb.  im  Wunderhornverlag,  Munchen,  er- 
schieneD)  fanden  einmutigen,  starken  Beifall. 

;':,  i.-  Leipzig.  Ludwig  Ruge,  der  bekannte  Lieder-  und  Ora- 
vtoriensanger,  erhielt  eine.Berufung  als  Nachfolger  von  Professor 
;: Albert  Fischer  an  das  Konservatorium  in  Sondershausen.    Der 

•  Kunstler  hat  den  Ruf,  der  ihtn  auch  weiterhin  uneingescbrankte 
Konzerttatigkeit  gewahrt,  angenommen. 

Ludwigsnafen.  Das  Landessymphonie-Orchestor 

fur  Pfalz  und  Saarland  ist  am  1.  Januar  1920  hier  zusammen- 

getreten.   Als  1.  Konzertmeister  wurde  Ferdinand  Kaufmann, 

als  erster  und  Solo-Cellist  der  bekannte  hollandische  Violon- 

;cellvirtuose    Prof.   Willy  Henckero'th    gewonnen.     Die  Ge- 

;  schaftsstelle    des    Orchesters   befiodet   sich  BismarckstraBe  41 

V(Telephon  478,  Drahtanschrift  „Pfalzorchester"). 

Paris.    Die  Choristen,   das  Ballettkorps,  die  Musiker  und 

;  die  Statisten  der  groBen  Oper    traten  am  2.  Januar  abends 

;in  den  Ausstand.    Die  Zuhorer  waren  bereits  versammelt,    als 

•der  Streik  erklart   wurde.    Man  mufite  deshalb   das  gezahlte 

Eintrittsgeld  zuruckzahlen. 

jje  Weimar.  Mit  der  gliinzenden  Wiedergabe  der  II.  Sym- 
phonic von  Richard  We  tz  (A-dur.  W.  47)  errang  sich  die 
Staatskapelle  fur  ihren  Leiter  Dr.  P.  Raabe  und  den  durch 

,  mehrere  Hervorrufe  ausgezeichneten  Tondichter  kurzlich  einen 
nunbestrittenen  Erfolg.    Das   ebeii   vollendete  Werk  zeigt   alle 

,,Vorzuge  meisterlicher  Gestaltungskraft,  geschlossene  thema- 
tische  Arbeit,  kunstvollo  unaufdringliche  Kontrapunktik  und  lang- 
geschwungene  melodische  Linien  von  starker  ursprunglicher 
Erfindungskraft. 

Wien.  Richard  StrauB  fuhrt  in  einem  Saale  des  Wiener 
Finanzministeriutns  mit  einem  Kammermusik -Orchester  seine 
Musik  zum  Burger  als  Edelmann  auf.  Zu  dem  Konzert 
vverden  nur  150  Gaste  zugelassen,  von  denen  jeder  500  Kronen 
zahlen  muB,  die  als  Baustein  zu  dem  Festspielhaus  in  Salzburg 
zu  gelten  haben. 

..—  Richard  StrauB  will  mit  dem  neu  von  ihm  verpflichteten 
russischen  Ballettmeister  Kjakscht  an  der  Staatsoper  seine 
Josef  slegende  auffuhren,  die  bisher  nur  in  Paris  herauskam. 

■'  -   ijc  —  Um  denFestgottesdienst  in  der  Burgkapelle  mit  seiner 


weltberuhmten  Musik  zu  erbalten,  wurde  die  Einrichtung  ge- 
troff en,  die  fruher  dem  Hofe  vorbehaltenen  Oratoriumsitze  gegen 
bezahlbare  Eintrittskarten  zuganglich  zu  machen.  Sonderbarer- 
weise  war  im  Gegensatz  zur  sonstigen  Gepflogenheit  die  inusi- 
kalische  Vortragsfolge  der  letzten  Weihnachtszeit  in  den  offent- 
lichen  Blattern  nicht  zu  lesen.  Eine  Regelung  dieser  Verhaltnisse 
steht  noch  aus.  Das  Dreikonigfest  wurde  in  gewohnter  WeiSe 
mit  Voglers  Pastoralmesse  und  den  Einlagen  von  Eybler  in, 
glanzendster  Weise  verherrlicht.    Karl  L  u  z  e  dirigierte.      A.  S_ 

—  Die  Abteilung  „C"  des  Wiener  Handelsregisters  weist 
folgende  Neueintragung  auf :  „9.  Bezirk,  Wahringer  Strafie  78. 
Felix  Weingartner  G.  m.  b.  H.  Betriebsgegenstand :  Die- 
Pachtungund  der  Betrieb  der  dem  Kaiserjubilaums-Stadttheater- 
verein  gehorigen  „Wiener  Volksoper",  sowie  aller  .  mit  dem 
Theaterbetriebe  notwendiger-  oder  nutzlicherweise  zusammen- 
hangender  Geschafte,  als  Aufhebung  der  Kleidungsstucke  der 
Theaterbesucher  gegen  Entgelt,  der  Verkauf  von  Programmen 
und  Textbuchern,  sowie  der  Verkauf  von  Speisen  und  Getranken 
an  die  Theaterbesucher  wahrend  der  Theaterzeit.  Das  (vol! 
eingezahlte)  Stammkapital  betragt  800000  Kronen.  Geschfifts- 
fiihrer:  Felix  Weingartner,  Operndirektor,  1.  Bezirk,  Nibefungen- 
gasse  13." 

^c  Wiesbaden.  Das  „Landestheater"  brachte'als 
Neuheit  die  romantische  Oper  „Der  Goldsch  mied  vonTo- 
ledo"  von  J.Offenbach,  bearbeitet  von  Stern  und  Zamara. 
Diese  Bearbeitung  erscheint  fast  allzu  romantischer  Art,  um  die 
Bezeichnung  Oper  von  Offenbach  zu  rechtfertigen.  Eine  gewisse 
derbe  Theatralik  und  manehe  Einzelheiten,  die  allerdings  ihre 
Offenbachsche  Abkunft  nicht  verleugnen,  halfen  indefi  zuauBerem 
Erfolg.  D.  0.     . 

3^c  WQrzburg.  Den  Lehrern  am  staatlichen  Konser- 
vatorium der  Musik  Ernst  GroBmann  und  Juliu3Mani- 
gold,  dem  bekannten  fruheren  Meiningischen  Kammervirtuosen, 
wurde  der  Professortitel  verliehen. 

—  „Der  ungetreue  Peter",  eine  einaktige  komische  Oper, 
Text  von  dem  hiesigen  Dir.  Willy  Stuhlfeld  und  dem  Berliner 
Schriftsteller  Artur  Lokesch  (die  Musik  ist  von  dem  frankischen 
Tonsetzer  Johann  Pfeifer),  kommt  Anfang  Februar  zur  Ur- 
auffiihrung  im  hiesigen  Stadttheater. 


Besprechungen 

Dr.  Arthur  Wolfgang  Cohn,  Das  Ton  werk  im  Rechts- 
sinne.    (M.  1.6u,  Berlin  1917,  Julius  Springer.) 

Als  Hauptergebnis  dieser  auch  fur  Laien  durcbaus  nicht 
zu  schwer  verdaulichen  Schrift  sei  die  folgende  wichtige  Fest- 
stellung  von  S.  34  wortlich  angefuhrt:  „Als  ,Werk  der  Ton- 
kunst'  im  Sinne  des  §  1  Ziff.  2  LMUG.  (des  Literariseh-Musi- 
kalischen  Urhebergosetzes)  ist  jedes  akustisch  wirkende  Erzeugnis- 
anzusehen,  das  den  Zweck  einer  kunstlerisch-musikalischen 
Gefuhls-  (Spiel-)  Wirkung  verfolgt  und  sich  durch  eine  erkenn- 
bare  geschlossene  Form  als  Erfolg  tonkunstlerischer  Arbeit, 
darstellt."  Und  die  andere  wichtige  Frage,  die  nach  dem  Be- 
griffe  der  „Bearbeitung"  eines  Tonwerkes  beantwortet  derVer- 
fasser  (S.  44) :  „Alle  Erzeugnisse  .  .  .,  die  sich  als  Erfolg  einer 
tonkunstlerischen  Arbeit  an  einem  bereits  vorhandenen  Ton- 
werk  unter  Wahrung  von  dessen  Substanz  und  Form  (Wieder- 
gabe oder  akzidentielle  Veranderung)  darstellen,  sind  nicht 
,Werke  der  Tonkunst',  sondern  ,Bearbeitungen  eines  Werkes 
im  Sinne  der  §§  2,  12  LMUG.'"  Diese  paar  Zeilen  —  freilich 
die  ganze  Schrift  in  nuce  —  mogen  genugen,  zur  Beschaftigung 
mit  den  lesenswerten  Ausfuhrungen  anzuregen.         — n— 


Unsere   Leser   werden    hoflichst   gebeten,    bei   Be- 
stellungen  oder  Anfragen,  die  auf  Grand  der  hier  erschie 
nenen  Anzeigen  erfolgen,  sich  auf  nnser  Blatt  zu  beziehen. 
„Neue  Zeitsehrift  far  Musik"  Leipzig 
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Unterricht  in  Musiktheorie  oderin  Kompositionslehre? 

Von  A.  Eccaritis-Sieber  + 

Die  allgemein  verbreitete  Abneigung  der  musiktreiben- 
deu  Jugend  gegen  theoretische,  musikwissenschaftliche 
Belehrung  ist  bekannt.  Selbst  ernst  arbeitende  Musik- 
schulen waren  gezwungen,  in  dieser  Hinsicht  Zugestand- 
nisse  zu  machen,  wollten  sie  eine  grofie  Anzahl  dilet- 
tierender  Schiiler  nicht  in  die  Hande  der  Privatlehrer 
treiben,  sicli  dadurch  wirtschaftlich  schwer  schadigen. 
DaB  durch  diese  Nachgiebigkeit  anderseits  jenem  Dilet- 
tantismus  Vorschub  geleistet  wird,  der  an  einer  nur 
oberflachlicken  Musizierfreudigkeit  Befriedigung  findet, 
ist  nicht  zu  leugnen. 

Aber  auch  der  Theorieunterricht  an  ernste  Schiiler, 
an  diejenigen,  welche  die  Musik  als  Lebensberuf  betreiben 
wollen,  laBt  sehr  viel  zu  wiinschen  iibrig  und  ist  wenig 
dazu  geeignet,  den  Tatendrang,  die  Lernfreudigkeit  der 
Jugend  anzuregen,  zu  befriedigen.  Er  wird  im  allgemeinen 
nicht  mit  den  praktischen  Porderungen  der  neuzeitlichen 
I'iidagogik  in  Einklang  gebracht,  vor  allem  fehlt  ihm  — 
in  der  heute  allgemein  iiblichen  Ausubung  —  der  innere 
Kontakt'mit  der  praktischen  Musikbetatigung. 

Zweifellos  ist  die  scharfe  Trennung  des  Unterrichts 
auf  dem  Instrument  bezw.  im  Gesang  von  der  theoretischen 
IMerweisung  als  Ursache  der  Abneigung  gegen  alle  Theorie 
zu  bezeichnen.  In  zweiter  Linie  kommt  ferner  die  theo- 
retische Unterrichtsraethode,  wie  sie  allenthalben  gebriiuch- 
lich  ist,  als  wenig  Interesse  erweckend  in  Betracht.  End- 
lich  aber  wird  den  Lehrern  wie  den  Schiilern  der  Unterricht 
dadurch  erschwert,  daB  in  dem  klassenweise  erteilten 
Theorieunterricht  auf  die  musikalische  Beanlagung,  die 
geistige  Regsamkeit  und  vor  allem  auf  die  Entwicklung 
der  technischen  und  musikalischen  Fahigkeiten  der  einzelnen 
Teilnehmer  zu  wenig  Riicksicht  genommen  werden  kannN 

Erscheinungen,  welche  mit  der  eigenartigen  Entwicklung 
dus  Musikunterrichtes  unserer  Zeit  inimer  scharfere  Formen 
iimiehmen  miissen. 

In  friilieren  Zeiten  war  es  guter  Biauch,  daB  die  musik- 
wissenschaftliche Belehrung  mit  dem  praktischen  Unter- 
richt Hand  in  Hand  ging.  Auf  theoretischen  Erklarungeu 
wurden  —  wie  es  alte  Musikschulen  fiir  Klavier  be- 
weisen  —  die  Ubungen  am  Instrument  aufgebaut.  Man 
lieu  keine  Tonfolge,  keinen  Zusammenklang,  keine  Motiv- 
bildung  iiben,  bevor  der  Schiiler  fiber  ilire  Bedeutung 
aufgeklart  wurde.     Diese  Methode  wurdo  unhaltbar,    als 


das  Musizieren  durch  das  Virtuosentum  machtig  angeregt, 
aber  auch  auf  falsche  Bahnen,  von  der  Pflege  solider, 
einfacher  Hausmusik  auf  die  Nachahmung  konzertierender- 
Leistungen  gelenkt  wurde,  als  die  Musikschulen  und  der. 
Privatunterrickt  —  dieser  meist  ganz  auf  theoretische.. 
Einschaltungen  verzichtend  —  die  Massenbildung  des' 
Dilettantismus  ubernahmen. 

Diese  bedauerliche  Scheidung  von  Theorie  und  Praxis 
ist  einmal  vollzogen,  sie  wieder  zu  beseitigen,  wurde 
praktisch  unmoglich  ersclieinen. 

Es  bleibt  daher  nur  zu  erortern,  wie  man  dem  Theorie- 
unterricht wieder  zu  seinem  Rechte  verhelfen,  ihn  an- 
ziehender,  reizvoller  gestalten  konnte.  Dies  fuhrt  uns  zu 
der  Frage:  Theorieunterricht  oder  Unterweisung  in  der 
Kompositionslehre  ? 

Gegen  wartig  wird  selbst  die  musikwissenschaftliche 
Unterweisung  wieder  in  verschiedene,  nacheinander  zu 
absolvierende  Gebiete  zerlegt.  Nach  der  „Allgemeinen 
Musiklehre",  die  grundlegond  die  Elementarbegriffe  fiber 
Notenkenntnis,  Tonvorstelluug,  Harmonie  undTakteinteilung 
umfaBt,  bescbaftigt  sich  der  „  Theorieunterricht"  im  land- 
liiufigen  Sinne  lediglich  mit  der  Lehre  vom  reinen  vier- 
stimmigen  Satz,  mit  den  Grundharmonien,  Nebendreiklangen, 
Septimenakkorden,  mit  der  Modulation.  Es  ist  dies  em 
trockenes  Gebiet,  da  seine  inneren  Beziehungen  zur  Ton-  ' 
satzkunst  vorliiufig  ganz  ausgeschaltet  bleiben.  Der 
Schiiler  lernt  —  meist  nach  Vorlage  bezifferter  Basse  — 
Akkorde  miteinander  verbinden.  Die  Erfahrung  lehrt,  daB 
er  dieses  recht  umfangreiche  Gebiet  vollkommen  be-. 
herrschen  kann,  ohne  dadurch  auch  nur  imstande  zu  sein, 
selbst  ein  einfaches  Stucklein  niederzuschreiben,  oder  eine 
Melodie  mit  entsprechender  Begleitung  zu  versehen:  Man 
vertrostet  den  eifrigen  Studierenden  auf  die  folgende  Unter- 
weisung in  der  Formenlehre,  im  Kontrapunkt  und  lehrt 
auch  diese  Wissenschaften  dann  wieder  getrennt  von 
ihren  Beziehungen  zur  Harmoniegestaltung.  Mit  dieser 
unpraktischen,  recht  leblosen  Unterweisung  sollte  grfind- 
lich  aufgeriiumt  werden  —  wenigstens  bei  Beginn  des 
Unterrichts  in  „Theorie". 

Das  dabei  zu  befolgende  Verfahren  ist  eigentlich  so 
selbstverstandlich,  so  naheliegend,  daB  man  kaum  be- 
greifen  kann,  wie  man  seine  zwingende  Logik  so  lange 
verkeimen  und  auBer  acht  lassen  konnte.  Die  Musik  ist 
die  Sprache  der  Tone,  daher  ihre  Bezeichnung  als  Ton- 
sprache.  Unci  wie  eine  Sprache  sollte  auch  sie  gelehrt 
werden.    Im  Sprachunterricht  lernt  der  Schiiler  bekannt' 
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iVlich  die  Lautc,  Silben  kenuen,  sie  zu  Worten  formen,  die 
>j  einen  gewissen  Begriff  darstellen.    Kein  Lehrer  wird  dabei 
s* stehen    bleiben,    sondeni    sofort    die  Worte   zu  einfachen 
|  Satzgebilden  verwenden,  also  sofort  zum  Ausdruck,  wenn 
£.'auch  ganz  einfacher  Gedanken  benutzen  lassen. 
|v--";     Warum    lernt    der    Musikscliuler    nicht    zunachst   — 
jri'analog  seinen  einstimmigen  instrumentalen    Ubungen    — 
sVauch  Tone  zu  Motiven  (entspreehend  den  Worten),  diese 
£dann  zu  kleinen  Satzen  formen?    Dureh  unterlegte  Worte 
jK.lernt    er    spielend    unbetonte    von    betonten  Siiben,    also 
t>  Auftaktmotive    (und    solche  auf  leichten  Taktteilen),    von 
P  betont  beginnenden,  also  init  gutem  Taktteil  einsetzcnden 
U  Motiven    (Taktmotiven)    unterscheiden.     Wie  gewinnt  die 
£  Zusammenstellung    von    aufeinanderfolgenden    Tonen    zu 
itTonleitern  an  Reiz,  wenn  der  Schiller  in  diesen  die  Ele- 
-niente  unzahliger,    reich  zu  rhythmisierender  Melodieteile 
;;•  erkennt?     Wie    miihelos    ware  der  Gebrauch  der  Haupt- 
dreiklange  zur  Begleitung  von  Melodien  zu  erfassen,  wenn 
man    gleich    auf    die    eigenartigen    Wechselbeziehungen 
-'.  zwischen    tonalen    und    Unter-    bezw.    Oberdominantdrei- 
.klangen    aufmerksam    inachte!      Wie    regt    ein    solches 
Verfahren,  das  Nebeneinander  von  Melodik  und  Harmonik, 
.das  so  augenfallig   die  Elemente  tonalen  Ausdrucks  ver- 
'  anschaulicht,    an!     Wir   haben   nach  diesem  Prinzip  seit 
Jahren  unterrichtet,    und    zwar  mit  dem  erfreulichen  Er- 
gebnis,    daB    die  Freude    an    der   sogen.   „Theoriestunde" 
sich    immer    steigerte.      Der  Tatendrang,    das  Verlangen, 
den  Nachahmungstrieb    zu    befriedigen,    lieB    die    Schiiler 
selbst  Stiickchen    erfinden,    lieB   sie  bei  Spiel  richtig  be- 
'   tonen,  phrasieren.  Sie  sahen  in  ihren  praktischen  Ubungen 
nicht   nur  Noten,    sondern   Motive,    die   wirkliche  Keime 
der  Musik  darstellen.   Kurz,  sie  lernten  denken,  verstehen. 
Deshalb    sollte    man    den    Unterricht    mit  Motivbildungen 
unter  steter  Bezugnahme   auf  die  analogen  Vorgiinge  im 
Sprachunterricht,    auf    die    Ahnlichkeit    von    Wort-    und 
Tonbildungen,  beginnen,   allmahlich  zur  Bildung  von  zu- 
sammengesetzten  Motiven,    von  Vorder-    und  Nachsiitzen 
iibergehen,    dann    nach  der  Erfindung  der  Tonleitern  auf 
die  konsonanten  und  dissonanten    Zusammenklange    hin- 
weisen  und  auf  dieser  Basis  die  Dreiklange  in  ihren  ver- 
schiedenen  Formen  erklaren. 

Aber  auch  nach  diesen  ersten  Belehrungen  sollte 
Harmonie  immer  mit  Bezug  auf  ihre  Verwendbarkeit  in 
der  Form,  d.  b.  zur  Ausgestaltung  des  Melodischen  vor- 
getragen  werden.  Die  Verwendung  der  Harmonien  zu 
Ganz-  und  Halbsckliissen,  weiter  die  Verwendbarkeit  der 
Nebendreiklilnge  als  Stellvertieter  der  drei  Hauptharmonien 
,wird  so  leicht  begriffen  und  regt  zu  freudiger  Arbeit  und 
wenn  auch  noch  so  primitiver  Freude  am  „Selbstschaffen" 
an.  Ganz  abgesehen  davon,  daB  die  Musikstiicklein  dann 
in  der  Klavierstunde  viel  leiohter  verstanden,  richtiger 
erfaBt  werden. 

Dieser  grundlegende  Theorieunterricht  im  weiteren 
Begriffe  macht  also  mit  alien  Elementen  der  Tonsprache 
gleichzeitig  vertraut.  Selbstverstiindlich  wird  dieses 
Unterrichtsverfahren  bis  zu  den  einfacheren  Modulations- 
formen,  bis  zur  Anwendung  der  figurierten  Begleitung  usf. 
weitergefuhrt. 

Es  bildet  zugleich  die  Grundlage  fur  jenen  fachwissen- 
schaftlichen  Unterricht,  der  alien  unerlaBlich  ist,  die  mit 
der  notigen  Begabung  ausgeriistet  in  die  tieferen  Ge- 
heimnisse  der  Kunst  einzudringen  befahigt   sind. 

Fiir  diese,  also  nach  alien  Seiten  hin  gut  vorgebildeten 
Schiiler  setzt  dann  erst  der  Theorieunterricht  im  hoheren 


Sinne  dcs  Wortcs  ein.  Dann  ist  es  in  der  Ordnung, 
die  Harmoniclehre,  die  Formenlehre  gesondert  auf  asthc- 
tischen  Begriindungen  zu  erklaren  und  kontrapunktische 
Ubungen  im  hoheren  Sinn  zu  beginnen. 

Ein  derartiges  Verfahren  laBt  zugleich  auch  wirkliche 
Begabung  viel  sicherer  erkennen,  als  der  bisher  iibliche 
trockene  Harmonieunterricht.  Die  Hauptsache  aber  bleibt 
das  Erwecken  tieferen  Verstandnisses  fiir  das  Wesen, 
den  Aufbau,  die  Ausdrucksformen  und  Ausdrucksmog- 
lichkeiten  der  Tonsprache.  Ein  Gewinn,  der  auf  eine 
rationellere,  gediegenere  dilettierende  Pflege  der  Kunst 
abfarben,  sie  befruchten  und  verbreiten  wird. 

Der  Musiksinn  unseres  Volkes,  genahrt  durch  die  rege 
offentliche  Musikpflege,  spricht  dafiir,  daB  es  nur  der 
richtigen  Methode  bedarf,  um  auch  das  iDteresse  fiir  das 
„Wie",  das  Entstehen  eines  Musikstiickes  in  weiten 
Kreisen  der  musiktreibenden  Jugend  zu  erwecken.  Wie 
viele  gute  Spieler  tragen  das  Verlangen,  eigene  Ideen  zu 
Papier  zu  bringen,  und  scheuten  bisher  nur  den  dornen- 
reichen  Weg  jahrelangen  trockenen  Theoriestudiums,  um 
sich  diese  Freude  zu  verschaffen. 

Wir  verhehlen  uns  keineswegs,  daB  sich  in  Kollegen- 
kreisen  Widerspruch  gegen  '  eine  solche  volkstumliche 
Unterrichtspraxis'erheben  wird,  aber  mit  gelehrter  Reserve 
dienen  wir  unserer  Kunst  nicht.  Es  gilt  die  weite  Kluft, 
die  sich  heute  zwischen  den  ausiibenden  nnd  schaffenden 
Kiinstlern  und  ihren  musikliebenden  Horern  aufgetan  hat, 
zu  iiberbriicken.  Und  hierzu  gibt  es  wohl  kein  einfacheres, 
erfolgversprechenderes  Mittel,  als  den  Theorieunterricht 
durch  Belehrung  in  der  musikalischen  Tonsatzkunst  zu 
ersetzen. 


Um  die  Errichtung>  einer  sachsischen  staatlichen 
Hochschule  fiip  Musik 

Der  Plan,  in  Sachsen  eine  musikalische  Staatshochschule 
zu  begrunden,  ist  natiirlich  mit  Freuden  zu  begruBen.  Wenn 
es  sicher  ware,  daB  sich  das  altberuhmte  Leipziger  Konser- 
vatorium  neben  einer  Dresdeuer  Staatshochschule  gedeihlieh 
weiter  entwickeln  konnte,  so  ware  gegen  die  Absieht,  sie  in 
der  ehemaligen  sachsischen  Residenz  erstehen  zu  lassen,  nichts 
einzuwenden.  Das  ist  aber  unbedingt  ausgegchlossen.  Einige 
Jahre  wird  es  vielleicht  gehen.  Es  bedarf  aber  keines  allzu 
scharfen  Verstandes,  um  einzusehen:  Der  Schein,  daB  die 
Kunste  machtig  im  Aufbluhen  begriffen  seien,  trflgt  ganz  ge- 
waltig.  Leipzig  wurde  naturlich,  wenn  es  zu  einer  Dresdener 
Hochschule  kame,  alles  aufbieten,  um  mit  ihr  mindesteris  gleichen 
Schritt  zu  halten.  Der  Wettbewerb  ware  jedoch  in  diesem 
Falle  unertraglich ;  zwei  derartige  Anstalten  konnten  nicht 
nebeneinander  bestehen.  Eine  mufite  dabei  verkummorn,  ja 
moglicherweise  sogar  alle  beide. 

Der  Einwand,  eine  Dresdener  Staatshochschule  werde  nicht 
als  Konkurrenzunternehmen  gogen  Leipzig  gegrundet,  oder  gar, 
sie  sei  das  uberhaupt  nicht,  soil  nur  die  beteiligten  Leipziger 
Kreise  beruhigon.  Das  Leipziger  Konservatorium  hat  es  bisher 
als  sein  Hochziel  betrachtet,  Musiker  von  hervorragendstem 
Rufe  heranzubilden,  und  hat  das  auch  erreicht.  Es  zahlte  zu 
seinen  Lehrern  Namen  wie  Mendelssohn,  Robert  und  Clara 
Schumann,  Moscheles,  F.  Hiller,  Gade,  Reinecke,  Nikisch  uDd 
Reger,  zu  seinen  Schulern  Grieg,  Sinding,  Sullivan,  Svendsen, 
Hegar,  Riemann,  Weingartner  u.  v.  a.  m.  Wenn  es  in  der 
letzten  Zeit  nicht  fiir  alle  wichtigen  Unterrichtsfacher  eine 
gleichmaBig  hervorragende  Vertretung  aufzuweisen  hatte,  so 
liegt  das  nicht  an  der  Leitung  der  Anstalt,  sondern  einfach 
daran,   daB   die  grofien  Namen  heutzutage  groBere  Anspruche 
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machen  als  fruher,  daB  dafur  aber  uicht  auch  die  groBen  Mittel 
vorhanden  waren.  Konnten  doch  nur  erst  vor  kurzer  Zeit  die 
wahrend  des  Krieges  um  ein  Viertel  gekurzten  Lehrergehalter 
wieder  auf  den  alten  Stand  heraufgesetzt  werden.  Obrigens 
wore  es*  lehrreich,  wenn  sich  das  Direktorium  einmal  dazu  ent- 
schlieBen  wollte,  Naheres  uber  die  Forderung^n  zu  veroffent- 
lichen,  die  seinerzeit  Adolf  Busch  und  jiingst  erst  Hans  Pfitzner 
fur  die  Annahme  eines  Lehramtes  an  der  Anstalt  stellten. 

Oberhaupt:  Tut  es  denn  der  groBe  Name  allein?  Sicher 
ist  fur  den  Ruf  einer  musikalischen  Bildungsanstalt  der  weniger 
bekannte  besser,  wenn  sein  Inhaber  nur  ein  vortrefflicher  Er- 
zieher  ist,  als  der  groBe  seines  erzieherisch  unbegabten  Tragers. 
Tatsachlich  hat  das  Leipziger  Konservatorium  heute  fur  die" 
meisten  wichtigen  Facher  mindestens  einen  Veitreter  von  Rang: 
Teichmuller  und  Perabaur  fur  Klavierspiel  —  den  einen  als 
Methodiker,  den  andern  vornehmlich  als  musikalisch-poetisches 
Vorbild;  den  schwerlich  ersetzbaren  Klengel  fur  Cello;  fur 
Theorie-,  Formen-  und  Kompositionslehre  St.  Krehl,  einen  der 
glanzendsten  Lehrer  seiner  Facher;  Karl  Straube,  dessen  Name 
als  Spieler  wie  als  Lehrer  gleichen  Klang  hat,  fur  Orgel ;  Hans 
Sitt  sowohl  als  Geigenlehrer  wie  als  Methodiker  des  Dirigier- 
unterrichtes,  ondlich  Frau  M.  Hedmondt  als  hochst  erfolgreiehe 
Gesanglehrerin  fur  Damen.  Fehlte  vornehmlich  noch  ein.  gleich 
erfolgreicher  Gesanglehrer.  Um  so  besser  naturlich,  wenn  sich 
der  groBe  Name  mit  der  groBen  erzieherischen  Anlage  ver- 
bindet.  *  Aber  eine  Anstalt,  die  nur  auf  den  Weltruf  ihrer 
Lehrer  als  schaffender  oder  ausubender  Kunstler  achtet,  ver- 
dient  den  Namen  einer  Kulturstatte  nieht,  sie  ist  noch  hinter 
d  i  e  Theater  zu  stellen,  die  das  uble  Starsystem  groBgeziichtet 
haben. 

Bs  ist  ganz  selbstverstandlicb,  daB  sich  eine  Anstalt  wie 
das  Leipziger  Konservatorium,  das  im  Grunde  eine  private  ist, 
nicht  alle  Verbesserungen  leisten  kann  —  der  Ausdruck  „leisten" 
ist  absichtlich  gebraucht  — ,  die  sie  selbst  wunschte.  DaB  im 
Laufe  der  Jahre  schon  allerhand  geschehen  ist,  daB  auch  heute 
noch  guter  Wille  und  Wunsch  vorhanden  sind,  kann  nur  der 
mit  der  Sachlage  Unvertraute  bestreiten.  Er  sei  nur  auf  die 
Festschrift  zum  75jahrigen  Bestehen  des  Konserva- 
toriums  (Leipzig  1918,  C.  F.  W.  Siegels  Musikalienhandlung)  und 
da  wieder  auf  die  Abschnitte  „Klassensystem"  (S.  31),  „Prufungs- 
orilnung"  (S.  32 f f .),  ."Organist enschule"  (S.  35)  und  auf  die  Aus- 
fuhrungen  iiber  den  Studienrat  (S.  24  f.)  verwiesen.  Und  daB 
das  Direktorium  Verbesserungsvorschlage  gem  entgegennimmt, 
bemerkt  der  Verfasser  der  Schrift,  Oberjustizrat  Rontsch,  der 
Direktor  des  Konservatoriums,  S.  37  noch  ausdrucklich  mit 
den  Worten:  „Ich  ...  kann  versichern,  daB  ich  jedem  als 
wahrem  Freunde  des  Konservatoriums  dankbar  sein  werde,  der 
auf  wirkliche  oder  auch  nur  vermeintliche  Ubelstande  und  -auf 
vorzunehmende  Verbesserungen  aufmerksam  macht." 

Aber  solche  Verbesserungen  —  erinnert  sei  an  eine  oftere 
Ermoglichung  des  Opern-  und  Gewandhausbesuches  fur  die 
Schfiler,  an  den  Ausbau  der  Bibliothek  —  kosten  eben  Geld,  Geld 
und  wieder  Geld.  Wenn  aber  der  Staat  die  Anstalt  als  Grund- 
lage  fur  eine  staatliche  Hochschule  uberniromt,  dann  konnen 
die  wenigen  Mangel  mit  Leichtigkeit  abgestellt  werden,  sin 
kann  sich  auch,.  wenn  das  durchaus  notig  sein  soil,  als  Lock- 
mittel  nach  auBen  hin  einen  qder  tin  paar  „Stars"  leisten,  und 
Sachsen  erspart  bei  der  Errichtung  einer  Staatshochschule  eine 
gewaltige  Summe  Geldes.  Wodurch  zugleich  der  unerquick- 
liche  Kampf  zwisehen  zwei  gleichwertigen  Anstalten,  von  denen 
eine  eben  schlieBlich  einmal  fallen  muBte,  vermieden  wird  — 
zwisehen  zwei  gleichwertigen,  denn  es  steht  auBer  Zweifel,  daB 
sich  in  Leipzig  Mittel  und  Wege  —  und  sollten  es  private 
sein  —  finden  wurden,  wodurch  der  etwaige  hohere  Stand  der 
Dresdener  Anstalt  mindestens  erreicht  wer.den  wurde. 

Dr.  Max  Unger 


Musikalische  Denkwiirdigkeiten  aus  dem 
Alt-Karlsbader  Badeleben1) 

Vou  M.  Kaufmann 

Durchstobert  man  die  Chronik  des  Weltkurortes  Karlsbad, 
dann  fallt  es  auf,   welch  lange  Reihe  bedeutender   Kunstler 
diesen  Badeort  aufsuchte.  In  fruheren  Zeiten,  sowie  auch  jetzt 
noch.    Fruher  traten   die  Kunstler  aus  dem  Kreise  der  Bade-. 
gaste  hervor,  nahmen  Gelegenheiten  wahr,  bei  offentlichen  Ver-; 
anstaltungen  aufzutreten  oder  in  privaten  Kreisen  bei  hohen 
Furstlichkeiten  ihre  Kunst  vorzufiihren,  wahrend  jetzt,  da  sich 
die  Zahl  der  Gaste  vervielfacht  hat,  selbst  groBe,  hervorstechende 
Kunstler  im  Trubei  des  Badelebens  verschwinden,  so  daB  von 
ihrer  Anwesenheit  im  Kurorte  kaum  eine  Notiz  genommen  wild. 
Die  Chronisten  Karlsbads  verzeichneten  gewissenhaft  jede 
furstliche  Personlichkeit,  doch  Kunstler  von  Rang  warden  oft 
ganz  und  gar  vergessen;    und  doch  ist  die  Chronik  Karlsbads 
eine  Fundgrube  mit  dem  Wenigen,  das  festgehalten  erscheint. 
Die  Anwesenheit  Joh.  Seb.  Bachs  z.  B.  ist  ganz  ubersehen. 
worden.    Freilich,   um   das  Jahr  1718  und  1720  gab  es  noch 
keinen  Meldezwang,   und  so  kommt  es,   daB  Bach  auch  nicht 
in  der  Meldeliste,  welche  damals  nur  ganz  hervorragende  Furst- 
lichkeiten aufnahm,  enthalten  ist.  Bach  ist  aber  bestimmt  1718 
und  1720  in  Karlsbad  gewesen.    Er  zahlte  zu  dem  .Hofstatt" 
des  regierenden  „Fiirsten  von  Anhalt-Koth".    Bach  stand  mit 
dem  Fursten  von  Kothen  in  einem  engen  Freundschaftsver- 
haltnisse   und   war   auch   furstlicher  Kapellmeister.    Im  „Neu 
verbesserten  denkwurdigen  Kaiser-Carls-Baad"  (Nurnberg  1734, 
Dritter  Teil)  fiudet  sich  die  Eintragung  vor,  daB  ,Anno  1718 
Ihro  Hochfiirstl.  Durchlaucht  regierender  Furst  von  Anhalt-Koth 
nebst  Hofstatt,  Ihre  Durchl.  Printz  August  Ludwig  von  Anhalt- 
Koth"   und   „Anno  1720  Ihre  Hpchfurstl.  Durchl.  regierender 
Furst  von  Anhalt-Koth  mit  dero  Hofstatt'  in  Karlsbad  waren. 
Diese  Badegaste  sind  auch  in  anderen  Nachschlagbehelfen  ver- 
zeichuet,    und    da    bekannt   ist,    daB   Bach    seine   Ehegattin, 
als  er  1720  aus  Karlsbad  zuruckkehrte,  nicht  mehr  lebend 
vorfand  und  daB  sie  am  4.  Juli  1720  beigesetzt  wurde,  erscheint 
Karlsbad  mit  Bach  in  seiner  Lebensgeschichto  im  Zusammen- 
hange.    Ohne  dieses  Ereignis  und  ohne  die  Episode  vom  Zu- 
sammentreffen  Bachs  mit  dem  Markgrafen  von  Brandenburg 
in  Karlsbad,    welchem    auf  Bestellung   hin   die   sechs   groBen 
„  Concerts   avec   plusiers   instruments"    (spater   als   .Branden- 
burgische  Konzerte"    beruhmt)  geliefert  wurden,   ware  wohl 
Bachs  Aufenthalt  in  Karlsbad  nicht  beachtet  worden. 

Immerhin,  an  der' Hand  der  „Memorabilien  Carlsbads'-von 
Jos.  Joh.  Lenhart,  welche  anf  die  Anordnung  des  Oberstburg- 
grafen  Carl  Grafen  von  Chotek  (1835),  .Memorabilien-Zeit-  oder 
Gedenkbiicher  vom  Jahre  1836  an  in  alien  geistlichen  und  welt- 
lichen  Gemeinden  zu  fiihren",  herausgegeben  wurden, .  laBt  sich 
ein  rciches  und  hochinteressantes  Material  schopfen.  In  seiner 
Einleitung1  zu  den  „MemorabiIien"  sagt  der  Verfasser,  daB  „die 
Gegenstande,  welche  nach  sorgsamer  Prufung  als  erinnerungs- 
wurdig  Aufnahme  fanden",  folgende  sind:  „merkwurdige  Be- 
gebeiiheiten,  intercssante  Nachrichten  fiber  die  wundervollen 
Heilquollen  Carlsbads"  usw.  und  „Produktionen  genialer  und 
ausgezeichneter  Kunstler". 

Bis  zum  Jahre  1807  enthalt  diese  Chronik  nur  Mitteilungen 

iiber  das   Karlsbader  Theater,   welche  nicht  von  Belaog  sind. 

Vom  Jahre  1807  an  sind  auch  kurze  Berichte  uber  Konzerte 

darin    enthalten,  und   in  Kurze   soil   nun   das  Interessanteste 

wiedergegeben  werden. 

1807.  Bei  einem  Konzerte  am  1 .  August,  zu  Welchem  Prinz 
Friedrich  von  Sachsen-Gotha,  Furst  Wilhelm  Auersperg,  Graf 
Findlater,  Graf  Johann  Chotek,  Graf  Anton  Appony,  Graf 
Bouquoi,    Graf   Ernest   Waldstein    und    Graf  Wrtby   1000  fl. 

')  Siehe  auch :  Episoden  aus  dem  Kunstlerkreise  i.  J.  1853 
in  Karlsbad  von  M.  Kaufmann,  „Merker"  1915,  Heft  18;   Uber- 
Johannes  Brahms'  Kuraufenthalt  in  Karlsbad  von  M.  Kaufmann, 
N.  Z.  f.  M.  1912;  Wolfg.  Am.  Mozart  (der  Sohn)  in  Karlsbad  von 
M.  Kaufmann,  N.  Z.  f.  M.  1915. 
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JuSubskribierten",  wirkte  ein  Frl.  Panni  Freiin  von  Spi  el- 
man  n  aus  Wien  und  der  Kgl.  preufi.  Holkapellmeister  Friedrich 
:Himnael,  dessen  Opern  und  Liederspiele  (auch  das  Lied  „An 
jAlexis")  sehr  beliebt  waren,  mit.  Das  Konzertertragnis  belief 
jsich  auf  4000  fl. 

?: j'^  1808.  Der  Kais.  russische  General  v.  Yermoloff  veran- 
;-staltete  am  4.  Juli  eine  musikalische  Akademie,  bei  welchem 
vseine  beiden  Sohne  Thomas  und  Paul  auf  der  Violine  spielten. 
*Der  russische  Wirkl.  Geheime  Rat  Andreas  Graf  Rasu- 
iinowsky  (welcher  um  diese  Zeit  sein  eigenes  Streichquartett 
.  hielt  und  welchem  Beethoven  die  drei  Quartette  op.  59  wid- 
mete)  spendete  100  fl.  zur  Einnahme,  weiche  den  Stadtarmen 
Tzugute  kam. 

Vi;::  Im  selben  Jahre  gaben  am  2.  August  die  Gebruder  Pixis  ') 
mit  Franz  v.  Holbein  und  Beer  ein  Konzert,  dessen  Ertrag  in 
800  fl.  bestand. 

i.  '■''  1812.  Das  Jahr  1812  —  ein  Freudenjahr  der  Karlsbader 
durch  die  Anwesenheit  Franz  I.  mit  seiner  Tochter,  der  Kaiserin 
Maria  Louise  von  Frankreich  —  brachte  das  beruhmt  gewordene 
Araenkonzert  Beethovens  mit  dem  Geiger  Polledro.  Der 
Chronist  schreibt : 

„Am  6.  August  gaben  die  beiden  beriihmten  Virtuosen 
\  van  Beethoven  und  Polledro,  und  zwar  der  Erstere  am  Forte- 
piano  und  der  Letztere  auf  der  Violine  zum  Vorteil  der  durch 
Feuer,  verungluckten  Bawohner  der  Stadt  Baden  bei  Wien 
ein  Concert  im  bohm.  Saal  mit  einer  Binnahme  von  958  fl. 

:  w.w. 

Eine  freie  Phantasie  von  Beethoven,  der  hierin  als  grofies 
Genie  fast  unerreichbar  hoch  steht,  besehloB  diese  genuB- 
-    reiche  Akademie"2). 

1815.  Am  29.  Juli  veranstalteten  Graf  und  Grafin  Amadi, 
die  Grafin  von  Schafgotsch,  Frl.  von  Rappart,  Frau  und  De- 
moiselle Kanitz,  Baronin  von  Ortmann,  Ritter  von  Eskeles") 
und  der  Kgl.  preuB.  Kammersanger  Fischer  aus  Berlin 
eine  musikalische  Wohltatigkeitsakademie  mit  einem  Erlos  von 
1064  fl.  W.  W.  -  " 

Der  Kammersanger  Fischer  wird  i.  J.  1815  nochmals  ge- 
nannt  bei  folgender  Begebenheit: 

'     „Am  3.  August  feierten  hier  anwesende  148  Kurgaste  der 
preuB.  Monarchie,   und   zwar   an  ihrer  Spitze  die  K.  preuB. 
.Herren  Staatsminister  von  Goltz  und  von  VoB,  das  Geburts- 
fest    Sr.  Majestat    ihres    Konigs    Friedrich  Wilhelm  III.  im 
sachsischen  Saale.  —  Der  K.  preuB.  Kammersanger  Fischer 
sang  bei  diesem  Feste  einige  dem  Konig  geweihte  Gesange." 
-1816.     „Ignaz  Moscheles  aus  Prag,  einer  der  beriihm- 
testen  Pianofortespieler  und  beliebter  Componist  fur  sein  In- 
strument, gab  am  28.  Juli  hier  im  sachsischen  Saal  ein  Concert, 
worin  er  durch  seine  iiberraschende  Kraft  und  Bravour,  seinen 
feurigen,   glanzenden  Vortrag   und   durch    seine  effektreichen 
Compositionen  die  allgemeine  Bewunderung  erregte." 

1818.  Madame  Grunbaum,  Tochter  des  Komponisten 
Wenzl  Miiller  und  Gattin  Joh.  Christoph  Grflnbaums  (des  Uber- 
setzers  der  „InstrumentationsIehre"  von  Berlioz),  Hofopern- 
sangerin  aus  Wien,  weiche  zu  den  ersten  Sangerinnen  der  da- 
maligen  Zeit  gehorte,  sang  am  24.  Juni  im  sachsischen  Saal 
i,und  hatte  sich  eines  ungewohnlichen  Beifalls  zu  erfreuen". 
Der  erste  Kammer-  und  Kapellensanger  Sasseroli,  am 
K.  Hofe  zu  Dresden,  gab  ein  Konzert,  „worin  ihm  ein  auBer- 
ordentlicher  Beifall  zuteil  ward". 

Hochinteressant  war  dasErscheinen  der  beriihmten  Sangerin 


*)  Friedrich  Wilhelm  Pixis,  geb.  1786,  Lehrer  am  Prager 
Konservatorium,  und  Johann  Peter  Pixis,  geb.  1788,  galten  als 
yortreffliche  Kunstler.  Hire  Kompositionen,  Kammermusikwerke, 
sind  vollstandig  in  Vergessenheit  geraten. 

2)  Beethoven  hatte  das  Pech,  als  er  nach  Karlsbad  kam, 
bei  der  Polizeimeldung  seinen  PaB  nicht  vorlegen  zu  konnen, 
da  er  diesen  in  Teplitz  zurQckgelassen  hatte.  Auf  dem  Melde- 
bogen  Beethovens  beflodet  sich  die  Bemerkung,  daB  der  PaB 
nachgebracht  wird.  Siehe  den  Artikel  „  Beethovens  Vorgefi- 
lichkeit"  v.  M.  Kaufmann,  N.  Z.  f.  M.  1912. 

3)  Ein  mit  Beethoven  bekannt  gewesener  Bankior. 


und  Schonheit  Madame  Angelica  C  a  t  al  a  n  i.  Sie  war  mit  dem 
Attache  Valabregue  verheiratet  und  soil  ganz  auBergewohnlichc 
Stimmittel  besessen  habtn.  Ihr  Bravourgesang  soil  einzigartig 
gewesen  sein.    Sie  starb  1849^  an  der  Cholera  in  Paris. 
Uber  das  Auftreten  der  Catalan i  spreche  der  Chronist: 
.Madame    Catalani   Angelico,    verehelichte  Valabregue, 
weiche  durch  auBergewohnliche  Klangkraft,  herrliche  Beweg- 
~  lichkeit  ihrer  Stimme  und  durch  einen  ausnehmenden  Reich- 
turn  schwieriger  und  glanzender  Verzierungen  besonders  in 
'     der  chromatischen  Tonleiter   in  ganz  Europa  Stauneri'  und 
Bewunderung  erregte,   sang   hier   am  1.  und  4.  August   im 
preuBischen   Saale   des  Posthofes.    Das  Billet  kostete  zwei 
Dukaten.    Im  ersten  Concert  bestand  ihre  Einnahme  in  726 
und  im  zweiten  in  416  Dukaten." 
Formlich  vergottert  wurde  die  Sangerin  in  Karlsbad  von 
den  hohen  Herrschaften.  und  P.  Stohr  erzahlt  in  seinen  Denk- 
wiirdigkeiten : 

„Mit  ihr  taten  die  groBten  Herrschaften,  als  ware  sie  eine 

Gottin."    Fiirst  Metternich  fuhrte  sie  beim  Brunnentrinken  am 

Arme;  bei  ihm  sang  sie  vor  einer  geschlossenen  Gesellschaft. 

Auch  bei  dem  Fflrsten  Josef  Schwarzenberg  war  sie  zu 

Gaste  geladen.    Bei  diesem  Anlasse  spielte  sich  eine  Episode 

in    Anwesenheit    Goethes    ab,    weiche   in   der  „Bayreuther 

Zeitung"  vom  24.  August  1818  wie  folgt   festgehalten  wurde : 

„Den  6.  August  hatte  beim  Fflrsten  Josef  Schwarzenberg 

eine  zahlreiche  Gesellschaft  zu  Mittag  gespeist.    Am  Nach- 

mittag  sang  die  Grafin  Bombelles,    Gemahlin  des  Kaiserlich 

osterreichischen  Gesandten  am  Dresdener  Hofe,  auBerordent- 

lich  schon  und  entzuckte  alle  Anwesenden,  als  die  Ture  sich 

offnete  und  Madame  Catalani  hereintrat.    Die  Grafin  wollte 

nun  durchaus  nicht  weitersingen.     Madame  bestand  darauf 

mit  liebenswfirdiger  Manier.     Es  ging  also  vorwarts.     Die 

schone  Ida  (Grafin  Bombelles.    Anm.)  gewann  ihre  Zuhorer 

immer  mehr  und  mehr,  unter  Anderen  war  Goethe  gegen- 

wartig  und  hingerissen. 

,Wir  sind  diesem  Konnen  naher  verwandt', 
sagte  er,  ,es  ist  das  deutsche  Herz,  das  uns  ent- 
gegenklingt'. 

Die  Grafin  Bombelles,  selbst  geruhrt  durch  den  Eindruck, 
den  sie  machte,  sang  nun  bezaubernd  und  stimmte  endlich, 
von  ihrem  Gemahl  am  Claviere  begleitet,  „Kennst  du  das 
Land"  an.  Die  ganze  Gesellschaft  wurde  lebhaft  ergriffen ; 
Goethe  hatte  Tranen  in  den  Augen.  Jetzt  fing  Madame 
Catalani  an,  sich  unheimlich  zu  fuhlen;  sie  wurde  blaB  und 
behauptete,  es  werde  ihr  ubel.  Auf  einmal  lenkte  sich  das 
Interesse  auf  ihre  Seite,  obgleich  eine  unverkennbare  An- 
wandlung  von  Eifersucht  der  wahre  Grund  ihres  Leidens 
war.  Die  Grafin  Bombelles,  von  alien  Herren  und  Damen 
unterstutzt,  besturmte  sie,  ihre  Stimme  zu  erheben.  Sie 
sang  eine  italienische  Romanze,  aber  schwach,  fast  schuchtern 
und  hochst  bewegt.  Kein  Applaudissement  vermochte  sie 
aufzurichten."  (Fortsetzung  folgt) 


Neuere  Unt'errichtsmusik 

Eine  kritische  Umschau  von  A.  von  Sponer 
IV. 

Waren  meine  vorhergegangenen  drei  Artikel  der  Solomusik 
fur  Klavier  beziehungsweise  Violine  gewidmet,  so  sollen  die 
folgenden  die  Neuerscheinungen  und  Nouausgaben  auf  dem 
Gebiete  der  Ensemblemusik  behandeln,  da  ja  nichts  in  so 
hohem  MaBe  geeignet  erscheint,  die  musikalische  Ausbildung 
des  angehenden  Klavierspielers  oder  Geigers  zu  fordern  und 
seinen  Sinn  fur  Rhythmik  und  Dynamik  zu  wecken  und  zu 
entwickeln  wie  das  Zusammenspiel,  sei  es  der  gleichen,  sei 
es  verschiedener  Instrumente. 

Von  diesem  Standpunkte  sind  —  um  mit  den  Duetten  fur 
2  Violinen    zu    boginnen    —    die  4    starken  Ilefte:   Schuler- 
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Duette,  40  melodische  fur  2  Violinen  von  Richard  Hofmann 
(Verlag  J.  H.  Zimmermann,  Preis  je  2  Mfc.  n.)  sehr  zu  begruBen, 
wenn  auch  in  diesem  Werke  Hofmanns  abermals  der  .Passage" 
auf  Kosten.der  Kantilene  ein  zu  groBer  Spielraum  eingeraumt 
ist.     Die    ersten  2  Hofte    bicten  25  Orginalkompositionon    in 
der    ersten    Lage,    die    beiden    letzten    15    groBere    Original- 
stucke,  bei  denen  die  Violinstimmen  bis  in  die  funfte  Lage  ge- 
fuhrt  sind.  Das  ganze  Werk  ist  recht  brauchbar  und  der  Umstand. 
daB  beide  Violinen  stets  in  gleicher  Sehwierigkeit  gehalten  sind, 
cnnoglicht  es,  die  Duette  von  2  auf  derselben  Ausbildungsstufe 
stehenden  Schulern  spielen  zu  lassen.    Eiue  weitere  dreibandige 
Sammlung  von  Duetten  gab  Robert  Meister  im  Verlage  von 
Chr.  Fr.  Vieweg,   zum   Preise  von  je  1,50  Mk.  n.  heraus,   von 
denen     die     2    ersten    Hefte    fur    Anfanger    bestimmt    sind, 
vvahrend  sich  das  dritte  an  Fortgeschrittenere  wendet  und  die 
dritte  Lage  zur  Anwendung  bringt.    Neben  bekannten  Duetten 
von  Mazas,  Gebauer,  Pleyel,  Dotzauer  usw.  bringt  die  Sammlung 
auch  sonst  weniger  leicht  erreichbare  Stucke  von  J.  Wanhal), 
A.  Bruni,  A.  Muhling,  B.  Campagnoli,  J.  Geraiani,  W.  A.  Mozart 
undJ.Haydn,  worin  zumTeileihrgroBererWertliegt.  Noch  reicher 
an  solchen  altklassischen  Worken  ist  die  Duettensammlung  von 
Josef  Hiebsch  im  Verlage  von  Max  Brockhaus  (12  Hefte  zu 
je    1  Mk.  n.),    die   Stucke   von   Correli,  Campagnoli,   Marcello, 
Grazioli.  Zipoli,  d'Astorga,  Pergolese,  Martini,  Veracini,  Vivaldi, 
Nardini,  weiters  von  franzosischen  Meistern  wie  Gretry,  Rameaui 
Lully,  Couperin,  Leclair  und  auBerdeni  von  den  groBen  deutschen 
Meistern  Bach  bis  Beethoven  enthalt.    Nach  den  mir  vorliegen- 
den  4  Hef ten   (1,  2,  4  und  7)  zu  urteilen,   scheint  die  ganze 
Sammlung,  der  auch  zahlreiche  und  recht  brauchbare  Original- 
kompositionen   von  J.  Hiebsch  selbst   beigegeben  sind,  sehr 
zweckmaBig  angeordnot  zu  soil) ;  die  Hefte  1—8  behandeln  die 
erste  Lage,  Heft  9  erweitert  den  Umfang  auf  die  zweite  Lage, 
in  Heft  10—12  erstrockt  sich  der  Umfang  bis  zur  funften  Lage. 
Fur   zwei   Violinen   mit  Klavierbegleitung    erschienen   im 
Verlage  von  Fritz  Schuberth  jr.  in  sehr  hiibscher  Ausstattung 
.DreiVortragsstucke"  von  M. Scharwenka-Stresow,  Op.  7, 
die  eine   ungemein   wirksame  Gavotte,  ein   zierliches  Menuett 
und   eine  flott  dahinfliegende  Tarantelle  enthalten.    Alle  drei 
Stucke,  fur  die  beteiligten  Instrumente  sehr  vorteilhaft  gesetzt, 
bilden  eine  wirkliche  Bereicherung  dieses  Gebietes,  auf  dem  ja 
verhaltnismaBig    uberhaupt    wenig    Originalkompositionen    zu 
linden  sind.    Auch  die  zwei  leichten  Stucke  von  Carl  B  o  c  k  e  1 , 
in  demselben  Verlage  zum  Preise  von  je  1,50  Mk.  erschienen, 
scheinon,  nach  dem  mir  vorliegenden  zweiten  Stuck  zu  urteilen, 
zum  Unterricht  gut  geeignet   zu  sein.    An  Neuausgaben  alt- 
klassischer    Musik   ware   hier   zu    erwahnen   eine   prachtvolle 
Sonate   fur    zwei   Violinen    und   Klavier    (im    Original :    zwei 
Violinen  und  BaB)  von  Carl  Philipp  Emanuel  Bach,  bearbeitet 
von    Albert  FrieB,    im    Verlage    von    Max    Brockhaus    (Preis 
3,50  Mk.  n.).    Unter  den  drei  Satzen  hebt  sich  ganz  besonders 
der  innige  zweite  Satz,  ein  herrliches  Andantino,  heraus.    In  der 
Edition    Schott    erschienen    sechs    Kammersonaten    fur    zwei 
Violinen  und  Viola  oder  Cembalo  von  A.  Corelli,  Op.  4,  fur  zwei 
Violinen  und  Klavier  stilgereoht  bearbeitet  von  G.  Jensen  (Preis 
2,50  Mk.).     Alle   sechs  ungemein  knapp  gefafiten,  meist  aus 
3—4  kurzen  Satzen  bestehenden   Suiten,  bei  denen  vor  alien 
die  oftrnalige  Fuhrung  der  zwei  Violinen  in  Quarten  auffallt, 
die  dem  modernen  Ohre  nicht  so  recht  behagen  wollen,  eignen 
sich  schon  ihrer  leichten  Ausfuhrbarkeit  wogen  hervorragend  zum 
Unterricht.    Bbenfalls  in  der  Edition  Schott  erschienen  in  der  Be- 
arbeitung  von  Emil  Krause  neun  Sonaten  fur  dieselbe  Be- 
setzung von  G.  F.Handel   und  sechs  Triosonaten  desselben 
Meisters    nach    der   Originalbesetzung    fur    zwei  Hoboen   und 
BaB,  ebenfalls  von  E.  Krause  fur  zwei  Violinen  und  Klavier 
bearbeitet.    Leider  licgt   mir  nur  die  erste  der  neun  Sonaten 
vor,  die   eine  Fulle  herrlicher   Musik  birgt.    Im  Verlage   von 
Chr.  Friedrich   Vieweg    gab    Hermann    Schroder   4   Hefte 
altklassischer  Violinmusik  in  derselben  Besetzung  heraus,  und 
zwar    im    ersten    Hefte    zwei    langsame   Satze   aus    Sonaten 
Dietrich  Buxtehudes,   von   denen  besonders  das  erste  ein 
klangschones  Stuck  ist,  im  zweiten  Hefte  ein  Large  mit  darauf- 


folgendem  Allegro  und  eine  interessante  Ciacona  aus  Sonaten 
A.  Corellis,  im  dritten  Hefte  zwei  Largo  aus  G.  F.  Han  dels ^ 
Sonaten.    Das  vierte.  Heft  endlich  einen  Canon  aus  der  Cdur- 
Sonate   und   das   bekannte  herrliche  Largo  aus  dem  Dmoll-, 
Konzert  von  J.  S.  Bach.    Sowohl  zum  Studium  als  auch  zur- 
musikalischen  Erbauung    seien  dieso  Hefte  warm  empfohlen. 
Die  3  Hefte    „klassische   Vortragsstucke"    fur    zwei  Violinen 
und  Pianoforte,  bearbeitet  uud  herausgegeben  von  P.  M.anderr: 
scheid   (ebenfalls   im   Verlage   von  Chr. Fr.  Vieweg,  Preis  je' 
1,90  Mk.)  enthalten  in  guter  und  wohlklingender  Satzweise  ver- 
schiedene  beruhmte  Stucke  unserer  Klassiker  und  Romantiker 
Gluck  bis  R.  Schumann  und  einige  dankenswerte  Stucke  Corellis. 
Auch  diese  Hefte  worden  beim  Studium,  besonders  urn  eine  Ab- 
wechslung  za  bringen,  ofters  Verwendung  finden  konnen.   Fur. 
drei  Violinen  erschienen  im  Verlage  von  N.  Simrock  unter 
dem  Gesamttitel:  Erste  Ubungen  in  Ensemblespiel  zum  Preise  - 
von  je  1  Mk.  von  Alfred  M  o  f  f  at  als  Op.  41  zehn  Bearbeitungen' 
klassischer   Stucke    von    Gluck,   Haydn,  Mozart,  Beethoven, 
Corelli  usw.,  die  in  ihrer  einfachen  und  dabei  doch  gutklingen- 
den  Satzweise  sich  zu  dem  angegebenen  Zweek  sehr  gut  eignen. 
Im  selben  Verlage  gab  Moffat  „sechs  leichte  Stucke  fur  drei 
Violinen  und  Pianoforte  (Op.  39,  Preis  je  1,50  Mk.)  heraus,  die 
ganz  reizende  und  frische  Musik  enthalten.    Am  besten  gefielen 
mir  das  sehr  charakteristische  Bauernfest  (Nr.  3)  und  der  leicht 
dahinhuschende    Elfentanz    (Nr.  5).     Fur    dieselbe  Besetzung 
schrieb  Eduard  Zillmann  seine  hubsche  Serenade  in  Bieder- 
meierstil  Op.  102  (Verlag  Chr.  Fr.  Vieweg,  Preis  kompl.  7  Mk.  n.). 
Die  vier  Stucke  desselben :   FestgruB ,  Rokoko ,  MeDuett  und 
Kehraus  zeichnen  sich  durch  frische  Erfindung,  wohlklingenden 
Satz  und  gute  thematische  Arbeit,  an  der  auch  der  Klavierpart 
beteiligt  ist,  aus.     Das  Werk  kann  zum  Unterricht  sehr  emp- 
fohlen werden.    Ebenso  brauchbar  ist  Johannes  Palaschkos 
Op.  39,    „Funf  Charakterstucke"  fur  drei  Violinen  allein.   Das  im  ■ 
Verlage    von    Bosworth  &  Co.    zum   Preise  von   3,50  Mk.    in 
Partitur  und  Stimmen   erschienene  hubsche  Heft  enthalt  ein 
flottes  Menuett,   bin  interessantes  Scherzo,  eine  im  Charakter 
gut  getroffene  orientalische  Weise,  einen  ansprechenden  Tanz 
und  ein  reizvolles  Capriccioso.    Alle  fiinf  Stucke  sind  fur  vor- 
geschrittenere  Schuler  berechnet,  die  erste  Violine  ist  bis  in 
die  funfte  Lage  gefuhrt.   Ferner  sind  zu  erwahnen  die  Serenade . 
fur  drei  Violinen  (erste  Lage)  von  Karl  Seiffert,  Op.  17  (Yer- 
lag  Chr.  Fr.  Vieweg,  Preis  kompl.  6,50  Mk.)  und  desselben  Kom- 
ponisten  Trio  fur  drei   Violinen,   Op.  24,  im  gleichen  Verlag 
(Preis  kompl.  3,80).  Beide  Werke  enthalten  nette  und  zum  Unter- 
richt gut  verwendbare  Musik.    Ebenfalls  bei  Chr.  Fr.  Vieweg 
erschien   von   F.  Eckell   als    Op.  22  ein  Heft  Violinterzette . 
(Preis   1,50  Mk.  n.),    das   neben   Bearbeitungen   nach   Haydn, 
Mendelssohn,   Chr.  Rink   eine   Fuge    von   Christian   Friedrich 
Bach   und  drei  leichte  ansprechende  Stucke  (Gebet,  Scherzo 
und   Novellette)   des   Herausgebers   bringt.     Karl    Seifferts 
Bearbeitung  der  entzuckenden  kleinen  Nachtmusik  Mozarts  fur 
drei   Violinen   (Verlag  Chr.  Fr.  Vieweg,  Preis  2  Mk.  n.)  klingt 
recht  gut  und  ist  zur  Obung  im  Zusammenspiel  recht  geeignet. 
An   Neuausgaben   alterer   Werke    waren   zu   erwahnen  Ignaz 
Lachners  drei  Sonatinen,   Op.  92. (Edition   Schott,  Preis  je 
1  Mk ),   die  iiberaus  gefallige,  gutklingende  und  gut  spielbare 
Geigenmusik  enthalten.    Noch   hiibscher  ist  desselben  Autors 
Quartett  in  Gdur  (Op.  107)   fur  vier  Violinen  (ebenfalls  in  der 
Edition  Schott   zum  Preise  von  2,50  Mk.  erschienen),  das  aus- 
gezeichnetes  Studienmaterial  bietet.    Aus  diesem  Grunde  ware 
es  auch  sehr  zu  begruBen,  wenn  die  so  ruhrige  Edition  Schott 
sich  entschlieBen  wurde,  zu  den  genannten  Werkcn  Lachners. 
kleine  Partituren   herauszugeben.    Ebenfalls  fur  vier  Violinen 
schrieb  Theobald  Kretschmann  zwei  Stucke  (Verlag  Bos- 
worth &  Co.  Preis  3  Mk.),  unter  denen  ich  das  wohlklingende 
und  vornehmere  „Andante"  dem  etwas  gewohnlicheren  .Allegro* 
vorziehen  mochte.    Ein  fur  vier  Violinen  sehr  gut  gearbeiteter  - 
und  demgenmfi  wohlklingender  Satz  von  hohem  Unterrichtswert 
ist    das    kleine   Quartett    von   Carl   Bohm    im   Verlage    von 
N.   Simrock   (Preis    1,50).     Das   Arrangement    der   bekannten 
Ilumoreske  von  Anton  Dvofsak  im  selben  Verlage  bietet  fur 
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den  ersten  Geiger  wohl  ein  daukbares  Vortragsstuck,  kommt 
■  als  Quartettsatz  aber  kaum  in  Betracht,   da  die  iibrigen  drei 
'Violinen  sich  rein  begleitend  verbalten.    Recht  brauchbar  beim 
;Unterrichte  dagegen  ist  das  Quartett  in  Gdur  fur  vier  Violinen 
^von  Max  Burger,  Op.  51  (Verlag  Edmund  Stoll,  Preis  2  Mk.), 
'das  in  semen  kurzgehaltenen  vier  Satzen   recht  nette,  wenn 
;auch  manchmal  ein  wenig  durftig  klingende  Musik  enthalt. 
p:     Auch  fur  mehrere  Violinen  und  Viola  oder  Violoncello  — 
"eineZusammenstellung,  die  sich  durch  diegroBereKlanglulle  und 
;den  nach  der  Tiefe  hin  erweiterten  Tonumfang  dem  Zusammen- 
klang  von  drei  und  vier  Geigen  allein  uberlegen  zeigt  —  existiert 
eine  Reiho  von   sehr  gut  vervvendbaren  Werken,  darunter  die 
drei  Trio  concertantes  von  P.  Cremont,  Op.  13,  in  der  Collec- 
tion   Litolff     von   A.    Schulz   und   J.  Klingenberg    neu 
herausgegeben  (Preis  2  Mk.).    Alle   drei  Werke  sind  dankbar ; 
die  erste  Violine  bewegt  sich  im  Bereiche  der  ersten  bis  dritten 
Lage.    Am  besten  gefiel  mir  das  dritte  Trio  und  darin  wieder 
der  sehr  Mbsche  zweite  Satz.    Sehr  brauchbar  und  empfehlens- 
wert  sind  die  zwei  Kammertrios  fur  zwei  Violinen  und  Violon- 
cello von  Richard  Kursch,  Op.41  (Verlag N.  Simrock,  Partitur 
.und  Stimmen,  Preis  je  3Mk.).   Bei  selbstandiger  Stimmfiihrung 
und  moderner,  aber  nicht  gesuchter  Harmonik  werden  sie  die 
drei  Spieler  stets  interessieren.    Unter  den  vier  Satzen  des  ersten 
Trios  gtfielen   mir  besonders  das  innigempfundene  Larghetto 
und   der  SchluBsatz,   unter  den  drei  Satzen   des  zweiten  das 
-ganz  reizende  Allegretto  grazioso  mit  seinem  entzuckendenTiio. 
Etwas  alter,'  aber   trotzdem   beim  Unterricht   gut  verwendbar 
sind  die  zwei  inslruktiven  Trios  fur  zwei  Violinen  und  Viola 
von  P.  Sk  op  ,Op.  8  (Verlag  von  Chr.  Fr.  Viewtg,  Preis  kompl.  je 
4,30  Mk.),  die  fur  den  Primgeiger  die  Beherrschung  der  ersten 
drei   Lagen   voraussetzen.     In    demselben    Verlage    erschienen 
auch  von  Prof.  Hermann   Ritter  —  dem  Erfinder  der-  Alt- 
Viola  —  drei  starke  Bande  unter  dem  Gesamttitel  „Klassischo 
Hausmusik"  drei  Divertimenti  fur  zwei  Violinen  und  Viola  zum 
Preise   von  je   6  Mk.     Das   erste   Heft   enthalt   sechs   Satze 
(Allegro   molto,   Adagio,  Allegretto  mit  Variationen,   Andante, 
Menuetto,  und  Finale)  nach  Satzen  und  Motiven  W.  A.  Mozarts; 
so  bildet   z.  B.  der  erste  Satz   der  bekannten  groBen  Klavier- 
Eonate    in   F  dur  das   Finale.     Das   zweite  Heft  bietet  sechs 
Satze .  nach   den  Streichtrios,  Op.  9,  Nr.  1—3  Beethovens,  das 
dritte  Heft  funf  Satze  nach  des  Meisters  Klavier-Violinsonaten, 
Op.  12,  und  dem  ersten  bis  dritten  Streichtrio  aus  Op.  9.    Eine 
gute  Ausfuhrung  stellt  an  die  drei  Spieler  schon  grofierc  An- 
forderungen.    Bei  der  feinen  und  klangvollen  Verarbeitung  des 
gUtgewShlten  Materials  wird  sich  aber  auch  in  padagogischer 
Hinsicht  die  aufgewandte  Miihe  stets  reichlich   lohnen.    Ein 
sehr    gediegenes   Werk    Ignaz  Lachners,    ein   Quartett  fur 
drei.  Violinen  und  Viola   in  Cdur,   Op.  106,   erschien    in   einer 
guten  Neuausgabe  der  Edition  Schott  zum  Preise  von  2,50  Mk. 
und  ist  als  Bereicherung  der  diesbezuglichen  Literatur  sehr  zu 
begruBen.    Als  padagogisch  recht  brauchbares,  allerdings  auch 
schon    alteres  Werk  ware   noch  Theobald  Kretschmanns 
Thema  mit  Variationen  (jetzt  im  Verlage  von  Bosworth  &  Co.) 
zu   nennen.     Die  fiber    ein   einfaches  Originalthema  gut  ge- 
arbeiteten   Variationen  setzen  fur  den  ersten  Geiger  die  Be- 
herrschung   samtlicher  Lagen    voraus.     Eine    gute  Idee   von 
Ludwig  Baumann  war  es,  vier  Satze  —  drei  Adagios  und  ein 
Allegro  —  aus   den   Orgelsonaten  Mendelssohns   in  einer 
Bearbeitung   fur  drei  Violinen  und  Viola  mit  nicht  obligater 
Klavierbegleitung  im   Verlage  von  Chr.  Fr.  Vieweg  erscheinen 
zu  lassen  (Preis  3,£0  Mk.  u.).    Die  vier  Satze  wirken  in  der  ge- 


wahlten  Besetzung  wirklich  sehr  schou,  ihr  Studium  ist  zur 
Bildung  von  Vortrag  und  Klangschonheit  warm  zu  empfehlen. 
Als  erste  Einfuhrung  in  das  Streichquartettspiel  werden  endlich 
das  Quartett  fur  zwei  Violinen,  Viola  und  Violoncello  von 
Richard  Hofmann,  Op.  116  (Verlag  J.  II.  Zimmermann,  Preis 
6  Mk.  n ),  und  die  etwas  alteren  drei  Quartette  fur  dieselben 
Instrumente  von  C.  Schumann,  Op.  20,  24  und  25  (Preis 
4  Mk.  resp.  3  Mk.),  sehr  gute  Dienste  leisten  und  das  Studiuin 
der  nicht  schweren  aber  immer  gute  Musik  enthaltenden  Werke 
lohnen.  Dber .  kleinere  Kammermusikwerke  fur  Klavier  und 
Streichinstrumente  wird  ein  neuer  Artikel  berichten. 


Ritter  Blaubart 

Ein  Marchenstuck  in  drei  Akten  von  Herbert  Eulenberg 

Musik  von  E.  N.  v.  R  e  z  n  i  c  e  k 

Urauffflhrung  in  Darmstadt  am  29.  Jauuar  1920 

Besprochen  von  Jos.  M.  II.  Lossen 

Unter  starkem  Erfolg  wurde  hier  von  Generalmusik- 
direktor  Balling  Rezuiceks  „Ritter  Blaubart"  aus  der  Taufe 
gehoben.  Der  Tondichter  greift  in  dem  Werk  auf  das  1904 
geschriebene  Marchen  Eulenbergs  zuruck,  anderte  aber  daran 
bezeichnenderweiso  eine  ganzo  Reihe  voii  Einzelheiten,  die 
dem  Textbuch  eine  weit  glucklichere,  weniger  perverse  Fassuug 
geben.  Die  musikalische  Charakterisierung  des  Ritters  Blau- 
bart steht  im  Vordergrund.  Blaubart  ist  zwar  keine  Helden- 
figur,  dazu  sind  seine  Handlungen  viel  zu  sehr  der  AusfluC 
kranker  Triebe  und  widernatiirlicher  Impulse,  aber  es  gelingt 
Reznicek  dennoch  mit  der  Meisterschaft  seines  Konnens,  die 
Absurditaten  der  Handlung  bedeutend  zu  mildern  und  selbst 
seiner  Titelfigur  gewisse  sympathische  Zuge  zu  verleihen,  die 
unser  Mitgefuhl  zu  erregen  imstande  sind.  Denn  hinter  aller 
Krankhaftigkeit  und  Perversitat  der  Triebe  birgt  sich  eine 
untilgbare  Sehnsucht  nach  Gluck  und  endlicher  Erlosung.  In 
diesem  Zwiespalt  liegt  dio  ganze  Tragik  des  Werkes.  Schvvacher 
ist  besonders  die  Szene  der  Beerdigung,  bei  der  allerdings  die 
an  Shakespeares  Technik  sich  anlehnende  Episode  der  Leichen- 
schander  musikalisch  wieder  vorzuglich  gelang,  ferner  das  un- 
motivierte  Auftreten  einzelner  Personen  in  der  Hochzeitsszene, 
die  neben  einem  Duett  ein  glanzendes  Quintettfinale  aufzu- 
weisen  hat.  Die  Szene  in  der  Leichenkammer  stoBt  vielleicht 
viele  ab,  so  daB  ihr  musikalischer  Wert  nicht  recht  zur  Geltuiig 
kommt.  Eine  Schopfung  wio  der  zweite  Akt  aber  fasziniert 
durch  die  geniale  Zeichnung,  durch  seine  hohe  poetische  und 
dramatische  Kraft,  meisterlich  im  Aufbau  und  der  Verteilung 
der  verschiedensten  Gefuhlskontraste.  .  GewiB  hat  dieses  Werk, 
in  dem  Reznicek  zu  den  kuhnsten  Dissonanzen  und  modernsten 
Harmonion  greift,  auch  seine  Schvvachen  (z.  B.  einige  Motive, 
die  nicht  zu  den  besten  Eingebungen  zahlen,  u.  a.  m.),  aber 
es  wird  wohl  kaum  jemand  geben,  der  nicht  dem  Komponisten 
ein  ungewohnliehes  MaB  von  Gestaltungs-  und  Schopferkraft 
einraumen  wurde. 

Die  Wiedergabe  der  Oper  stellt  an  Sanger  und  Orchester 
auBerordentlicho  Anforderungen ,  und  es  ist  daher  doppelt 
anerkennonswert,  wenn  hier  durch  Ballings  vorbildliche 
Leitung  eine  ausgezeichnete  Auffuhrung  zustande  kam.  Die 
Aufgabe  der  Titelfigur,  deren  Starke  vor  allem  auf  dem 
dramatischen  Sprechgesang  beruht,  wurde  von  If.  Bischoff 
vorzuglich  gelost. 


Aus  dem  Leipziger  Musikleben 


Recht  uninteressant  verlief  ein  Klavierabend  von  Kate 
Kajes  im  Feurichsaal.  Mit  guter  Fingerfertigkeit,  aber  gleich- 
maBig  dickem,  nicht  modulationsfahigem  Ton  und  ohne 
geistige  Vertiefung  erledigte  sie  ihre  u.  a.  Brahms'  Handel- 
Variationen  und  Schumanns  Gmoll-Sonate  umfassende  Vor- 
tragsfolge. 


Einfach  trostlos  wirkte  ein  Klavierabend  von  Gunthor 
H  o  m  a  n  n  in  demselben  Saale.  Zu  einer  unzulanglichen,  dafur  aber 
mit  einigen  billigen  virtuosen  Matzchen  geschmucktenTechnik  kam 
die  Unfahigkeit,  plastisch  zu  gestalten  oder  zu  beseelen,  und 
so  spielte  Herr  Homann  Werke  von  Bach,  Beethoven  u.  Brahms 
usw,  herunter. 
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Ein  weiterer  Klavierabend ,  diesmal  im  Kauf haussaalc : 
Ignaz  Friedmann  spielte  Chopin.  Br  spielte  ihn  unnach- 
abmlich  mit  seiner  unglaublich  vcrfeinten  Anschlagskunst;  alles 
liegt  ihm:  die  Filigranarbeit  einer  Cis  moll -Mazurka,  die 
Virtuositat  der  Etuden  in  Gis  moll  und  Ges  dur,  die  Wucht  der 
Asdur-Polonaise,  um  nur  einiges  zu  nennen.  Was  tat's,  dafi 
er  reiohlich  frei  spielte,  war  doch  alles  bei  ihm  von  zwingender 
Lcik,  daB  er  den  Horer  auch  dort  in  seinen  Bann  zu  Ziehen 
vermochte,  wo  seine  Wiedergabe  auf  innere  Wiederstande  stieB. 
Der  fibervolle  Saal  zollte  frenetischen  Boifall. 

A.  v.  Sponer 

Einem  Beethovenspieler  wie  Conrad  Ansorge  lauschen 
zu  durfen ,  bedeutet  unbestreitbar  einen  hohen  GenuB. 
DafGr,  daB  diese  Erkenntnis  immer  allgemeiner  wird,  zeugte 
die  uberaus  warme  Aufnahme,  die  dem  geschatzten  Pianisten 
nun  auch  hier  zuteil  wurde.  Seine  Darbietungen  sind  aller- 
dings  auch  beruckend,  iiberzeugend,  vorbildlich.  Er  spielte 
Sonaten  (Driioll,  Edur,  Cmoll),  Rondos  und  Bagatelle  (Op.  33 
Nr.  7  F  moll). 

Paul  Schramms  Klavierspiel  war  technisch  glanzend  und 
temperamentvoll,  allerdings  mehrfach  etwas  iiberhastet.  Am 
besten  vermittelte  er  jedenfalls  die  Beethoven-Sonate  \V.  Ill 
und  die  Intermezzi  a.  W.  118  von  Brahms.  Zum  Schlu3se 
schritt  Liszts  „Heiliger  Franziskus"  sieghaft  (lurch  die  nahezu 
naturlich  rollenden  und  brandenden  Wogen. 

Der  Sonatenabend  der  Herren  Franz  Wagner  (Klavier) 
und  Hans  Bottermund  (Violoncell)  war  leider  befremdlich 
sehwach  besucht.  Trotzdem  spendeten  die  hochbegabten,  musi- 
kalisch  tiefinnerlich  verwandten,  durch  fortgesetztes  Zusammen- 
spiel  im  „Dresdener  Trio"  stetig  mehr  iueinander  aufgehenden 
Kiinstler  auserlesene  GenQsse.  Der  Debussj'schen  Sonate 
(komp.  1915),  einer  farbenprachtigen  Tonschopfung  modernster 
Art,  wuBten  die  Kiinstler  besondeie  eigenartige  Reize  abzu- 
gewinnen.  E.  Bottcher 

Die  zweite  Halfte  des  8.  Konzertes  der  Gesellschaft 
der  Musikfreunde  war  am  Geburtstage  Mozarts  (27.  Jan.) 
ausschlieBlich  diesem  ewig  Modernen  vorbehalten.  Eigentlich 
paBt  ja  desson  feingearbeitete  Musik  nicht  in  einen  stimmung- 
mordenden  Zirkus,  wie  es  die  Alberthalle  ist.  Kein  Wunder 
daher,  daB  das  tuchtige"  Spiel  von  Willy  und  Walter  Reh- 
berg  (Konzert  fur  2  Klaviere)  nicht  genugend  schon  zur 
Geltung  kam,  und  um  so  mehr  zu  verwundern,  daB  die  aller- 
dings stimmlich  prachtig  eingestellte  Maria  Pos  -Carlof  orti. 
wie  schon  vorher  in  der  Handelschen  Nachtigallenarie  aus 
L' Allegro  usw.  (die  sie  leider  gekurzt  sang),  in  Mozartschen 
Gesangen  bis  zur  letzten  Note  fesselte.  Die  Gmoll-Symphonie, 
von  Laber  und  seinen  Getreuen  prachtig  vermiltelt  —  nur 
im  Menuett  ein  Quentchen  zu  ruhig  — ,  bildote  den  zweiten 
Eckpfeiler  des  Konzertes.  Der  erste  bestand  in  einer  Bach- 
schen  Streichersuite  mit  obligater  Flote  (II  moll),  die  wie  schon 
im  Handelschen  Werke  von  M.  Schwedler  ausgezeichnet 
geblasen  wurde.  S. 

Eine  angenehme  Abwechslung  bot  das  15,  Gewand- 
hauskonzert  fur  den  Kundigen  mit  einer  Vortragsfolge 
aus  dem  18.  ,lahrhundert:  Arthur  Nikisch  und  sein  treff- 
liches  Orchester  liehen  einem  Concerto  grosso  von  Locatelli 
(F  moll  aus  W.  1,  hergg.  von  A.  Schering)  und  Haydns  Baren- 
symphonie  ihre  ganze  Kunst  und  Sorgfait,  wenn  auch  in  zu 
starker  Besetzung.  Ferner  boten  Edgar  W  o  1 1  g  a  n  d  t  (Violine) 
und  Carl  Hermann  (Viola)  Mozarts  selten  gehortes  Doppel- 
konzert  (Sinfonia  concertante)  in  Esdur,  nnd  zwar  hochst  ge- 
diegen  undstilrein.  Nicht  mit  gleichem  Gluck  vermochte  sich  da- 
gegen  Philippine  Landshoff  in  Gesangen  von  Handel,  A. 
Scarlatti,  Gluck,  J.  Chr.  Bach  und  Cimarosa  zu  behaupten: 
Sie  hat  an  sich  gewiB  eine  schone  Stimme,  doch  wurde  weder 
ihre  Aussprache  noch  ihre  stark  vibiierende  Tongebung  den 
hoheren  Anforderungen,  die  man  nun  einmal  im  Gewandhausc 
stftllnn  darf,  gcreoht. 


Durch  die  Absage  der  erkrankten  Grete  Merrem-Nikisch 
wurde  das  nachste  Konzert  zu  einem  ausscbliefilichen  Orchester- 
abend.  AuBer  der  wundervoll  abgetonten  Pragung  von 
Schumanns  Genoveva-Ouverture  und  Symphonien  von  Schubert 
(Hmoll)  und  Beethoven  (1)  dur)  wurde  zum  ersten  Male  eine 
kleine  Suite,  W.  27,  von  Volkmar  Andreae  aufgefuhrt,  ein  ge- 
drungtn  gearbeitetes  Werk  von  spruhendem  und  doch  feinem 
Humor.  Es  wog  in  seiner  angenehm  unterhaltenden  Art  zehn 
tieftuende  symphonische  Dichtungen  nach  philosophischen 
Vorlagen  auf. 

Im  Auffuhrungsabend  des  Leipziger  TonkQnstler- 
verei  n  s  wurden  ausschlieBlich  Werke  aus  Leipziger  Verlagen 
aufgefuhrt.  Der  Kurze  halber  sei  hier  von  dem,  was  ich 
horen  konnte,  nur  das  eindrucksvollste  genannt:  Zwei  Salon- 
stut-ke  vornehman  Stils  fur  Geige  und  Klavier  (Kanadischer 
Tanz,  Reigen  von  St.  Krehl,  gespielt  von  Clare  Schmtdt-Gut- 
haus  und  G.  Groschwitz),  fesselnde,  wenn  auch  etwas  artistisch 
erfundene  Variationen  (A  dur  W.  64)  fur  zwei  Klaviere  (Maria 
und  Josef  Pembaur),  Teuorlieder  von  Sinding,  S.  v.  Hausegger, 
A.  Fuchs  (H.  LiBmann)  und  ein  klangprachtiges  Trio  fur  Klavier, 
Geige  und  Cello  von  J.  Klengel  (Ddur,  W.  25,  gespielt  von 
Anny  Eisele,  W.  Davisson,  Eva  Klengel). 

Das  zweite  Kammerkonzert  des  Dresdner  Trios  (Wag- 
ner-Schneider-Bottermund)  war  Beethoven  allein  gewidmet 
(\V.  70  I  und  II,  W.  97).  Genugende  Sorgfait  und  vornehme 
Zuruckhaltung  sind  ihre  Tugenden.  Man  fuhlt  sich  bei  diesem 
Zusammenspiel  durchaus  ruhig  und  sicher  vor  wesentlichen 
unangenehmen  Zufalligkeiten. 

Hella  Baresel-ijchmitz  und  Alfred  Baresel  stellten 
sich  im  Grotrian  -  Steinweg  -  Saal  als  Spieler  auf  zwei 
Klavieren  mit  bereits  ansehnlicher  Feitigkeit  und  betracht- 
lichen  Fahigkeiten  vor.  Spielten  Xervositat  und  Zufall  der 
Pianistin  bei  Mozart  (D  dur-Sonate)  noch  hier  und  da  einen 
Streich,  so  verlor  sich  das  im  Laufe  der  Zeit  so  gut  wie  ganz. 
Als  schone  kunstlerische  Hohepunkte  in  der  Wiedergal>3  sind» 
das  Scherzo  W.  87  von  St.  Sae-ns  und  die  prachtige  Suite  von 
Arensky  zu  vermerken. 

Der  einarmige  Klavierspieler  Paul  Wittgenstein  ist  ein 
begabter  Musiker.  Wer  es  binnen  wenigen  Jahren  technisch 
mit  einer  Hand  weiter  bringt  als  er,  werfe  den  ersten  Stein 
auf  ihn,  weil  ihm  manchmal  ein  grofier  Sprung  nicht  gelang. 
Ich  horte  wenige  Tage  spater  eine  Klavierspielerin,  die  Liszts 
Rigoletto-  Paraphrase  mit  zwei  Ilanden  bedeutend  unzuver- 
lassiger  spielte  als  er  mit  einer.  BloB  mochten  wir  dem  jungen 
Kiinstler  raten,  sich  nur  auf  solche  Stiicke  zu  beschranken, 
die  vom  Tondichter  von  vornherein  fur  die  linke  Hand  allein 
geschrieben  sind.  Nur  so  wird  er  alien  Stilanforderungen  ge- 
nugen  konnen. 

In  der  fiinften  Gewandhauskammermusik  horte  man  an- 
Neuheiten  ein  recht  unerquickliches  Streichsextett  (A  moll  mit 
Violotta)  von  Th.  Streicher  und  eine  Sonate  fur  Viola  und 
Klavier  (Cis  moll,  W.  3)  von  Egon  Kornauth,  ein  Werk  von 
ausgezeichneter  Formung  und  statkem  Gehalte,  von  Anny  Eisele 
und  Carl  Hermann  prachtig  vermittelt.  Brahmsens  B  dur-Sextett 
W.  18,  das  die  Herren  vom  Gewandhausquartett  mit  zwei  an- 
deren  Kollegen  offenbar  lieber  spielten  als  das  erste  Werk, 
gab  dem  Abend  einen  wundervollen  Ausklang. 

Eine  Tanzerin  mit  dem  geheimnisvollen  Namen  Ratna- 
vali  gab  sich,  obgleich  in  den  Anzeigen  als  „weltberuhmte 
Seelentanzerin"  bezeichnet,  durchaus  nur  fleischlich :  Sietanzt 
geschmeidig  und  ist  wohlgestaltet.  Von  wirklicher  Beseelung 
oder  Vergeistigung  keine  Spur.  Der  Gewinn  dieses  Abends 
war  eine  ganz  prachtige  Mezzo-Sopran-Stimme;  ihre  Besitzerin 
Marie  Demuth  weiB  aber  zurzeit  noch  nichts  mit  diesem 
lauteren  Golde  anzufangen. 

Rita  Sacchetto  hat  prachtige  Gewander  und  tanzt  ge- 
schmackvoll  alle  moglichen  (Volks-  und  Phantasie-)  TSnze  bis 
zur  expressionistischen  Groteske.  Ihre  Klavierbegleiterin  ?  — 
HeiBt  mich  nicht  reden  ...  Dr.  Max  Cnger 
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IBraunsch'veJB-  I  **'*  <*em  ^es';e  der  AuferstehuDg  erhielt 
8  ■  der  mosikalische  Betrieb  ein  vollig  ver- 
',  andertes  Gesicht.  Die  ursprfinglich  fur  Karfreitag  bestimmte, 
nach  Stoff  und  Musik  dem  Oratorium  zuneigende  Oper  „  Joseph 
und  seine  Bruder"  von  Mebul  erzielte  dank  der  vorziiglichen 
Vorbereitung  .durch  Generalmusikdirektor  Pohlig  und  Spiel- 
lei  ter  Benno  Noeldechen  bei  dem  ausverkauften  Hause 
"sturmischen,  leicht  erklarlichen  Erfolg.  Man  verzichtete  so- 
wohl  auf  Weingartners  Rezitative,  als  auch  auf  den  neuer- 
dings  beliebten  langsam  feierlich-pathetischen  Ton  des  Dialogs; 
so  wurde  die  Entwicklung  friseh,  -das  ZeitmaB  niemals 
schleppend,  das  Auge  durch  die  stilvollen  Buhnenbilder  be- 
friedigt,  angeregt.  Kurz  darauf  ersehien  Albine  Nagel 
wieder  als  Titelheldin  in  Verdis  ,,Aida",  umrauseht  vom  Jubel 
ihrer  zahlreichen  Verehrer.  Viele  durch  versprochene  Neu- 
heiten  und  Auffiihrung  guter  alter  Werke  geweckte  Hoffnungen 
wurden  wie  durch  den  bekannten  Reif  in  der  Fruhlingsnacht 
jah  vernichtet.  Der  Weltfeiertag  des  1.  Mai  sollte  durch 
Mozarts  „Zauberflote"  gefeiert  werden,  aber  die  Leitung  dachte 
und  der  durch  die  Theaterarbeiter  unterstiitzte  Singchor  lenkte; 
tags  vorher  stellte  er  neue  Forderungen  auf  und  drohte  bei 
Nichtbewilligung  mit  dem  Streik.  Wohl  oder  iibel  ging  man 
auf  alles  ein,  ungliicklichenveise  erkrankte  in  letzter  Stunde 
obendrein  Frau  Schwennen-Linde  (3.  Dame),  und  da  jetzt  ein 
Ersatz,  iiberhaupt  jede  andere  Oper  unmoglich  war,  schuf 
Pohlig  einen  „Bunten  Abend"  mit  Sologesangen.  Das  aus- 
verkaufte  Haus  dankte  fur  die  rettende  Tat  durch  reichen  Bei- 
fall.  Die  hiesige  Biihnengenossenschaf  t  verstand  es, 
ihre  Veranstaltungen  zu  auBergewohnlichen  kiinstlerischen  Er- 
eignissen  zu  gestalten ;  wie  ein  Kauf uiann,  der  im  Ladenfenster 
seine  Schaustucke  ausstellt,  bieten  die  ersten  Krafte  ihre  Glanz- 
nummern  dar.  Oper,  Schauspiel  und  Orchester  wirkttn  har- 
monisch  vereint  und  vermittelten  mit  Liedern  unserer  Kapell- 
meister E.  Kaselitz  und  R.  Hartung,  gesungen  von  Alb. 
Nagel  und  E.  Hunold,  mit  Mannerquartetten,  Vortragen  fur 
Geige,  Cello  und  Harfe,  mit  der  „Oberon"-Ouverture  und  der 
2.  Rbapsodie  von  Liszt  hohen  GenuC.  E.  Stier 


I  Hannover  I  ^na®  August  hat  das  „Opern-  und  Schauspiel- 
■  haus  seine  Pforten  wieder  geoffnet,  nachdem  'es 
2  Monate  geschlossen  war.  Der  SchluB  der  letzten  Spielzeit 
gestaltete  sich,  wie  heute  nachgetragen  sei,  noch  besonders 
bedeutungsvoll,  einmal  durch  die  ortliche  Erstaufffihrung  von 
d'Alberts  Toten  Augen,  sodann  durch  eine  Aufffihrung  der 
Walkfire.  Das  genannte  d'Albertsche  Werk  hat  auch  hier 
einen  starken,  nachhaltigen  Eindruck  gemacht,  so  daB  es  in 
der  neuen  Spielzeit  sofort  wieder  in  den  Spielplan  aufgenommen 
wurde  und  bei  vorzuglicher  Besetzung  ausverkaufte  Hauser  er- 
zielt.  In  den  Hauptrollen  waren  tatig  Fraulein  Kappel  als 
stimmlich  glanzende,  darstellerisch  durch  Wahrheit  und  Empfin- 
dungsliefe  hinreiBende  Myrtocle,  Frau  Fuist-Spoel  als  lieb- 
liche  Arsinoe,  Herr  Gabor  vom  Landestheater  in  Dessau  als 
in  seiner  Tragik  erschutternder,  gesanglich  ausgezeichneter 
Arcesius  und  Herr  Edeler,  unser  neuer  zweiter  Heldentenor, 
als  stimmlich  trefflich  bestellter  Galba.  Sehr  vorteilhaft  fuhrte 
sich  unser  neuer  lyrischer  Bariton,  Herr  Wiesendanger,  in 
der  kl einen  aber  dankbaren  Rolle  des  Schnitters  ein,  und  auch 
Herr  Brandt  (Hirt,  symbolisiert  als  Christus)  fesselte  in  Gesang 
und  Darstellung  gleicherweise.  —  Die  oben  erwahnte  Walkfire- 
Auffuhrung  unter  Meister  Nikisch  gestaltete  sich  zu  einem 
Festabend  unserer  Oper,  die  gerade  fur  dieses  Werk  eine  glanz- 
volle  Besetzung  bieten  kann.  Die  Damen  Kappel  und 
Schmidt  als  Brfinnhilde  und  Sieglinde,  sowie  die  Herren 
Taucher,  Kronen  und  Wissiak  als  Siegmund,  Wotan  und 
Hunding  sind  ohne  Zweifel  Vertreter  gerade  dieser  Partien,  urn 
die  uns  die  meisten  deutschen  Opernbuhnen  beneiden  konnen. 
Das   Opern-   und    Sch  an  spiel  haus    braehte   im  No- 


vember bereits  die  zweite  Neuheit  im  Opernspielplan  heraus, 
namlich  Pfitzners  „Der  arme  Heinrich".  Die  zwar  schon 
ziemlich  alte  Neuheit  (Urauffuhrung  1895  in  Mainz)  bedeutet 
desbalb  nicht  weniger  eine  wertvolle  Bereicherung  unseres  Spiel- 
planes.  Die  hiesige,  von  Kapellmeister  Leonhard  musterhaft 
vorbereitete  Auffuhrung  muC  als  erstklassig  bezeichnet 
werden.  Taucher  als  arm  er  Heinrich,  Kronen  als  Dieterich, 
Fraulein  Kappel  als  dessen  Frau  und  namentlich  Fraulein 
S  c  h  u  h  in  der  ruhrenden  Rolle  der  Agnes  boten  in  Gesang 
und  Darstellung  vollendet  schone  Leistungen;  ebenso  Herr 
Wissiak  als  Monchspater.  In  edelster,  stilvollster  Weise 
war  die  Inszenierung  gehalten,  ein  wundervoller  Grund  fur  die 
schlichte,  ruhrende  Handlung.  AuBerdem  ist  eine,  von  stil- 
voller  Neuinszenierung  (Dr.Hartmann)  gehobene  Neueinstudierung 
des  Gluckschen  .Orpheus"  zu  verzeichnen,  mit  den  Damen 
Schmidt  (Euridion),  Mertens  (Orpheus)  und  S  c  h  u  h 
(Eros)  in  den  drei  Solopartien.  L.  Wuthmann 


IK^T|7|  Beethoven- Wagner -StrauB!  —  Mit  RobertLaugs 
1  am  Dirigentenpultbsgann  die  Junifestspielwoche,  und 
wie  der  zweifellos  geniale  aber  impulsiv  veranlagte  Kiinstler  die 
„Tristan"-Partitur  erfafite,  war  erhebend.  Die  wunderbare 
schmerzvoll  gesteigerte  Entsagung  im  Vorspiel,  die  zarten  Visi- 
onen  der  Liebesnacht  und  der  prachtvolle  Aufbau  im  Liebestod 
zeugten  von  gewandter  Orcuesterfuhrung,  plastischen  Ausdrucks- 
formen  und  rhythmischer  Scharfe.  Laugs  gehort  zu  den  Tristan- 
dirigenten  von  Ruf.  Berta  Morena  (Miinchen)  sang  die 
Isolde;  groB  und  gewaltig  im  Schmerz,  riihrend  in  der  bis 
zum  Tod  entsagenden  Liebe  und  in  der  Darstellung  so  ver- 
wachsen  mit  Wagnerschem  Geist,  daB  man  den  leisen  Mangel 
der  Stimma  an  metallischem  Wohlklang  in  dramatischen  Hohe- 
punkten  nur  der  Ordnung  halber  erwahnt.  Frida  Schreiber 
(Leipzig)  verfugte  als  Brangane  fiber  eine  voile,  erzene  Alt- 
stimme ;  etwas  flackernd  im  Affekt,  aber  von  besonderer  Schon- 
heit  und  erhabener  Ruhe  im  Wachgesang  des  zweiten  Aufzuges. 
Neben  der  Morena-Isolde  hatte  Fa nger- Tristan  (Frank- 
furt) einen  schweren  Stand,  zumal  sein  in  alien  Lagen  ergiebiges, 
schweres  Tenororgan  jenes  gewissen  Schmelzes  entbehrt, 
wahrend  die  sonst  derbe  Stimme  machtvoll  alle  Steigerungen 
des  Orchesters  meistert.  Erschutternd  in  seiner  Tragik  war 
der  Bariton  Friedrich  Plaschkes  als  Kurvenal  mit  uber- 
wiiltigender  Stimmpracht  und  der  urgewaltige  BaB  Latter- 
ma  n  n  s  als  Marke. 

Fidelio:  Dr.  Zulauf  leitete  das  Orchester  mit  der  uber- 
legener.  Ruhe  eines  fertigen  Kunstlers,  dessen  GroBe  in  stiller 
Tiefgruudigkeit  und  liebevollem  Sichhineinversenken  in  die 
unerschopflichen  Schonheiten  derBeethovenschenOffenbarungen 
besteht.  Seiner  ganzcn  Wesensart  widerspricht  als  forschendem 
Kiinstler  jede  Effekthascherei.  Der  wundervolle  Aufbau  der 
musikalischen  Einleitung,  der  Leonorenouyerture,  die  schmerz- 
volle  Steigerung  vor  dem  zweiten  Akt  und  die  zarte  Behand- 
lung  des  Orchesters  in  der  Begleitung  der  Sanger  waren 
Meisterstucke  orchestraler  Fuhrungskunst;  Streicher  und  Holz- 
bliser  entwickelten  unbeschreiblichen  Wohlklang.  Die  zarten 
Feinheiten  der  Leonorenouverture  gingen  leider  im  Buhnen- 
larm  hinter  geschlossenem  Vorhang  z.  T.  verloren.  Frau 
Englerths  Fidelio  (Wiesbaden)  war  bis  auf  das  anfangliche 
Detonieren  eine  wenig  fiber  dem  Durchscbnitt  stehende  Leistung.  • 
Fritz  Kraus  (Koln)  verlieh  dem  Florestan  mit  seinem  herr- 
lichen,  wohllautenden  Organ  ergreifende  Tone  menschlichen 
Jammers  und  „namenloser  Freude".  Das  Ereignis  des  Abends 
war  der  finstere  Pizarro  von  Plaschke.  Frau  Birgitt- 
Engell  (Berlin)  bot  mit  sfifier,  weicher  Stimme  und  duftigem, 
neckischem  Spiel  als  Marcelline  mit  Henke- Jaquino  ein 
heiteres  Gegengewicht  zu  den  finsteren  Gevvalten  im  „Fidelio", 
und  Knfipfer-Rocco  (Berlin)  war  mit  seinem  weichen 
BaB  wie  geschaffen  fur  den  menschlich-fuhlenden  Kerkermeister. 
Im  Rosenkavalier  war  Robert  Laugs  ganz  Beherrscher 
orchestraler  Meisterkunst,   bis  auf  seinen  impiilsiven  PJifer,  der 
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den  Sangern  auf  der  Buhne  stiramlich  gevvisse  Schwierigkeiten 
bereitet.  In  den  Hauptpartien  wetteiferten  Berliner  und  Dresdener 
Kiinstler.  Dresden  siegte  auf  der  ganzen  Linie.  Hoch  und  er- 
haben  fiber  alien  die  Feldmarschallin  der  Margarete  Sioms, 
deren  Weltklugheit,  Herzensgute,  Liebelei  und  Entsagung  dar- 
stellerisch  und  gesanglich  fiber  jeder  Kritik  standen.  Von 
gleicher  Starke  war  Kraus.  Dem  Zauber  dieser  wunder- 
vollen,  blfihenden  Tenorstimme  gab  man  sich  ruckhaltlos  hin. 

Frau  EvaPlaschke-  von  derOsten  mit  dem  jugend- 
lich-energischen  Gesicht  sang  und  spielte  den  Oktavian  mit  ge- 
winnender  Naturlichkeit.  Die  Vereinigung  der  sympathischen 
Stimmen  Fran  Birgitt-Bngells  mit  dem  metallischen  Organ 
Frau  Plaschkes  nach  dem  orchestral  herrlichen  Auftritt  von 
der  Uborreichung  der  Rose  kronte  dieses  musikalische  Wunder- 
werk  in  unendlicher  Sehonheit.  Der  verkommene  Lerchenauer 
Knfipfers  befriedigte  nur  darstellerisch.  Zum  SchluB  dieses 
blendend  gesungeneTerzett,  unvergeBlich  in  seiner  Klangwirkung 
und  Sehonheit! 

Der  Meistersinger-SchluBvorstellung  bereitete  der  Be- 
lagerungszustand  ein  vorzeitiges  unfrohes  Ende.  Eist  nach 
und  nach  vermochte  das  Orchester- unter  Laugs  die  gedrfickte 
Stimmung  durch  die  prachtig  gespielte  Einleitung  zu  verscheuchen. 
Im  Mittelpunkt  des  I.  Aktes  und  der  Festwiese  —  alles  ubrige 
muBte  wegen  8  Uhr-Schlusses  gestrichen  werden  —  stand  dieser 
meisterliche  Sachs  von  Plaschke,  dessen  tiefempfundene 
SchluBansprache  vielen  in  dieser  verungluckten  Meistersinger- 
vorstellung  zum  unvergeBlichen  Trost  geworden  ist.  Der  Ber- 
liner Kir  eh  h  of  f-Stolzing  glanzte  durch  stimmlichen  Wolil- 
laut  und  bewegte  sich  in  vornehmen  rittmeisterlichen  Formen, 
Frau  Haf  green- Waag  kam  als  Evchen  kaum  zu  Worte,  und 
der  Pogner  von  Knupfer  war  zu  weich  und  kraftlos.  Der 
auffallende  helle  Bariton  der  GeiBe- Winkel  ist  als  Kothner 
nicht  jedermanns  Geschmack.  Als  Beckmesser  verabschiedete 
sieh  Carl  GroB  von  der  Buhne.  Seine  Intelligenz  hatte 
dieser  vielfach  verzerrten  Stadtschreiberfigur  lebensfahige  und 
psychologisch-durchdachte  Zfige  gegeben.  Wir  Kasseler  ver- 
lieren  GroB,  dessen  BQhnenlaufbahn  auch  fiber  Leipzig  und 
Bayreuth  f fihrte,  nur  ungern.  Seine  hochkunstlerische  Wirk- 
samkeit  wird  hier  unvergeBlich  bleiben. 

Die  kleineren  Partien  in  alien  Festauffuhrungen  wurden 
von  Kasseler  Kfinstlern  dargestellt  und  gesungen  und  ihre  ver- 
dienstvolle  Mitwirkung  muB  besonders  hervorgehoben  werden. 
Die  Konzertvereinigung  der  ehemaligen  Koniglichen  Kapelle 
verstarkte  die  Chore  in  Fidelio  und  Meistersingern  mit  auf- 
fallend  schonem  Stimmaterial.  Die  szenischen  Wunder  unter 
Opernregisseur  Beyer,  Maschineninspektor  WaBmuth  und 
Garderobeinspektor  S terra  gaben  den  Festvorstellungen  die 
bekannten  geschmackvollen  Umrahmungen. 

An  herzlichem  Beifall  nach  alien  Aktschlussen  und  Vor- 
stellungen  fehlte  es  wirklich  nicht,  und  fur  die  Veranstaltung, 
'lie  den  Namen  Kassels  weit  fiber  die  engere  Heimat  hinaus- 
getragen  hat,  sind  wir  dem  derzeitigen  prov.  Intendanten  Walt  h  e  r 
Si  eg  von  Herzen  dankbar. 

Ob  die  verungluckte  Meistersingervorstellung  ihren  Schatten 
auf  die  neue  Spielzeit  werfen  muBte!  Beinahe  scheint  es  so, 
denn  seit  diesen  Tagen  ist  uichts  geschehen,  das  den  guten 
musikalischen  Ruf  unserer '  Oper  hatte  heben  und  festigen 
konnen.  Schon  jahrelang  steht  „Meister  Grobian"  von 
Winternitz  unter  den  Neuheiten  neben  weitcren  diesj&hrigen 
Ankfindigungen  fein  umrahmt  und  sorglich  eingekapselt  im 
Neuheiten-Spielplan.  Aber  daB  ja  keines  hinausschlfipfe  und 
sich  in  den  Probezimmern,  im  Chorsaal  oder  gar  auf  der  Buhne 
sehen  lieBe.  Schfichterne  Versuche  wurden  schnell  aufgegeben. 
Dasrfihrseligeungarische  „Dorf  ohneGlocke"  mitKonneckes  sin- 
nenfalliger  f  eininstrumentierter  Musik  und  d' Alberts  „ToteAugen" , 
das  sollen  die  kfinstlerischen  Hohepunkte  sein.  Noch  eine 
geschlossene  Ring  -Auf  f  filming,  zum  Teil  mit  Gasten  aus- 
gefuhrt,  da  unser  Theater  selbst  fiber  keinen  schweren  Helden 
verlugt,  und  die  von  Z  u  1  a  u  f  sauber  neu  einstudierte  Hansel 
und  Gretel-Oper  sind  zu  erwahnen.  Sonst  lauft  der  Spiel- 
plan  Tag  fur  Tag,  Woche  fur  Woche,  ja  Monat  fur  Monat  im 


alten  ausgefahrenen  Gleise,  bis  auf  den  mefbdiosen,  etwas  an- 
gestaubten  „Obersteiger",  der  auf  besou deren  Wunsch  des 
Operette  liebenden  Kasseler  Publikums  ausgegraben  wurde. 
Eigentlich  soil  das  Theater  das  Publikutn  erziehen.  Bei  uns 
ist  das  umgekehrt.    Wo  liegt  an  dem  alien  die  Scbuld? 

Unser  Theater  lebt  wie  alle  fruheren  koniglichen  Provinz- 
theater  in  der  unklaren  Zeit  des  Interregnums.  Wer  die 
pekuniare  Uberlastung '  des  Theaters  fibernimmt,  ob  Staat, 
Stadt  oder  Provinz,  ist  meines  Wissens  noch  nicht  entschieden. 
Der  Finanzsackel  der  Stadt  Kassel  vermag  eine  solche  Be- 
lastung  nicht  zu  tragen.  Bleibt  also  nur  der  Staat  oder  die 
Provinz,  die  den  geographischen  Begriff  des  fruheren  Kur- 
ffirstentums  Hessen  umfassen  dfirfte.  Und  schon  batten  wir 
ein  „Hessisches  Landestheater".  Anfanglich  glaubte  man,  daB 
diese  nervose  UngewiBheit  auf  den  Spieiplan  wirke.  Abei  die 
zehn  Neuheiten,  die  bereits  das  Schauspiel  herausbrachte,  be- 
lehrt  auch  den  Einfaltigsten  vom  Gegenteil.  Solche  Leere  an 
Neuheiten  in  der  Oper  ist  noch  in  keinem  Jahre  gewesen. 

Im  Opernpersonal  sind  gunstige  Veranderungen  zu  ver- 
merken.  Sowohl  der  biegsame  scblanke  lyrische  Tenor 
M filler-Ravens  (bis  auf  seine  bescheidene  darstellerische 
Kunst)  wie  der  weiche  klangvolle  Bariton  Mossis  bedeuten 
einen  Gewinn,  Vielleicht  bringt  die  zweite  Spielhalfte  des  Jahres 
das,  was  in  der  ersten  fehlte.  G.  0.  Kahse 


„.    . .        .  I    Der  innere  UmwandlungsprozeS,  der  am   hie- 
°        I    sigen  Landestheater  vor  sich  geht,  hat  zunachst 


zur  Folge.  daB  die  verlockenden  Versprechungen  einer  neuen 
kfinstlerischen  Ara  immer  noch  Versprechungen  gebb'eben  sind. 
Der  Zukunft  unseres  Theaters  eroffnen  sich  also  fernerhin  die 
schonsten  Aussichten.  Was  vorerst  geleistet  wird,  verrat  den 
Willen  zur  Tat,  zeigt  aber  aucb,  daB  die  Verhaltnisse  starker 
sind  als  der  Wille  derer,  denen  das  Schicksal  unserer  Oper  in  die 
Hande  gelegt  ist.  Mit  dem  Zar  und  Zimmermann  hat  man 
sich  eine  jetzt  schon]  mehrfach  als  Volksvorstellung  gegebene 
Oper  ausgesucht,  die  ihre  Anziehungskraft  ihrem  gemutvoU- 
heiteren  Wesen  und  ihrer  guten  Besetzung  verdankt ;  auch  die 
Verkaufte  Braut  durfte  man  sich  in  der  nenen  Ein- 
studierung  sehr  wohl  gefallen  lassen.  Den  Charakter  eines  be- 
sonderen  kfinstlerischen  Ereignisses  hatte  die  Zauberflote 
in  der  Bernhard  Pankokschen  Inszenierung.  Der  farben- 
freudige  und  phantasiereiche  Kunstler  hat  aus  indischem  und 
orientalischem  Formenschatz  gescbopft,  er  hat  Kostume  von 
f einem  Reiz  entworf eh,  aber  das  Auge  mit  einem  Uberreichtum  von 
Eindrucken  nahezu  ubersattigt.  Die  Vorstellung  war  zu  den 
gelungenen  zu  rechnen,  es  zeichnete  sich  namentlich  Swo- 
boda-Papageno  aus,  die  fibrigen  Mitwirkenden,  wenn  auch 
nicht  alle  gleich  mozartfest,  fugten  sich  in  den  Stil  ein.  Busch 
dirigierte.  Einiges  Aufsehen  muBte  die  an  den  Haaren  herbei- 
gezogene  Erstaufffihrung  von  Samson  und  Dalila  machen. 
Ein  Liebeswerben  um  Camille  den  Unversohulichen?  Viel- 
leicht auch  sine  Gefalligkeit  ffir  Frau  Hoffmann-Onegin,  die  fur 
die  Dalila  in  Aussicht  genommen  war.  Aus  diesem  Gastspiel 
wurde  nichts,  Frau  Hoffmann  zog  vor,  abzusagen.  Sapienti 
sat.  Unter  der  musikalischen  Leitung  von  Erich  Band  mit 
Rudolf  Ritter  als  Samson  und  Maria  Mulkens  als  Dalila 
wurde  aus  der  Oper  herausgeholt,  was  an  Werten  unzweifel- 
haft  darinsteckt.  Die  hohle  Theatralik  des  dritten  Aktes  war 
nicht  zu  retten.  Neuestens  bekamen  wir  auch  die  ,'Judin" 
vorgeffihrt  (ein  Franzose  muB  es  sein).  Die  Vorstellung  ge- 
riet  trotz  guter  Besetzung  der  Hauptrollen  durch  Ritter- 
Eleazar  und  Blome-Recha  nicht  fiber  billigerweise  zu  Er- 
wartendes  hinaus.  Alexander  Eisenmann 


Konzerte 


Bad  Elster 


Der  Berliner  Kapellmeister  Bruno  Weyersberg 
ubernahm  voriges  Jahr  mit  dem  Philhar- 
monischen  Ore h ester  die  Ausfuhrung  der  Kurmusik.  All- 
gemein  befriedigte  dabei  die  Tatsache,  daB  man  damit  an  maB- 
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■';.,  gebenderStolle  endlich  einmal  ein  sachsisches  Orchester  her- 
;  anzog.      Dessen  festbegrfwdetem  kunstlerischen   Rufe   gemaB 
..  blieb  nicht  ein  Wunsch  unerfullt.    Bruno  VVeyersberg  zeigte 
<  als  Dirigent  in  der  Zusammenstellung  der  Vortragsfolgen  eino 
'kundige  Hand,  wuflte  Stileinheit  und   kQnstlerische  Vornehm- 
;;heit  mit  Abwechslung  und  wirksamer  Steigerung  geschickt  zu 
.  yerbinden.    Eine  stattliche  Anzahl  wertvoller  Werko  aller  Stil- 
-  und   Zeitgattungen    hat    er    uns    diesen    Sommer    vorgefiihrt. 
'_  Namentlich  in  den  Symphoniekonzerten   fanden  die  sich 
'"selbst   und   dem    Orchester   gestellten   Aufgaben    vortreffliche 
vLosungen.    Die  kunstlerischen  HShepunkte  bildeten  Beethovens 
;"Funfte  und  Brahmsens  Vierte.    Uaneben  erklangen  noch  Erahm- 
sens  Dritte,  Tschaikowskys  selten  zu  horende  zweite  Sympho- 
nie  und  die  „Pathetique",    Goldmarks    „Landliche  Hochzeit", 
f=  Sehuberts   „Unvollendete",  Mozarts  Esdur  und  Mendelssohns 
A  moll;  von  sympbonischen   DichtuDgen  Liszts  Preludien  und 
Tasso,   Smetanas   „Moldau",   aus  dem   Manuskript   eine  Suite 
■  B01af"  von  G.  Werbatus,  einem  Elsterer  Badearzt,  welcher  sein 
Werk  auch  selbst  Ieitete,   uad  eino  „Abendmusik"  fur  kleines 
Orchester  von  Paul  Gerhardt,  dem  Zwickauer  Orgelmeister,  ein 
schones  Werk,  das  gedruckt  zu  werden  verdiente.  An  groBeren 
Solowerken    spielte   Leo    Schwarz    die    Violinkonzerte    von 
Beethoven  und  Tschaikowsky,  sowie  Theodor  Becker  das  Kon- 
zert von  Aug.  Klughardt  und  die  Rokokovariationen  von  Tschai- 
kowsky  fur  Cello. 

Aus  der  grofien  ZahJ  der  tibrigen  Solisten,  die  teils  im 
Rahmen  der  Orchester-  und  Kammermusikabende,  teils  mit  ei- 
genen  Voranstaltungen  hervortraten, seien  nur Friedr.  P 1  a  s c h  k e , 
Richard  Teuber,  Use  Helling- Rosenthal,  Aline  Sand  en, 
Elena  Gerhardt,  Luise  Poschmann  und  Else  Reich  el  t- 
Bartsch  genannt.  Von  Instrumentenspielern  erregten  besonders 
der  virtuose  Pianist  Jascha  Spiwakowsky  (Chopin  und  Liszt) 
und  sein  lOjfihriger  Bruder  Tossi,  ein  geigendes  Wunderkind, 
der  durch  Ton  und  Technik  verbluffende  jtigendliche  Cellist 
Erich  Hermann  (Davidoff- Konzert)  und  der  vielversprechende 
Henrik  Deen  am  Bluthner  (Beethovens  W.  20)  Aufsehen. 

Durch  Veranstaltung  einer  Reihe  Kammermusikabende  zum 
Teil  unter  Hinzuziehung  hervorragender  Solisten  ervvarb  sich 
die  Solisten vereinigung  des  Kurorchesters  viel  Anerkennung. 
Nur  die  neueren  Werke  seien  verzeichnet:  die  Violinsonaten  von 
Grieg,  Cmoll,  Sjogren,  Emoll,  und  die  Cellosonate  von 
Straufi. 

Als  Gastdirigenten  erschienen  Willi  Ullmann  (Braun- 
schweig), ein  Vollblutmusiker  durch  und  durch,  und  Dr.  Felix 
Maria  Gatz  (Berlin),  der  auch  entschieden  Talent  hat,  aber 
noch  zu  sehr  am  Anfang  seiner  Laufhahn  steht. 

R.  Paul 
I  Braunschweigl    »er  Lehr.orgesangverein  fuhrte unter 
'  '    Prof.  H.  Frischen  (Hannover)  sowie  der 

Mitwirkung  des  Soloquartetts  des  Berliner  Domchors  und  des 
Domkantors  Fr.  Wilms  (Orgel)  in  der  iiberfullten  Martinikirche 
Liszts  Requiem  auf.  Wilms  holte  mit  dem  Schraderschen 
a  cappella-Chor  im  Dom  das  aus  auBeren  Grunden  auf- 
geschobene  Passioriskonzert  nach,  (lessen  Karfreitagsstimmung 
diesmal  auch  auf  Pfingsten  paBte.  Ahnlich  verlief  ein  Konzert 
des '  Oberrealschullehrers  H.  Heger  mit  seinem  Madrigal- 
chor,  Frl.  Mila  Albrecht  (Gesang),  Marg.  Grotrian  (Geige) 
und  Organist  Bosse  in  der  Bruderkirche. 

Infolge  der  staatlichen  Umwalzung  fiel  die  lfistige  Fessel, 
daB  Opernmitglieder  nur  wahrend  der  Theaterferien  das  Podium 
betreten  durften;  die  neue  Freiheit  benutzten  Albine  Nag  el 
zweimal  (Lieder  und  Aden),  Egon  Thies  Fro  rath  und  Lorenz 
Corvinus,  wahrend  Peter  Unk el  durch  langere  Heiserkeit 
verhindert  wurde.  Unter  Fuhrung  des  Kapellmeisters  B.  Seid- 
mann  gaben  die  1.  Blaser  der  ehemaligen  Hofkapelle  R.  Kluge 
(Oboe),  Oberlander  (Klarinette),  Kraatz  (Fagott)  und 
Blodner  (Horn)  ihren  1.  Kammermusikabend;  derselbe  Fuhrer 
veranstaltete  im  Lessingbunde  einen  Beethoven-Abend  mit 
gleichem  Geliagen.  Auch  Gertr.  Rosenfeld  pflegte  mit 
C.  Giemsa,  endlich  der  junge,  talentvolle  Pianist  Ernst 
Schacht  mit  Mitgliedern  der  Kapelle  die  Kammfirmnsik.  Gegen 


alle  Regeln  war  der  Besuch  bis  in  den  Sommer  hinein  stets 
gut.  Von  Fremden  kehrte  Conrad  Ansorge  zu  einem  Chopin- 
Abend  zurflck.  Hedwig  Nottebohm  (Halle),  eine  Schulerin 
von  i.  Dalcroze,  erwies  sich  als  hervorragendeTanzerin.  „Der 
Marathonlaufer"  war  eine  Meisterleistung.  E.  Stier 


L  Dresden  I    ^s  se'  mir  verS°nnt>  uljer  das  SchluBkapitel  der 
*    vorigen  Konzertzeit,    die   bis   in    den   Sommer 
hinein   watirte,    einiges   nachzuholen.     Zun;lc!ist   kommen    die 
letzten  Symphoniekonzerte  im  Opernhause  in  Frage. 
Das  5.  Konzert  der  A-Reihe  begann  mit  Bachs  H  moll-Suite  fur 
Streichorchester   und   Flote,   iiberarbeitet   und   vervollstandigt 
von  Hans  v.  Bulow,  einem  reizvollen  Werk,  dessen  Sitze  eine 
entzuckende  Kleinarbeit  sind  und  sich  einer  feinsinnigen  Wieder- 
gabe  erfreuten.    Als  Solist  trat  Eugen  L  i  n  z ,  1 839  in  Budapest 
geboren  und  seit  1913  in  der  Schweiz  lebeDd,  an  den  Flugel 
und  trug  Beethovens  Klavierkonzert  in  Esdur  vor.    Schon  1916 
hatte  er  in  Dresden  als  Beethovenspieler  Aufsehen  erregt,  und 
auch    diesmal   zeigte   er   sich   ganz    auf  kunstlerischer  Hohe. 
Beethovens  Eroica  bildete  den  SchluB.    Das  6.  Konzert  brachte 
als  Hauptnummer  die4.Symphonie  in  II moll  von  Paul  Buttn  or 
(Urauffiihrung).    Sie   ist   in   den    Kriegsjahren  1917   und  1918 
entstanden   und    wold   als  Niederschlag  eines  groBen  Erlebens 
zu  betrachten.    Damit  soil  nicht  gesagt  sein,  daB  wir  aus  der 
Musik  kriegerische  Motive  und  Siegesfanfaren  horen,   sie  zeigt 
-  vielmehr,    wie   das    Gewaltige    auf   Kunstlerseelen    wirkt,    wie 
Weltbewegendes   den  schopferischen   Geist  zu  GroBtaten   ent- 
flammt.    Der  Tondichter   deutet   diesen  Gedanken   selbst  an, 
wenn  or  als  Leitworte  vor  die  Partitur  schrieb :    „Gleich  me- 
tallnem   Spiegel    ist   meine   Seele   —    o    Herr   —    deine  Welt 
spiegelt  sich  in  ihr,   und  sie  tont  im  Brausen  deiner  Wetter". 
Die  Auffuhrung  des  groBzugigen   Werkes  bedeutete   fur   den 
Dresdner   Symphoniker   einen    Triumph,    war   aber   auch    ein 
Zeugnis  fur  die  sich  mehr  und  mehr  entfaltende  Schopferkraft 
Buttners,    die    allenthalben    Bewunderung    ausloste.      Weiter 
brachte  der  Abend  noch  Sindings  Violinkonzert,   das  Konzert- 
meister  Prof.  Bartich  mit  tiefinnerlichem  Ausdruck  und  Ton- 
schonheit  spielte,  und  die  prachtige  Lustspielouvertiire  zu  Donna 
Diana  von  Reznicek.    Von  den  letzten  Konzerten   horte  man 
an  Neuheiten  noch  Orientalische  Skizzen  fur  Kammerorchester 
von  Jos.  Gust.  Mraczek,   eine  Reihe  freundlicher,   charakte- 
ristischer  Tonbilder,   gewandt   in    der  Form  und  reizvoll   im 
Ausdruck.      Mahlers    4.  Symphonie    und    Beethovens   8.   und 
9.  Symphonie,  letztere  in  prachtvoller  Wiedergabe,  waren  Gaben 
reinsten  kunstlerischen  GenieBens. 

In  den  letzten  philharmonischen  Konzerten  der 
Konzertdirektion  Ries,  die  den  Hauptwert  auf  solistische  Dar- 
bietungen  legen,  horte  man  Emil  v.  Sauer,  Julia  Culp  und 
Mitja  Nikisch,  die  durchweg  schone  Eindrucke  hinterlieBen. 
Noch  verdienen  die  letzten  Vol  kssymphoniekon  zerto, 
die  wie  die  philharmonischen  Konzerte  PMwin  Lindner  leitet, 
Erwahnung.  Von  unausloschlichem  Eindruck  war  der  Vortrag 
des  24.  Gesanges  der  Ilias  in  Botho  Sigwarts  melodramatischer 
Bearbeituug,  von  Dr.  Waldemar  Stagemann  wundervoll  ge- 
sprochen.  Konzertmeister  Reitz  trug  das  Violinkonzert  von 
Brahms  technisch  wie  musikalisch  vollendet  vor.  Von  Adrian 
Rappoldi  horte  man  Mendelssohns  liebenswiirdiges  Violin- 
konzert, von  Georg  Schumann  (Berlin)  das  Esdur-Konzert 
von  Mozart  und  von  Erhard  Heyde  das  Bruchsche  Konzert 
in  Gmoll,  durchweg  Gaben  einer  ausgereiften  Vortragskunst. 
Von  neuen  Orchesterwerken  sei  die  1.  Symphonie  (An  der  Adria) 
von  Prof.FianzMikorey  genannt,  eine  farbenreiche,  tonmalerische 
Arbeit,  und  eine  Ballade  Ritter  Olaf  von  Eugen  Schmitz,  deron 
Musik,  von  groBer  Kraft  und  Ausdrucksschonheit  erfullt,  sich 
feinfflhlig  an  Heinrich  Heines  Dichtung  ansehmiegt.  Dr.  Stage- 
mann sprach  sie  mit  dramatischcm  Ausdruck.     G.  Irrgang 


I  Hamburg  I 


In  Solisten-  und  Orchesterkonzerten  war  hier 
eine  Zeitlang  Brahms  Trumpf.  Elly  Ney  tat 
in  den  beiden  Klaviersymphonien  ihre  fiberlegene  technische 
und    musiknlische  Bsherr.sr.hiing    soiiw?;  Stiles    knnd,    wahrend 
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Willy  van  Hoogstrateu  als  Dirigent  mit  den.  Haydn- 
Variationen  Proben  einer  mehr  auf  AuBerlicbkeiten  gerichteten 
Begabung  ablegte.  Dazu  bot  Werner  Wolff  in  einem  seiner 
Konzerte  eine  fesselnde  Auslegung  der  I.  Symphonie,  und  bei 
Fiedler  spielte  Prof.  Adolf  Busch  das  Violinkonzert  mit 
Hingebung  uud  technischer  Sicherheit,  die  noch  nicht  alles  aus- 
niacht.  Mifc  dern  Mendelssohnschen  Violinkonzert  bezauberte 
er  die  Anwesenden;  denn  die  Poesie,  die  er  den  beiden  ersten 
Satzen  durch  seinen  wundervoll  gepflegten  Ton  verleiht,  wog 
wieder  auf,  was  dem  letzten  Satz  etwa  an  einem  tJbersehuB 
.'lanzender  Virtuositat  mangelte.  Bruckners  siebente  Kolossal- 
Symphonie  als  Kronung  der  zehn  Konzerte  stellte  merklich 
eine  nicht  geringo  Anforderung  an  die  Aufnahmefahigkeit  der 
llorer,  und  man  wird  den  Segen  einer  mustergiiltigen  Kurze 
eincs  Konzerts  selten  so  vermiBt  haben  wie  hier.  Im  Wolff- 
Konzert  spielte  iibrigens  Edwin  Fischer  das  Beethovensche 
Ks  dur-Konzert,  und  zwar  in  technisch  und  musikalisch  durch- 
aus  bezaubemder  Art  liebevollor  Vertiefung  mit  feinsten 
Suhattierungen  und  wohlberechnetem  Anschlag,  trotzdem  aber 
uicht  so,  daB  wir  uns  nicht  audi  eine  andere,  man  mochte 
sa"eu,  gewaltigere  Auslegung  dieses  Konzerts  denken  konnten. 
In  einem  der  Brecher-Konzerte  erfreute  Joseph  Schwarz, 
ob"leich  er  mit  einer  leichten  UnpiiBlichkeit  zu  kampfen  hatte, 
uamentlich  mit  den  von  Nikisch  instrumentierten  Liszt-Liedern. 
Das  reichlich  lange  Konzert  euthielt  u.  a.  noch  drei  Nummern 
von  Wagner,  die  Brecher  besonders  starke  Triumphe  eintrugen. 
Seine  gleichfalls  guten  Beziehungen  zu  Richard  StrauB  kamen 
diesmal  dem  Heldenleben  zugute,  neben  dem  Berlioz'  Cellini- 
Ouverture  und  Tschaikowskys  Romeo  und  Juliu  erschienen. 

Bemerkenswert  war  der  Abend,  den  das  Hamburger 
Frauenquartett  gab.  Das  Bandler-Quartett,  das  fur 
eiuen  letzten  Volkstumlichen  Abend  Elisabeth  Schumann  ge- 
woimen  hatte,  beendete  die  Reihe  seiner  Abonnementskonzerte, 
in  deren  drittem  Kloses  Esdur-Streichquaitett  auffiel,  wahrend 
im  vierten  das  Es  dur-Klavierquintett  von  Thuille  mit  Bruno 
Eisner  am  Klavier  den  Hauptrang  einnahm.  Im  letzten 
Konzert  (am  Klavier  Arthur  Schnabel)  erklang  dann  Arnold 
Schonbergs  Sextett  Verklarte  Nacht.  Dazu  hatte  das  Fiedc- 
mann-Quartett  sich  in  seinen  letzten  beiden  Abenden  des 
Quartetts  von  Claude  Debussy  und  des  Quartetts  in  A  dur  von 
Borodin  angenommen,  so  daB  wir  uns  fiber  einen  Mangel  an 
zeitgenossischer  Kammermusik  nicht  zu  beklagen  hatten.  Hier 
ware  auch  noch  iiber  einen  zeitgenossischen  Abend  zu  be- 
richten,  an  dem  die  Damen  Edith  WeiB-Mann  und  Lotto 
Ackers-Ulmer  neben  oinem  Trio  von  Graener  (mit  Dr. 
Sakom)  eine  Klavier-Violin-Sonate  von  Robert  Muller-Hart- 
maiin  spielten,  die  durch  Kuhuheit  und  Mut  fur  sich  oinnimmt. 
Wundervoll  abgeklart  wirkte das  dritte Konzert  Hubermanns, 
der  mit  Paul  Frank  ol  Beethovens  Kreutzer-Sonate  in  pracht- 
voller  Vollendung  spielte. 

Die  Mattbilus-Passion  in  der  Singakademio  be- 
darf  einer  besonderen  Hervorhebung  nicht  mehr,  ebenso  nicht 
dur  Messias  im  Sittard-Konzort.  Auch  die  Volks- 
tumlichen Kirchenkoiyzerto,  die  Sittard  gibt,  und  in 
deren  letztem  Georg  Schumanns  Passacaglia  und  Liszts  Bene- 
diktus  gliinzten, '  sind  uber  alles  Lob  erhaben.  Das  let/.te 
Fiedler-Konzert  brachte  Brahmsens  II.  Symphonie,  dazu  von 
Wera  Schapira  elementar  und  rassig  hingeworfen  Tschai- 
kowskys Klavierkonzert  in  Bmoll.  Hier  sei  auch  jenes  Konzert 
der  jungen  May  Fiedler  erwahnt  an  der  die  vollige  Unbe- 
fangenheit  entziickt.  Im  Schelmischen  verfugt  sio  uber  eine 
schier  endlose  Fulle  stimmlichcr  Ausdrucksmoglichkeiten.  Die 
mitwirkende  Geigerin  Lilly  v.  Mendelssohn  musiziert  mit 
groBter  Ernsthaftigkeit,  wodurch  sich  freilich  noch  nicht  eiu 
nicht  unbedeutender  ihr  noch  mangelnder  Rest  an  Entwicklung 
orsetzen  lafit. 

Ein  Liederabend  Kathe  Muhlens  erhielt  durch  die  Mit- 
wirkung  Clemens  Schmalstichs  erst  seinen  eigentlich  kunst- 
lerischen  Rahmen.  Der  ausgezeichnete  Begleiter  machte  sich 
auch  als  Tondichter  mit  klavieristisch  ghluzenden,  wenn  auch 
ein  wcuig  auBerlichen  Variationen  und  mit  Liedern  bemcrkbar, 


die  den  Vorzug  besi<zen,  daB  sie  mit  dem  starren  System  ge- 
wisser  moderner  Liedschopfungen  nichts  gemein  haben.  End- 
lich  sei  noch  ein  Klavierabend  erwahnt,  an  dem  Jascha  Spiwa- 
kowsky  sich  als  hervorragender  Vertreter  der  Klasso  aus- 
gesprochener  Virtuosen  vorstellte.  DaB  er  mit  Beethoven  ehr- , 
lich  raDg,  ohne  ihn  zu  durchdringen,  sei  vorwurfslos  fest- 
gestellt.  Um  so  ungehemmter  lieB  er  bei  Liszt  und  Chopin 
seinen  Gefuhlen  freien  Lauf. 

Hinsichtlich  der  funf  Nikisch-Konzerto  konnen  wir 
uns  auf  Erwabnung  der  Darbietungen  beschranken,  unter  deneu 
wieder  Bruckners  Achte,  Beethovens  Eroica,  Tschaikowskys 
E  moll-Symphonie  herausragten,  dazu  Brahms'  Emoll,  Haydns 
Ddur,  Schuberts  Unvollendete,  Schumanns  H  moll-Symphonie, 
Berlioz'  Konig  Lear,  Webers  Euryanthe,  Cherubinis  seltene 
Anakreon-Ouverture,  das  Meistersinger-Vorspiel,  StrauBens  Tod 
und  Verklarung  und  Wetzlers  reizende  Ouvertiire  ,Wie'es  euch 
gefallt".  Mitwirkende  waren  Emnry  Leisner  mit  einer  Handel- 
Arie  und  Brahms-Liedern,  Alexander  Fiedemann,  der  dem 
Mendelssohn-Konzert  nicht  der  vollwertigste  Ausdeuter  war, 
wie  man  ja  aber  auch  von  dem  ausgezeiebnetsten  Kammer- 
musiker  nicht  immer  auch  solchen  Solisten  erwarten  wird,  und 
Jascha  Spiwakowsky  mit  einem  Chopin-Konzert. 
Bertha  Witt 

IOsnabruck  I  ■^■uc'1  'm  vergangenen  Sommerhalbjahre  war 
'  das  musikalische  Leben  unserer  Stadt  lebhaft. 
Von  den  gehaltvolleren  Konzeiten  sind  folgende  erwahnens- 
wert:  Graf  Wesdehlen,  damals  noch  in  Munster,  jetzt  in 
Munchen,  erfreute  die  vielen  hiesigen  Verehrer  seiner  Kunst 
in  der  ihm  eigeneu  kunstlerischen  Auffassung  mit  selten  zum 
Vortrag  kommendun  Werken  von  Schumann,  Chopin  und  Liszt. 
Karl  Hasse  gab  eine  Abendmusik  in  der  Bergkirche,  bei  der 
er  zwei  Ciaconnen,  eine  von  Buxtehude,  die  andere  von  ihm 
selbst  auf  der  Orgel  geschmackvoll  meisterte;  auBerdem  fubrte 
nur  Bach  das  Wort  (Choralvorspiele  und  Arien  aus  dessen  Pas- 
sionen,  diese  gesuugen  von  Aline  Hasse).  Auch  Musikdirektor 
Professor  Sahla-Buckeburg  erfreute  uns  wieder  durch  sein 
glanzendes  Violinspiel.  Karl  Hasse,  der  als  Universitats- 
musikdirektor  nach  Tubingen  berufen  ist,  gab  vor  seinem 
Scheitlen  von  hier  ein  Abschiedskonzert,  in  welchem  3  groBere 
eigene  Werke  aufgefuhrt  wurden,  die  ziemlich  durchschlagenden 
Erfolg  hatten.  Auch  eines  Kammermusikabends  sei  gedacht, 
den  eine  hiesige  Konzertvereinigung  zum  Besten  notleidender 
Kriegshinterbliebener  gab,  und  andemHedwig  Rode  von  hier 
Liedorperlen  von  Beethoven  und  Schumann  sang  und  Kammer- 
musikvverke  von  Haydn  und  Brahms  hoebst  schwungvoll  vor- 
getragen  wurden. 

Der  Beginn  der  dieswinterlichen  Konzertzeit  brachte  uns  zum 

1.  Oktober  einen  Wechsel  in  der  Person  des  Musikvereinsdiri- 
genten.  An  die  Stelle  von  Karl  Hasse  trat  Max  An  ton - 
Detmold,  dessen  seitheriges  Wirken  hier  unserm  Musikleben 
einen  lebhaften  Antrieb  gegeben  hat.  Ein  stattlicher  Musik- 
vereinschor  trat  in  rege  Tatigkoit,  und  auch  die  schwebende 
Orchesterfrage  wurde  wegen  Auflosung  unserer  bisherigen  vor- 
zuglichen  Militarkapelle  durch  die  Errichtung  eines  stadtischen 
Orchesters  fur  Theater  und  Musikverein  aufs  beste  gelost.  So 
ging's  denn  mit  schonen  Planen  in  die  neue  Konzertzeit  hinein, 
deren  1.  Quartal  uns  eine  Menge  von  Konzerten  brachte,  iibcr 
die  alle  einzeln  zu  berichten  hier  nicht  moglich  ist. 

Im  ersten  Hauptkonzert  des  Vereins  bot  Max  Anton  mit 
dem  bedeutend  verstarkteu  Orchester  eine  vortreffliche  Sym- 
phonieauffuhrung    mit    Beethovens    „Eroica"     uud    Haydns 

2.  D  dur-Symphonie.  Beide  umschlossen  Mozarts  Violinkonzert 
Xr.  6,  das  von  Frau  Schuster- Woldan  mit  bekannter 
Meisterschaft  vorgetragen  wurde.  Im  zweiten  Vereinskonzert 
stellte  sich  Anton  als  Cherdirigent  vor,  und  zwar  rait  bestem 
Erfolg  durch  eine  glanzende  Vorfuhrung  von  Schumanns  .Para- 
dies  und  Peri".  Chor  und  Orchester  boten  Herrliches,  und  auch 
die  Solisten,  Hedwig  Rode,  Alice  Bahr  und  die  Herren 
Toed  ten  und  Finkgarden,  erledigten  ihre  Rollen  aufs 
beste.  Im  1.  Kammermusikabend  erfreute  uns  Frau  Kwast- 
Hodapp  mit  ihrer  Kunst  in  Werken  von  Bach-Busoni,  Reger 
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und  Chopin,  und  Dr.  Moser  saDg  in  seiner  vollendeten  Weise 
Wolf  und  Schumann.  Einen  bcsonderen  HochgenuB  bot  uns 
im  2.Abend  das  hicrerstmaligauftretendeHamburger  Bandler- 
Quartott,  eine  vorzugliche  Vereinigung,  die mit  Brahms,  Wolf 
vnd  Schubert  durch  feine  Ausarbeitung,  temperamentvolle  Auf- 
fassung  und  prachtvollen  Zusammenklang  ihre  Meisterschaft 
bekundete.  Ein  Volkskonzert  von  bestern  Inhalt  und  foiner 
-Ausfuhrung  gab  Kapellmeister  Gustav  Erhardt.  Mit  Klarheit 
und  Schwung  wurden  Beethoven.  Weber,  Liszt  und  Tschai- 
kowsky  vorgetragen  und  lieferten  den  Beweis  seiner  hervor- 
ragenden  Eigenschaften'  als  Orchesterdirigent.  Gleiche  An- 
erkennung  fand  er  auch  mit  dem  von  ihm  gegrundeten  Frauen- 
chor  in  dessen  erstem  Konzert  mit  Chorcn  neuzeitlicher  Ton- 
setzer.  Rudolf  Prenzlers  diesmaliges  BuBtagskonzert  in 
St.  Katharinen  vermittelto  uns  die  Bekannfscbaft  des  Loewe- 
schen  Oratoriums,  „Das  Siihnopfer  des  neuen  Bundes".  Ob- 
gleich  das  Werk  vorzQglich  •  aufgeffibrt  wurde,  mochte  man 
doch  bezweifeln,  daB  es  dauernd  auf  dem  Repertoir  bleibt. 
Auch  Musikdirektor  Paul  Oeser  verdankten  wir  in  seinem 
Silvesterkonzert  in  St.  Marien  einen  schatzenswerten  Kunst- 
genuB.  Orgelwerke  von  Bach  und  Piatti  umrahmten  Vortrage 
des  Kirchenchors  und  der  beiden  auswartigen  Solisten,  Hanna 
Schiitz  (Sopran)  und  Alfred  Pellegrini  (Violine),  die  dem 
alten  Jahre  einen  eindrucksvollen,  wurdigen  AbschluB  gaben. 
Die  hier  sehr  geschatzten  Kunstler  Frau  Schuster- Woldan 
(Violine)  und  Graf  Wesdehlen  (Klavier)  gaben  einen  Sonaten- 
abend,  der  Bach,  Mozart  und  Nardini  gewidmet  war.  Max 
Anton  hatten  wir  es  zu  verdanken,  daB  das  Kolner  Geigen- 
ehepaar  Walther  Schulze-Prisca  und  Mimi  Schulze-Bus- 
sius  im  Verein  mit  Anton  ein  Konzert  gab,  das  durch  voll- 
endete  Vorfuhrung  von  Werken  von  Bach,  Brahms,  Spohr  u.  a. 
nicht  nur  die  technisch  hohe  Kunst  der  drei  Vortragenden, 
sondern  auch  vornehmen  Geschmack  erkennen  HeB.  Erwahnt 
seien  schlieUlich  noch  die  Vortragsabende,  die  Musikdirektor 
Anton  zur  Hebung  des  allgemeinen  Musikverstaudnisses  kurz- 
lich  eroffnet  hat,  urn  durch  Wort-  und  Erlauterungsbeispiele  am 
Flugel  dafur  zu  wirken.  H.  Hoffmeister 


I'StMtto'art  I  Ungeahnten  Aufschwung  haben  die  Symphonie- 
*  I  konzerte  des  Landestheaterorchesters  genommen. 
Der  Zudrang  gestaltete  sich  derart,  daB  sie  in  zwei  Reihen  ge- 
geben  werden  mfissen.  Hier  hat  sich  also  die  Musikleidenschaft 
auf  eine  Sache  geworfen,  die  des  Geldes  wert  ist.  Fritz 
Busch  brachte  als  erste  Symphonie  die  Vierte  von  Brahms, 
deren  Schonheiten  und  Bedeutung  er  mit  der  ihm  eigenen 
Leichtigkeit  ans  Licht  hob.  Auch  mit  E.  v.  Rezniceks 
symphonisch-satirischera  Zeitbild  „Der  Sieger"  wurden  wir 
bekannt.  Es  ist  schwer,  hier  zu  sagen,  wo  die  Verulkung  auf- 
hort  und  wo  der  Ernst  anfangt,  der  Gesamteindruck  ist  jeden- 
falls  durchaus  unbefriedigend,  der  Komponist  mag  sich  vor- 
sehen,  daB  man  die  satirischen  Pfeile  nicht  gegen  ihn  selbst 
richtet.  Carl  Wendling  hat  sich  mit  seinem  Quartett  in  den 
grofiten  Konzerteaal  Stuttgarts  begeben,  ob  er  dort  bleiben 
kann,  scheint  fraglich,  das  Mifiverhaltnis  zwischen  der  raum- 
lichen  Ausdehnung  und  der  Handvoll  Spieler  ist  zu  groB.  Ein 
neues  Quartett  von  Joseph  Haas  (A  dur  W.  30),  das  an  er- 
frischenden  Gedanken  reich  und  von  jener  heimeligen  Art  ist, 
die  an  Haas  bekannt  ist,  machte  dem  Komponisten  und  den 
Spielern  gleichermaBen  Ehre.  Jos.  Pembaurs  Mitwirkung  bei 
dem  Thuilleschen  Klavierquintett  in  Es  gab  dem  Abend  seine 
besondere  Note.  Auflerdem  haben  wir  noch  zwei  Kammer- 
musikvereinigungen,  das  Stuttgarter  Trio  —  Haagen 
(Klavier),  v.  Akimoff  (Violine),  Donndorf  (Cello)  —  und 
das  Stuttgarter  Kammertrio  —  Baumann  (Violine), 
Kohler  (Viola)  und  Seitz  (Cello)  — ,  beide  im  Anstieg  be- 
griffen.  W.  Rehberg  gastierte  bei  dem  Kammertrio  mit  seiner 
hochentwickelten  Klavierkunst. 

Der  Klavierabende  waren  es  mehrere.  Neben  Ansorge, 
Friedberg,  Sauer  und  W.  Backhaus  traten  der  beachtens- 
werte  G.  Bertram,  der  Klangkunstler  Galston  und  unser 
cinheimischer  Carl  Moskes  auf,    dieser  u.  a.  mit  einem  an- 


sprechenden  Konzertstuck- eigener  Arbeit.  Der  Reger-Abend 
von  Willi'Jinkertz  und  Eman.  Gatscher  mit  der  Sopranistin 
Joh.  Fohr  zeigte  die  erfreulicho  Tatsache,  daB  das  jQngero 
Pianistengeschlecht  auch  da  zu  fischen  beginnt,  wo  nicht 
Hunderte  vor  ihnen  schon  gekrebst  haben.  Die  talentierte 
Armella  Bauer  war  die  einzige  Violinistin,  die  in  dem  weiten 
Solistenkreis  auftauchle.  Veranstalter  von  Liederabenden 
traten  sich  gegenseitig  auf  dio  Fersen.  Sie  alle  zu  nennen, 
verbietet  der  Raum.  Des  KonzeMzettels  wegen  sei  Joh. 
Remmele-Egli  genannt.  Sie  sang  u.  a.  Lieder  von  Armin 
K  n  a  b ,  der  wohl  verdient,  daB  sich  die  Kunstler  seiner  an- 
nehmen.  Fritz  Haas  trat  als  Schubert-Sanger  auf,  Martin  und 
Bertha  Volker  gaben  eine  Auswahl  aus  neuerer  Literatur, 
ebenso  Fritz  Soot  und  Helge  Lin  db  erg.  Mit  Zuversicht 
scheint  Amalie  M  e  r  z  in  die  Zukunft  blicken  zu  konnen,  in 
ihr  steckt  das  Zeug  zur  Sangerin.  Von  feinster  Art  war,  was 
Gretel  Stfickgold  (Sopran)  in  lieblicher  Weise  darbot,  und 
was  Carl  Erb  aus  den  Gcsangen  von  Haas,  Liszt,  Wurz  und 
Gohler  machte,  sein  Bestes  war.aber  doch  Schubert.  Mich. 
Raucheisen  zeigte,  daB  das  Begleiten  vollendete  Kunst  sein 
kann.  In  feme  Jahrhunderte  fuhrte  eine  Auffuhrung  der 
Deutsch-Spanischen  VereiniguDg.  Dort  erklangcn,  zum  Teil  in 
freier  Aufmachung,  Chorsatze,  Lautenstiicke  und  dramatische 
Gesange  aus  der  Zeit  des  polyphonischen  Vokalsatzes  und  der 
neapolitanischen  Oper.  Dabei  waren  seltene  Stueke  ausgewahlt 
worden,  um  deren  Auffinden  sich  Dr.  Riff  verdient  gemacht. 
A.  Eisenmann 

Teplitz-Schonau  I  In  der  Kurzeit  hat  M^ikdirektor 
1  Johannes  Reich ert  mit  15  Konzerten 
eine  gute  Auswahl  aus  der  symphonischen  Literatur  und  Neu- 
auffuhrungen  gebracht.  Neben  Handel,  Bach,  Mozart,  Haydn, 
Beethoven,  Mendelssohn  kamen  Goldmark  (Im  Fruhling),  Volk- 
mann  (2  Serenaden),  Nicode,  Smetana,  Wagner  zu  Wort.  Von 
Brahms  gab  es  die  ].,  2.  und  4.  Symphonie,  von  Bruckner 
die  Romantische,  von  Schumann  die  Fruhlingssymphonie; 
Ts.chaikowskys  4.  und  6.  gerjeten  sehr  eindrucksvoll,  ebenso 
Rich.  StrauB'  Don  Juan  und  Till  Eulenspiegel.  Die  Lustspiel- 
ouverture  von  Scheinpflug  mit  der  altenglischen  Melodie 
wurde  sprubend  gespielr,  feurig  Mazeppa  und  Les  Preludes  von 
Liszt.  Eine  Tanzfantasie  von  Julius  Weismann  ist  eine 
solide  Arbeit,  gefallig  der  Walzef  aus  den  Tanzlegenden  von 
Vinzenz  Reifner,  von  dem  die  symphonischen  Dichtungen 
„Die  Bremer  Stadtmusikanten"  und  „Vom  Schreckenstein" 
wiederholt  wurden.  Von  Joh.  Reichert  horte  man  die  Serenade 
„Eine  Nachtmusik",  die  „Lustige  Suite"  und  eine  Walzerreihe 
„Madchengestalten",  die  in  ihren  unterschiedlichen  Charakteren 
zusammen  eine  Suite  bilden.  Diese  gediegenen  Arbeiten 
entzflcken  immer  wieder.  Als  Urauffuhrung  kam  die  frisch 
und  farbig  klingende  Serenade  rIm  Erzgebirge"  des  Petschauer 
Josef  Metzner  und  „Die  Heimatlosen"  von  Wendelin 
Knauschner,  eine  symphonisehe  Dichtung  in  3  Satzen,- 
welche  sich  an  die  Formen  Praludium,  Choral  und 
Fuge  anlehnen.  Schone  Tonsprache  und  Instrumentation 
zeichnen  dieses  Werk  aus.  Die  Konzertmeisterin  Edith  Herma 
Schneider,  welche  mit  Hugo  Lowenthal  das  Doppelkonzert 
von  Bach  gespielt  hatte,  zeigte  sich  mit  dem  Beethoven- 
Konzert  als  urmusikalische ,  fleiBig  strebende  Kunstlerin, 
Hrdina  und  Simmler  spielten  das  Harfen-  und  Floten- 
konzert  von  Mozart.  Einen  wundervollen  AbeDd  bot  Konrad 
Ansorge,  an  welchem  Zdenka  Kraus  musikalisch,  aber 
stimmlich  unzulanglich  5  Lieder  des  Meisters  sang.  Staege- 
mann  (Dresden)  fesselte  als  Sanger  und  Sprecher  hauptsach- 
lich  durch  seine  Gestaltungskraft,  der  Geiger  Kocian  spielte 
mit  blendender  Technik  und  groBem  Ton,  der  Begleiter  Gsoll- 
hofer  fuhrte  sich  auch  als  Tonsetzer  voiteilhaft  ein.  Ab- 
sonderlich  wirkte einAriensingenderRussenamens  Cerno wsky, 
den  Abend  rettete  nur  die  Konzertsangerin  Zschock  mit 
schoner  Stimme  und  geschmackvollem  Vortrag.  Ein  Trio  von 
Schwestern  Ormezowsky  muBte  einem  wegen  verfehlter 
Musikerziehang  leid  tun,  Prof.  Lafite  (Wien)  enttauschte  durch 
mangelhaftes   Klavierspiel ,    Gitta    Wunsch    vermochte    das 
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Nachste   Auffiihrung    in   Diisseldorf  durch.   Professor   Panzner 

sowie  in  Osnabriick  und  Eisleben 

Bisheriger  groBer  Erfolg  in  Danzig  (Fritz  Binder)  und  Dresden  (Kurt  Striegler) 

Mutter  Erde 

Ein  Chorwerk  mit  vier  Solostimmen 
Text  von  G-.  P.  S.  Cabanis 

komponiert  von 

Hugo  Kaun 

Klavier- Auszug  mit  Text  ......     M,  12. — 

Jede  Ohofstimme     ........ 

Textbuch  ........... 

Orchestermaterial  nacli  Ubereinkunft 


„     1.50 
,,  —.30 


Einige  Ausziige  aus  den  Kritiken  liber  die  Erstauffuhrung: 
Berliner  Tageblatt: 

Das  neue  Chorwerk  bietet  cine  solche  Folic  des  SchSnen,  es  Ut 
so  reich  an  Emp  fin  dung,  an  Melodien  und  farbenprachtiger  Instrumen- 
tation, und  auch  das  Textbuch  zeichnet  sich  durch  solche  Formschdn- 
heit  der  Sprache  aus,  daB  der  Erfolg  der  Danziger  Urauf- 
fuhrtmg  sich  wo  hi  0berall  wiederholen  wird. 

Tagliche  Rundschau; 

Kaun  hat  in  diesem  Chorwerk  glanzende  Chore  und  auBerst 
dankbare  Solopartien  geschrieben  und  diese  in  so  bluhende  Melodik, 
gluhende  Harmonik  und  farbenprachtige  Instrumentation  gekleidet,  daB 
man  Mutt. -Erde  als  das  Chorwerk  der  nachsten  Jahre 
b  e  z  e  i  c  h"h  e  n  darf. 


Zwei  neue  Chorwerke  von  Hugo  Kaun 


Lied  des  G-lockners 

Diohtung  von  Clasar  Plaischleu 

f  iir  Mannerchor  und  Mezzo-Sopran  oder  Alt-Solo 

Klavier  -  Auszug    M.  6. —     Jede  Chorsthnme  M.  —.30 
Orchester-Partitur  „  12. —     Orchesterstimmen  „  20. — 


Oster-   und   Wandervogellied 

Dichtung  von  Oasar  Flaischlen 

fur  Mannerchor  und  Mezzo-Sopran- Solo 

Klavier  -  Auszug   M.  6. —     Jede  Chorstinime  M.  — .30 
Orchester-Partitur  „  12. —     Orchesterstimmen  „  20. — 
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Sammlang   lyrischer  Stacke  klassischer,   remantischer  and  mederner  Meister^ 

Zum  Konzertvortrag  sowie   zum  Gebrauch  am  Koniglichen  Konservatorium  der 
Musik  zu  Leipzig  bearbeitet  und  mit  Vortragszeichen  und  Fingersatz  versehen. 


A.  Ausgabe  fQr  Violine  und  Pianoforte 

bearbeitet  von 


Hans  Sitt  ^  Carl  Reinecke 

======    Inhalt  und  Preis  fur  beide  Ausgaben  derselbe 


B.  Ausgabe  fQr  Violoncello  und  Pianoforte 

bearbeitet  von 


Julius  Klengel  ^  Carl  Reinecke 


Nr. 

1. 

Nr. 

2# 

Nr. 

3. 

Nr. 

4. 

Nr. 

5. 

Nr. 

6. 

Nr. 

7. 

Nr. 

8. 

Nr. 

0. 

Nr. 

10. 

Band  I. 

Air  von  Job.  Cbr.  Bach  .... 
Ave  Maria  von  Carl  Reinecke  . 
Schlummerlied  von  B.  Sehumann 
Cavatine  von  John  Field  .  .  . 
Andante  von  Louis  Spohr  .  .  . 
Cavatine    von    V.  Mendelssohn- 

Bartholdy , 

Adelaide  von  L.  van  Beethoven 
Melodie  von  Anton  Rubinstein  . 
Largo  von  Georg  Fr.  HSndel  .  . 
Adagio  cantabile  von  O.  Tartini 


M. 

1.20 
1.— 
1.20 
1.20 
1.20 


1.20 
1.30 
1.20 
1.- 


Band  II. 

Nr.  11.    Adagio  von  Jos.  Haydn    ... 

Nr.  12.    Air  von  Cbr.  Uluek 

Nr.  13.    Adagio  von  Franz  Sebnbert    .    , 
Nr.  14.    Trauer  von  Robert  Schumann 
Nr.  15.    Chant  sans  paroles  von  P.  Tsehai 

koirsky 

Nr.  1G.    Am  Meer  von  Franz  Sehnbert     . 
Nr.  17.    Air, Gavotteu. Bourrc  a.  d.D-dur- 

Snite  von  Joh.  Seb.  Bach 
Nr.  18.   Larghetto  aus  dem  Clar.-Quintett 

von  W.  A.  Mozart 

Nr.  19.    Abendliod  von  R.  Schumann   .    . 
Nr.  20.    Blumenstiick   von   B.  Sehnmann 


M. 

1.20 
-.80 
1.20 
1.20 


1.20 
—.SO 


Band  III. 


M. 

1.20 


.     1.30 

1.20 
1.— 
1.20 


1.20 
1.20 
1  — 
-.SO 
1.30 


Nr.  21.  Nocturne  !Es-dur)  von  Fr.  Chopin 

(Ausir.  f  iir  Cello  u.  Pianof.  in  D-dur) 
Nr.  22.  La  MClanoolie  von  Fr.  Prnme.  . 
Nr.  23.  Sebnsuchtvon  PeterTsehaikowsky 
Nr.  24.  Triiumerei  von  R.  Sehnmann  .  . 
Nr.  25.  Menuett  von  L.  Boeeherlnl  . 
Nr.  20.  Elegie  von  H.  W.Erust  (Op.  10)  . 
Nr.  27.  Serenade  von  Jos.  Haydn  (Aus.  dem 

F-dur-Quartett  Nr.  17)  ....  1.— 
Nr.  28.  Ave  verum  von  W.  A.  Mozart  .  .  —.60 
Nr.  29.  Arie:  „Cuius  animam"  v.  0.  Kossial 

(Aus  d.  Stabat  mater)  ....  1.50 
Nr.  30.   ChansontristevonP.Tsehalkowsky 

(Op.40Nr.  2) 1.20 


Jede  Nummer  ist  zu  dem  im  Inhalte  angegebenen  Preise  einzeln  kauflich. 
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;>Tanzproblem  in  ihren  Schopfungen  auch  nicht  zu  losen.  Nicht 
;  ubel  war  ein  Abend  »Humor  im  Liede"  von  Bandler  (Wien). 
der  von  Bach  bis  in  unsere  Tage  Spezialitaten  cuthielt- 
Organist  Rhodes  bewahrte  sich  als  unendlich  feiner  Klang- 
■  meister  und  ernster  Musiker,  dem  Selbstlosigkeit  eiuen  groBeren 
Wirkungskreis  wuinschen  muB.  Im  Chorleben  dammert's.  In 
Zusammenfassung  des  Materials  hat  Hieke,  der  aus  Dresden 
kam,  in  einem  Konzert  schon  merkliche  Zucht  heryorgebracht; 
groBe  Aufgaben  stnd  in  Arbeit.  Dr.'B-m. 


Noten  am  Rande 

Die  Geburtsstatte  eines  Soldatenliedes  fallt  der  Zeit 

zum  Opfer.   Es  ist  die  Stempfermuhle  an  der  Wisent  in  Franken, 

jan  deren  Stella  ein  Babnhof  errichtet  werden  soil.    Zuerst  hat. 

ihr  kein  Geringerer  als  Viktor  von  Scheffel  in  seiner  Sanger- 

fahrl  der  Bamberger  Domchorknaben  (Exodus   cantorum)  zur 

Beruhmtheit    verholfen.    In    der    Miihle   hatten    die    Erlanger 

•  Studenten   seit  Jahrzehnten   verbriefte  Hausrechte  erworben. 

Im  Ofeneck,  der  sogenannten  „Hdlle",  entstand  einst  bei  einer 

Batterie  Oberselsers  das  Lied :  „Wenn  dieSoldaten  durch 

die    Stadt    marschieren",    das    mittlerweile    weit    fiber 

Dentschland  hinaus  bekannt  geworden  ist.    Als  Merkwfirdigkeit 

sei  noeh  erwahnt,  daB  die  vor  vielen  Jahren-  von  dem  Mfihlen- 

wirt  selbst  gepflanzte  Friedenslinde  im  Jahre  des  Kriegsbeginns 

.keine  Bluten  trieb. 


Kreuz  und  Quer 

(Die  mit  +  bezeichneten  Notizen  sindeigeneNachrichtcn) 

m 

Berlin.  Im  AnschluB  an  die  jungst  bei  Adoph  Furstner 
erschienenen  StrauBschen  sechs  Lieder  each  Gedichten  von 
Clemens  Brentano  veroffentlichte  der  gleiche  Verlag  „Funf 
kleine  Lieder"  W.  69  vom  gleichen  Tondichter  nach  Texten 
von  A.  v.  Arnim  und  H.  Heine,  Gebilde  von  fast  durchweg 
flberraschend  einfachem  Geprage. 

—  Marcel  Noe  vom  Stuttgarter  Landestheater  wurde  an 
das  Opernhaus  verpflichtet. 

Bremen.  Im  Sladtt heater  erlebte  die  musikalische 
Legende  Die  Heilige,  Dichtung  von  Carl  Hauptmann,  Musik 
von  dem  jungen  Bremer  Kapellmeister  Manfred  Gurlitt,  ihre 
erfolgreiche  Urauffiihrung. 

Buenos  Aires.  Die  Direktion  des  Teatro  Colon  wird 
wahrend  der  nachsten  Spielzeit  verschiedene  Wagner-Opern 
in  italienischer  Sprache  auffiihren.  Dem  Vernehmen  nach 
soil  auch  ein  Gesamtgastspiel  deutscher  Opernkunstler  beab- 
sichtigt  sein. 

Dresden.  MelanieKurt  wurde  von  1921  ab  auf  5  Jahre 
der  Landesoper  verpflichtet 

—  Der  Ratsarchivar  Dr.  Gg.  Herm.  M  u  1 1  e  r  hat  seine  For- 
schnngsergebnisse  fiber  „ Richard  Wagner  in  der  Mai- 
revolution  1849"  in  einer  Schrift  niedergelegt,  die  im 
hiesigen  Verlage  von  Oscar  Laube  erschienen  ist. 

3<c  Eberswalde.  In  den  letzten  Monaten  fanden  hier 
mehrere  fur  das  hiesige  Musikleben  bedeutsame  Konzerte  statt. 
Im  „Konzertverein"  spielte  Alexander  Petschnikoff 
mit  Kapellmeister  Schmid  t-Gregor  am  FlQgel  Bach,  Brabms 
und  die  prachtige  Suite  op.  16  von  H.  G.  Noren;  ferner  gab  das 
Kunstlerpaar  Dr.  Fritz  Spiro  (Klavier)  und  Frau  Spiro-Rombro 
(Violino)  aus  FQrstenwalde  in  Gemeinschaft  mit  Kammervirtuos 


Espenhahn  (Cello) eiaen Trioabend :  Beethoven.Tschaikpwskyi 
Sonate  von  Grieg.  Der  „  Oratorienverein"  (Loitung: 
Hauptlehrer  Burkhart)  brachte  Haydns  .Schopfung"  in  wohl- 
gelungener  Auffiihrung  heraus  und  veranstaltete  aufierdem  ein 
•  Madrigalkonzert,  dem  der  mitwirkende  Tenorsanger  Valentin 
Ludwig  eine  besondere  Note  verlieh.  Die  „Philharmo- 
nischeGesellschaft"  konnte  unter  ihrem  Dirigenten  Ulrich 
Grunmach  den  100.  Vortragsabend  mit  Orchesterwerken  von 
Gluck,  Haydn,-  Mozart,  Beethoven  und  Schubert  mit  groBem 
Erfolge  feiern,  an  welchem  aueh  Opernsanger  Paul  Grunow 
durch  seine  Mitwirkung  wesentlichen  Anteil  hatte.  Der  Kirchen- 
chor  vonSt.MariaMagdalenen  (Leitung:  Ulrich  Grunmach) 
beteiligte  sich  an  einer  vom  hiesigen  Zweigverein  des  Evgl. 
Bundes  veranstalteten,  stark  besuchten  Lutherfeier  mit  geist- 
lichen  Gesangen  aus  alter  und  neuer  Zeit,  die  hohe  Anerkennung 
fanden.  Zu  ervvabnen  sind  ferner  ein  Konzert  des  Flotisten 
Walter  Schulz  und  eine  Kammermusikauffuhrung  des  hier 
lebenden  trefflichen  Geigers  Willi  Kleemannin  Gemeinschaft 
mit  Otto  Grunmach  (Flote)  und  Ulrich  Grunmach  (Klavier), 
der  auch  an  der  hiesigen,  Anfang  November  eroffneten  Volks- 
hochschule  gut  besuchte  Vortrage  fiber  Musik  und  Musiker 
halt. 

Frankfurt  a.  M.  Zum  100.  Geburtstag  von  H.  Vieux- 
temps,  welcher  hier  eine  Reihe  von  Jahren  seinen  Wohnsitz 
hatte,  veranstaltet  das  Manskopfsche  musikhistorische 
Museum  vom  1.  Februar  ab  fur  eiDige  Wochen  eine  Aus- 
stellung  von  Bildern,  Bfisten,  Handschriften,  Konzertzetteln 
und  anderen  auf  den  bedeutenden  Kunstler  und  Lehrer  bezug- 
lichen  Erinnerungsstucken. 

Gotha.  Goneralmusikdirektor  Alfred  L  o  r  e  n  z  hat  wagen 
dauernder  Trennung  des  Coburger  Landestheaters  von  Gotha 
die  Leitung  des  hiesigen  Musikvereins  mit  Ablauf  des 
Jahres  niedergelegt.  Der  Musikverein  hat  ihn  in  Anerkennung 
der  kunstlerischen  Hohe,  auf  die  er  unter  seiner  langjahrigen 
Leitung  gelangt  ist,  zu  seinem  F. hrenmitgliede  er- 
nannt. 

Hamburg.  Die  Biirgerschaft  hat  auf  Antrag  des 
Senats  fur  das  Stadttheater  statt  bisher  250000  Mk. 
850000  M.  bewiiligt.  Die  Burgerschaft  hat  gleichzeitig  be- 
schlosseii,  einen  AusschuB  einzusetzen,  der  die  gesamten  musi- 
kalischen  Angelegenheiten  Hamburgs  prufen  soil. 

3<c  Hannover.  2.  Februar.  Hier  erlebte  die  syraphonische 
Dichtung  .Kampf  und  Resignation"  von  Fritz  Theil 
unter  Leitung  des  Tondichters  ihre  Urauffiihrung.  Fritz  Theil, 
ein  geborener  Altenburger,  jetzt  in  Harburg  als  Kape.lmeister 
am  dortigen  Stadttheater  tatig,  zeigt  sich  in  diesem  Werke 
als  ein  im  guten  Sinne  moderner  Tonsetzer.  Wenn  man  auch 
fiber  das  zugrundeliegende  Programm,  das  die  vollige,  wunsch- 
lose  Entsagung  als  Ende  alien  Strebens  bezeichnet,  streiten 
kann,  so  ist  es  doch  gelungen,  die  darin  niederpelegten 
Stimmungen  ausgezeichnet  zu  vertonen..  Die  Thematik  ist 
plastisch,  wohl  etwas  an  StrauB  erinnernd  —  namentlich  an 
dessen  „Don  Juan"  — ,  die  Instrumentierung  sehr  geschickt, 
der  formelle  Autbau  klar  gegliedert.  Namentlich  ist  die 
Vermeidung  allzu  kleinlicher  motivisch  -  kontrapunktischcr  _ 
Filigranarbeit  und  ebenso  diejenige  gesuchter  Harmonisation 
zu  loben.    Das  Werk  fand  eine  sehr  beifallige  Aufnahme. 

L.  Wuthmann 

s|c  —  Unser  langjahriger  Ileldentenor  Kurt  Taucher 
wurde  von  1920/21  ab  nach  glanzend  verlaufenem  Gastspiel 
an  die  Dresdner  Staatsoper  verpflichtet  mit  d^m  Vorbehalt, 
daB  er  seine  Tatigkeit  zwischtn  Dresden  und  Hannover  teilt. 
Durch  diese  Abmachung,  die  dem  Einschreiten  unserer  Inten- 
danz  zu  danken  ist,  wird  dieser  vortreffliche  Sanger  una 
wenigstens  zum  Teil  erhalten. 

Jena.    Ernst  Lissauers  „Bach,  Idyllen   und  Mythen",. 
ein  Gedichtband  von  eigonartiger,  gestaltungskraf tiger  Pragang, 
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Balladen  und  Eieder 

von 

CARLLOEWE 

Fur  Pianoforte  mit  Hinzufiigung  des  Gesangstextes 
libertragen  von 

Carl  Reinecke 

Band  I  (Nr.  1—7),  Band  II  (Nr.  8-12)  je  4  Mk.  netto. 
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Nr.  I. 

.    2. 


Die  Uhr  .  .  .  . 
Prinz  Eugen  .  .  . 
Glockentiirmers 

Tbchterlein  .    .    . 

Eduard 

Tom  der  Reimer  . 
DerWirtinTochter- 

lein 


Einzelausgabe 
Mk 
1.- 
1.- 


1.20 
1.50 
1.50 

l.-il 


Mk. 

Nr.  7.   Niemand  hal's  ge- 

sehn I.— 

Archibald  Douglas    2.50 

Der  Erlkbnig     .    . 

Der  Nock  .... 

Die  Glocken  zu 
Speyer     .    .    •    . 

Heinrich  derVoglcr 


»  9. 
.12. 


1.50 
2- 
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D ah e  i  m  schreibt:  „Dic  Obertragungen  Reineckes  sind  schlecht- 
hin  meisterhaft,  und  meisterhaft  ist  vor  allem  die  Art,  wie  Reinecke 
die  Melodie  Loewes  —  die  Gesangsmelodie  —  in  ihrer  ganzen 
Schonheit  aus  dem  Klavierstiick  herausbliihen  IaBt  .  .  .* 
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1!  DasHoffmann'sche  Ronservatorium  Bodium  SS 

jj  sucht  mit  Boginn  des  neuen  Schuljahres  (nach  SchluB  der  jj 
H  Osterferien)    -m  T»      t*      *     t  y      "\  B 

jj  Violinlehrer(m)  « 

JJ  fur   Unter-   und  Mlttelstufen.  II 

jj  Gehalt  nach  Obereinkunft.  40  Unterrichtswochen  40O0  M.  jj 
||  Mindesthonorar  garantiert.  Bewerber,  die  nebenbei  Klavier-  || 
II  schuler    der    Unterstufe    unlerrichten    konnen,    bevorzugt.  Jj 

jj  Angebote  an  Musikdirektor  Hoffmann,  Bochum,  Kortumstr.  18  jj 


Serenata 

fOr  1  Singstimme  mit 
Klavierbegleitung 

komponiert  von 
R.  Leoncavallo    ' 

(Mit  deutschem  und  italie- 

nischem  Text)  boch  u.  ttef 

je  1,20  Mk. 

„DicMusik*(Berlin)schfeibt:    ,' 

. . .  wem  anders  als  ibm 

konnte  wohl  mebr  schmel- 

zende  Melodik  und  pikante 

Rhy  thmik  zu  Gebote  steben? 

Verlag  von 

Gebr.Reinecke  in  Leipzig  ■ 


Vor  kurzem  erschien  in  3.Aufl»ge; 

Kinderlust  am  Klavier 

Sainmlung 
von  Volksweiseri,  Liedern  und 
Titnzen  fur  den  ersten  Unterricht 
bearbeitet,  fortscbreiteud  geord- 
nct  und  mit  Fingersatz  versehen 
von 

Betty  Reinecke 

M.2.- 

Verlag  yob  Grtr.  Reistele  ii  Ltpg 


WertYOlleBucher 

jedes  Alters,  jeden  Posten,  alte 

Stammbucber,    Zeitschrlft-Jabr- 

giinge  etc. 

kaufe  gegen  sofortige  Kasse. 

Gefl.  Angebote  mit  Forderung  an 
Buchbandler  Frledrlchln 
Radegast  (  Anbalt).    ■     ■ 


Schwedischer  Violinvirtuose 

Zuschriften  zu  richten  per  Adr.Jos.  Feuder,  Berlin-Friedenau,  Peter-Vischer-Str.  14 

„Leipziger  Tageblatf,  7.  2.  18: 

.  .  .  einen  sympathisch  beruhrenden  Ton  .  .  .  Lyrischen  Par- 
tien  widerfuhr  eine  treffliche  Behandlung. 

„Leipziger  Neueste  Nachrichten": 

Wie  deutsche  Kilnstler  in  Schweden,  so  werden  auch  schwedische  Kiinst- 
ler  in  Deutschland  stets  eines  freundlichen  Empfanges  sichersein,dennsie 
kommen,  um  uns  mit  Musik  ihrer  Heimat  bekannt  zu  machen.  Der  noch 
sehr  junge  Geiger  Esbjorn  setzte  sich  fur  ein  Violin-Konzert  (Nr.  2  a  moll) 
des  ausgezeichneten  Stockholmer  Konzertmeisters  und,  wie  es  scheint, 
seines  Lehrers  Tor  Aulin  ein.  Frische,  gesunde,  auf  natiirlichen  Wohl- 
klang  gestellte  Musik,  von  dramatischer  Leidenschaftlichkeit  durchfiutet 
und  durch  Kilriste  einer  edlen  Virtuosilat  ins  GroBe  gesteigert,  Musik, 
die  nicht  nur  dem  Spieler,  sondern  auch  dem  HOrer  Freude  macht. 
Esbjorn  spielte  es  mit  Schwung  und  glSnzender  Bewaltigung 
der  mancherlei  rieuen  technischen  Effekte.  Es  war,  als  Ganzes  genommen, 
seine  beste  Leistung  an  diesem  Abend  . . .  Um  vieles  reifer  gab  er  sich  in 
Bachs  Chaconne.   In  sich  gut  aufgebaut  und  auch  toniich  ohne  Mangel . . . 
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ist  im  hiesige'n  Verlago  von  Eugcn  Diederichs  nunmehr  borejts 
'in  zweiter  Auflage  erschionon. 

I' ,  i  Leipzig.  Dem  Mitgliede  der  hiesigen  Oper  Eugen  Albert 
:wurde  die  Genehmigung  zur  Gruadung  einer  Volksoper  ver- 
sagt. 

;'j  Munehen.  Dem  Tondichter  Paul  Graener  ist  vom 
preuBischen  Kultusminister  der  Titel  Professor  verliehen  worden. 

vf  ■  New  York.  Siegfried  Theumann,  Spielleiter  am  Prager 
Deutschen  Theater,  ubernimint  mit  Beginn  der  Spielzeit  1921 
die  Stelle  des  ' ersten  Regisseurs  am  Me  tr  opolitan  Opera 
Bouse.    Theumann  war  friiher  Kapellmeister. 

-)f  Rostoek.  Eduard  Konnecke  dirigierte  im  Stadt- 
th eater  (Direktion  Ludwig  Neubeck)  am  1.  Februar  sein 
;Dorf  ohne  Glocke"  und  war  im  Verein  mit  dem  Spielleiter 
Molden  namentlich  am  Schlusse  der  Gegenstand  begeisterter 
Huldigungen. 

'^c  —  FritzBusch  hob  im7.  Symphoniekonzert  des  Landes- 
orchesters  die  D  moll-Symphonie  mit  dem  Trauermarsch  des 
Kolner  Tondichters  Hermann  Unger  erfolgreich  aus  derTaufe. 

—  Fritz  Busch  wurde  zum  Wurttembergischen  General- 
musikdirektor  ernannt. 

'-'■>..  Stuttgart.  Hier  ist  ein  Bayreuth  er  Bund  ins  Leben 
getreten.  Er  will  zunachst  das  ortliche  Musikleben  befruchten, 
.sich  aber  durchs  ganze  Reich  verbreiten.  Die  erste  Ver- 
anstaltung  war  ein  Vortrag  von  Prof.  Dr.  Rich.  Sternfeld 
aus  Berlin  uber  DieSonnenflammen  Siegfried  Wagners 

'■'..'  WJen.  Kammersanger  Werner  Engel  hat  seinen  Vertrag 
mit  deih  Operntheater  gelost. 

—  Es  besteht  die  Absicht,-  zur  Leitung  der  Verwaltung 
der  ehemaligen  Hoftheater  einen  Generaldirektor  zu  ernennen. 
Das  trotz  der  auBergewohnlich  hohen  Einnahmen  immer  groBer 
werde'nde  Defizit  zwingt  die  Regierung  zu  dieser  MaBregel. 


Besprechungen 

Adler,  Guido.  Methode  der  Musi  kg  eschichte.  Leipzig 
1919.    Breitkopf  &Hartel.    8°.  222  S. 

Die  in  dieser  Zeitschrift  Jg.  85,  S.  63  erschienene  Studie 
j,Musik  als  Kunst  und  Wissenschaft"  beriihrte  auch  Adlers 
.1911  erschienenes  Werk  „Der  Stil  in  der  Musik"  mit  der  Be- 
merkung,  daB  die  Arbeit  wenig  Beifall  fand,  daB  es  mit  dem 
Bandchen  1  sein  Bewenden  hatte.  Nun  soil  nach  neun  Jahren 
:doch  eine  Fortsetzung  erscheinen.  Doch  nicht  sogleich.  Aus 
der  Vorrede  zur  Schrift,  die  uns  im  nachfolgenden  bescbaftigen 
soil,  erfahren  wir,  daB  diese  die  Fortsetzung  des  bislang  un- 
vollendet  gebliebenen  Werkes  vorbereiten  soil,  gleichsam  als 
Sonde. 

Die  Schrift  zerfallt  in  zwei  ziemlich  gleichgrofie  Teile. 
Der  zweite  ist  uberschrieben  mit  „Stilkritik",  alles  iibrige  er- 
scheint  dem  ersten  zugewiesen.  Allerdings  decken  sich  die 
ftberschriften  durchaus  nicht  mit  dem  Inhalte. 

Adler  verspricht  sich  fur  die  Musikgeschichte  sehr  viel 
von  der  Stilkritik,  deren  Bedeutung  hier  auch  keiueswegs  be- 
stritten  sein  soil.  Wie  wenig  die  Stilkritik' auf  musikalischem 
Gebiete  sichere  Ergebnisse  zu  bieten  imstande  ist,"  hat 
A.  selbst  mit  dem  angeblich  Beethovenschen  Konzertsatze 
erfahren,  bei  dem  doch  ein  Vergleichsmaterial  vorliegt  wie 
bei  keinem  andern  Meister.  GroBes  Gewicht  legt  A.  auch  auf 
die  Asthetik. 

Wie  wenig  A.  sich  uber  die  Aufgabe  der  exakten 
Methode  klar  ist,  zeigt,  daB  er  vom  Kommentar  der  Faksimile- 
ausgabe  derOriginalhandschrift  des  Mozartschen  Requiems 
auch  Stilkritik  verlangt.  Dazu  ist  doch  keine  derartige  Aus- 
gabe  notig,  im  Gegenteil:  eino  gewohnliche  Pariitur  dient 
hierfur  ungleich  geeigneter.'  Jedenfalls  ist  die  Stilkritik  eine 
Aufgabe  fur  sich,  und  wenn  auch  noch  nicht  erschopfend, 
doch  bereits  gemacht. 

Auch  dem  Fernerstehenden  muB  es  auffallen,  wenn  S.  25 
Beethovens    Missa    solemnis    der    Allgemeinen    Ver- 


seiohtung  der  Kirchonmiisik  der  gleichen  Zeit  gegen- 
iibergestellt  erscheint,  darunter  folgerichtig  auch  die  C-Messe, 
S  c  h  u b  e r  t  s  G- und  Es-Messe.  Vollends  abgeschmackt  ist  S.  144  die 
Gegenuberstellung  der  Kirchenwerke  von  Schic'dermayr 
und  Haydn.  In  bezug  auf  letzteren  ist  zu  bemerken,  daB 
sich  A.  in  der  Festrede  beim  Haydn  -  Jubilaum  1909  (S.  7) 
wesentlich  anders 'geauBert  hat.  In  bezug  auf  dfe  „AUgemeine 
Verseichtung"  ist  zu  sagen,  daB  man  die  Kunst  einer  Zeit 
ebenso  wie  eines  einzelnen  Meisters  nicht  nach  der  Dutzend- 
ware,  sondern  nach  den  besten  bezw.  bahn  brochendon 
Werken  beurteilen  muB.  Diese  Erscheinungen  sind  augen- 
scheinlich  Zugestandnisse  fur  jene  Stromung,  welche  die  bo- 
ruchtigte  Resolution  vom  ..Allgemeinen  Verfall"  ersonnen  hat, 
und  deren  Vertreter  A.  selbst  in  seiner  1915  erschienenen  Broschure 
„Tonkunst  und.  Weltkrieg*  „eine  protektionierte  Clique" 
nannte.  Angcsichts  dieser  Wahrnehmungen  ist  es  nicht  uber-" 
all  zu  entscheiden,  wo  die  Grenze  zwischen  unbewuBter  und 
bewuBter  Ungereimtheit  ist. 

Vollkommen  luckenbaft  sind  die  Literaturangaben.  Eigent- 
lich  ist  nur  das  zitiert,  was  dem  Verf.  zu  Gesichte  steht, 
alles  andre  verschwiegen.  Als  Anhang  ist  ein  Literaturver- 
zeichnis  beigegeben,  verfaBt  im  Auftrage  von  Dr.  W.  Fischer. 
Man  sollte  meinen,  daB  es  die  einschlagigen  Werke  enthalt. 
Man  findet  aber  nur  enzyklopadische  Werke,  die  in  jedem  besseren 
Fachkataloge  stehen.  Auch  fehlt  ein  orientierendes  Register.  — 
Noch  eines:  Gleich  zu  Anfang  begegnet  man  einer  Polemik 
ohne  Namennennung.  In  der  kunstwissenschaftlichen  Literatur 
hat  seinerzeit  ein  analoges  Beispiel  wenig  liebsames  Aufsehen 
gemacht:  im  Vorwort  der  letzten  Auflage  von  Thausings 
„Durer".  Eitelberger,  dem  das  Buch  gewidmet  ist  und 
der  Th.  sehr  wohlgesinnt  war,  nannte  dies  „sehr  unanstandig". 

Wir  haben  Adlers  Verdienste  stets  hervorgehoben,  aber 
diese  neuesten  Erscheinungen  sind  nicht  geeignet,  unser 
Wissen  zu  fordern,  vielmehr  ist  fur  die  Benutzung  die  groBte 
Vorsicht  geboten.  Dr.  Alfred  Schnerich 
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Johannes  Haarklou 

Von  Dr.  Max  Unger 

Den  moisten  Lesern  dieser  Blatter  wird  der  Name 
Johannes  Haarklou  noch  nicht  gelaufig  sein.  Wer  nicht 
zufallig  das  Konzert  besucht  hat,  das  er  vor  fast  zehn 
Jahren  mijt  dem  Winderstein-Orchester  im  Leipziger  Kauf- 
haussaale  gab,  wird  noch  schwerlich  ein  Werk  von  ihm 
kennen.  Die  dabei  waren  —  der  Schreiber  dieser  Zeilen 
gehort  dazu  ■ — ,  bekamen  aber,  da 
Haarklou  natiirlich  nur  einen  kleinen 
Ausschnitt  aus  seinem  Gesamtschaffen 
bieten  konnte,  selbstverstandlich  auch 
nur  ein  unvollkommenes  Bild  des  Ton- 
dichters;  denn  von  den  vielen  verschie- 
denen  Arten  seiner  Werkekonnte  er  nur 
eine  kleine  Auswahl  Orchestersachen 
bieten.  Aber  schon  Riemann  nennt 
in  dem  kurzen  LebensabriB  eine  gauze 
Reihe  weiterer  Gebiete,  auf  denen  er 
tatig  war.  Wo  nun  Haarklou  bereits 
die  Siebzig  uberschritten  hat,  soil  auf 
einmal  eine  ganze  stattliche  Reihe 
meistgroBererOrchesterwerke  im  Stich 
erscheinen.  Die  meisten  davon  konnte 
der  Berichterstatter  einsehen ;  Chore, 
Lieder  und  Klavierstucke,  die  schon 
lange  in  Christiania  gedruckt  sind, 
konnten  zur  Erganzung  herangezogen 
werden,  und  so  kann  er  heute  ein 
Bild  des  Tondichters  entwerfen,  das 
noch  liebenswiirdigere  Ziige  hat,  als 
er  nach  dem  damaligen  Konzerte  auf- 
zeichnen  konnte. 

Doch  erst  will  der  Leser  etwas 
fiber  den  Werdegang  dieses  Musikers  erfahren:  Johannes 
Haarklou  ist  am  13.  Mai  1847  zu  Sondfjord  in  West- 
norwegen  geboren.  Die  „Hardangerfele",  eine  kleine  Geige, 
wurde  in  der  musikalisch  veranlagten  Familie  fleiBig  ge- 
strichen,  und  Volksmelodien  und  -tanze  waren  ihm  ver- 
traut  von  Kind  an.  Trotzdem  fand  er  verhaltnismaBig 
erst  spat  Gelegenheit,  seine  musikalischen  Fiibigkeiten 
ernstlich  auszubilden.  Die  Organisten  Christian  Cappelen 
und  Ludwig  Mathias  Lindeman  wurden  seine  norwegischen 
Lehrer.     Aber  wie   die  Besten  der  damaligen  nordischen 


Johannes  Haarklou 


hoherer  Ausbildung  nach  Deutschland.    1873 — 1875  fetu-S 
dierte  er  unter  E.  F.  Richter,  S.  Jadassohn  und  H.  Kretzsch- 
mar  am  Leipziger  Konservatorium.   Ende  1875  zwangen 
ihn  die  Umstande,  nach  Nonvegen  zuruckzukehren;  zweii 
Jahre  spater  ging  er  zu  neuen  Studien  nach  Berlin,  wo' 
er  Schuler  von  A.  Bungert,  Fr.  Kiel  und  K.  A.  Haupt  (Orgel) 
wurde.     Seit  1880   wirkte   er  als  Organist  an  der  alten5: 
Akerskirche    in    Christiania,    war    1885 — 1888   Diligent 
volkstiimlicher  Symphoniekonzerte,  langere  Zeit  auch  Kri-- 
tiker  an  der  nMorgenposten",   nicht 
zuletzt  aber  schrieb  er  ein  Werk  nach 
dem  anderen  —  darunter  nicht  weniger 
als  fiinf  ganze  Opern,  wovon  „Fra-' 
gamle  Dage"  (Aus  vergangenen  Tagen, 
1894)  13mal,  „Emigrantenu  (1904), 
15mal,    „Marisagnet"    (Die  Marien- 
sage,   1910)    lomal   in   Christiania,' 
„Varingerne"    in  Trondheim,  Bergen 
und  Stavanger,  „Tyrfing"  noch  nicht 
aufgefuhrt  wurde.  "" " //* 

Haarklou  ist  als  Schaffender  den 
gleichen  Weg  gegangen  wie  die  meisten ^ 
nordischen  Tondichter  von  Rang   Wie  < 
schon   die  Schriftsteller  eine  starke 
Neigung  zum  Romantischen,  ja  Sen- 
timentalischen   und   mitunter   Meta- 
physischen  hegen.  so  auch  die  ToriS 
dichter.  Gade,  Grieg,  Sinding  sind  dii& 
hervorragendsten  Beispiele  dafur.  Kein 
Wnnder.   daB  es  sie  in  ihren  Lern- 
jahren  nach  Leipzig  zog,  das  durch 
Schumann,  Mendelssohn  und  Reinecke, 
zur  Hochburg   der   deutschen  musi- 
kalischen Romantik  geworden  war." 
Daher  kommt  es  auch,  daB  Haarklous 
Musik  wenig  Beziehung  zu  Wagner  hat,  wenn  aber  hier- 
und   da  doch  schon,    dalin  zu  Wagner  dem  Romantiker. 
Mehr   als    nach    dem  Orchesterkonzert  vor  fast  zehn 
Jahren    zu   schlieBen    war,    ist   er  also  doch;    wie  seine 
Werke  ausweisen,  ein  norwegisch  nationaler  Musiker.  Er 
ist  es  in  der  charaklervollen,  trotz  aller  Gewahltheit  ein- 
fachen    melodischen    und    harmonischen    Fassung   seiner 
meisten  Werke,    in    dem    leise    schwermutigen    Untertohl 
vieler  ernsten  Werke,  in  deren  schlichter  Frommigkeit  und 
in  der  Einflechtung  fibermuti<fer  nationaler  Tanze  auch  in. 


Musiker,  darunter  Grieg   und  Sinding,  so  zog  es  ihn  zu      die  groBen  Orchesterwerke.    Auffiillig  ist  eine  —  fibrigens 
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ch  bei  Grieg  zu  beobachtende  —  Bevorzugung  der  Kreuz- 

riarten.    (besonders  D  dur)    bei   volkstumlichen  Stiicken. 
Veshalb,  kann  hier  nicht  gesagt  werden.   Auf  Zufall  be- 
t  sie  kaum,  wenn  sie  auch  moglicherweise  nicht  ab- 
lichtlich  ist. 

|i;Ins  Einzelne  kann  hier  bei  der  Aufzahlung  der  Werke 
laarklous    nicht   gegangen    werden.     Ein  paar  Hinweise 

pgenaber  immerbia  zwischen  die  bloBe  Liste  gestrent 

ferden.  .  Veroffentlicht  sind  schon  lange:  eine  Reilie 
jjeder  (mit  deutscher  tlbersetzung;  das  schonste  vielleicht 

'uckucksruf  auf  Haukeli,  in  dem  Haarklous  Hinneigung 
iur\  Volksmusik  sich  ganz  besonders  mit  der  Griegschen 
rifft ;  samtlich'  bei  Haakon  Zapffe,  Christiania,  er- 
phienen) ,  Werke  fur  Manner-  und  gemischten  Chor, 
ilavierstiicke  (besonders    hervorzuheben  die  „Poetischen 

lavierstiicke"  W.  27,  bei  Oluf  By  in  Christiania,  und 
ie  „Musikalischen  Augenblicke"  W.  1 6,   bei  Carl  War- 

ittths    ebenda),    Werke   fiir  Orgei  (Fantaisie  triomphale, 
36,  bei  Hansen  in  Kopenhagen;  das  stimmungsvolle 

St.  Hans-Idyll",  W.  80,  bei  Zapffe,  u.  a.).  Von  groBeren 
i^erken,  die  gerade  erscheinen  oder  in  Kihze  erscheinen 

erden,  sind  zu  nennen:  eine  schvvungvolle,  freilich  so- 

irohl  fiir  den  Geiger  als  auch  fur  den  Klavierspieler  an- 

ipxuchsvoll   geschriebene  Violinsonate    in  Gmoll   W.  41, 

lin  charaktervolles  Klavierkonzert  (W.  47,  seinem  Sohne 

;ewidmet),  ein  Violinkonzert,  ferner  an  reinen  Orchester- 

erken :    drei  Symphonien  (W.  40    in  B  dur,    W.  43    in 

moll,  W.  49  in  Cdur  mit  einem  Trauermarsch  zum 
Iredenken  an  die  im  groBen  Kriege  Gefallenen),  ein 
Springtanz  W.  42,  ein  Requiem  ohne  Worte  W.  46  (zum  An- 
lenken  an  Johann  Svendsen),  die  Hellig  Olaf-Legende  W.  44 
Klavierauszug  bei  Warmuth),  das  Stimmungsbild  West- 

inster-Abtei  W.  45,  ein  Norwegischer  Hochzeitsmarsch 
15  (Kl.  A.  ebenda),  dieOuverturezurnMariensage",  eine 
jJarcbe  heroique  zu  Shakespeares  „Julius  Caesar"  W.39,  eine 
false  tragique  W.  48,  und  der  Sorgemarsch  W.  14  (Kl.  A. 
isbenda).  Auf  die  wichtigsten  dieser  Werke  werden  wir 
jpater  in  diesen  Bliittern  voraussichtlich  eingehender  zu 
iprechen  kommen. 

Wir  Deutschen  hatten  schon  vor  dem  Kriege  alle 
/eranlassung,  uns  der  Kunst  unserer  nordischen  Bluts- 
'ferwandten  anzunehmen,  noch  mehr  diinkt  uns  das  jetzt 
|er  Pall  zu  sein,  nicht  aus  blofiem  Dankbarkeitsempfinden 
l&fiir,  daB  die  unsere  dort  hoch  oben  in  unvermindertem 
insehen  steht,  sondern  schon  aus  blofiem  Anstandsgefiihl. 
?«kanntlich  hat  im  hohen  Norden  eine  kraftige  Werbung 
)»esonders  fiir  die  angelsachsische  Kunst  eingesetzt.  Wir 
"fpnnen  das  nicht  mit  Gold,  sondern  nur,  indem  wir  uns 
|lbst  auch  der  nordischen  Kunst  nach  Moglichkeit  an- 
iehmen.  Und  hier  ist  ein  Tondichter,  der,  gleich  hinter 
|en  bedeutendsten  seines  Landes  stehend,  diese  Beriick- 
iichtigung  verdient. 


Altengiische  Madrigale 

Eine  Stndie  von  E.  Siegfried 

Bedenken    wir,     daB    die    Bliitezeit    des    englischen 
|adrigals  in  die  Zeit  von  1588  bis  ungefahr  1650  fallt, 

fSi>  konnen  wir  von  der  Lebensfahigkeit  dieser  Kompositionen 
ierzeugt  sein,  wenn  wir  wahrnehmen,  wie  die  englische 
riadrigaIsociety  (gegriindet  1744)  noch  heute  sich  eigens 
ijieser  Musikgattung   annimmt    und  sie  pflegt,    nicht  nur 


alles,  was.  davon  auf  uns  uberkommen  ist,  sammelt, 
sondern  auch  in  dazuveranstaltetenKonzertendasPublikum 
damit  bekannt  zu  machen  sucht.  Halten  wir'  doch  in 
unserem  Zeitalter  der  Monsterkonzerte,  der  Tonfulle,  der 
Riesenchore  und  -orchester  gem  mal  wieder  Einkehr  bei 
den  Alten  und  ganz  Alien,  um  unser  Ohr  auszuruhen 
und  Sinn  und  Herz  wieder  einmal  an  ganz  einfachen,  zu 
Herzen  gehenden  Kompositionen  zu  erfrischen,  zu  erlaben 
am  ganz  einfachen  Stil.  Wir  kommen  und  horen  einmal 
wieder  Musik,  die  uns  nmhelos  erfrischt,  ohne  Riesen- 
anforderungen  an  Korper  und  Geist  zu  stellen,  und  wenn 
sie  das  kann,  ohne  Riesenapparat,  dann  ist  sie  echt. 

Es  sind  ja  auch  unter  diesen  altenglischen  Madri- 
galen,  die  ohne  Begleitung  gesungen  werden,  wahre 
Perlen  von  Schonheit  und  Urspriinglichkeit.  Wenn.  wir 
uns  in  die  einzelnen  Kompositionen  versenken,  so  sehen 
wir,  was  fiir  Meister  der  Kontrapunktik  die  alten  eng- 
lischenMusiker  gewesen  sind.  Die  Regierungszeit  derKonigin 
Elisabeth  (1558—1603),  in  die  unsereJ,Madriga!zeit  fallt, 
brachte  ja  fast  auf  alien  Gebieten  eine  Bliitezeit  mit  sich,  auf 
dem  der  Musik  in  hervorragender  Weise.  Es  gehorte  mit 
zur  allgemeinen  Bildung,  daB  selbst  der  Laie  ziemlich 
griindliche  Kenntnisse  in  der  Musik  besitzen  muBte,  wie- 
viel  mehr  nattirlich  der  ausgebildete  Musiker.  Konigin " 
Elisabeth  spielte  selbst  das  Virginal,  und  aus  dieser 
Zeit  stammt  auch  das  in  der  Musikgeschichte  wichtige 
Virginalbuch.  Instrumental-  und  Vokalmusik  nahmen 
gleichzeitig  eineii  Aufschwung;  letztere  kam  damit  etwas 
weiter  voran. 

Ein  Kaufmann  Younge  brachtejdas  Madrigal  1588 
aus  Venedig  mit,  und  es  wurde  bald  allgemein  beliebt, 
so  daB  sich  die  englischen  Komponisten  daran  versuchten, 
zunachst  noch  unter  dem  EinfluB  der  Niederlander  und 
Italiener,  die  sich  schon  eher  mit  dieser  Gattung  der 
weltlichen  Musik  befaBt  hatten.  Denn  das  Madrigal  ist 
als  Gegensatz  zur  kirchlichen  Musik  als  weltliche  auf- 
zufassen.  Dazu  kam  noch,  daB  die  Puritaner  und  Cal- 
vinisten  alien  Kunstgesang  und  alien  Schmuck  strenge 
aus  der  Kirche  verbannten.  Damit  war  den  Musikern 
ein  gewohntes  Arbeitsfeld  entzogen,  auf  dem  Manner  wie 
Fairfax,  Tye,  Tallis,  Bird  Hervorragendes  geleistet  hatten, 
und  so  wandte  man  sich  denn  der  weltlichen  Musik 
zu.  Die  Frucht  dieser  Bestrebungen  war  das  Madrigal. 
Die  auf  diesem  Gebiete  tatigen  Manner  tragen  alle  Namen 
von  gutem  Klang,  die  in  der  Musikgeschichte  eine  Stufe 
zu  weiterem  Fortschritt  bilden.  Tallis,  Byrd  (oder 
Bird),  sein  Schiiler  Thomas  Morley,  Dowland, 
Weelkes,  John  Wilbye,  John  Bennett,  John 
Bull.  Sie  alle  haben  sich  auf  diesem  Gebiete  aus- 
gezeichnet  und  die  vom  Ausland  uberkommene  Form  mit 
ibrem  Geiste  durchtrankt.  Gute  durchgebildete  Kontra- 
punktisten  sind  sie  alle  gewesen,  sonst  hatten  sie  keine 
Madrigale  schreiben  konnen.  Denn  diese  Art  der  Kom- 
position  zeichnet  sich  gerade  durch  ihre  selbstandige 
Fiihrung  jeder  einzelnen  Stimme  aus;  es  konnen  deren 
drei  bis  sechs  Stimmen  sein,  meist  sind  es  vier  oder 
funf.  die  stets  gleichberechtigt,  schon  zu  einem  Ganzen 
verschlungen  sind  und  ohne  Begleitung  gesungen  werden, 
—  im  Gegensatz  zur  Aria  oder  dem  alten  englischen  „Ayre", 
wo  die  ubrigen  Stimmen  nur  Begleitung  eines  Solos  dar- 
stellen. 

Eine  ganze  Sammlung  Madrigale  finden  wir  in  dem 
ebenfalls  unter  Elisabeths  Regierung  erscliienenen  „The 
Triumphs   of  Oriana".     Viele    derselben,    die  Dichtungen 
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im  Schaferstil  enthalten,  sind  voll  vom  Lobe  Orianas, 
sind  Jubellieder  zu  ihrem  Preise,  ihr  zu  Ehren,  was  uns 
nicht  wundernimmt,  wenn  wir  unter  Oriana  die  KSnigin 
Elisabeth  selbst  verstehen.  Da  sie  augenscheinlich  musik- 
liebend  war  und  die  Musik  an  ihrem  Hofe  und  in  ihrem 
Lande  zu  fordern  suchte,  so  ist  es  naturlich,  daB  die 
Musiker  ihrer  Zeit  sie  zu  verherrlichen  suchen. 

Doch  lassen  wir  nun  die  Madrigalisten  selber  sprechen. 
Da  der  bedeutende  Byrd  weniger  auf  diesem  Gebiete  tatig 
war  und  die  vier  Madrigale  .  aus  seiner  Peder  fur  weniger 
anziehend  gelten  als  die  Morleys,  so  lassen  wir  gleich 
seinen  Schuler  selbst,  eben  Thomas  Mprley  (gest. 
1604),  zu  Worte  kommen. 

A.  D.  1595  What  saith  my  dainty  darling? 
Shall 'I  now  your  love  obtain? 
Pa  la  la  la  la  la. 
Long  time  I  sued  for  grace, 
And  grace  you  granted  me 
When  time  should  serve  and  place. 
,    Can  any  fitter  be? 
Fa  la  la  la  la  la. 

(Was  sagt  mein  sfifier  Liebling? 
Werde  ich  jetzt  deine  Liebe  erhalten? 
Lange  Zeit  schmacht  ich  um  Gnade. 
Und  Gnade  willst  du  mir  gewahren, 
Wenn  Zeit  und  Ort  dir  passen. 
Kann  es  denn  passenderen  geben? 
Pa  la  la  la  la  la.) 

Hier  haben  wir  schone  thematische  Arbeit  vor  uns. 
Das  Ganze  ist  fein  empfunden,  zart  und  lieblich,  Dichtung 
sowohl  wie  Komposition,  neckisch  gehalten.  Zuerst  ein 
gemeinsames  Einsetzen  der  Stimmen,  die  jedocli  gleich 
nach  den  ersten  vier  Takten  bei  dem  Fa  la  la  auseinander- 
laufen,  einander  nachrennen  und  sich  kreuzen  in  neckischem 
Spiel.  Das  Ganze  wird  gleich  noch  einmal  wiederholt 
und  scblieBt  gemeinsam  auf  dem  Jetzten  „la",  gleich  darauf 
einen  hubschen  Aufbau  mit  punktierten  Viertelnoten 
bildend,  indem  die  Stimmen  nacheinander  einsetzen,  der 
Sopran  zul6tzt.  Bei  „and  grace  you  granted  me"  ist  die 
Vereinigung  der  Stimmen  wieder  da  mit  einer  Ausweichung 
nach  Pis  dur  (Haupttonart  A  dur),  die  aber  im  selben  Takte 
noch  durch  Erniedrigung  des  ais  nach  Fismoll  ubergeht 
bezw.  nach  der  sechsten  Stufe  von  A  dur,  das  bei  dem 
Fa  la  la  wieder  aufgenonimen  wird.  Auch  dieser  Ab- 
schnitt  wird  wiederholt,  so  daB  wir  jede  Periode  zweimal 
haben,  wobei  samtliche  Perioden  in  der  Tonart  der  Domi- 
nante  abschlieBen,  mitAusnahme  des  endgfiltigen  Schlusses, 
der  sich  regelrecht  nach  der  Tonika  wendet.  Das  Ganze 
ist  ein  ganz  reizendes  feines  kleines  Kabinettstfickchen 
und    spricht   fiir    das  zarte  Empfinden  des  Komponisten. 

Wenden  wir  uns  dem  etwas  spateren  John  Bennett 
zu  (um  1600).     Da  ist  zunachst  sein: 

All  creatures  now  are  merry  minded, 
The  shepherd's  daughters  playing, 
The  nymphs  are  fa  la  la-ing. 
Yon  bugle  was  well  winded, 
At  Oriana's  presence  each  thing  smileth, 
The  flowers  themselves  discover, 
Birds  over  her  do  hover 
Music  the  time  begnileth. 

See  where  she  comes  with  flow'ry  garlands  crowned 
Queen  of  all  Queens  renowned, 


Then  sang  the  shepherds  and  nymphs  of  Diana; 
Long  live  fair  Oriana!  .... 

(Alle  Geschopfe  sind  nun  frShlich,  ■, 

Der  Hirten  Tochter  spielen,  v- 

Die  Nymphen  singen  fa  la  la.  _' 

Jenes  Jagdhorn  wurde  schon  geblasen, 

In  Orianas  Gegenwart  lachelt  alles,  "_■'■■   - 

Selbst  die  Blumen  entfalten-  sich, 

Vogel  schweben  fiber  ihr  ■■■";' 

Und  Musik  beschwingt  die  Zeit. 

Sieh,  wie  sie  kommt,  gekront  mit  Blumengewinden, 
Als  Konigin  aller  Koniginnen  beruhmt. 
Dann  sangen  die  Hirten  und  Nymphen  Dianas: 
Lang  lebe  schon  Oriana!) 

Hier  haben  wir  nun  eines  der  Oriana-Lieder  zur  Ver-' 
herrlichung  Elisabeths.  Die  naiven  Worte  kommen  durch 
frohliche  naive  Musik  zum  Ausdruck.  Wir  haben  ffinf 
Stimmen  zur  Verffigung,  zwei  Soprane,  Alt,  Tenor  und 
BaB,  die  nach  dem  ersten  gemeinsamen  Anfang  auf  dem 
A  dur  und  dem  Dominantakkord  gleich  ein  frohliches 
Durcheinanderrennen  aller  Teile  bilden,  mit  vielfach 
wiederholten  „merry  merry  merry  minded",  bis  mit  „the 
shepherds  daughters"  ein  neues  Motiv  eiusetzt.  Ein 
frisches  Jauchzen  ertont  wieder  bei  „the  nymphs",  be- 
sonders  im  zweiten  Sopran : 
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the  nymphs   are       fa        la        la  -  iug 

das  sich  dann  weiter  durch  die  Stimmen  hindurchwindet. 
Der  zweite  Sopran  schwebt  dabei  vielfach  fiber  dem 
ersten,  und  beide  Stimmen  kreuzen  sich  bestandig.  Im 
Gegensatz  zu  dem  „merry  merry",  wo  alles  durcheinander 
rannte,  haben  die  beiden  Soprane  gemeinsame  Laufe  bei 
„yon  bugle  was  well  winded"  auf  das  Wort  B winded". ' 
Und  bei  dem  Wort  „hover"  in  der  nacbsteu  Zeile  gehen 
samtliche  Stimmen  auBer  dem  BaB  miteinander  inAchtelliiufeii 
durch  anderthalb  Takte  hiudurch,  das  kontrapunktische 
Element  ist  daher  auf  eine  kurze  Weile  aufgegeben.  Der 
niichste  allgemeine  Ausbnich,  im  Rhythmus  in  alien 
Stimmen  gleich,  findet  gleich  darauf  statt  bei  „music  the 
time",  dem  ein  kleines  Abfallen  folgt.  Das  „Queen  of 
all  Queens"  ist  zarter  gehalten  und  das  Prinzip  der 
Nachahmung  wieder  aufgenonimen.  Neue  Kraft  und  neuer 
Jubel  bricht  bei  dem  „then  sang  the  shepherds"  hervor, 
um  von  da  in  groBer  Steigerung  zum  Ende  zu  ffihren. 
Das  „long  live  fair  Oriana"  bihlet  den  Glanzpunkt  des 
Ganzen  und  bringt  in  seineni  thematischen  Aufbau  den 
Hohepunkt.  Die  Unterstimmen  fangen  zuerst  an,  die 
beiden  Soprane  setzen  zuletzt  ein,  und  dann  schlingt  sich 
das  Ganze  in  selbstandiger  Stimmfuhrung  in  alien  Stimmen 
auf-  und  abwogend  durcheinander,  um  in  mfichtigem 
crescendo  und  f  auszuklingen. 

Die  Modulation  des  Ganzen  ist  sehr  eiufach.  Ab- 
gesehen  von  der  interessanten  kanonisclien  und  kontra- 
punktischen  Stimmfuhrung  ist  wenig  Abwechslung  vor- 
lianden.  Die  Haupttonart  wird  nur  verlassen,  wenn  die 
Stimmen  in  die  nachstverwandten  Tonarten  ubergehen, 
zumeist  die  der  Dominante  und  Unterdominante,  doch  ist. 
die  ganze  Anlage  dieses  Madrigals  kfinstlerisch  schon 
und  durchaus  wirkungsvoll,  sogar  fiir  unsere  modernen 
verwohnten  Oliren.    Es  ist  viel  Lcbcn  darin,  ein  frisclier 
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rauch  went  uns  entgegen,  das  lebendige  Auf  uud  Ab 
|er  Stimmen  in  dem  „merry  merry  minded"  reiBt  uns 
pit. fort.  Es  1st  nirgends  eine  Liicke  oder  Leere,  selbst 
ie  zarter  gehaltenen  Stellen  haben  Zug,  und  der  brausende 
3chluB  kront  das  Ganze.  Wenn  wir  auch  fiber  das 
Seitalter  der  Hirten  und  Nymphen  hinausgewachsen  sind 
liid  uns  nur  reflektierend  fur  Orianas  langes  Leben  be- 
geistern  konnen,  indem,wir  eben  unter  Oriana  die  damals 
|p;,  beliebte  Konigin  Elisabeth  verstehen,  so  vermag  trotz- 
|em  dieses  unbefangene  Jubilieren  und  die  miisikalisch 
instlerische  Durchfuhrung  des  Ganzen  verwandte  Saiten 
Ultras  erklingen  zu  lassen. 

Werfen  wir  nun  noch  einen  Blick  auf  ein  ruhig 
|ehaltenes  Madrigal  desselben  Komponisten.  im  Gegensatz 
zu, diesem  Jubellied,  z.  B.  das  traurige  „Weep,  omine 
Wyes"  (auch  bekannt  als  „Flow  o  my  tears"). 

Hier  haben  wir  ein  Andante  con  tristezza  vor- 
Keschrieben.  Die  vier  Stimmen  bauen  sich  allmahlich 
mit  langgehaltenen  Noten  auf  dem.  A  moll-Akkord  nach- 
iinander  auf.  Der  Sopran  setzt  zuletzt  ein  auf  der 
Terz  und  ahmt  den  Tenor  in  seinem  Anfangsmotiv  in 
Iter  Oktave  nach;  spater  ahmt  der  Tenor  den  Sopran 
Inach.     Die  Worte: 

Weep,  o  mine  eyes  and  cease  not, 
|feAlas!   these   your  spring  tides  methinks  increase  not. 
Oh!  when,  Oh,  when  beginn  you 
To  swell  so  high,  that  I  may  drown  me  in  you? 

fsind  vielfach  verschlungen.  " 

If  (Weinet,  o  meine  Augen  und  horet  nimmer  auf, 

Si  Ach!  Diese  eure  Springfluten.scheint,  mirnehmen  nichtzu, 
fcO  wann  beginnt  ihr 

|£:  So  hoch  zu  schwellen,  daB  ich  mich  in  euch  ertranken  kann.) 
|Bei  „cease  not"  gehen  die  Stimmen  nacli  A  dur,  dock 
ps  bildet  sich  kein  Ruhepunkt.  Der  Alt  klagt  gleich  mit 
peinem  „Alas!",  das  die  Stimmen  einander  abnehmen. 
fin  schonem  FluB  wogen  sie  auf  und  ab,  BaB  und  Sopran 
Itreiben  hier  das  thematische  Spiel  der  Nachahmung.  Bei 
Min  crease  not"  erscheint  wieder  ein  gemeinsamer  Ab- 
pchluB,  dem  gleich  der  Seufzer  „0h,  when"  folgt,  wobei 
fSopran  und  Alt  mit  ihrem  schmerzlichen  Motiv: 


in  Terzen  gehen,  sanft  und  klageiid,  um  gleich  darauf 
in  crescendo  eine  Steigerung  zu  bringen,  die  den  Schmerz 
loch  mehr  betont,  wobei  auch  das  Herabsinken  der 
Stimmen  in  den  Adur-Akkord  bei  „drown  me  in  you" 
Jeine  Milderung  bringt,  im  Gegenteil,  das  tFbergehen  von 
noli  nach  dur  verscharft  den  Eindruck.  Eine  Wieder- 
lolung  des  Ganzen  von  „0h  when"  fuhrt  zum  Abschlufi 
to  f,  das  Ganze  von  unbeschreiblioher  Schonheit  ge- 
jagen  bei  ganz  einfacher  Stimmfiihrung  und  Harmonie- 
5^bung.  Namentlich  liat  der  Tenor  sehr  schone  Stellen. 
jjas  Ganze  zeigt  wohldurchdachte,  miisikalisch  schon 
iinpfundene  Arbeit..  Beide  Madrigale  sind  wohl  wert, 
fennen  gelernt  zu  werden,  und  zeugen  von  Genie. 
I    Wenden  wir  uns  nun  zu  einem  Zeitgenossen  Bennetts, 

||6  h  n    W  i  1  b  y  e ,     dessen    Name    ebenfalls    von    guteni 

Klang   ist    und    dessen  Madrigale    um    diefselbe  Zeit.  ver- 

Iffentlicht  sind,   um   1598. 


When  Cloris  heard  of  her  Amintas  dying,     - 
She  grieved  then  for  her  unkind  denying,     ...    .. 
Oft  sighing  sore  and  with  a  heart  unfeigned; 
I  die,  I  die,  she  thus  complained. 

Whom  when  Amintas  spied, 
Then  both  for  joy  outcried, 
I  love,  I  Jovei  sweet  Cloris'  eye, 
And  I  Amintas  till  I  die. 

(Als  Cloris  von  ihres  Amintas  Sterben  horte, 

War  sie  tief  bekiimmert  wegen  ihres  unfreundlichen 

Verweigerns.  • 

Oft  schwer  seufzend  und  mit  aufrichtigem  Herzen, 
Ich  sterbe,  ich  sterbe,  klagte  sie. 

Doch  als  sie  Amintas  erspahte, 

Da  schrien  beide  laut  vor  Preude: 

Ich  liebe,  ich  liebe  der  sQBen  Cloris  Auge 

Und  ich  Amintas  bis  in  den  Tod.) 

Auch  hier  ist  es  der  ubliche  Schaferton  und  der  oft 
iibliche  Liebeskummer.  Urspriinglich  fur  zwei  Soprane, 
Alt  und  Tenor  gesetzt,  arrangierte  Oliphant  das  Madrigal 
fur  Sopran,  Alt,  Tenor  und  BaB.  Der  Tenor  ist  die 
fiihrende  Stimme.  Mit  einem  mf  setzen  alle  Stimmen 
ein,  um  schon  bei  „she  grieved"  im  schmerzlichem  p  zu 
ertonen,  wobei  der  Halbtonschnitt  von  c  nach  h  das 
erhoht.     Wie  ein  Hauch  lost  sich  das  schmerzliche  Element 
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oft     sigh  -  ing 


in  den  verschiedenen  Stimmen  in  pp  aus. 

Mit  dem  Worte  „unfeigned"  wendet  sich  das  Ganze 
nach  der  Paralleltonart  und  bei  „I  die,  I  die"  wird  mehr- 
fach  moduliert,  allerdings  nur  nach  verwandten  Tonarten, 
doch  ist  die  Stimmfiihrung  interessant.  Ein  AbschluB 
auf  der  Do»inante  wird  bei  „complained"  erreicht,  ganz 
gebrochen  uud  leise. 

Doch  da  bricht  plotzlich  ein  heller  Strahl  herein.  In 
freudigem  Esdur  erheben  sich  alle  Stimmen,  zvvar  erst 
mf,  kaum  wagen  sie  es  zu  glauben,  daB  Amintas  noch 
nicht  wirklich  gestorben  ist  und  auch  Cloris  mit  ihrem 
„I  die"  noch  nicht  ausgehaucht  hat.  „Whom  when 
Amintas  spied,  then  both  for  joy  out  cried".  Bei  „both" 
ein  frohes  f.  ,,I  love  sweet  Cloris  eye"  ist  wieder  sanfter 
gehalten,  die  Stimmen  nehnien  das  Liebesmotiv,  wenn 
wir  so  sagen  wollen,  einander  ab,  bis  alle  in  gemein- 
samem  Jubel  in  hellem  Cdur  abschlieBen,  das  moll  ver- 
lassend.  Das  Blatt  hat  sich  gewendet,  aus  dem 
schmachtenden  „I  die",  mit  dem  die  liebeskranke  Cloris 
ihre  Seele  aushauchen  wollte,  ist  lautere  Lebensfreude 
geworden.  Nun  weifi  sie  ganz  genau,  daB  sie  ihren 
Amintas  liebt  und  ihn  nicht  wieder  verwerfen  wird. 

In  iihnlichem  Schaferstil  ist  das  niichste  Madrigal 
gehalten,  ebenfalls  von  Wilbye  „Flora  gave  me"  a.  d.  J. 
1609.     Es  ist  ein  Andante  grazioso. 

Flora  gave  me  fairest  flowers, 

None  so  fair  in  Flora's  treasure. 

These  I  placed  in  Phillis'  bowers, 

She  was  pleased,  and  she's  my  pleasure. 

Smiling  meadows  seem  to  say 

Come  ye  wantons  here  to  play. 
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(Flora  gab  mir  ihre  schonsten  Blumen, 
Keine  schoneren  gibts  in  ihrem  Schatze. 
Diese  legte  ich  in  Phillis'  Laube, 
Sie  freute  sich  und  sie  ist  meino  Freudc. 
Lachelnde  Wiesen  scheinen  zu  sagen, 
Kommt,  ihr  Lustigen,  hier  zu  spielen.) 

-■'.•■' --Hier  ist '  nur  eitel  Frohsinn  zu  finden,  keiu  Liebe.s- 
schmerz,  kein  Stachel,  nur  Lebensfreude  und  Lebens- 
bejahung.     Ein  frischer  Anfang,  dem  gleich  das 
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none     so       fair 

neckisch  folgt,  engfiihrungsartig  in  alien  Stimmen  nach- 
einander  auftretend,  entweder  in  urspriinglicher  Gestalt 
oder  in  der  Umkehrung.  Gleich  darauf  machen  sich  BaB 
und  die  beiden  Soprane  wichtig  mit  der  Erzahlung  „these 
I  placed  in  Phillis'  bowers".  Doch  beide  Soprane  warten 
gar  nicht  erst  ab,  bis  die  andern  Stimmen  ihren  Anteil 
an  diesem  Motiv  gehabt  haben,  gleich  fallen  sie  in  Terzen 
mit 
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she     was    pleas'd     she     was    pleas'd 

neckisch  ein,  das  sich  nun  nachgeahmt  durch  alle  Stimmen 
zieht,  der  zweite  Sopran  den  ersten  oft  kreuzend.  Der 
ganze  Teil,  der  einen  AbschluB  in  der  Haupttonart  findet, 
vvird  wiederholt  und  dann  geht  es  gleich  weiter  mit  dem 
neuen  Gedanken: 


smi  -  ling   mca  -  dows   seem    to      say     come         ye 

und  nun  geht  esjerst  recht  drunter  und  driiber,  jede 
Stimme  fiir  sich$doch  stets  mit  demselben  Motiv.  Es 
ist  ganz  reizende  thematische  Arbeit,  ohne  starr  zu  wirken, 
vielmehr  leicht  und  spielend.  Das  Ganze  wird  noch 
iibersprudelnder  bei: 
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come    ye  •  wan  -  tons    here     to      play      to      play 

Eine  Stimme  lauft  immer  der  andern  nach  in  neckischem 
Spiel,  keine  laBt  sich  fangen  oder  einholen,  es  ist  ein 
allerliebster  Ringelreihen,  immer  wieder  mit  demselben 
Motiv,  bald  laut,  bald  leise.  Das  Ganze  wiederholt  sich, 
bis  sich  alle  Stimmen  im  allerletzten  Takt  erst  auf  dem 
SchluBakkord  der  Haupttonart  froh  vereinigen. 

So  hatten  wir  auch  hier  bei  Wilbye  zwei  Gegensiitze 
in  dem  schmachtenden  „I  die"  und  dem  iibersprudelnden 
„Come  ye  wantons  here  to  play",  wo  alles  Freude  und 
Jubel  atmet.  Man  sieht  ordentlich  die  frischgriinen  Wiesen 
mit  den  in  Spiel  und  Tanz  sich  ergehenden  Gestalten 
vor  sich,  alles  in  Schonheit  und  Musik  getaucht  —  ein 
sanft  lmgeliges  grimes "Weidelaml,  wie  es  so  vielfach 
und  in  seiner  Art  einzig  in  dem  feuchten  England  zu 
finden  ist. 

Die  Freude  an  kanonischer  und  kontrapunktischer 
Nachahmnng  finden  wir  wieder  im  folgenden  „As  Vesta 
was"   (ItiOS)  von  Thomas  Wee  Ikes. 


As  Vesta  was  from  Latmos  hill  descending,  ;;,]^ 
She  spy'd  a  maiden  Queen  the  same  ascending,  ^ 
Attended  on  by  all  her  shepherds  swain,  .  v -i 
Tho  whom  Diana's  darlings  came  running  down  amain. 

First  two  by  two,  then  three  by  three  together,"'5' 
Leaving  their  Godess  all  alone,  hasted  thither  ! ; 
And  mingling  with  the  shepherds  of  her  train,  ''!■;-.' 
With  mirthful  tunes  her  presence  entertain.        t;  ;; 

Then  sang  the  shepherds  and  nymphs  of  Diana:  7 
Long  live  fair  Oriana! 

(Als  Vesta  von  Latmos'  Hugel  herabstieg, 
Erspahte   sie   eine   jungfrauliche  Konigin,   die   den- 

selben  hinanstieg,  .    - 

Umgeben  von  all  ihren  jungen  Hirten, 
Zu    der   Dianas   Lieblinge    alle    miteinander    herab- 

gelaufen  kanlen. 

Zuerst  zwei  und  zwei,  dann  drei  und  drei  zusammen, 
Ihre  Gottin  ganz  allein  lassend,  eilten  herzu 
Und  mischten  sich  unter  die  Hirten  ihres  Gefolges, 
Sie  mit  frohen  Melodien  unterhaltend. 

Dann  sangen  die  Hirten  und  Nymphen  Dianas:     , 
Lang  lebe  schon  Oriana!) 

Auch  hier  wieder  ein  Schaferspiel,  wiederum  zur  Ver- 
herrlichung  Orianas,  denn  die  „jungfrauliche  Konigin" 
ist  naturlich  niemand  anders  als  Konigin  Elisabeth.  Mit 
vollem  Schwung  setzt  das  funfstimmige  Ganze  ein.  Im 
vierten  Takt  illustriert  der  Alt  das  „descending"  durch 
einen  Achtellauf  nach  unten.  „She  spy'd"  ist  ebenfalls 
gewissermaBen  illustriert,  indem  die  meisten  Stimmen 
einzeln  nacheinander  einsetzen,  wie  spahend.  Die  drei 
Oberstimmen  lassen  hier  zum  Gegensatz  zu  dem  „de- 
scending"  be  dem  Worte  ^ascending"  einen  Achtellauf 
nach  oben  ertonen.  Der  Komponist  halt  sich  ganz  getreu 
und  gewissenhaft  an  den  Wortlaut  der  Textworte.  Das 
Spiel  mit  dem  ascending-Lauf  wird  noch  mehrmals  ge- 
trieben,  bis  mit  „attented  on"  ein  neuer  Gedanke  auf- 
tritt.     Das  hiibsche: 
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To     whom     Di  -   a  -  nas      dar  -  lings 

wird  nachgeahmt  von  erstem  oder  zweitem  Sopran,  und 
dann  wird  wieder  das  „came  running  down  amain" 
illustriert,  indem  die  Stimmen  nacheinander  abwartsrennen. 
Man  sieht  formlich  Dianas  Lieblinge  Hand  in  Hand  den 
grunen  Abhang  herunterrennen. 
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.Godess" 


First    two      by      two 

Auch  dieses  Motiv  wird  nachgeahmt.  Erst  bei 
findet  ein  allgemeiner  AbschluB  statt,  und  nall  alone" 
wird  ganz  allein  vom  Sopran  gesungen ;  auch  hier  wieder 
ein  ganzliches  Anlehnen  an  den  Text  —  nur  eine  Stimme, 
ura  das  Alleinsein  darzustellen.  „Hasted  thither"  bringt 
die  iibrigen  wieder  mit  herein.    Der  hiibsche  Rhythmus: 
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and    ming  -  led  with    the    shep  -  herds    of    hei    train 
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^ttd  auch  wieder' nachgeahint  und  in  alien  Stimmen  ver- 

tbeitefc  Eine  ganze  Zeitlang  findet  ein  hubsches  Wechsel- 
Jjjpigl  der  Stimmen  statt,  die  sich  reizend  durcheinander 
f|hlingen    und    schlieBlich    bei    „entertain"     gemeinsam 

JiSchlieBen.  Nach  einem  halben  Takt  Pause  in  alien 
siimmen  bricht  der  ganze  Chor  gemeinsam  aus  mit  „Then 
laing  the  shepherds",  doch  schon  fangt  die  Nachahmung 

ad  kontrapunktische  Verwicklung  wieder  an  mit  „long 
lye  fair  Oriana!",  die  bis  zum  SchluB  dauern  soil. 


£ 


.  long  live  fair  0  -  ri  -  a  -  na. 
pieses  Thema  Vird  durch  34  Takte  hindurch  behandelt 
p?schoner  kontrapunktischer  Arbeit.  Der  BaB  halt  lange 
foten  aus,  meist  Orgelpunkt,  nur  ganz  zu  Anfang  und 
|mv  SchluB  beteiligt  er  sich  mit  am  Thema,  das  in  alien 
|timmen  siegreich  bis  zum  vorletzten  Takt  durchgefuhrt 
snrd.  Seltsamerweise  schlieBt  das  Ganze  nicht  in  der 
laupttonart  A  dur ,  sondern  in  der  Dominante  E  dur, 
s|as  merkwurdig  beriihrt.  Vielleicht  hat  der  Komponist, 
pr  sich  ja  so  getreulich  bei  all  dem  Hinauf-  und  Hinab- 
pnnen  an  die  Textworte  gehalten  hat,  audi  hier  die 
Ibsicht  gehabt,  das  lange  Leben  Orianas  dadurch  zu 
Jptonen,  daB  er  keinen  vollstandigen  GanzschluB  anfiigen 
polite,  um  die  Zukunft  durch  das  Unabgeschlossensein 
offenzuhalten.  Jedenfalls  ist  dieser  AbschluB  iiber- 
faschend  und  zeugt  von  der  inneren  Selbstandigkeit  des 
Somponisten,  der  sich  nicht  durcli  Schulregeln  einengen 
||efi,  was  jedenfalls  fur  damalige  Zeiten  ein  viel  groBeres 
fagnis  war  wie  heutzutage. 

Auch  dieses  Madrigal  atmete  lautere  Lebensfreude. 
lehr  nach  der  traurigen  Seite  neigt  Orlando  Gibbons' 
JDainty  fine  bird"  (1612).  Es  datiert  also  aus  einer 
etwas  spateren  Zeit  als  die  vorher  besprochenen,  rechnet 
Dedoch  immer  noch  in  die  hochste  Bliitezeit,  die  ja  bis 
|650  dauerte. 

Dainty  fine  bird  that  art  encaged  there, 
Alas !  how  like  thine  and  mine  fortunes  are, 
Both  prisoners  be  and  both  singing  thus; 
Strive  to  please  her  that  hath  imprisoned  us ; 
Only  thus  we  differ,  thou  and  I, 
Thou  hVst  singing,  but  I  sing  and  die. 

(Zierlich  feiner  Vogel,  der  du  dort  gefangen  bist, 
Aeh!  wie  dein  and  mein  Schicksal  sich  gleichen, 
Beide  Gefangene  und  beide  singen  wir  so, 
Streben  ihr  zu  gefallen,  die  uns  gefangen  hat; 
Nur  darin  unterscheiden  wir  uns,  du  und  ich, 
Du  lebst  singend,  doch  ich  singe  und  sterbe.) 

Diese  alten  englichen  Meister  sind  alle  feste  Kontra- 
||nktiker-  geweson.  Auch  hier  wieder  die  Freude  an  der 
aachahmung  der  Themen,  wenn  auch  in  zierlichem 
||>hmen  gehalten. 
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Keses  Motiv  wird  gleich  engfuhrungartig  in  alien  Stimmen 
Hfflgefiihrt.     „Alas"  wird    vom    zweiten  Sopran  seufzend 

|W  ersten  abgenommen  und  die  Stimmen  alle  dann  mit- 
^fcander  versclilungen,  jede  in  selbstandiger  Weise.  Ein 
^Uer  Gedanke  bei  „both  pris'ners  bo"   und   ein  schmerz- 


licher  Aufschwung  bei  „ strive  to  please  her"  mit  einem 
Betonen  des  Wortes  „her"  im  zweiten  Sopran,  „sie", 
die  uns  gefangen  halt.  Aus  der  Tiefe  bringt  dann  der 
Alt  den  weiteren  Gedanken :   . 


fe^i 


-^EE£ 
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on  -  Iy    thus     we      dif  -    fer     thou    and        I , '  / 

der  nun  seinerseits  wieder  in  alien  Stimmen  ein  Echo 
weckt  und  Nachahmung  findet.  „Thou  liv'st  singing,  but  I , 
live  and  die",  hiermit  streben  wir  dem  traurigen  Ende  zu, 
fortwahrend  die  Stimmen  noch  verschlungen,  zuletzt  der 
zweite  Sopran  mit  einem  hubschen  Aufschwung  iiber  den 
ersten  zur  Hohe  wegsteigend  und  die  hochste  Note,  E 
festhaltend,  wahr'end  das  Ganze  sich,  in  Cdur  beginnend, 
nun  nach  A  dur  gewendet  hat,  um  in  dieser  Tonart  zu 
schlieBen  und  sanft  zu  verschweben.  Also  auch  hier 
ein  Abweichen  von  der  Haupttonart  zum  SchluB,  wie 
beim  vorhergehenden  Madrigal.  Das  Ganze  ein  sehr 
hubsches  liebliches  Tonstuck,  voll  sanfter  Trauer  und 
Schonheit. 

„The  silver  swan",  vom  selben  Komponisten  im 
selben  Jahre  erschienen  (1612),  neigt  ebenfalls  nach  der 
traurigen  Seite,  etwas  philosophisch  angehaucht. 

The  silver  Swan,  who  living  had  no  note, 
When  deatli  approached  unlock'd   her  silent  throat. 
Leaning  her  breast  against  the  reedy  shore 
Thus  sung  her  first  and  last  and  sung  no  more. 
Pare  well  all  joys,  o  death,  come  close  mine  eyes, 
More  geese  than  swans  live  now,  more  fools  than  wise. 

(Der  Silberschwan,  im  Leben  hatte  er  keinen  Ton, 
Als  der  Tod  sich  nahte,  erschloB  er  seine  stumme  Kehle. 
Seine  Brustgegen  das  rohrichtbewachseneUferlehnend, 
Sang   er   so  sein  erstes  und  letztes  Lied  und  sang 

nicht  mehr. 
Lebt  wohl  ihr  Freuden,  o  Tod,  komm  schlieBe  mein  Auge, 
Es  leben  nun  mehr  Ganse  als  Schwane,  mehr  Narren 

als  Weise.)  ' 

Der  gemeinsame  Anfang  lost  sich  auch  hier  bald  in 
andere  Stimmfuhrung  auf,  jede  Stimme  selbstandig  gefiihrt, 
keine  der  andern  untergeordnet.  Der  erste  Tenor  und 
Sopran  haben  kiihnen  Schwung.  Obwohl  mf  hat  das 
Ganze  eine  gewisse  Wucht,  und  jede  Note  ist  bedeutungs- 
voll.  „Leaning  her  breast"  bringt  engfiihrungartige  Ein- 
siitze  in  alien  Stimmen,  dicht  aufeinander  gedrangt  und 
zart.  Doch  gleich  bei  „thus  sang"  treten  die  Stimmen 
-wieder  wuchtig  und  bedeutungsvoll  ein.  Dieselbe  Stimm- 
fiihrung  wiederholt  sich  notengetreu  bei  „Fare  well  all 
joys"  und  ist  bis  zum  Ende  beibehalten.  Mit  einer  ge- 
wissen  Genugtuung ,  fiihren  die  Stimmen  ihren  Anteil 
durch  mit  dem  philosophischen  „more  geese  than  swans 
now  live,  more  fools  than  wise",  um  schlieBlich  gemein- 
sam abzuschlieBen,  wie  bei  alien  iibrigen  Madrigals  auch, 
wo  stets  ein  gemeinsamer  AbschluB  stattfand.  Wir  haben 
wohl  vielfach  Einsiitze,  wo  die  Stimmen  nacheinander 
folgen,  aber  niemals  derartige  Abschlusse,  ste.ts  sind  alle 
Stimmen  am  SchluB  zusammengefaBt. 

In  alien  Madrigalen  fanden  wir  kontrapunktische, 
bisweilen'  kanonische  Arbeit  vor.  Nur  in  „Down  in  a 
flow'ry  vale"  gingen  durchweg  siimtliche  Stimmen  mit- 
einander,  im  iibrigen  sahen  wir  in  alien  Madrigalen  selb- 
standige  Stimmfuhrung.  Die  alten  Madrigalkomponisten 
hatten  alle  gute  solide  Scluile  durchgemacht.     Bedenken 
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wir,  daB  diese-  „  Glees"  und  ^Madrigals"  die  Bliitezeit 
der  englischen  Musik  darstellen,  so  brauchen  wir  uns 
uber  diese  Griindlichkeit  der  musikalischen  Bildung  niclit 
weiter  zu  wundern.  Die  ganze  Reihe  der  hier  genannten 
Namen  bildet  eine  Kette,  der  die  bedeutendsten  englischen 
Musiker  angereiht  sind.  Sie  stehen  ungefahr  alle  auf 
gleicher  Hohe.  Allerdings  ist  kein  weltumvvalzendes  Genie 
darunter,  das  der  Musik  f fir  alle  Zeiten  seinen  ganz  be- 
sonderen  Stempel  aufgedruckt  hatte  wie  spater  Purcell, 
aber  doch  haben  sie  samtlich  dazu  beigetragen,  die  Musik 
einen  groBen  Schritt  weiter  zu  fordern,  so  daB  Purcell 
spater  auf  diesen  ihren  Errungenschaften  auf  dem  Gebiete 
der  weltlichen  Musik  weiter  fuBen  konnte  und  daraufhin 
seinerseits  das  Gebiet  der  Oper  auszubauen  begann.  Viel- 
leicht  hatten  Purcells  Nachfolger  die  englische  Oper  weiter 
zum  Siege  fiihren  konnen,  wenn  niclit  unser  deutscher 
Handel  nach  England  gekommen  ware,  tier  mit  seinem 
TitaneneinfluB  alles  ubrige  unter  sich  erdruckt  und  in 
Schatten  gestellt  hatte.  Jedenfalls  aber  haben  die  Madri- 
galisten  dazu  beigetragen,  auch  fur  diesen  Riesen  den 
Weg  vorzubereiten,  und  abgesehen  hiervon  haben  sie  mit 
ihren  anmutigen  Gaben  die  Musik  in  hervorragender  Weise 
bereichert.  Die  Madrigalsociety  tut  recht  daran,  diese 
Schatze  zu  heben, 


Musikalisehe  DenkwuFdigkeiten  aus  dem 
Alt-Karlsbader  Badeleben 

Von  M.  Kaufinann 

(Fortsetzung  aus  Nr.  5/6) 

1823.  „Am  22.Juli  gab  Alexander  von  Boucher,  erster 
Violinist  Sr.  Majestat  Carl  IV.  Konigs  von  Spanien,  mit  seiner 
Gattin  Colesta,  einer  ganz  vollendeten  Harfenistin,  im.  sachsi- 
schen  Saale  ein  Concert.  Boucher  hat  nicht  nur  durch  seine 
Aehnlichkeit  mit  Napoleon,  die  er  durch  Gang,  Haltung  und 
Blicke  noch  auffallender  zu  machen  wuBte,  sondern  auch  durch 
manches  erlittene  MiBgeschick  Teilnahme  erregt." 

Der  Chronist  erzahlt  dann  weiter:  „Im  zwolften  Jahre 
war  er  durch  Armut  genotigt,  auf  Tanzboden  zu  spielen. 
Sein  lebhafter  Geist  riB  ihn  in  den  Strudel  der  franzosischen 
Revolution.  Er  ward  Soldat.  Im  Jahre  1814  ging  er  nach 
England.  In  Dower  wollten  die  Douanen  seine  Violine  kon- 
fiszieren,  aber  Boucher  griff  schnell  darnacb,  spielte  das  ,God 
save  the  King'  mit  Variationen,  und  die  oberen  Behorden 
lieBen  ihn  ziehen. 

Boucher  war  einer  der  barock-genialsten,  wunderlichsten 
Menschen  im  Leben  wie  in  seiner  Kunst. 

Er  spielte  ein  Adagio  mit  allem  Gefuhle,  aller  SflBe, 
deren  das  Instrument  nur  fahig  ist,  und  spannte  plotzlich' 
die  Violine  durch  den  Bogen,  urn  auf  vier  Saiten  zugleich 
zu  spielen.  In  Berlin  hat  man  von  ihm  tref fend  gesagt:  er 
zerreiBt  mit  demselben  Striche  das  Ohr,  mit  dem  er  das  Herz 
entziickte,  und  er  konnte  der  erste  Violinspieler  der  Welt 
sein,  wenn  er  nicht  vorzoge,  der  bizarrste  gen  aim  t  zu  werden." 

1824.  Abermals  ein  Moscheles-Konzert,  fiber  welches 
folgendes  gesagt  wird:  „Ignaz  Moscheles,  der  groBe  Vir- 
tuose, von  welchem  schon  beim  Jahre  1816  die  ruhmlichste 
Erwahnung  geschah,  gewahrte  sowohl  am  4.  August  1819 
als  auch  am  26.  Juli  1824  dem  Kurpublicum  in  den  im  sachsi- 
schen  Saal  veranstalteten  Concerten  durch  das  Imposaute 
seines  Pianofortespiels  und  durch  sein  glanzendes  Talent  frei 
zu  phantasieren,  einen  seltenen  Genuss,  wofur  ihm  der 
rauschendste  Beifall  zu  Teil  ward." 

(Im  Jahre  1819  war  Robert  Schumann  in  Begleitung 
seiner  Mutter  in  Karlsbad.  Bald  nach  der  Ankunft  Schumanns 
fand  das  Moscheles-Konzert  —  4.  August  —  statt.    Schumann 


besuchte  das  Konzert  und  war  von  dem  Spiele  des  Kunst- 
lers  so  begeistert,  daB  er  den  EntschluB  faBte,  Musiker  zu 
werden,  und  zwar  ein  ebenso  tuchtiger  wie  Moscheles.  Den 
Konzertzettel,  den  Moscheles'  Hand  beriihrt  hatte,  bewahrte: 
Schumann  wie  eine  heilige  Reliquie  auf.  Diese  Episode  ist  in 
den  Kreisen  der  alten  Karlsbader  Musiker  erhalten  geblieben.) 
1825.  „Am  8.  Juli  gab  die  liebenswurdige  und  beriihmte 
deutsche  Sangerin  Henriette  Sonntag  jm  sachsischen  Saale 
ein  Concert,  in  welchem  sich  auch  Ernst  Krahmer,  k.  k. 
Kammermusikus  aus  Wien,  auf  der  Oboe  und  seine  Gattin 
Karoline  auf  der  Klarinette  und  Violin  hdren  lieBen. 

Henriette  Sonntag  entziickte  in  diesem  Concerte  das  Pu- 
blikum  durch  die  Reinheit  und  Lieblichkeit  ihrer  Stimme,  durch 
die  glanzende  Leichtigkeit  ihres  Vortrages  und  durch  ihre 
Flotenpassagen,  die  sie  groBtenteils  mit  halber  Stimme,  mit 
der  vollkommensten  Artikulation  vortrug." 

1828.  Paganini-Konzert.  Daruber  weiB  der  Chronist  ver- 
schiedenes  aus  fremden  Zeituiigen  zu  erzahlen;  der  ganze 
Artikel  sei  hier  wiedergegeben: 

»Der  groBte  Virtuose  auf  der  Violine,  Ritter  Nicols 
Paganini,  den  die  Leipziger  Modezeitung  in  No.  76  vom 
Jahre  1828  ,den  Gott  der  Violine'  nennt,  gab  in  Carlsbad  am 
28.  August  1828  im  sachsischen  Saal  mit  einer  Einnahme  von 
1017  fl.  C.  M.  (das  Billet  zu  4  fl.)  und  am  22.  n.  M.  im  Theater 
bei  erhohten  Preisen  Concerte,  welche  auBerordentlich  zahl- 
reich  besucht  waren. 

Noch  nie  hat  hier  ein  Kunstler  zu  solch  einer  Be- 
wunderung  hingerissen  als  Paganini  und  dieB  vorzuglich 
wahrend  der  von  ihm  komponierten  Variationen,  die  er  auf 
der  einzigen  G-Saite  spielte  und  wodurch  sich  dieser  groBe 
genuesische  Kunstler  als  freier  Schopfer  am  eigentiimlichsten 
bewahrte. 

Paganinis  Kunstreise  glich  einem  Triumphzuge.  Der 
Enthusiasmus  uber  ihn  sprach  sich  in  den  gelesensten  Blattern 
dts  In-  und  Auslands  in  einem  Grade  aus,  wie  er  noch  keinem 
Virtuosen  zu  Teil  ward.  In  der  Abendzeitung  N.  C.  268  vom 
Jahre  1829  schrieb  man  aus  Leipzig:  Paganini  bleibt  eine 
seltene,  unerreichbare  Erscheinung,  in  ihm  bat  die  Kunst 
ihren  Gipfel  erreicht  und  schlieBt  sich  in  ihm  ab.  Ein  Weiter- 
schreiten  ist  nicht  denkbar. 

,Sobald  Paganini'  —  berichtet  die  Theaterzeitung  aus 
Frankfurt  am  Main  Nr.  110  im  Jahre  1829  —  ,die  Violine 
unter  das  Kinn  setzt,  sein  Bogen  die  Saiten  beriihrt,  scheint 
ein  hohe*rer  Geist  uber  ihn  zu  kommen.  Die  Zuge  seines 
Gesichts  werden  lebhaft,  sein  Auge  spriiht.  In  seinen  Mienen 
scheint  der  innere  Kampf,  den  er  bestehen  mag,  sich  abzu- 
spiegeln;  der  tiefste  Schmerz,  das  innigste  Verlangen,  der 
herbste  Spott,  ja  ein  zerschneidender  Holm  wird  sichtbar. 
Und  nun  diese  Tone,  dieser  Schmelz,  dieses  innigste  Gefuhl; 
dann  die  uber  alles  gehendo  kuhne  Ausfuhrung  der  ge» 
wagtesten  Ideen,  des  tollsten  Humors")." 

1829.  J  oh.  Nep.  H  u  m  m  e  1  -  Konzert  „Einer  der  ersten 
Pianofortespieler,  Johanu  Nep.  Hummel,  der  mit  einer  aufier- 
ordentlichen  Fertigkeit  einen  ausgebildeten  Vortrag,  groBen 
Reichtum  harmonischer  Gedanken  und  eine  Meisterschaft  in 
der  musikalischen  Improvisation  auf  seinem  Instrumente  ver» 
band,  gab  am  14.  Juli  1829  hier  im  bohmischen  Saal  ein  Concert 
und  hatte  sich  vou  Seite  des  sehr  zahlreichen  Publicums  eines 
auBerordentlichen  Beifalls  zu  etfreuen." 

1830.  Thalberg-Konzert.  ,Herr  Sigmund  Thalberg, 
der  ruhmlichst  bekaunte  Fortepianist,  gab  am  20.  Juni  1830 
hier  zum  Vorteile  des  Fremdenhospitals  und  der  armen  Bade- 

•)  Ein  Bild  Paganinis  wurde  von  dem  Artisten  Schafer 
nach  Karlsbad  gebracht.  Schafer  lieB  das  Bild  auf  einen  Por- 
zellanteller  reproduzieren.  Das  Negativ  ist  zerbrochen  worden, 
das  Originalbild,  welches  von  Paganinis  Hand  die  Anschrift  in 
Hal.  Sprache  tragt:  „Die  GroBen  furcht  ich  nicht  und  die  Kleinen 
mifiacht  ich  nicht.  Nicolo  Paganini,  Praga  1829",  ist  unauf- 
findbar.  Der  Teller  mit  der  Reproduktion  ist  in  der  N.  M.  Ztg. 
1903  Nr.7  wiedergegeben  worden  und  im  Besitze  des  Schreibers 
dieses  Artikels. 
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gaste  ein  Concert  im  bobmischcn  Saale.  Dieser  groBe  Kunstler 
Irwarb  sich  auch  hier  durch  seinen  brillanten  und  godiegenen 
frortrag,  der  sich  vorzuglich  in  der  von  ihm  komponierten 
Phantasie  zur  allgemeinen  Bewunderung  erprobte,  auBerordent- 
lehen :  Beifall.* 

1833.    Lafont-Konzert.     „Wahrend  der  Saison  1833 

|ab  Herr  Carl  Philipp  Laf ont  aus  Paris,  Ritter  der  Ehrenlegion 

gild  erster  Violinspieler  der  Hofe  von  Frankreich  und  RuBland, 

lier  zwei  Konzerte,   erntete  in  jedera  derselben  auBerordent- 

Jichen   Beifall   und   erregte   insbesondere   die   allgemeine   Be- 

ninderung  diirch   seine  reine  Intonation,  ausgezeichnete  Pra- 

asion   des  Vortrages,    durch   sein   springendes   Staccato   und 

(lurch  -seinen  selbst  in  der  grSBten  Hohe  reinen  Triller.    Sein 

talent-  und  hoffnungsvoller  Sohn  Leon  Lafont  verfaBte  hier 

|iie;Gedichte:   ,L'heure  des  eaux'  und  ,Origino  des  Bains  de 

Carlsbad',  welche  Herr  Ritter  de  Carro  in  seinen  Carlsbader 

Imanach  vom  Jahre  1834  aufnahm."  s 

.1837.    MiB  Kemble  und  Leopold  Jansa.    „Die  am 

19.  August    infolge   Ankunft    der   beruhmten    und   gefeierten 

pigendlichen  Sangerin  MiB  Adelheid  Kemble  in  Karlsbad,  er- 

lullte  das  gesamte  Badepublikum  mit  ungemeiner  Preude."  Bei 

linem  Konzerte-  am  22.  August  trat  sie  auf.   Die  Veranstaltung, 

fwelche   Ihre   Majestaten    der   Konig    und    die   Konigin    von 

jannover"   und  viele  hohe  Personlicbkeiten  mit  ihrer  Gegen- 

wart  beehrten,  war  in  der  Tat  eine  der  glanzendsten,  die  in 

Karlsbad  je  stattfand  und  „verdient  daher  auch  eine  umstand- 

gicbe  Beschreibung,    welche   die   gediegene   Feder   des   Herrn 

jjt.  Ed.  Hlavaczek,   der  zugleich  Dilettant  in  der  Musik  ist, 

Bjeferte". 

Die  „umstandliche  Beschreibung"  lautet  u.  a.: 

„Der  Anschlagzettel  zeigte  folgendes  Programm:  Ou- 
tverture  aua  der  Oper:  Le  cheval  de  bronce,  von  Auber.  — 
''Duett  aus  Elise  und  Claudio,  fur  Sopran  und  BaB.  (Gesungen 
\  wurde  dieses  melodiose  Duett  von  Fri.  von  Obizierska  und 
Herrn  Franz  Wallnofer1)  aus  Wien,  welche  beide  aus  be- 
■sonderer  Gefalligkeit  die  Singpartien  ubernahmen.)  —  Solo 
vfur  die  Violine,  komponiert  und  mit  moglichster  Bravour  und 
';  Precision  vorgetragen  von  Herrn  L.  Jansa,  Mitglied  der 
>k.  k.  Hofkapelle  und  Professor  am  Konservatorium  in  Wien. 
;-' —  Italienische  Romanze,  komponiert  von  Jos.  Dessauer. 
Dieses  Gesangsstuck  war  ohne  Wiederrede  der  Glanzpunkt 
::des  Konzerts.  Es  wurde  von  MiB  Adelheid  Kemble  gesungen 
Jund  zwar  auf  die  brillanteste  und  seelenvollste  Weise.  Die 
J  Sangerin  vereint  mit  der  klangvollsten  Stimme  und  Kehl- 
ffertigkeit  den  beseeltesten  Vortrag.  Das  Madchen  hatte, 
Swahrend  es  sang,  vollkommen  das  Ausseben  einer  Seherin, 
;  wie  sie  uns  in  den  herrlichen  Gesangen  des  alten,  schottischen 
;Barden  Ossian  geschildert  werden.  Jedes  Wort,  das  sie  sang, 
*  war  Geist.  Ein  hoheres  Rot  farbte  allmahlich  ihr  hochst 
/interessantes,  geistvolles  Antlitz  und  im  Momente,  wo  im 
•Liede  die  bochste  Leidenschaft  hervortritt,  schien  auch  ihre 
r  Seele  in  das  gluterfullte,  geheimnisvollo,  dunkle,  groBe  Auge 
;.zu  tret  en.    Unstreitig  gehort  sie  am  Himmel  der  Gesangs- 


virtuosinnen  zu  den  Sterneh  erster. GroBe.  DaB  diese. Ro- 
manze dies'e  Sangerin  zu  einem  so  beseelten  Von  rage  be- 
geistern  konnte ,  muB  zugleich  dem  Kompositeur  ■  der 
schmeichelhaf teste,  aber  auch.  untruglichste  Beweis  fur  die 
Vortrefflichkeit  der  Komposition  sein.  Herr  Dessauer  hatte 
aus  Gefalligkeit  die  Begleitung  am  Klaviere  ubernommen.  — 
BaB-Arie  aus  dem  Barbier  von  Sevilla,  mit  vieler  Gelaufigkeit 
und  sonorer  Stimme  gesungen  von  Herrn  Fr.  Wallnofer.  — 
Arie  aus  der  Oper:  Marino  Faliero  von  Donizetti.  Auch 
diose  Arie  wurde  von  MiB  Kemble  mit  Anmut  ihres  Gesanges 
und  ganzen  Wesens  vorgetragen.  —  Ouverture  von  Kalliwoda. 
Die  beiden  Ouverturen  wurden  vom  Orchester  des  als  Walzer- 
kompositeurs  ruhmlichst  bekannten  Musikdirektor  Labitzky  *) 
mit  aller  moglichen  Prazision  ausgefiihrt.  Den  Besucli  an- 
langend,  so  war  er  so  zahlreich,  wie  dieB  nur  selten  in  einem 
Konzerte  der  Fall  zu  sein  pflegt.  Hochste  und  hohe  Per- 
sonen  batten  es  mit  ihrer  Anwesenheit  beehrt.  UberdieB 
war  das  Publicum  von  der  Art,  daB  man  wohl  sagen  konnte : 
Es  wurde  das  Konzert  im  Angesichte  von  beinahe  ganz. 
Europa  gegeben,  denn  es  waren  Reprasentanten  der  meisten 
Nationen  zugegen." 

„MiB  Kemble  sang  auch  aus  besonderer  Gefalligkeit  in  dem 
von  Herrn  Professor  Jansa  am  26.  August  veranstalteten  Kon- 
zerte. Die  Majestaten  zollten  der  groBen  Sangerin,  sowie  dem 
ausgezeichneten  Komponisten  Dessauer  ihren  uhgeteilten  Bei- 
fall'-). MiB  Kemble  wirkte  auch  noch  bei  einem  Konzerte  mit, 
bei  welchem  der  hierorts  zur  Kur  befindliche  Leo  Graf  von 
Festeticz  —  ein  Meister  im  Vortrage  auf  der  Physharmonika  — 
sich  horen  lieB  und  Wallnofer  aus  Wien,  der  einigo  Lieder  von 
Schubert  meisterhaft  vortrug.  Die  Begleitung  hatte  ein  Baron 
von  Lannoy  ubernommen3)." 

1839.  Blume-  und  Prume-Konzert.  „Am  3.  August 
1839  sangen  k.  preuBischer  Kamm'ersanger  Blume  und  die  be- 
kannte  Altistin,  k.  preuBische  Kammersangerin  Lehmann. 

Im  Sommer  1839  gab  der  Professor  am  k.  belgischen  Kon- 
servatorium Franz  Prume ')  (Violine)  mit  der  Virtuosin  auf  der 
Pedalharfe  Theresia  Brunner  aus  Wien  ein  Concert  mit  einer 
Einnahme  von  476  fl.  30  kr.  CM." 


J)  War  Ehrenmitglied  des  Musikvereins  in  Wien. 


*)  Josef  Labitzky,  welcher  mit  Lanner  und  StrauB  als 
Walzerkomponisten  in  einem  Atem  genannt  wurde. 

'■')  MiB  Kemble  trat  1874  nochmals  in  Karlsbad  auf  und 
zwar  nach  Loews  Chronik  Karlsbads  mit  Beriot  und  dessen 
Schwagerin  M.  Garcia. 

3)  Im  Jahre  1838  war  auch  Louis  Spohr  in  Karlsbad.  Da 
er  nicht  offentlich  auftrat,  findet  sich  kein  Vermerk  in  der 
Chronik.  Spohr  kam  mit  seiner  Frau  und  seiner  Schwieger- 
mutter  und  im  Meldebogen  findet  sich  die  Eintragung  vor: 
„Ankunftstag  29.  Juni.  Herr  Dr.  Louis  Spohr,  Kapellmeister 
bei  der  Kurfurstl.  Hessenschen  Hofkapelle  und  Ritter,  mit  Gattin 
und  Schwiegermutter  Frau  Pfeiffer,  Oberappelations-Ratsgattin 
aus  Cassel.    Abreise :  26.  Juli." 

4)  Prume,  Violinvirtuose,  Professor  am  Konservatorium  in 
Liittich.  Als  Geiger  von  Geschmack  und  glatter  Technik  be- 
riihmt  geworden.  Von  seinen  Kompositionen  ist  die  BMelan- 
colie"  heute  noch  bekannt. 


Aus  dem  Leipziger  Musikleben 


Zu  einer  Enttauschung  wurde  mir  der  Beethoven  gewid- 

nete  2.  Klavierabend  Carl  Friedbergs  insofern,  als  der  gef eierte 

Jfinstler  seit  seinem  vorjabrigen  Schumann-Abend  eine  Ent- 

Jjicklung  genommen  zu  haben  scheint,   die  ihn  bedauerlicher- 

yeise  von  dem  ihm  fruher  eigenen  tiefinnerlichen  Musizieren 

|u  einem  oberflachlichen  dafur  virtuosenhafteren  Spiele  fuhrte. 

"Tar  dies  schon  in  der  Wiedergabe  von  Op.  81a  (Sonate  „Les 

Jidieux")  merkbar,  so   trat  es  bei   der  am  Schlusse  gespielten 

^bnate  Esdur,    Op.  31    Nr.  3,    noch    starker   in  Erscheinung. 

@as  Programm  enthielt  auBerdem  die  Sonate  Op.  109,  5  Baga- 

lellen  aus  Op.  119  und  das  Rondo  a  capriccio  Op.  129. 


Ein  aufstrebendes  und  zu  vielen  Hoffnungen  berechtigendes 
Talent  lernte  ich  in  dem  jungen  Wiener  Walter  Kerschbaumer 
in  seinem  Klavierabend  im  Feurich-Saal  kennen.  Zu  weichlich 
und  unausgereift  war  seine  Wiedergabe  der  Beethovenschen 
Sonate  Op.  109.  Bedeutend  interessant  wuBte  er  die 
Chopinschen  Stiicke  (Ballade  Asdur,  2  Etiiden  und  Scherzo 
Op.  39)  zu  gestalten.  Auch  Liszts  Hmoll-Sonate  erfuhr  eine 
gute  Ausfuhrung ;  allzu  trocken  dagegen  spielte  er  Bachs 
groBe  Orgel-Tokkata  in  Dmoll  inderwirkungsvollen  Bearbeitung 
Busonis. 

A.  v.  Sponer, 
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Einen  viel  zahlreicheren  Besuch  hatte  unbedingt  der  von 
JTalther  Davisson  (Violine)  und  Fritz  von  Bose  (Klavier), 
|nter  Mitwirkang  von  Arno  Rudolph  (Horn)  veranstaltete 
Jrahms-Abend  verdient.  Warme  Aufnahme  fand  schon  die 
jneisterhafte  Darbietung  zweier  prachtiger  Sonaten  fur  Violine 
nd  Klavier,  die  der  anfangs  behaglich,  spater  bewegt  sich 
|ebenden,  linger  ausgesponnerien  in  Gdur  (W.78),  sowie  die  der 
aehrfach  dfisteren,  kurzersatzig  gehaltenen  in  D  moll  (W.  108). 
Jar  nicht  enden  aber  wollte  der  Beifall  nach  der  wahrhaft 
llanzvollen  Wiedergabe  des  selten  gehorten  ebenso  geist-  als 
|eizvollen  Esdur-Trios  (W.  40)  fur  Klavier,  Violine  und  Horn. 
Sein  Wunder  I  Zur  reifen  Technik  und  feinsinnigen  Auffassung 
les  Pianisten  und  Violinisten  kam  beim  Hornblaser  die  fur  sein 
instrument  besonders  gebotene  vorsichtige,  edle  Tongebung  — 
Ream  bei  alien  drei  Kiinstlern  das  selbstlose,  bescheidene  Sich- 
finordnen,  das  ausgezeichnete  Zusammenspiel. 

Der  Frau  Clare  Hansen-Schult hefl  an  ihrem  Lieder- 
abend  gespendete  reiche  Beifall  erbrachte,  obgleich  sie  stimm- 
uch  nicbt  auf  voller  Hohe  stand,  erneut  den  Beweis  fur  ihre 
lusgezeichnete  Kunst  wie  fur  ihre  grofie  Beliebtheit.  Dankbar 
begruBt  wurde  es  auch,  daB  sie  effektvollen  modernen  Liedern 
fon.R.Wetz  und  H.  Wolff  wertvolle  altbeliebte,  gegenwartig  so 
selten  gesungene  von  Schumann,  Cornelius  und  Franz  vor- 
ausnahm.  Die  Programmanderung,  derzufolge  die  geschatzte 
IKunstlerin  die  dem  letztgenannten  Komponisten  gewidmete 
biederreihe  mit  dem  frischen  „Willkommen  mein  Wald!" 
schloB,  bedeutete  sicher  eine  gliiekliche  Steigerung.  Dr.  Ralph 
leyers  Begleitung  auf  dem  Grotrian-Steinweg  war  wiederum 
pine  mustergultige. 

DicVortragsfolge  des  die  Kunstinteressen  allzeit  warm  f ordern- 

ipen  Ri  char  d-Wagner- Verban  des.  deutscher  Frau  en 

|(Ortsgruppe  Leipzig)  zeigte  lediglich  Werke  lebenderKomponisten. 

)urch  Prof.  Jos.  P  em  b  au  r  und  Frau  Maria  Pembaur-Bllrich 

fwurden   auf  zwei   klangvollen  Flugeln   in  bekannter  vorzfig- 

Ijicher  Weise  dargeboten  zwei  vornehm  gehaltene  melodiose 

Juos  (Op.  33)  von  A.  v.  Sponer,  sowie  neun  originell  in  alien 

noglichen  Kunstformen  durchgefuhrte  Variationen  (Op.  64)  von 

fJulius   Weismann.  .  Opemsanger   Auer  (Dresden)    vermittelte, 

ivon   Fritz    Weitzmann    anschmiegend   begleitet,    mit  aus- 

fgezeichneter  Vortragskultur  fein  empfundene,  vorwiegend  ernste 

ILieder   von  Jos.  MeBner   und  Paul  Graner,    sowie   zwei  eitel 

lliicht   und  Warme  atmende  von  H.  Pfitzner.    Konzertmeister 

IBchaohtebeck  lieh  seine  reife  Kunst  einer  hochst  beachtens- 

verten  Sonate  fur  Violine  und  Klavier  (Op.  13)  von  Scheinpflug 

|(deren  erster  Satz  allerdings  die  Bezeichnung   .kraftvoll  und 

Ifreudig  bewegt"   wohl  irrtfimlicherweise  erhalten  hatte).    Um 

Iden  Klavierpart  machte  sich  E.  Geisenhomer  verdient. 

Der  II.  Klavierabend  von  Paul  Schramm  stand  unter 
Idemselben  gfinstigen  Zeiehen  wie  der  erste.  Abermals  redeten 
fzuerst  zwei  Klassiker:  Bach  (-Busoni,  Orgeltokkata  Cdur)  und 
IBeethoven  ihre  ureigene  wundersame  Tonsprache.  Dann  folgten 
jfErstauffuhrungen :  zwei  Fugen  (C-  und  Emoll),  sowie  Varia- 
pionen  fiber  ein  Volkslied  von  S.  Kuhn  —  in  moderner  Gewandung 
leinherschreitende,  vielfach  (besonders  kontrapunktistisch)  reiz- 
Ivolle  Kompositionen,  denen  der  Mittler  warmste  Fursorge  zu- 
iteil  werden  lieB.  Leider  wollte  in  einigen  Variationen  —  sicher 
lauoh  mit  infolge  des  ofteren  tempo  rubato  —  das  Thema  nicht 
fso  recht  zur  Geltung  kommen.  Zwei  Romantiker  gaben  dem 
Iwiederholt  gebiilirend  gefeierten  Kiinstler  zum  Schlusse  noch- 
Imals  Gelegenheit,  seine  bedeutende  Technik  in  vollstem  Glanze 
fzu  zeigen:  Liszt  (Ricordanza)  und  Chopin  (As  dur-Polonaise). 
In  dem  von  der  jugendlichen  Sopranistin  Camilla  Gotzl- 
|Schaaff  gegebenen  Konzerte  erwies  sich  ihre  Stimme  zwar 
pis,  klein,  zuweilen  etwas  scharf,  aber  andererseits  auch  als 
Isehr  umfangreich  und  bereits  in  anerkennungswerter  Weise 
Igeschult.  AuBer  zwei  Bravour-Arien,  die  zwar  ein  beachtens- 
Iwertes  technisches  Konnen,  aber  noch  Mangel  an  dramatischer 
lAusgestaltung  zeigten,  bot  die  Sangerin  Lieder  von  Karl  Kluge 
l(Orauffuhrung),  Josef  Marx  und  Joh.  Brahms.  Von  den  Klug- 
I'schen  erschien  uns  das  letzte,  „Trost",  weil  besonders  frisch 
|nnd    naturlich    empfunden,    als   das   gelungenste.      Auch    das 


schalkhafte  ,Der  bescheidene  Schafer"  von  Marx,,  sowie  das 
herzinnige  „Sonntag"  von  Brahms  fanden  warme  Aufnahme. 
Die  elegiscbo"  Gesange  jSchwesterlein"  -sowie  „Die  Sonne 
scheint  nicht  mehr"  setzen  eine  mehr  pastose  Tonfarbung  und 
tiefere  Einfuhlung  voraus.  Charlotte  Hempels  Begleitung  auf 
dem  Bluthner  hatte  mitunter  etwas  temperamentvoller  sein 
konnen.  E.  Bottcher 

Im  9.  Symphoniekonzert  der  Gesellschaft  deFMusik- 
freunde  erklang  zum  ersten  Male  Friedrich  Kloses  Sym- 
phonische  Dichtung  »Das  Leben  ein  Traum",  ein  an  Bahnsens 
Pessimismus  genahrtes  musikalisches  Werk  von  groBem  Konnen, 
aber  beinahe  zu  groBem  Wollen.  Trotz  der  Verwandtschaft 
zwischen  Philosophie  und  Musik  ist  es  doch  vielleicht  zu  weit 
gegangen,  Philosophie  in  Musik  setzen  zu  wollen.  Von  der 
Grofie  zur  Lacherlichkeit  ist  es  da  manehmal  nur  ein  Schritt. 
Das  Werk  wurde  von  Hof kapellmeister  Laber  und  seinen 
Getreuen  vortrefflich  herausgebracht.  Den  Frauenchor  am 
SchluB  stellten  Damen  des  Riedelvereins ;  die  Orgel  meisterte 
Max  Fest;  den  „Dysangelisten*  (eine  von  Bahnsen  gepragte 
Personlichkeit)  sprach  Walter  Pittschau,  ohne  zu  besonderen 
kritischen  Bemerkungen  im  guten  oder  bosen  Sinne  AnlaB  zu 
geben.  Im  ersten  Teile  standen  Mendelssohns  „Hebriden- 
ouverture  und  Schumanns  D  moll-Symphonie.  Besonders  die 
Ouverture  wurde  mit  vollkommener  Eindtingung  in  ihren 
prachtigen  romantischen  Geist  herausgebracht.  S. 

In  Hans  Sol ty  lernte  man  einen  Pianisten  kennen,  dessen 
Leistungen  —  er  spielte  nur  Liszt  —  Begabung  und  FleiB  bekun- 
deten.  Sein  technisches  Konnen  ist  hochster  Achtung  wert; 
was  sonst  noch  fehlt,  wird  sich  mit  der  zunehmenden  Reife 
sicher  noch  einstellen :  kiinstlerische  Cberzeugung,  Selbstandig- 
keit  der  Auffassung,  mehr  musikalisches  Denken  und  Fuhlen. 
Dann  wird  die  Hmoll-Sonate  noch  etwas  anders  klingen. 

Ignaz  Friedmans  hochgebildete  Technik  ermoglicht  ihm, 
an  die  schwierigsten  Probleme  heranzutreten.  Er  gehort  wohl 
zu  den  wenigen  Virtuosen,  denen  nicht  der  letzte  glanzende 
Schliff,  das  letzte  energische  Selbstgefuhl  mangelt.  GroBziigiger, 
stilreiner  hat  man  Bachs  groBe  Chaconne  wohl  schon  gehort, 
aber  nicht  klarer  und  technisch  sauberer.  Auch  Chopins  Hmoll- 
Sonate  bekam  unter  seinen  Fingern  Leben  und  Gestalt,  und 
Schumanns  „Carnaval"  horte  man  mit  sorgsamster  Anwendung 
aller  Ausdrucksmittel. 

Max  Pauer  ubertrifft  seinen  Kollegen  Friedman  in  der 
Abgeschlossenheit  kunstlerischen  Wesens.  In  technischer  Aus- 
ifistung  vollendet,  ist  bei  ihm  auch  die  Verbindung  des  guten 
Musikers  mit  dem  Poeten  vollzogen.  Mag  er  Bach,  Beethoven, 
Brahms,  Schubert  spielen  —  man  glaubt  ihm  alles,  da  sich 
bei  aller  sachlichen  Treue  sein  Inneres  dem  Geiste  des  Ton- 
dichters  assimiliert. 

Auch  Walter  Rehberg,  so  jung  er  ist,  vermag  durch 
sein  Spiel  auBerordentlich  zu  fesseln.  Selbst  in  den  schwersten 
Stiicken  —  er  spielte  nur  Brahms,  u.  a.  die  Fis  moll-Sonate 
und  die  Variationen  fiber  ein  Handelsches  Thema  —  waren 
die  Finger  seinem  Willen  vollkommen  untertan,  d.  h.  es  gab  in 
technischer  Hinsicht  keinerlei  Lficken.  Ist  somit  die  Brucke, 
welche  aus  dem  sinnlichen  Reich  des  Tonens  hinuber  in  das 
geistige  des  Fuhlens  und  Verstehens  fuhrt,  bei  ihm  fest  und 
zuverlassig,  so  hat  es  der  junge  Pianist  auch  bereits  vermocht, 
in  dieses  Reich  einzudringen.  Dieser  Brahms-Abend  brachte  ihm 
viel  Erfolg  ein.  Prof.  Ernst  Muller 

Auf  dem  Zettel  des  17.  Go  w  andhauskonz  ertes 
standen  zwei  Tondichter  von  starker  Geistesverwaudtschaft : 
Bruckner  mit  seiner  Siebenten  und  Wagner  mit  dem  Sieg- 
fried-Idyll und  dem  Vorspiel  zu  den  Meistersingern.  Wenn  es 
wahr  ware,  daB  jener  das  Adagio  der  Symphonic  im  Gedenken 
an  den  Tod  Wagners  geschrieben  hatte,  so  hatten  wir  noch 
einen  auBermusikalischen  Beruhrungspunkt.  Der  Beifall  nach 
diesem   mit   wahrer  Inbrunst  wiedergegebenen  Werke  war   so 
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stark,  daC  Nikisch  —  gewiB  ein  seltener  Fall  —  das  Wort 
orgriff,  um  den  Leipzigern,  die  durch  ihr  Entgegenkommen  den 
Bruckner-Zyklus  erst  ermoglicht  hatten,  dafur  seinen  Dank 
abzustatten.  Die  beiden  anderen,  in  sich  stark  gegensatzlichen 


Werke  wurden  mit  aller  bei  Nikisch  und  seinein  hervorragenden 
Orchester  gewohnten  Vollendung  geboten,  das  erste  in  wunderj 
voll  begluckender  lyriscber  Pragung.  r 

Dr.  Max  Unger  v    \; 


Rundschau 


Oper 


{  Freiburg  i.  B.  j 


Unser  Stadttheater  stent  noch  in  dem 
zwischen  Direktor  Schwantge  und  der 
Stadt  geteilten  Betrieb,  soil  aber  fur  die  nachste  Spielzeit 
wieder  ganz  in  stadtische  Verwaltung  ubergehen.  Das  unter 
den  ansgezeichneten  Kapellmeistern  Camillo  Hildebrand  und 
Richard  Pried  stehende  Orchester  —  als  3.  Kapellmeister  ist 
Dr.  Berend,  als  Chordirektor  Leo  Melitz  beschaftigt  —  ist 
bereits  zu  voller  Hohe  ausgebaut  worden,  mit  dem  Chor  wird 
tuchtig  gearbeitet.  Nur  das  Solistenensemble,  vom  vorigen 
Jahre  her  durch  einige  sehr  gute  Krafte  geziert,  wollte  sich 
nocb  nicht  nach  Wunscb  erganzen  lassen ,  einzelne  Facber 
barren  noch  der  endgiiltigen  Besetzung.  Neben  hervorragenden 
vorm  Jahr  ubernommenen  SangeriDnen,  Fanny  Cleve  Ijugend- 
lich-dramatischer  Sopran),  Emmy  Neiendorff  (Alt),  und 
Sangern,  Max  Dornbusch,  Alfred  Farbach ,  KarlLippert 
(Tenor),  August  v.  Manoff  (Bariton),  Julius  Gutmann  (BaB- 
buffo)  seien  al3  neuangestellte  Kunstler,  die  befriedigen,  die 
Koloratursoubrette  Annie  Hellmuth,  der  Baritonist  August 
Stier  und  Gottfried  Hup  pert  z,  zweiterTenorbuffo,  erwahnt. 
Aufgefiihrt  wurden,  gut  vorbereitet,  die  Opern  Zauberflote, 
Freischutz,  Evangelimann,  Serva  Padrona,  Alda,  Hoffmanns 
Brzahlungen,  Cavalleria  und  Bajazzo,  Rosen kavalier,  Tiefland, 
Der  Stier  von  Olivera  (als  nicht  gerade  mit  Begeisterung  auf- 
genommene  Neuheit)  u.  a.  m.  Von  den  Gasten  errangen  am 
meisten   Erfolg   Gertrud  Runge   von   Mannheim   als   Rosen- 


kavalier  und  Nedda,  Walter  Soomer  mit  einer  packenden 
Darstellung  des  Generals  im  Stier  von  Olivera,  Otto  Fanger^ 
aus  Frankfurt  (Pedro)  und  der  Stuttgarter  Rudolf  Ritter 
durch  tonschone  und  ausdrucksvolle  Gestaltung  der  Titelrolle 
im  Tannhauser.  Eine  erfolgreiche  Urauffuhrung  erlebte 
das  Stadttheater  mit  einer  Traumfantasie  in  3  Akten  von  Egon 
StraBburger  und  Albrecht  Werner,  betitelt  „Firlefanz  der 
Puppendoktor",  zu  der  Camillo  Hildebrand  eine  reiz-. 
voile  Musik  geschrieben  hat.  Prof.  Dr.  H.  Sexauer 


Konzerte 


|n  d  I  Die  neue  Konzertzeit  steht  auffallig  im  Zeichen 
■  von  Ur-  und  Erstauffuhrungen.  Das  scheint  die 
naturhche  Reaktion  auf  die  etwas  starkeBevorzugung  derKlassiker 
wahrend  der  Kriegsjahre  zu  sein.  Besonders  oft  wird  jetzt  neue 
Liedkunst  geboten.  Die  Sopranistin  Mary  Grasenick 
bracbte  in  ihrem  Konzert  Lieder  von  nicht  weniger  als  ffinf 
Tonsetzem  zur  Urauffuhrung :  Richard  StrauB'  Lied  der  Frauen, 
einen  in  seinen  kuhnen,  nicht  immer  sinnlicb  schonen  Melodie- 
linien,  seiner  rhytbmischen  Kraft  uud  den  beseligenden  SchluB- 
stimmungen  echten  StrauB;  J.  G.  Mraczeks,  des  jetzt  zum 
Dresdener  Kreis  gehorenden  Opernechopfers  edel  empfundene 
Gesange,  ferner  talentkiindende  Arbeiten  des  Balten  Wolfurt 
und  der  jungen  Dresdener  Vollmoller  und  Baum.  In  Vormittags- 
konzerten  in  den  Salons  des  Liszt-Schiilers  Prof.  Bertrand  Roth 
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nd  Dr.  E.  H.  Mfillers,   die  immer  dem  modernen  Schaffen  ge- 
ridmet  sind,  sang  dann  Fraii  Grasenick  noch  neue'Lieder 
[es  bekannten  Kolners  Dr.  Hermann  Unger  und  des  jugendlichen 
)r.'Hans  Gal  aus  Wien.     Bine  andere  hiesige   Sangerin,    die 
chnell  zu  Ansehen  gekommene  Altistin  Reichelt-Bartsch 
ermittelte  handschriftliche  Lieder  von  Hans  Sachsse,  einem  in 
iesem  Fache  Entwicklung  .  versprechenden  jungen  Dresdener, 
rahrend  der  Konzerttenor  Broil   frohliche   und  innigwarme 
Jesange  des  Litauers  Laurischkus  und  des  hiesigen  Pianisten 
lunch   vorfuhrte.    .  Fesseln    die   ersteren    durch   kerngesunde 
felodik,  so  fallen  die  letzteren  besonders  durch  ihre  frischen 
jegleitungen  auf.  Den  schwerblfitigen  Musikdramatiker  Graner 
Is  hfumorbegabten  Liederschopfer  kennen  zu  lernen  gab  Julia 
lahm-Rennebaum    Gelegenheit,    die    mit    seinem    „alten 
jerrn"  und  dem  „StraBenlied"  besonders  lebhaften  Erfolg  hatte. 
n  einem  der  nach  einer  Idee  Hermann  Kutzschbachs  ver- 
.nstalteten  vier  „Fortschrittskonzerte",  die  einen  planmafiigen 
Jberblick  fiber  heutige  expressionistische  Musik  gaben,   sang 
Clisabeth  Rethberg,  der  neue  Stern  der  Landesoper,  Sachen 
lus  dem  Kreise   derer  urn  Schonberg  in  Wien.    Alban  Bergs, 
Sgon  Wellesz    und    Josef   Hauers    Gesange    halten    sich    im 
iresentlichen  fern  von  den  allzu  kuhnen  musikalischen  Freiheiten 
fares  „Meisters",    vermogen  im  ganzen  jedoch  wenig  zu   er- 
rarmen.  Das  gleiche  gilt  auch  von  dem  Berliner  Eduard  Erd- 
nann,   der  im  selben  Konzert  gesungen  wurde.    Die  instru- 
nentalen  Werke,  die  man  in  den  „Fortschrittskonzerten"  horte, 
lesselten  oder  unterhielten  den  Verstand,  keines  beruhrte  die 
Seele.    Von  Franz  Mittlers,  Alban  Bergs  und  Erwin  Schulhoffs 
Klavierwerken,    die   durchweg   eine  annehmbare   Grenze   har- 
inonischer  und  rhythmischer  Zersetzung  nicht  uberschreiten, 
ragen  die  des  letzten  durch  ihre  wirklich  originellen,  bizarren 
bider  grotesken  und   exotischen  thematischen  Einfalle  hervor. 
Schulhoff  erwies  sich  auch  im  Verein  mit  Karin-Dayas- 
Sondlin  als  virtuoser  Klavierspieler,  dem  gerade  die  technisch 
mafilos  schwierigen  Werke  von  Skriabine  besonders  liegen.  Slit 
Schonbergs  sechs  kleinen  Klavierstucken  W.  19  indes  erzielte 
jar  einen  Heiterkeitserfolg,  mit  den  von  A.  v.  Webern  fur  zwei 
Klaviere   ubertragenen    ffinf  Orchesterstficken   von    Schonberg 
kber  beschwor  er  einen  Skandal   herauf.    Nur  das  alsbald  in 
tier  Stadt  versagende  elektrische  Licht  machte  dem  Johlen  und 
Pfeifen  ein  schnelles  Ende.  Ein  ganzes  Fortschrittskonzert  war 
|em  Schaffen  de3  Berliners  Artur  Schnabel  gewidmet.     Man 
jwurde  infolge  des  wiisten  Stimmendurcheinanders  des  zur  Ur- 
auffuhrung kommenden  Streichquartettes  seines  Lebens  nicht 
iron,  obwohl  die  vier  Stimmen  jede  einzeln  fur  sich  genommen 
gar  nicht  so  fibel  sind.    Nach  Schonbergischem  Ideal  sind  sie 
kber  so  differenziert,  dafi  keine  in  irgend  einem  Zusammenhatig 
mit  den  anderen  steht.    Das  tuchtige  Premyslav-Quartett 
aus  Berlin   tat  sein  Moglichstes   in   der  Bewaltigung   der  un- 
musikalischen  Aufgabe.    Von   anderen  neuen   Kammerwerken 
verdienen  besondere  Erwahnung  die  soliden,  kraftig  empfundenen 
fArbeiten  des  heimischen  Tonsetzers  Buttner.   Prof.  Havemann 
(Violine)   brachte   mit   dem   Leipziger   Pianisten   Weinreich 
;Seine  Fantasiesonate  zur  Urauf fubrung.  wahrend  Prof.  Bart ich 
f(Violine)  und  Prof.  Bachmann  (Klavier)  seine  Cmoll-Sonate 
zum  ersten  Male  spielten.  Das  Havemann- Quartett  spielte 
'ferner  ein  Streichquartett  des   Darmstadters  Arnold  Mendels- 
sohn  in  Urauffuhrung,    eine   satz-   und  formtechnisch   glatte 
Arbeit  ohne  tiefere  seelische  Werte,  wahrend  von  einem  Duo 
(Bertling:  Klavier,  Hammer:  Viola)  eine  Bratschensonate  in 
'Fismoll  desMahler-PreistragersEgonKornauth  zuGehorkam.die 
durch- zu  breite  Auswalzung  der  an  sichgefalligenThemenetwas 
ermudete.    Von  don  hier  aufgetretenen  bedeutenderen  Pianisten 
;Backhaus,  Bachmann,  Friedberg,  Elly  Ney,  Zadora, 
Alitja  Nikisch  brachte  keiner  etwas  Neues  mit.   .Max  Pauer 
spielte    sogar   nur    Beethoven   (an   sechs   Abenden   samtliche 
Spnaten).   Nur  Lambrino  machte  die  Dresdener  mit  den  er- 
tfolgreichen  Stucktn  Niemanns  bekannt,  und  ein  junger  Pianist 
Paul  Aron  spielte  an  zwei  Abenden:   „Das  Klavierstuck  und 
tLied  der  Zeit"  (ein  dritter  Abend  folgt  noch):  Debussy,  Regcr, 
Korngold,  Suriabino  mid  Anders  und  liefi  die  wertvollen  „Liedur 


und  Tanze  des  Todes"  yon  Mussorgski  sotvie  „Lyrische  Prosa"  -■ 
von  Debussy   singen.     Ein   musikalisch   ansprechendes   neues ' 
Violinkonzert  von  G.  Hendrik  Witte  vermittelte  ein  tuchtiger .,'■ 
Hamburger  Geiger  Max  M  e  n  g  e.  Durch  seine  schikanose  Bravour- 
technik   auf  der  Violine  und  sein  Temperament  machte  ein; 
junger  Ungar  Duci  von  Kerekjarto  von  sich  reden,   dessen 
rein  aufierliches  Gebarcn  schon  an  den  Hexenmeister  Paganini. 
erinnerte.    An    Tanzabenden    ist    eine    wahre   Hochflut    fiber 
Dresden  hereingebrochen,  nur  hier  und  da  aber  war  einer  von." 
hoherem  Werte  (u.a.  die  Schwestern  Wie  sen  thai  undFalke,! 
Mary'Wigman,  Valerie  Kratina,  Hedwig  Nottebohm  in - 
Hellerauer  plastischer  Manier). 

Von  Aufffihrungen  wertvoller  alter  Chorwerke  steheri  die.. 
„Marcellusmesse"  von  Palestrina  durch  den  Kirchenchor  des 
Kantors  Stier,  der  Lisztsche  MChristus"  durch  die  Sing- 
akademie  unter  Lindner  und  das  Verdische  „ Requiem" 
durch  die  Kraf te  der  Landesoper  unter  Pembaur  in  leuch- 
tender  Erinnerung.  Seit  den  Herbstspielen  und  der  „Frau 
ohne.  Schatten"  ist  in  der  Landesoper  nichts  Besonderes 
vorgefallen.  Nur  der  vergotterte,  -scheinbar  die  Reklame  recht 
liebende  Pattiera  gab  eine  Abschieds-  und  Wiederantritts- 
vorstellung.  Aus  den  Symphoniekonzerten  der  Landeskapelle 
ragt  ein  Ereignis  besonders  hervor :  die  Wiederholung  der  durch 
und  durch  musikalisch  erfundenen  4.  Symphonic  von  Bfittner 
(Urauffuhrung  1918)  unter  des  Tondichters  Leitung.  Man  gonnte 
Buttner,  der  sich  aus  kleinen  Anfangen  emporarbeitete,  von 
Herzen  die  Ehre,  sein  Werk  mit  dem  beruhmten  Orcbester  selbst 
auffuhren  zu  konnen;  fruher  stand  ihm  nur  eine  kleine  Pionier- 
kapelle  zur  Verfugung.  Zur  Urauffuhrung  kamen  ferner  eine 
ansprechende  „Nachtmusik"  des  Kapellmitgliedes  Lederer,  so- 
wie  vier  im  allgemeinen  recht  kuble  Orchestergesange  Nicodes. 
Die  Willi  Hess-Schuler :  Adolf  Busch  und  Georg  Kulenkampf- 
Post  (Violine),  sowie  Backhaus  (Klavier)  waren  neben  den 
einh eimischen  H  a  v  e  m  a  n  n  (Violine),  Gg.Wi  1 1  e  (Cello),  S  p  i t z n  e r 
(Viola)  und  Bachmann  (Klavier)  als  Solisten  in  diesen  Kon- 
zerten  zu  Gaste,  wahrend  in  den  grofien  Konzerten  der  Phil- 
harmoniker,  unseres  zvveiten  leistungsfahigen  Symphonie- 
orchesters,  Foldesy  (CelloJ.SigridHofmann-Oncginswunder- 
voller  Alt,  Barbara  Kemps  frischer  Sopran,  Steffi  Koschate 
(Violine)  und  der  Wunderknabe  Spiwakovski  die  Tausende 
entzuckten,  die  zu  Stammbesuchern  dieser  Abende  gehoren. 
Lindner  brachte  dazu  eine  grofizugige  Auf fuhrung  der  ersten 
Mahler-Symphonie,  Manzer  aus  Karlsbad  einen  prachtvollen 
Bruckner  (3.  Symphonie).  Zu  den  stiindigen  Dirigenten  dieser 
Konzerte  gehoren  auch  Prof.  J.  G.  Mraczek  und  der  musikalisch 
sichere  Ferdinand  Neisser.  Dr.  Kurt  Kreiser 


Kreuz  und  Quer 

(Die  mit  +  bezeichneten  Notizen  aind  eigeneNachricliten) 

B erlin.  .WennFrauentraumen",  musikalisches  Lust- 
spiel,  Text  (nach  einer  Komodie  Lothar  Schmidts)  unci  Musik 
von  Edgar  Ist  el,  kommt  demnachst  in  der  Komischen 
Oper  inBerlin,  vonDirektorCharle  inszeniert,  zur  Urauffuhrung. 

—  Joseph  Hopfl,  fruherer  Heldenbariton  in  Dresden  und 
Breslau,  ist  vom  Intendanten  v.  Schillings  als  Dramaturg 
der  Staatsoper  verpflichtet  worden. 

—  Im  hiesigen  Verlag  von  H.  Behrmuhler  erschien  eine 
neue  kluge  Schrift  von  Ernst  Ludwig  Schellenberg,  betitelt 
„Die  deatsche  Mystik",  die  besonders  in  ihrem  drittletzten  Teile 
an  die  grofien  deutschen  Meister  der  Musik  anknupft. 

—  Am  25.  Februar  vollendete  Prof.  Alexis  Hollaender, 
Schopfer  von  etwa  80  Werken  fast  aller  musikalischen  Gattungen, 
namhafter  Klavier-  und  Gesanglehrer,  sein  80.  Lebensjahr.  Aut 
den  22.  d.  M.  wurde  ihm  zu  Ehren  in  der  Singakademie  ein 
Konzert  mit  Werken  ausschliefilich  aus  seiner  eigenen  Feder 
angesetzt. 

Dresden.  Clementine  v.  Schuch-Proska,  die  Gattin 
Ernst  v.  Schuehs,  ehemalige  Koloratursangerin  unsurer  Oper, 
wurde  am  12.  <1.  M.  70  Jahre  alt.  (Fortsetzung  a.  54) 
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Demnachst  erscheinen  in  unserm  Verlag  nachstehend  verzeichnete 

Werke  von  Johannes  Haarklou 

Op.  14.  Sorgemarsch  over  Mathias  Skeibrok  %£££&J^ti-l^0'' 
Op.  15.  Norwegischer  Hochzeitsmarsch ^$£££^^2?^^- 

Q«  on     jtlarche    herOlQIie      *"r  Orchester.     Partitur  etwa    M.  6.—   netto,  Orchesterstimmen   etwa 
On  40     SVinohOIlie    Nr    I    (Bdur)  fiir  Orchester.   Partltur  etwa  M.  30. —  netto,  Orchesterstimmen  etwa 

Op.  41.    SOliate    (Gmoll)  fiir  Violine  und  Pianoforte  Preis  etwa  M.  10  — 

Op. 42.    SpringdanS  fUr  Orchester.    Partitur  etwa  M.  6—  netto,   Orchesterstimmen  etwa  M.  10.— netto 

Op. 43.  Symphonie  Nr.II  K0^  4ar-°2to ten  Partitur  etwa  M' 30~  nett0'  0rchesterstimmen 

On  44     HclHff   Olaf  LeireildC   *0r  Orcnester-    Partitur  etwa  M.  4.—  netto,   Orchesterstimmen  etwa 

Op. 45.  Westminster  Abbey,  Sm^fLs?  SS  MP.6™une?towa  M"  l&- 

Op- 46.    ReqUiem  Udell  Ord  fiirOrchester.  PartituretwaM.6.—  netto,  Orchesterstimmen  etwa  M.8.—  netto 

r\n   AH     l{f\n7(*ri  (Dmoll)  fiir  Pianoforte   und  Orchester.    Partitur   etwa  M.  24.—  netto,  Orchesterstimmen 
Wp.t/ .    IVUU£,C1 I  etwa  M  24  __  nett0;  Klavierstimme  etwa  M.  10.- 

Op.  48.    ValSe    tragiqtie    fur  Orchester.    (Preise  noch  nicht  festgesetzt.) 

Op.  49.  Symphonie  Nr.  Ill  &„dau8.  S_?™J£er-  Partitur  etwa  M' 3°'~  nett°'  0rchesterstimmen 

Op.  50.    KonZert  fiir  Violine  und  Orchester.    (Preise  noch  nicht  festgesetzt.) 

ftnvprtllrp    inr    Onpr*       Mnricntrnpflt    f"r  Orchester.    Partitur  etwa  M.  16.—   netto,  Orchester- 

uuvenure  zur  uper.  „/nansagnei    stimmen  etwa  M  16_  nett0 

Gebrtider   Reinecke,    Musik-Verlag,   Leipzig 


netto,    Orchester- 
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Werke  von  Josef  Liebeskind 


C\n  1  M/~i+a++o  „Lobe  den  Herrn"  fiir  gemischten  Chor. 
KJU.  1.  mUlCUC  Part.  M.  1.— ,  iedeStimme  M. -.CO,  hierzu 
100%  Teuerungszuschlag.    (B.  <S  H.) 

(~\n  O  fl«ai"+o4+  Nr.  •  f"r  2  Violinen,  Viola  und  Violon- 
Up.  Z.  UgUctrlCU  ceuo  (Emoll).  Part.  M.  2.-,  Stimmen 
M.  3.60,  hierzu  100%  Teuerungszuschlag.   (B.  &  H.) 

3TJ/1    (Dmoll)  fiir  Pianoforte,  Violine  und  Violoncello. 
•     1  1 1U    M.  8.—  netto,  hierzu  50%  Teuerungszuschlag. 


Op. 


(O.R.) 

Op.  4.  Symphonie 


(A  moll)  fiir  groBes  Orchester.   Part. 
M.18.— netto, Orch.-StimmenM.  30  — 
netto,  hierzu  50°/o  Teuerungszuschlag.    (Q.  R.) 

fin  K  FJirif  I  ipHpr  fur  gemischten  Chor.  Heft  I.  Nr.  1, 
\jp.  O.  I  Ullt  L1CUCI  Das  versunkene  Kloster  (Uhland). 
Nr.  2,  Die  Sperlinge  (Eichendorff).  Part.  M.  1.20,  jede  Stimme  30  Pf., 
hierzu  66%%  Teuerungszuschlag.  Heft  II.  Nr.  3,  Auf  den  giiinen 
Auen  (Geibell.  Nr.  4,  Einkehr  (Uhland).  Nr.  5,  Wanderers  Nachtlied 
(Goethe).  Part.  M.  1.20,  jede  Stimme  30  Pf.,  hierzu  66%%  Teuerungs- 
zuschlag.   (M.  B.) 

On  Fi  7wP1  FlKTPtl  (Fismoll,  Hdur)  fiirOrgel.  M.  2.40 
\jp.  U.  iWCl  rugcll  hjerzu  50%  Teuerungszuschlag. 
(Q.  R.) 

(~\n  n  flnaf+o++  M*»  O  f"r  2  Violinen,  Viola  und  Vio- 
Up.  /.  yUarieil  INT.  £.  loncello(Cdur).  M.  6.-,  hier- 
zu 50°/0  Teuerungszuschlag.    (G.  R.) 

C\r\  Q  r>*>a<  I  iortaf  fur  viersiimmigcn  Mannerchor. 
Up.  O.  UTCl  U.ieuer  Nr.  I,  Der  Tyroler  Nachtwache 
(Eichendorff).  Part.  60  Pf.  jede  Stimme  20  Pf.  Nr.  2,  Lebewohl  (Uhland). 
Part.  60  Pf.,  jede  Stimme  20  Pf.  Nr.  3,  Die  Spielleute  (Eichendorff). 
Part.  60  Pf.,  jede  Stimme  20  Pf.,  hierzu  50%  Teuerungszuschlag.  (G.  R.) 

f\n  Q  Condc  1  Sorlaf  fiir  eine  Singstimme  mit  Klavier- 
Wp.  ».  OCC1IS  L1CUC1  begleitung.  Nr.  1,  Es  war  ein 
alter  Konig  (Heine).  Nr.  2,  Haideroslein  (Goethe).  Nr.  3,  Musikanten- 
gruB  (Eichendorff).  Nr.  4,  Wanderers  Nachtlied  (Goethe).  Nr.  5,  Die 
Zigeunerin  (Eichendorff).  Nr. 6,  Reiselied  (Eichendorff).  In  einem  Heft 
M.  2.50,  hierzu  66 %%  Teuerungszuschlag.    (M.  B.) 


Op.  10.  Zwei  Trinklieder  SI6 ^;T1&M&" 

wetter  (Aug.  Kopisch).  Part.  60  Pf.,  jede  Stimme  20  Pf.  Nr.  2,  Trinklied 
(L.  Uhland).  Part.  6uPf.,  jede  Stimme  20  Pf.,  hierzu  50%  Teuerungs- 
zuschlag.   (G.  R.) 

Op.  11.  Zwei  Gesange  &  Ti^Z^  ?«: 

dorff),  vierstimmig.  Part.  60  Pf.,  jede  Stimme  20  Pf.,  hierzu  60%  Teue- 
rungszuschlag. Nr.  2,  MorgenstSndchen  (Eichendorff),  dreistimmig. 
Part.  60  Pf ,  jede  Stimme  20  Pf,  hierzu  50\TeuerungszuschIag.  IG  R.) 
C\n  lO  Pocf-marcph  fiirgroBesOrchester.  Part.M.3.— 
Up.  1£.  rCSUlItliaCIl  netto,  Orchesterstimmen  M.  5.— 
netto,  hierzu  50"!o  Teuerungsiuschlag.    (G.  R.) 

Op.  13.  Aus  frohen  Tagen  ^Ve™*6 

Heft  1.  Nr.  1,  Marsch.  Nr.  2,  Minuetto.  Nr.  3,  Walzer.  M.  i— 
hierzu  50%  Teuerungszuschlag.  Heft  II.  Nr.  4,  Standchen.  Nr.  5, 
Rondo.  Nr.  6,  Galopp.  M.  3.—,  hierzu  50%  Teuerungszuschlag.  (G.R.j 
f\n  IK  CpcAnaHo  (A moll)  fiir. Orchester.  Part.  M.  10.— 
Wp.  lO.  OCi  Cliauc  netto,  Orchesterstimmen  M.  15.— netto, 
hierzu  50%  Teuerungszuschlag.    (G.  R.) 

Roo44imroric  RJic+o  (Gedicht  von  N.  Lenau)  Melodram 
DCetnUVeHb  DUSIC  mit  Klavier.  M.  2.-,  hierzu  66  V. 
Teuerungszuschlag.    (M.  B.) 

Plaicii*  H'ammir"  ^r  eine  Singstimme  mit  Klavierbeglei- 
„r-lrtl»ll  U  dlllUUl  tung.  M.  1.50,  hierzu 66*/,% Teuerungs- 
zuschlag.   (M.B.) 

I  Jc>hACGr>liPt,7  (When  love  is  kind)  (Gedicht  von  Thomas 
L,lCL»COOL.llCI  I.  Moore).  Nach  einer  alten  Melodie  fiir  eine 
Singstimme  mit  Klavierbegleitung  gesetzt.  Hoch  und  tief  je  M.  1.20, 
hierzu  50%  Teuerungszuschlag.    (G.  R.) 

Die  Musik  der  armen  Leute  .ffiasddeo 

Melodram  mit  Klavier.  Als  Notenbeilage  zu  .Die  Musik  der  armen 
Leute  und  andere  Vortrage"  von  Heinrich  Seidel  erschienen.  (J.  G. 
Cottasche  Buchh.  Nachf.  Stuttgart.) 

Erganzungen  und  Nachtrage  zqVn™s£" 

Thematischen  Verzelchnls  der  Werke  von  Chr.W.  von  Gluck  IText 
deutschund  franzosisch).  At.  1.50,  hierzu  30%  Teuerungszuschlag  (G.  R.) 


Breitkopf  &  Hartel,  Max  Brockhaus,  Gebriider  Reinecke,  samtlich  in  Leipzig 
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it-:  Hamburg.  Die  cinhoimische  Geigeriu  Hertha  Kahn,' 
ichulerin  von  Carl  Flesch,  erntete  in  einem  eigenen  Konzert 
ait,  dem  Orchester  der  Musikfreunde  die  Zustimmung  der  Kritik. 
~ So  sohreibt  unter  anderm  H.  Chevalley:  .Die  noch  sehr 
igendliche  Kunstlerin  hatte  eine  so  stattliche  Summe  musi- 
aliscber,  klanglicher  und  geis*:ger  Eigenschaften  einzusetzen, 
aB  sie  yollgultige  Beweise  einer  hervorragenden  Eignung  fur 
ie  Virtuo'senlaufbabn  bringen  konnto.  Sie  bezaubert  durch  die 
iuBe  eines  an  Edelgehalt  reichen  Tons  und  durch  die  erstaun- 
iohe  Ruhe,  mit  der  sie  die  Gesangsmelodie  formt."  —  H.  Schaub 
chreibt:  „Ausgezeichnet  ist  derStrich,  luckenlos  die  Ausbildung 
,er  linken  Hand  und  von  innerem  Peuer  durchwarmt  der  in- 
elligente  Vortrag.  Hertha  Kahn  —  man  wird  sich  den  Namen 
lerken  mussen." 

Leipzig1.  Prof.  Dr.  Hermann  Abert  (Halle)  wurde  als 
Jachfolger  von  Hugo  Riemann  hierher  beiufen. 

i;;;  —  .Der  tiirkisenblaue  Garten",  ein  Spiel  von  Liebe  und 
!od  von  Rose  Silberer,  hatte  mit  der  Musik  von  Alfred  Szendrei 
jfi:  der  Urauffulirung  im  hiesigen  Stadttheater  einen  groBen 
Brfolg. 

London.  Thomas  Beech  am  wird  im  Mai— Juni  funf 
Wagner-Opera  und  den  ,  Rosen kavalier"  in  englischer  Sprache 
luffuhren. 

Rostock.  Im  Stadttheater  hatte  Richard  StrauB'  .Salome" 
jei  der  Erstauffuhrung,  die  gleichzeitig  die  erste  in  Mecklen- 
burg uber!  aupt  war,  einen  ungewohnlichen  Erfolg. 

I-     ■  •  

*■■        ' 

Besprechungen 

I'     •     • 

Hermann  Kretzsehmar.  Geschichte  der  Oper  (Leipzig 
*,1919,  Breitkopf  &  Hartel,  Kleine  Handbiiclier  der  Musik- 
"   geschichte,  Bd.  VI,  geh.  M.  14  — ;  geb.  M.  18,—). 

Hermann  Kretzschmars  lang  versprocheue  und  er- 
jjehnte  .Geschichte  der  Oper"  halt,  was  man  von  dem 
berufenen  Erforscher  dieses  Sondergebietes  erwarten  durfte. 
JVahrscheinlich  werden  wir  in  diesen  Blattern  binnen  kurzem 
nocb  einmal  ausfuhrlicher  auf  das  Werk  zu  sprechen  kommen. 
Doch  sei  heute  eist  einmal  kurz  auf  die  Anlage  hingewiesen : 
jMit  besonderer  Liebe  verharrt  der  Verfasser  bei  der  Vor- 
geschichte  uud  der  Fruhzeit  der  Oper,  woruber  wir  ihm  be- 
kanntlich  schon  manche  wertvolle  Studie  verdanken.  (Be- 
|Sonders  dankbar  begriiBt  man  die  ausfuhrliche  Bewertung  der 
jwichtigsten  Werke  der  Peri,  Caccini,  Monteverdi  u.  a.)  Dagegen 
list  die  moderne  Oper  bis  auf  Wagner  und  Verdi  hochst  knapp 
weggekommen.  Nun  —  uber  die  moderne  uud  modernste  wird 
sich  kein  Verniinftiger  in  einem  Geschichtsbuche  AufschluB 
fibolen  wollen.  Soviel  sei  hier  noch  mitgeteilt,  daB  das  Werk 
|keine  Operngeschichte  im  landlaufigen  Sinne  bietet,  sondern 
fmit  dem  Blicke  des  uber  d;r  Sache  stehenden  Gelehrten  das 
iWichtigste  aus  den  Grenz-  und  Beriihrungsgebieten  der  Kunst- 
form  in  den  Kreis  der  Betrachtungen  hineinzieht. 

.HelnrlchSehwartz.  Aus  m  ein  em  Klavierunterrich  te. 
I  Gesammelte  Aufsatze  (Munchen  1917,  Otto  Halbreiter). 
f  Was  die  gesammelten  Aufsatze  von  Heinrich  Schwartz 
[so  wertvoll  macht,  sind  in  erster  Linie  die  vielen  feinen  Be- 
|inerkungen  und  Winke  des  Praktikers  und  lanjahrigen  Lehrers 
luber  alle  moglichen  technischen  und  musikalischen  Fragen. 
;In  der  Hauptsache  handelt  es  sich  um  Erlauterungen  von 
Meisterwerken  von  Bach  bis  Liszt  und  Brahms,  Erlauterungen, 
plie,  obwohl  fachmannisch,  dennoch  unterhaltsam  und  anziehend 
|geschrieben  sind.  GewiB  ware  im  einzelnen  hier  und  %  etwas 
feinzuwenden ;  besonders  sei  bemerkt,  daB  Schwartz  an  Tetzels 
JUntersuchungen  fiber  den  .schonen  Anschlag"  ganz  voruber- 
fgegangen  ist,  und  daB  ihnen  die  eigentliche  Bedeutung  von 
SRipmanns  Phrasierungslehre  noch  fremd  zu  sein  scheint. 

jRobert  Horst,  Mein  erstes  Melodionbuch.  Die52Liel>- 
t:  lingsmelodien    uns^rer    Jugend.     Fur    Klavier    l^icht    fort- 


schreitend  bearbeitet  und  mit  Fingersatz  versehen.  (Miinchen, 
Otto  Halbreiter.    M.  1.80  no.)   '.-..'... 

G.  Bubeek.,  W.  II.  Tonbilder.  Vier  instructive  leichte 
Stucke  fur  Klavier.    (Ebend.  M..L— ) 

Wilhelm  Mailer,  Musikalische  Kinderspiele.     Sieben 
kleine  Szenen  fur  Klavier  mit  begleitenden  Vorl  rags  versehen. 
.      (Ebend.  M.  3.—) 

Erieh  Anders.   W.  5.    Kinderstiicke.    (Ebend.  M.  2.—) 
Hermann  Zileher.  W.  34.  Bilderbuch.  Neun  Klangstudien 
fiir  Klavier. 

Johann  Lewalter.  W.  71.  Ersehntes  Gluck.  Andante 
cantabile  fur  Violine  mit  Begleitung  des  Pianoforte.  (Leipzig, 
Gebruder  Reinecke.  M.  2.—) 

„Mein  erstes  Melodienbuch",  fiir  desscn  Bearbeitung  Robert 
Horst  zeichnet,  ist  eine  Sammlung,  die  neben  vielen  mit  Untor- 
haltungsstoff  wenig  ausgestatteten  Klavierschulen  mit  Nutzen 
zu  vorwenden  ist.  Es  beginnt  mit  den  einfachsten  Unisono- 
Stuckchen  und  endet  auf  der  33.  Seite  mit  einer  erleichterten 
Bearbeitung  der  .Aufforderung  zum  Tanz".  Gegen  eine  solche 
Bearbeitung  ist  ebensowenig  etwas  einzuwenden  wie  gegen 
Obertragungen  von  Opernmusik,  sofern  sie  nur  fur  den  Unter- 
richt  gut  zurechtgemacht  sind.  Mehr  schon  gegen  eine  Wieder- 
gabe  einer  wertlosen  Fantasie  in  Bruchstuckform  sowie  ein 
paar  nicht  immer  ganz  satzreine  eigene  Stucke  des  Bearbeiters. 

Sehr  ordentlich  und  brauebbar  ist  das,  was  G.  Bubeek 
in  seinem  Hefte  .Tonbilder"  einschliefit.  Die  vier  Stucke  sind 
gut  fiir  das  kindliche  Auffassungsvermogen  geschrieben  und  des- 
halb  fur  die  Unterstufe  im  Unterrichte  durchaus  zu  empfehlen. 

Nicht  so  unmittelbar  vom  erzieherischen  Standpunkte  aus 
erfunden  ist  der  Klaviersatz  in  den  .Musikalischen  Kinderspielen" 
von  Wilhelm  Muller:  Die  Stucke  sind  von  verschiedenem 
Schwiorigkeitsgrade  (leicht  bis  mittel),  auch  ist  der  Fingersatz 
zu  erganzen.  Bei  richtig  gewaklter  Reihenfolge  werden  sie 
aber  den  Kindern  gewiB  viel  Preude  machen,  zumal  da  sie 
fur  Spielzwecke  bestimmt  und  mit  Bildern  geschrnuckt  sind. 

Musikalisch  bedeutend  anspruchsvoller  gibt  sich  Erich 
Anders  in  seinen  sechs  .Kinderstiicken".  Sie  gehoren  mit 
ihrem  oft  anspruchsvollem,  gebundenem  Spiel  und  ihrer  haufigen 
Sprungtechnik  —  wenn  das  auch  gewohnlich  nur  im  ruhigen 
ZeitmaB  —  in  eine  Mittelstufe.  Im  ersten  Stucke  (Tanzliedchen) 
befremdet  hier  und  da  die  unsichere  musikalischeRechtscbruibung. 

Hochwertvolk'S  bietet  in  seinem  „Bilderbuch"  der  Miinchener 
Hermann  Zileher,  langst  ein  bemerkenswerter  schaffender 
musikalischer  Charakterkopf.  An  einzelnen  Uberschriften  er- 
kennt  man,  daB  er  es  auch  fur  den  Unterricht  berechnet  hat. 
Es  gehort  aber  nur  hochst  verstandigen,  weit  vorgeschrittenen 
Schulern  in  die  Finger;  am  meisten  werden  hier  Erwachsene 
in  Betracht  kommen,  die  sich  in  Zilchers  harmonischer  Eigen- 
willigkeit  leichter  zurechtfinden.  Wer  so  weit  ist,  den  werden 
diese  zum  groBten  Teile  prachtigen  Stimmungsbilder  fraglos 
innerlich  bereichem. 

Johann  Lewalters  Geigenstuck  .Ersehntes  Gluck"  ist 
ebensogut  fur  den  Unterricht  wie  zum  Vorspielen  geeignet. 
Es  ist  von  sihoner  schlichter  Empfindung,  im  Geigcnsatz  trotz 
einiger  Doppelgriffe  nicht  anspruchsvoll.  Auch  ein  nicht  ganz 
ungeubter  Klavierspieler  wird  es  ohnc  Muhe  vom  IJlatt  spielen 
konnen. 

Johannes  Wolf.     Handbuch  der  Notationskunde  II. 

Teil  Tonschriften  der  Neuzeit.    (Leipzig,    1919,   Breitkopf  & 

Hartel). 
Der  namhafte  Berliner  Musikgelehrto  Johannes  Wolf  hat 
bereits  1904  mit  seiner  .Geschichte  der  Mensuralnotation  von 
1250—1460"  seinen  Ruf  eines  ersten  Sonderforschers  mittel- 
altcrlicher  Musikgeschichte  begriindet.  Der  erste  Teil  seines 
Handbuches  der  NotatioDskunde,  der,  die  Tonschriften  des 
Altertums  und  des  Mittelalters  enthaltend,  1913  erschien,  er- 
weiterte  diesen  Ruf  noch.  Nun  bat  ihn  der  zweite  Teil,  der 
AbschluB  dieses  Werkes,  gezwungen,  die  ganze  musikalische 
Neuzeit  nach  alien  moglichen  Notierungen  und  Notierungsver- 
suchen  musikalischer  Werke  zu   durebforschen.    Wolf  ist  da- 
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k„Rosen  und  duftende  Vellohen  == 
brlnj'  loh,  feln  Llebohen,  dlr."  =^ 
Fur  eioe  mittl.  Singstimme  = 
m.  Klavierbegleitung  kom- 
.    poniert  von  .              

1  Eduard  Lassen  J 

=  Preia  1,20  Mk.  ^= 
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I  Romanzero  | 

E  inFormeinesKonzertstiickesfiir  3 
e  Violoncell  und  Orchester  a 

E  komponiert  von  M 

I  Carl  Reinecke  1 

1  Op.  263  1 

MMitBegleitungdesPia-  3 

noforte 5.50  Mk.  3 

E  Solostimme     ....  1 .50   „     || 
E  Orchesterstimmen  .  n.  8.—   „     a 

K  y   Von  ersten   Celllslen   mlt  || 

E  grSBtem  Erfolge  vorgetragen.    ::  3 

E  Gianzende  Beurteilungen !  § 

1  Verlag  von  3 

i  Gebr.  Relnecke,  Leipzig  3 
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I!  Das  Hoffmann'sche  Ronservatorium  Bochum  SS 

j!  sucht  mit  Beginn   des  neuen  Scbuljabres  (nach  SchluB  der  jj 

I  °"  "*"*n)  Violinlehrer(in)  | 

JJ  fur  Unter-  und  Mittelstufen.  JJ 

jj  Gehalt  nach  Obereinkunft.  40  Unterrichlswocben  4000  M.  jj 
II  Mindesthonorar  garantiert.  Bewerber,  die  nebenbei  Klavier-  || 
ii  schuler    der    Unterstufe    unterrichten    konnen ,    bevorzugt.  Jj 

jj  Angebote  an  Musikdlrektor  Hoffmann,  Bochum,  Kortumstr.  18 
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Serenata 


fur  1  Singstimme  mit 
Klavierbegleitung 

komponiert  von    .' 
R.  Leoncavallo 

(Mit  deutschem  und  italie- 

niscbem  Text)  hoch  u.  tief 

je  1,20  Mk. 

.DicMusik*  (Berlin)  schreibt : 

.  . .  wem  anders  ats  inm 

kbnnte  wohl  mehr  schmel- 

.  zende  Melodik  und  pikante 

Rhy  thmik  zu  Cebote  stehen? 

Verlag  von 
Gebr.Reinecke  in  Leipzig 
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Vor  kurzem  erschien  in  3.Auflage: 

Kinderlust  am  Klavier 

Saminlung 
von  Volksweisen,  Liedern  und 
Tanzen  fur  den  ersten  Unterricht 
Bearbeitet,  fortschreitend  geord- 
net  und  mit  Fingersatz  verseben 
von 

Betty  Reinecke 

M.  2.- 

Verlag  von  Gebr.  Selieeke  in  Leipiif 


Harmonisierung  von 

Kompositionen 

fur  Klavier,  Gesang  und  Klavier, 
Mannerehor,  gem.  Chor  usw.  so- 
wie  Korrekturen  uberainimt 
Kirchenmusikdirektor  a.  D.  An- 
gebote unter  G.280  an  die  Haup  t- 
pesehaftsstelle  d.  Bl.  Leipzig. 
KSnlsatF.  2  erbcten.  . 


I  Allen  QaartcttVcrctnigoagen  wHrmstcns  mpfohkn.  | 

|e  Cber  das  neuo  S 

I QUARTETT I 

=  fiir    2  Violinen,    Viola    und    Violoncello  = 

=  komponiert  von            .  =§ 

I  IVER  HOLTER  1 

§j  Op.  18  E 

=  Kleine  Partitur  M.  1. — ,  netto,  Stimmen  M.  6. — ,  netto  = 

;|  schreibt  „Die  Musik":  g 

If  Dieses  Quartett  kann  man  liebgewinnen.  Aus  dem  = 

=  ersten   Satz   spricht   eine    feinempfindende.    echte  = 

=  Musikantennatur;   zudem  ist  die  Verarbeitung  der  = 

=  gesangvollen  Themen  hochst  angemessen  und  dem  = 

=  Charakter  der  Instrumente  angepaBt.   Der  liedmaBige  = 

=  langsame  Satz  ist  von  volkstumlicher  Innigkeit;  eine  = 

=  schone  Steigerung  bringt  der  Mittelsatz  in  Ddur;  = 

=  durch  feines  Arabeskenwerk  der  ersten  Geige  wird  e= 

=  die  Hauptmelodie  bei  der  Wiederholung  umsponnen.  = 

=  Sehr  ins  Ohr  springt  das  feurige,  rhythmisch  scharf  = 

=  ausgepragte  Scherzo,  dessen  Mittelteil,  Uber  einer  = 

=  Art  Dudelsack  aufgebaut,  einen  schonen  Gegensatz  = 

=  bringt.    Wohl  der  beste  und  auch  wirkungsvollste  = 

=  Satz  ist  das  Finale,  das  in  ruhiger,  leicht  wogender  = 

=  Bewegung  beginnt  und  im  weiteren  Verlauf  ein  kraft-  = 

=  voiles,   marschartiges  Thema  verarbeitet.     Brillant  = 

=  ist  die  Koda  dieses  Satzes.    Auch  Dilettanten  kann  = 

'=  dieses  in  der  Ausfiihrung  nicht  schwierige  Quartett  = 

=  empfohlen  vverden.  = 

I  Verlag  CccbrSdcr  KcinecHc9  Ecipztg  \ 
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fcmit  der .  Universalspezialist  musikalischer  Notation  geworden. 
jfAm  ausffihrlichsten  —  weil  am  "vielgestaltigsten  auftretend  — 
Ksind  im.'ersten  Abschnitte  die  Tabulaturen  der  verscbiedensten 
Elnstrumente  behandelt,  kurzer  der.  zweite  (Die  Partitur  und  der 
||G,eneralbaB),  der  auf  etwa  dreiBig  Seiten  die  Herrschaf  t  der  Partitur 
Kyom  13.  Jahrhundert  bis  auf  die  Gegenwart  und  die  .  ver- 
||schiedenen  Akkordschrifte  bis  auf  Riemanns  Funktionenlehre 
gerlautert,  der  dritte  Abschnitt  ffihrt  eine  Reihe'Reformversuche 
K^or  Augen,  im  vierten  werden  allerhand  Paralipomena  ab- 
||gehandelt ,  wie  Ziffernschriften ,  musikaliscbe  Kurzschrift, 
ppindennptationen,  Tanz-  und  Geheimschriften,  wird  endlich 
pjSJeHi.'Notendruck  noch  ein  kurzes  Kapitel  gewidmet.  Selbstver- 
pstandlich  geht  das  fleiBige  Werk  in  erster  Linie  den  Spezialisten 
g'an,  doch  finden  sich  besonders  in  seinem  letzten  Drittel  eine 
jgl-ganze  Reihe  Anknupfungspunkte  fur  allgemein  kulturgeschicht- 
plich  gerichtete  Leser.  Dieser  zweite  TeU  des  Werkes  ist  Hugo  ■ 
(^Riemann  gewidmet,  der  es  leider  nicht  mehr  unter  die  Augen 
K;bekoniaien  sollte. 

£  Johannes  Brahms  im  Briefweehsel  mit  Th.  Wilhelm 
I?  Engelmann.  Mit  einer  Einleitung  von  Julius  Rontgen. 
tt;     (Leipzig  1918,  Wilhelm  Engelmann.) 

'0}.  Zu  den  Brahms-Briefsammlungen  von  Kalbeck,  Altmann, 
£V;Moser  und  Barth  gesellt  sich  die  von  Julius  Rontgen,  dem 
[S.'Amsterdamer  Tonmeister,  herausgegebene  mit  dem  Physiologen 
pTh.  W.  Engelmann,  der  als  .Universitatsprofessor  in  Utrecht 
jgj'wirkte  und  mit  seiner  Frau,  einer  trefflichen  Klavierspielerin, 
£  kraftig  fur  Brahmssche  Musik  in  Holland  eintrat.  Uber  die 
i  innere  Gestaltung  dieser  lesenswerten  Ausgabe  braucht  nichts 
•5-  weiter  mitgeteilt  zu  werden,  als  daB  sie  textliche  Sorgfalt 
«  ahnen  laBt  und  die.  sehr  knappen  Anmerkungen  —  glucklicher- 
Sweise  —  nur  auf  das  Notigste  beschrankt. 

&  FestsehPift  zum  50.  Geburtstag  Adolf  Sandberger  fiber- 
'•■  reicht  von  seinen  Schulern.  (Mfinchen,  1918  Ferd.  ZierfuB.) 
\  Es   kann   nicht   die  Aufgabe   der  Berichterstattung  sein, 

;  .an  den  einzelnen  Beitragen  der  Festschrift  zu  Adolf  Sand- 
f  :bergers,  des  bedeutenden  Miinchener  Musikgelehrten,  50.  Ge- 
• -burtstage  Kritik  zu  iiben.  Wir  mussen  uns  hier  auf  die  blofie 
^  Anffihrung  der  Verfasser  und  Aufsatztitel  beschranken: 
;:-  K.  Blessinger,  Versuch  fiber  die  musikalische  Form;  R.  Hohen- 
ivemser,  Formale  Eigentumlichkeiten  in  R.  Schumanns  Klavier- 
:  musik;  H.  Junker,  Zwei  „Griselda"-Opern ;  Th.  Kroyer,  Die 
''{:  Musica  speculativa  des  Magister  Erasmus  Heretius;  L.  Schieder- 
imair,  Briefe  J.  Ph.  Kafers;  G.  Schulz,  Musikbibliographie  und 
1.  Musikbibliotheken ;  A.  Einstein,  Ein  Bericht  fiber  den  Turiner 
•—  Mordanfall  auf  Al.  Stradella ;  A.  Geiger,  Juan  Esquivel,  ein  un- 
v  bekannter  spanischer  Meister  des  16.  Jahrhunderts ;  K.  Huber, 
; ;  Die  Doppelmeister  des  16.  Jahrhunderts ;  L.  Landshoff,  Uber 
das  vielstimmige  Akkompagnement  und  andere  Fragen  des 
GeneralbaBspiels ;  G.  Fr.  Schmidt,  Die  alteste  deutsche  Oper 
in  Leipzig  am  Ende  des  17.  und  Anfang  des  18.  Jahrhunderts ; 
A  E.  Schmitz,  »In  questa  tomba  oscura" ;  Ch.  Spitz,  Die  Opera 
f.  »Ottone"  von  G.  F.  Handel  und  BTeofane"  von  A.  Lotti,  ein 
:.Stilvergleich;  0.  Ursprung,  Aus  dem  Felde;  B.  A.  Wallner,  Ein 
:■;.  Instrumentenverzeichnis  aus  dem  16.  Jahrhundert;  Th.  W. 
j    Werner,   Einige   Melodien   zu  lateinischen  Gedichten  Ph.  Me- 


-Wir  suehen  f olgende  Hefte  der 
H SUEN  _ZS  I T  S_CE R I P T_  F  tJ_H_  M  U_S_I  K 

1907:   Hr.  51/52;   1908:   Nr.  1,   4; 

1©11j  Hr.  3;    1912;   Hr.  7;    1919; 

Hr.  31/32,    40/41,    50/51,    52 

and  zahlen  fiir  jedes  Heft  50  Pf . 

GEBSUDEE  REIHEOKE,    Masikverlag 
Leipzig,     Konigstr.   2 


lanchthons..  Infolge  des  Krieges  war  der  Plan,-  dem  Jubilar 
die  Festschrift  am  19.  Dezember  1914  anf  den' Geburtstags- 
tisch  zu  legen,  vereitelt  wordeh,  und,  die  Ausfuhrung  wurde 
fiber  .vier  Jahre  h}nausgeschoben.,;.Trotzdem..ist  es  innerlich /] 
und  nicht "  zuletzt  dank  der  Ruhrigkeit  des  Verlages  auch 
auBerlich  .ein  ansehnlicher,  beach  tens  werter.Sammelband  ge% 
worden.  ..  -n- 

Hugo  Riemanns  Musiklexikon.   Neunte  Vom  Verfasser  hoch  \ 
vollstandig  umgearbeitete  Auf lage,  naoh  seinem  Tode  (10.  Juli 
1919)  fertiggestellt  von  Alfred  Einstein. (Berlin  1919,  Max  ' 
■   Hesses  Verlag,  M.  65.— ). '  :.;;.•;..:.  .    ''• 

'"'■'.:.'  Als  Hugo  Riemann  kurz  "vor  seinem  70.  Geburistage 
dahinging,  lagen,  wie  Alfred  Einstein  mitteilt,  schon  die 
Korrekturen  einer  grpBen  Anzahl  Bogen  dieses  modernen  Stand- 
werkes  musiklexikalischerArbeitunddasganzeDruckmanuskript 
sogar  einschlieBlich  :  der  Vorrede  („Herbst  1918")  fertig  vor.  ' 
Ware  der  Druck  auch  noch  nicht  so  weit  ■  vorgeschritten  ge- 
wesen,  so.  hatten  starkere  Eingriffe  in  die  Ausgestaltung  des 
Werke3,  besonders  in  die  asthetische,  mindestens  unangenehm 
berfihren  mfissen.  Zumal  wenige  Monate  nach  dem  Tode  des 
Verfassers.  Aber  auch  in  Zukunft  werden  derartige  Ver- 
anderungen  nur  mit  feinstem  Takt  vorgenommen  werden  dfirfen. 
DaB  sie  es  fiberhaupt  dfirfen,  ist  selbstverstandlich;  denn  es 
ist  sicher,  daB  auch  der  Meister  der  modernen  Musikwissenschaft 
selbst  es  getan  hatte.  DaB  gerade  Riemann  der  letzte  war, 
der  sich  gegen  neue  Erkenntnisse  stemmte,  weiB  jeder,  der 
seinen  Entwickelungsgang  auch  mir  oberflachlich  kennt.  Wie- 
viel  an  den  Verbesserungen  der'„Jubilaumsauflage*  dem  neuen 
Herausgeber  gutzuschreiben  ist,  kann  natfirlich  der  Bericht- 
erstatter  fur  diesmal  schwerlich  entscheiden,  zumal  da  sich 
jener  mit  soviel  Feingefuhl,  ja  man  kann  sagen  mit  Bescheiden- 
heit  zurfickgehalten  bat.  Es  braucht  hier  wohl  kaum  erst 
darauf  hingewiesen  zu  werden,  daB  auch  diese  neue  Auflage 
wieder  eine  grofie  Anzahl  neuer  Namen  enthalt;  Stichproben 
bestatigten  dem  Berichterstatter  viele  Verbesserungen  falscher 
Angaben  der  vorletzten  Auflage,  nicht  zuletzt  aucti  in  Zeit- 
angaben.  —  Hoffen  wir,  daB  dem  Werke  auch  in  Zukunft  der 
Riemannsche  Charakter  gewahrt  bleibe.  Der  Verfasser  war 
stolz  darauf  und  durfte  es  mit  Recht  sein,  daB  sein  Werk  das 
einzige  groBere  musikalische  Nachschlagewerk  der  Gegenwart 
war,  worin  jeder  Beitrag  von  ihm  personlich  bearbeitet  war 
und  deshalb  sein  ganz  personliches  Geprage  trug.  Es  scheint, 
als  ob  dies  erfreulicherweise  auch  in  der  Hand  des  Be- 
arbeiters  bewahrt  bleiben  soil.  Dr.  Max  Unger 


Scherzecke 


Als  Heinrich  Zollner  Schfiler  des  Leipziger  Konser- 
vatoriums  war  und  eines  Tages  zu  Jadassohn  in  die  Stunde 
kam,  traf  er  seinen  Lehrer  aufgeregt  im  Lehrzimmer  an  und 
meinte,  daB  es  wohl  besser  sei,  ein  anderes  Mai  wiederzukommen. 
Jadassohn  sagte  aber:  „Bleiben  Sie,  lieber  Zollner,  bleiben  Sie, 
ich  mufi  mich  aussprechen.  Denken  Sie,  was  mir  soeben  passiert 
ist.  Vor  Ihnen  war  ein  Schfiler  da,  mit  dem  ich  am  SchluB 
der  Stunde  auf  die  antisemitische  Bewegung  zu  sprechen  kam 
und  da  sagte  mir  der  junge  Mensch,  deswegen  brauchte  ich 
mich  nicht  aufzuregen,  ich  sahe  ja  garnicht  aus  wie  ein  Jude. 
Was  sagen  Sie  dazu,  lieber  Zollner,  ich  sahe  nicht  aus  wie  ein 
Jude  —  ich  sehe  aus  wie  drei  Juden." 


Augustllorn.der  bekannte  Bearbeiter  klassischer  Werke, 
war  oin  Leipziger  Original.  Man  sah  den  kleinen  Mann  nie 
anders  als  im  Zylinderhut,  mit  Regenschirm  und  Galoschen. 
Als  etwa  in  den  siebziger  Jahren  des  vorigen  Jahrhunderts  im 
Alten  Theater  zu  Leipzig  eine  neue  Spieloper  gegeben  wurde, 
nahm  sich  Horn,  genannt  Hornchen,  einen  Stehplatz.  Er  kam 
spat  ins  Theater  undkonnte  nur  in  den  hinteren  Reihen  Platz 
linden,  so  daB  er  die  Bfihne  kaum  sehen  konnte.  Er  versuchte 
daher  nach  vom  zu  kommen.  Das  beobachtete  ein  junger 
Studio,  der  dem  kleinen  Herrn  von  oben  zuflusterte:  BStellen 
Sie  sich  doch  vor."  Vergeblich!  Er  wiederholte  es  mehrfach 
und  schlieBlich  entgegnete  der  Angeredete:  ,Mein  Name  ist 
August  Horn." 


Verantwortlicher  SchriFtloiter:   Dr.  Max  Unger,  Leipzig.  —  Verlag  von  GebruderReinecke,  Hof-Musikverlag  in  Leipzig, 

KonigstraBe  2.  —  Druck  von  RobertNoske  in  Borna-Leipzig. 
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ILLUSTRIERTE  HALBMONATSSCHRIFT  FUR  KONZERT,  THEATER,  LEHRFACH  UND  VERLAG 

Oegriindet  1834  von  Rob,ert  Schumann  als  „Neue  Zeitschrift  fur  Musik",  seit  l.Oktober  1906  vereinigt 

mit  dem  „MusikaIischen  Wochenblatt".   Organ  des  Leipziger  Tonkunstler-Vereines 


Die  ..Zeitschrift  fOr  Musik"  erscheint  zu  Anfang 
und  in  der  Mitte  eines  jeden  Monats.  Bezugs- 
preis  vierteljahrlich  M.  5.—.  Nach  dem  Auslande 

besondere  Bedingungen. 
Bei  Zusendung  vom  Verlag  75  Pf.  fOr  Postgeid. 
Der  Prets  einer  Einzelnummer  betragt  M.  1.— 
Zu  beziehen  durch  jedes  Postamt,  sowie  durch 
alle  Buch-  und  Musikalien-Handlungen  des  In- 
und  Auslandes.   —   Postscheckkonto    Nr.  51 534 


Herausgegeben  und  verlegt  vom 
Steingraber- Verlag  —  Verantwort- 
lich  fur  die  Leitaufsatze  Dr.  Max 
Unger,  fur  den  weiteren  literari- 
schen  Teil  Wolfgang  Leak,  fur  den 
Anzeigenteil  Kpnrad  Kppiera. 

Sprechzeit  der  Schriftleitung : 
wochentags  von  11—12  Uhr. 


Anzeigen:  Die  virrgespaltene  Millimeterzeile 
ohne  Platzvorschrift  50  Pf.,  mit  beslimrater  Platz- 
vorschrift  75  Pf.  Bei  Wiederholungea  Rabatt 
nach  Tarif.    Annahme  durch  den  Verlag  towie 

jede  Annoncen-Expedition. 
Alle  Zuschrif  ten  sind  nur  an  die  Schriftleitung 
zu  richten,  nicht  an  einzelne  Schnftleiter.  Haupt- 

teschaftsstelle  der  ..Zcitschritt  lurMusik"  Leipzig, 
eeourgstraBe  100.    Femsprecher  6W7.    Draht- 
anschrift:  Steingraber- Verlag,  Leipzig. 


Nachdruck  des  Inhaltes  dieses  Heftes  nur  mit  Oenehmigung  der  Schriltleitung  und  unter  Anfuhrung  der  Quellenangabe  gestattet. 

Fur  unverlangt  eingehende  Manuskripte  keine  Oewahr. 


87.  Jahrgang 


"Leipzig,  Montag,  den  1 .  Mdrz 


1.  Marzheft  1920 


JZt/r  Geschichte  der 
Griindung  der  ,,'Neuen  Zeitschrift  fur  Musik 

von  Georg  J^insky 


Zu  der  „Robert-Schumann-Mappe",  der  reich- 
haltigen  Sammlung  von  Musikerhandschriften 
"im  Musikhistorischen  Museum  von  Wilhelm  Heyer 
in  Koln,  gehort  ein  vefgilbtes  Aktenbiindel  aus 
einer  alten  Leipziger  Advokatenkanzlei  mit  der 
Aufschrift:  „Acta  priv.   Herrn   Robert  Schumann 

zu  Leipzig  Angelegenheiten  betr Adv.  Schlei- 

nitz  1835."  Diese  Privatakten  bergen  —  wenn 
auch  in  der  prosaischen  Form  von  Kontrakten 
und  juristischen  Schriftsatzen  —  einige  nicht  un- 
wichtige  Urkunden  a".s  Schumanns  Sturm-  und 
Drangperiode,  und  zwar  aus  dem  nach  seinem 
'eigenen  Ausspruch  „merkwiirdigsten  Jahr  seines 
Lebens",  1834.  Sie  enthalten  auch  einige  Nieder- 
schriften  von  seiner  eigenen  Hand  und  gewinnen 
fur  die  Leser  dieses  Blattes  insofern  ein  besonderes 
Interesse,  als  sie  die  Griindung  und  das  erste 
schwierige  Lebensjahr  der  „Neuen  Zeitschrift  fur 
Musik"  betreffen. 

Der  angesehene  Advokat  Dr.  jur.  Conrad  Schlei- 
nitz  ist  eine  in  der  Leipziger  Musikgeschichte  wohl- 
bekannte  Personlichkeit.  Er  gehorte  zu  jenen  nicht 
gerade  selten  anzutreffenden  Rechtsgelehrten,  die 
in  einer  regen  Beschaftigung  mit  der  Tonkunst 
eine  willkommene  Ablenkung  und  Erholung  von 
ihrem  trockenen  Lebensberuf  fanden,  ohne  jedoch, 
wie  es  Schumann  getan  hatte,  das  Corpus  juris  . 


selbst  an  den  Nagel  zu  hangen!  Fast  ein  halbes 
Jahrhundert  war  Schleinitz  Mitglied  des  Direk- 
toriums  der  Gewandhauskonzerte ;  1843  zahlte  er 
zu  den  Mitbegrflndern  des  Leipziger  Konserva- 
toriums,  dessen  Vorsitz  er  vier  Jahre  darauf,  nach 
dem  Tode  des  mit  ihm  innig  befreundeten  Men- 
delssohn1), iibernahm  und  bis  zu  seinem  Ableben 
im  Jahre  1881  inne  hatte.  Von  seiner  iibrigens 
ziemlich  schwer  leserlichen  Hand  stammen  die 
Entwurfe  zu  den  in  dem  Aktenheft  enthaltenen 
verschiedenen  Schriftsatzen,  die  er  als  Schumanns 
Rechtsbeistand  ausarbeitete ;  auch  ein  ungedruck- 
ter  Brief  Schumanns  an  ihn  vom  20.  Juli  1835,  in 
dem  dieser  gegen  eine  Behauptung  Julius  Knorrs 
Einspruch  erhebt  (s.  u.),  ist  den  Akten  beigefugt 
(„. . .  ein  Besuch,  der  mir  fiber  die  Achseln  herein- 
sieht,  mag  die  Kiirze  dieser  Zeilen  entschuldigen. 
Wollen  Sie  handeln,  wie  Sie  es  f fir  gut  finden . . . 
verlassen  Sie  mich  auch  diesmal  nicht ! . . ."  usw.). 
Die  Geschichte  der  Griindung  der  „Neuen  Zeit- 
schrift  fur   Musik"  darf   hier  wohl   als   bekannt 


*)  Vgl.  Alfred  Dorffel,  ..Geschichte  der  Gewandhaus- 
konzerte zu  Leipzig"  (1884),  S.  258.  —  In  ein  engeres 
personliches  Verhaltnis  zu  Schumann  ist  der  in  musika- 
lischer  Hinsicht  konservativ  gesinnte  und  auch  als  Be- 
richterstatter  der  „Allg.  musik.  Zeitung"  tatige  Schleinitz 
wohl  kaum  getreten. 
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vorausgesetzt  werden1).  Mancherlei  Schwierig- 
keiten  und  Widerstande  gab  cs  zu  iiberwinden, 
ehe  am  3.  April  1834  die  erste  Nummer  der  ;„Neuen 
Leipziger  Zeitschrift  fiir  Musik  —  Herausgegeben 
durch  einen  Verein  von  Kunstlern  und  Kunst- 
freunden"  erscheinen  konnte;  als  Redakteure 
zeichneten  im  ersten  Jahre  Wieck,  Schumann, 
Schunke  und  Knorr.  Eine  der  beiden  von  den 
vier  Herausgebern  unterschriebenen  Urschriften 
des  Verlagskontrakts  ist  in  unserem  Aktenheft 
enthalten  und  soil  an  dieser"  Stelle  zum  erstenmal 
abgedruckt  werden,  wobei  die '  Bedeutung  des 
Dokuments  als  Griindungsurkunde  der  altesten 
noch  heute  bestehenden  deutschen  Musikzeitschrift 
die- Veroffentlichung  trotz  ihres  rein  geschaft- 
lichen  Inhalts  rechtfertigen  moge: 
..Zwischen 
Hrn.  F.  Wieck 

„     R.  Schumann 

„L.  Schunke 

„      J.  Knorr 

als  Herausgebern  u. 
Hrn.  C.  H.  F.  Hartmann 

als  Verleger 
ist  unter  dem  heutigen  Tage  folgender  aufrichtige  und 
ernstliche  Verlags contract  uber  die  von  den  erste- 
ren  genahnten  4  Herren  in  dem  Hartmann'schen  Ver- 
lage  herauszugebende  neue  Leipziger  Zeit- 
schrift fiir  Musik  verabhandelt  [!]  und  abgeschlos- 
sen  worden;  namlich 

§  1. 
Die' Herren    F.  Wieck,    R.Schumann,    L.  Schunke   u. 
J.  Knorr  haben  die  neue  Leipziger  Zeitschrift  fur  Musik 
gegriindet,  u.  der  Herr  Buchhandler  C.  H.  F.  Hartmann 
hat  dieselbe  als  Verleger  iibernommen. 

§2. 

Diese  Zeitschrift,  ihrTitel,  Plan  undTendenz  ist 
das  Eigenthum  der  genannten  4  Herren,  welche  Herrn 
Hartmann  den  Verlag  derselben  von  Ostern  1834  bis 
Ostern  1837  iiberlassen  werden. 

Ein  Intelligenzblatt  fiir  Inserate,  welches  jedoch 
separat  gegeben  werden  muss  u.  keine  Aufsatze  ent- 
halten darf,  gehort  Hrn.  Hartmann. 

§3. 

Hr.  Hartmann  verspricht,  die  Zeitschrift  unter  seiner 
Veran  t  wortlichkeit  wochentlich  in  2  cinzelnen 
halben  Bogen  nach  dem  Schema  des  eingchefteten 
Druckbogens  (u.  nach  Befinden  mit  einer  Notenbeilage) 
erscheinen  zu  lassen,  fiir  alles  Porto  zu  stehen,  und 
fiir  das  Institut  diejenigen  musik.  Zeitungen  fiir 
seine  Rechnung  kommen  zu  lassen,  welche  die  Heraus- 
geber  als  nothwendig  fiir  ihre  Arbeiten  erachten. 

Den  Preis  der  Zeitschrift  stellt  er  auf  2  Rthlr.  16  Qr. 
ord.  oder  2  Rthlr.  netto  jahrlich,  so  lange  wochentlich 
nur  zwei  Numern  a  einen  halben  Bogen  erscheinen. 

')  Niiheres  zu  diesem  Thema  ist  in  dem  Buche  „Die 
Davidsbiindler"  von  F.  Gustav  Jansen  (1883),  der  Schu- 
mann-Biographie  von  W.  J.  v.  Wasielewski  (4.  Aufl.  1906) 
und  dem  Aufsatze  von  Max  Unger  in  den  Heften  11/12 
'des  41.  Jahrgangs  (1910)  des  damals  mit  der  vorliegenden 
Zeitschrift  vereinigten  „Musik.  Wochenblatts"  zu  finden. 


§4. 
■  Hr.  Hartmann  zahlt  den  4  Herausgebern  fiir  den 
gedruckten  Bogen  10  Rthlr.  P r.  C o u r.  a  1  s 
Honorar.  Es  wird  aber  dabei  nach  Zeilen  ge- 
messen,  und  Titcliiberschriften  der  Aufsatze  u.  unvoll- 
endete  Zeilen  gelten  fiir  voll,  die  Arbeiten  mogen  Ori- 
ginale  oder  Travestirungen  seyri.  " 

§5. 
Das  vorerwahnte  Honorar  wird  den  4  Herausgebern 
einstweilen  gut  geschrieben,  und  der  gan'ze  Be- 
trag  ihnen  hernach  gleich  ausgezahlt,  wenn  Hr.  Hart- 
mann uber  fiinf  Hundert  Exempl.  von  der  Zeit- 
schrift absetzt.  Werden  iiber  sieben  Hundert 
Exempl.  abgesetzt,  so  bekomen  die  4  Herausgeber, 
aufier  den  fortbestehendem  10  Rthlr.  fiir  den  Bogen, 
von  jedem  einzelnen  Exemplare  eines  folgenden 
Hunderts  1  Rthlr.  (als  die  Halfte  des  Netto-Preises) 
von  Hrn.  Hartmann  ausgezahlt,  welchen  Ueberschufi 
sie  nach  MaBgabe  ihrer  Arbeit  unter  sich  theilen  werden. 

§6. 
Sollte  der  bereits  auf  500  Exempl.  gestiegene  Absatz 
einmal  wieder  sinken,  so  wird  das  Honorar  von 
10  Rthlr.  fiir  den  Bogen  den  4  Herren  nichtsdcsto- 
weniger  von  Hrn.  Hartmann  fort  entrichtet,  da  an- 
zunehmen,  daB  der  Absatz  bald  wieder  .steigt. 

Mitarbeiter,.  hiesige  u.  auswartigc,  crhalten  so- 
gleich  u.  unter  alien  Umstanden  10  Rthlr.  fiir 
den  Bogen.  Sollte  einer  oder  der  andere,  dessen  Bei- 
tragc  fiir  den  Flor  der  Zeitung  als  besonders  noth- 
wendig erachtct  werden,  15 — 20  Rthlr.  fiir  den  Bogen 
verlangen,  so  wird  ihm  dies  von  Hrn.  Hartmann  zu- 
gestanden;  doch  urgirt  derselbe,  daB  eine  solche  Aus- 
nahme  sich  nicht  iiber  4  Bogen  jahrl.  crstrccken  diirfe. 

_Mitarbeiter  kann  aber  Herr  Hartmann  ohne  Zu- 
stimung  der  4  Herausgeber  nicht  wahlen. 

§8. 

Die  H  onorarauszahlung  an  die  4  Herren  ge- 
schieht  vierteljahrl.,  die  Oeneralabrechnung  mit 
denselben  ist  in  der  Woche  nach  Pfingsten. 

Samtliche  aufs  Geschaft  Bezug  habende  B  B.  u.  Rech- 
nungen  legt  Hr.  Hartmann  den  Herausgebern  auf 
Verlangen  jederzeit  vor. 

§9. 
Samtliche  Briefe,  Correspondenzen,  Auf- 
siitze  u.  Musikalien,  welche  Hiesige  oder  Aus- 
wiirtige  fiir  die  Zeitschrift  einschicken,  werden  von 
Hrn.  Hartmann  an  den  Redacteur  Hrn.  Knorr  befordert 
u.  bleiben  das  Eigenthum  der  4  Herren. 

§  10. 
Hr.  Knorr  ubernimt  insbesondere  die  Redaction 
der  genannten  Zeitschrift,  d.  h.  er  .ftihrt  den  Brief- 
wechsel  mit  Auswartigen,  halt  iiber  die  eingeschickten 
Briefe,  Correspondenzen,  Aufsatze  u.  Musikalien  eine 
eigne  Liste,  bestimt  (mit  Einwilligung  der  iibrigen 
Herausgeber),  was  fiir  Mss.  gedruckt  u.  honoriert  wer- 
den sollen,  besorgt  die  Oeconomie,  erste  Correctur  u. 
Revision  der  Blatter.  Dafiir  zahlt  ihm  Hr.  Hartmann 
gleich  an  fangs  und  unter  jeglichenVerhalt- 
nissen  2  5  Rthlr.  vierteljahrlich  postnumerando; 
hat  der  Absatz  700  Exempl.  iiberstiegen,  37  Rthlr.  1  2Gr. 
vierteljahrl.,  hat  er  10CO  Exempl.  iiberstiegen,  50 
Rthlr.  vierteljahrl.,  jedesmal  postnumerando. 
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§  11. 
Finden    sich    nach   einem    Jahte    nicht   500   Ab- 
nehtner,  so  konnen  die  Unternehmer  den  Contract 
aufheben. 

§  12. 
Veranderungen    in    der    Person    des    Ver- 
legers  konnen  nur  mit  Oenehtnigung  der  Heraus- 
geber erfolgen. 

'  §  13. 

Hartere  Contractverletzungen  bringen  den 
Verlust  des  Contracts  zu  Wege. 

§  14. 
Sollte  eine  solche  Veranderung  eintreten:  so  darf 
Hr.  Hartmann  die  Zeitschrift,  auch  unter  einem  ver- 
anderten  Titel,  iiberhaupt  musicalische.  Blatter,  nicht 
eher  herausgeben,  als  nach  6  Jahren  oder  mit  Zu- 
stimmung  der  4  Herren., 

.  §  15. 
Jeder  der  4  Herausgeber  erhalt  2  Exempl.  der  Zeit- 
schrift gratis. 

§  16. 
1st  einer  der  Mitarbeiter  geneigt,  ohne  Honorar 
zu  arbeiten,  so  hat  er  auf   1  Freiexempl.  Anspruch. 

§  17. 
Diejenigen,  welche  die  Hauptarbeiten  machen,  liefern 
auch  die  Chronik. 

§  18. 
Verringert  sich  die  Zahl  der  4  Herren  durch  irgend 
einen    Zufall,    so    geht    das    Eigenthumsrecht    auf    die 
iibrigen  iiber. 

§  19. 
Noch  ist  unter  den  4  Herren  wochentlich  eine  Con- 
ferenz  zur  Besprechung  festgesetzt.  Sie  verpflichten 
sich,  derselben  piinktlich  beizuwohnen.  Fehlt  einer,  so 
gelten  die  gefaBten  Beschliisse  der  iibrigen  drei.  Zwei 
konnen  nichts  entscheiden,  es  miiGten  denn  die  fehlen- 
den  ihre  Einwilligung  gegeben  haben. 

§  20. 
Sind  die  Stimmen  der  4  Herren  in  zweifelhaften 
Fallen    getheilt,    so    entscheidet     Hr.   Kapellmeister 
Stegmayer,    oder,    wenn    dieser    nicht    zu    finden, 
Hr.  Musikhandler  Hofmeister." 

Mit  vcrstehendem  Allen  sind  die  Parteien  gegenseitig 
einverstanden;  sie  erklaren  u.  acceptiren  solches  als 
ihre  ernstliche  Willensmeinung  gegenseitig  bestens  u. 
entsagen"  alien  dagegen  zu  machenden  Einreden,  wie 
solche  Namen  haben  mochten,  u.  haben  daruber  den 
gegenwartigen  Aufsatz  in  zwei  gleichlautenden  Exempl. 
eigenhandig  unterschrieben  u.  ausgewechselt. 

Leipzig,  d.  26.  Marz  1834. 

F.riedrich  Wieck     \ 

Robert  Schumann     „  , 

,        .     c    ,       ,  {.Herausgeber. 

Louis  Schunke         J  & 

Julius  Knorr  ) 


Der  Name  des  Buchhandlers  Christ.  Ferd.  Hein- 
rich  Hartmann  als  Verleger  ist  in  diesem  von 
Schreiberhand  verfertigten  Vertragsformular  nicht 
ausgeftillt;  es  war  den  Akten  zufolge  das  Exem- 
plar, das  sich  in  dessen  Handen  befand  und  das 
er  Dr.  Schleinitz  iibergeben  hatte. 

Dem  Vertrag  war  keine  lange  Oiiltigkeitsdauer 


beschieden:  es  ergab  sich  bald,  daB  die  Heraus- 
geber mit  der  Wahl  des  Verlegers1)  keinen  gluck- 
lichen  :GrifJ  getan  hatten.  „Wir  hatten",  schrieb 
Schumann  am  14.  Dezember  1834  an  Joseph  Fisch- 
hof  in  Wien,  „keinen  liederlicheren  Verleger  wah- 
len  konnen.  Wenn  nicht  zu  Weihnachten,  so  ge- 
schieht  jedenfalls  zu  Ostern  1835  eine  Veranderung 
der  Verlagsnahme.  Es  sind  genug  Beschwerden 
da,  die  uns  Grund  geben,  Hartmann  die  Zeitung 
wegzunehmen.  Er  wird  sich  strauben,  und  die 
Sache  kann  verwick'elt  werden."  Mit  dieser  An- 
nahmc  sollte  Schumann,  wie  sich  aus  den  Akten 
ergibt,  recht  behalten,  wenn  auch  die  befurchtete 
Verwicklung  eine  auBerst  fasche  Losung  fand. 
Zwar  suchte  Hartmann,  der  fur  die  Zeitschrift 
nicht  geringe  Geldopfer  gebracht  hatte,  den  SpieB 
umzukehren  und  die  Schuld  den  Redakteuren  zu- 
zuschieben:  „Die  HH.  Herausgeber  seien  uneinig 
geworden,  H.  Wieck  befinde  sich  auf  einer  Kunst- 
reise,  H.  Schumann  halte  sich  in  Zwickau  auf, 
werde  dort  wahrscheinl.  bis  Ostern  wenigstens 
1835  bleiben  [!]  u.  bekiimmere  sich  schon  seit 
fast  1/2  Jahre  garnicht  um  die  Zeitung;  H.  Schunke 
sey  [am  7.  Dezember]  gestorben  u.  H.  Knorre  J!] 
welcher  die  Redaction  ubernommen  habe,  leiste 
weder  das,  was  man  friiher  von  ihm  erwartet, 
noch  thue  er  das,  wozu  er  als  Redacteur  einer 
Zeitschrift  verpflichtet  sey...",  heiBt  es  in  den 
Akten  unter  dem  Datum  des  15.  Dezember.  Aber 
durch  das  personliche,  offenbar  energische  Auf- 
treten  Schumanns,  der  schon  tags  darauf  nach 
Leipzig  zuriickgekehrt  war  und  seine  Lieblings- 
schopfung  gefahrdet  sah,  wurde  Hartmann  zurn 
sofortigen  Riicktritt  vom  Vertrage  bestimmt.  Der 
hierauf  bezugliche  Kontrakt  vom  18.  Dezember 
ist  von  Hermann  Erler  mitgeteilt  worden3);  die 
wichtigere  Erganzung  hierzu  bietet  ein  von  Schu- 
mann durchweg  eigenhandig  geschriebener  und 
von  ihm  und  Hartmann  am  24.  Dezember  unter- 
zeichneter  weiterer  Kontrakt  fiber  den  Verkauf  des 
Verlagsrechtes,  der  unsern  Akten  beiliegt  und  wie 
folgt  beginnt: 

„Zwischen  Herrn  Robert  Schumann  und  Herrn 

C.  H.  F.  Hartmann   ist   mit   heutigem   Tage   unter 

Genehmigung  der  nachstehenden  Puncte  von  bei- 

den  Seiten   und  unter   Begebung  aller  kunftigen 

Ausf!uchte,  "sie  mogen  sein,   welche  sie  wollen, 

folgender   Vertrag    verabredet    und   geschlossen 

worden. 

1)  Herr  Hartmann  verkauft  und  iibertragt  sein 

Recht  an  der  „neuen  Leipziger  Zeitschrift  fur 

Musik"  samt  Titel,  nebst  alien  in  den  nach- 

folgenden  Puncten  enthaltenen  Gegenstanden 

fur  die  Summe  von 


*)  Sowohl  Hofmeister   als   auch   Breitkopf  &  Hartel 
hatten  die  Obernahme  des  Verlags  abgelehnt. 

2)  „Rob.  Schumanns  L«ben.  Aus  seinen  Briefen."  (1 887), 
1.  Bd.,  S.  60. 
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-      .dreihundert  und  fiinfzig  Thaler  sachsisch, 

'—*:  an  Herrn  Robert  Schumann  hier  und  leistet 

^ugleich  das   Versprechen,   eine   musikalische 

Zeitung  binnen   drei   Jahren   nicht  herauszu- 

.'■■:;  geben.  , 

2)  Herr,  Schumann   zahlt  diesen   Kaufpreis   mit 

dreihundert 


{^V*^f%&^ 


'»  s*fc- 


,-*-^t3»*v-*^ 


Thalern  so- 
gleichbaarund 
den  Rest  von 
ftinfzigTbalern 
sachsisch  in  ei- 
nem  Solawech- 
sel  zahlbar  am 
letzten  Mai  des 
Jahres  1835." 
usw. 

Die  weiteren 
Abmachungen 
des  Vertrages 
betreffen  das 
Eigentumsrecht 
an  den  vor- 
ratigen,    nicht 

abgesetzten 
Nummern  des 

ersten  Jahr- 
gangs,  die  von 
Hartmann  zu 
leistende  Zah- 
lung  der  riick- 
standigen  Ho- 
norare  an    12 

Mitarbeiter 

(Panofka  in 
Paris  31  Taler, 
Rellstab  in  Ber- 
lin 22Taler,Ke- 
ferstein  irfjena 
12  Taler  usw.) 
nebst25Talern 
Redaktionsge- 
btihr  fiir  Knorr, 
auf  welche  er 
Iaut  §  10  des 
Vertrags  vom 
26.  Marz  1834  Anspruch  hatte,  die  Obergabe 
der  vollstandigen  Auslieferungsliste  u.  a.  —  Der 
ganze  Vertrag  ist  von  Schumann  mit  Beriick- 
sichtigung  aller  in  Betracht  kommenden  Einzel- 
heiten  sehr  sOrgsam  ausgearbeitet  und  widerlegt 
eigentlich  seine  Aufierung,  daB  er  vom  Merkari- 
tilischem  durchaus  nichts  verstehe"1)! 

Nun  hatte  Schumann  freie  Bahn.  „Das  Unter- 
nehmen  stand,  auf  dem  Punkt,  sich  aufzulosen," 
schreibt  er  von  dieser  Zeit  in  der  Einleitung  seiner 

»)  Brief  an  A.  v.  Zuccalmaglio,v.  17.  Sept.  1835  (Erler, 
1.  Bd.,  S.  72). 


7- 


&"ti  2c*       (^Uyy^ 


„Oesammelten  Schriften"  (1854).  „Da  entschloB 
sich  Einer  von  ihnen,  gerade  der  musikalische 
Phantast  der  Gesellschaft,  der  sein  bisheriges  Lebeh 
mehr  am  Clavier  vertraumt  hatte  als  unter  Biichern, 
die  Leitung  der  Redaction  in  die  Hand  zu  nehmen 
und  fiihrte  sie  gegen  zehn  Jahre  lang  bis  zum 

Jahrel844..." 
Dies  hatte  an- 
fangs  gar  nicht 
in  seiner  Ab- 
sicht  gelegen : 
sagt    er    doch 

einige  Jahre 

spater,  daB  nur 

diebedrohte 

Existenz  der 

Zeitung  ihn  zu 

selbstandiger 

Obernahmeder 

Redaktion  ver- 

anlaBt  habe  — 

„gegen  seinen 

Lebensplan, 

der  zunachst 

auf  Ausbildung 

eigener  Kunst- 

anlage  aus- 
ging"1). 

EinneuerVer- 

IegerdesBlattes 

war  in  dem 

Buchhandler 

Joh.  Ambros. 

Barth  bald  ge.- 

funden2),  und 

Schumanns 

nachste  Auf- 

gabe  bestand 

darin,  bei  der 

„hochlobl. 
Biicher- Com- 
mission zu 
Leipzig"  um 
Erwirkung  der 
Konzession 
durch  Befiir- 
wortung  des  Antrags  beim  sachs.  Kultusministerium 
einzukommen,  obwohl  dies  bei  einem  unpolitischen 
Blatt  nicht  unbedingt  erforderlich  war.  Schumanns 
Gesuch  ist  vom  6.  Januar  1835  datiert.    Die  erste 
Seite  lautet  nach  Schleinitz'  Konzept  in  den  Akten:. 
,;Seit  langerer  Zeit  schon  der  Kunst  und  .Wissen-. 
schaft  mit  Ernst  und  FleiB  ergeben,  war  es  haupt- 
sachlich  die  Tonkunst,  zu  welcher  ich  durch  Lust 
und  Talent  mich  vorzugsweise  hingezogen  fiihlte. 

')  Jansen,  „Die  Davidsbfindler",  S.  9. 
2)  Barth  fiihrte  den  Verlag  bis  Anfang  Juli  1837;  sein   . 
Nachfolger  wurde  der  Buchhandler  Robert  Friese. 
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Mehrere  von  mir  bereits  offentiich  herausgegebene 
eigene  Compositionen1)  haben  lobende  Anerken- 
nung  bei  kunstverstandigen  Mannern  gefunden. 
Um  nun  meinen  wissenschaftlichen  und  kiinst- 
lerischen  Bestrebungen,  wie  ich  gewunscht,  eine 
bestimmtere  Richtung  zu  geben  und  fur  die  mir 
erworbenen  Kenntnisse  einen  groBeren  und  allge- 
meineren  Wirkungskreis  zu  erhalten,  bin^  ich  ge- 
sonnen,  unterstiitzt  von  mehreren  Kiinstlern  und 
Kunstfreunden,  bei  dem  Buchhandler  Hr.  J.  A.  Barth 
allhier,  uhter  meiner  Verantwortlichkeit  eine  neue 
Zeitschrift  fiir  Musik  herauszugeben,  deren  naherer 
Prospectus  in  der  Beifugfung]  sub  A  enthalten  ist. 
Jede;politische  oder  andere  nicht  rein  kiinstlerische 
Tendenz  liegt,  wie  dieser  Prospectus  darthut,  auBer 
dem  Kreise  die[ser]  Zeitschrift  und  wird  ihr  daher 
immer  feme   bleiben ..." 

Der  beigefugte  Prospekt  (3y2  Seiten  4°)  bildet 
das  wertvollste  Autograph  des  ganzen  Heftes:  es 
ist  die  von  Schumann  geschriebene,  an  mehreren 
Stellen  durchstrichene  und  besonders  in  der  Auf- 
zahlung  der  Mitarbeiter  abgeanderte  Ankiindigung 
des  zweiten  Jahrgangs,  die  fiir  die  am  2.  Januar 

*)  Nach  Dorffels  literarischem  Verzeichnis  (1870):  op.  1 
bis  5  und  op.  7  (die  Davidsbiindler-Tanze,  op.  6  er- 
schienen  erst  Anfang  1838). 


1S35  unter  seiner  personlichen  Redaktion  heraus- 
gegebene  erste  Nummer  als  Druckvorlage  diente. 
Der  weitere  Inhalt  des  Akfenheftes  ist  von 
minderer  Bedeutung:  er  besteht  aus  zwei  vveiteren 
Eingaben  an  die  Biicherkommission,  in  denen  Ein- 
wendungen  Knorrs  gegen  die  beantragte  Kon- 
zession  widerlegt  werden,  und  aus  verschiedenen 
gerichtlichen  Schriftstiicken  aus  dem  Sommer  1835 
betreffs  einer  gegen  Schumann  eingeklagten  For- 
derung  Knorrs  in  Hohe  von  25Talern  —  eine 
Klage,  die  ersterer,  der  nach  einer  Aktennotiz 
„der  Qualereien  Hr.  Knorrs  herzlich  miide"  war, 
durch  Zahlung  der  Schuldsumme  am  27.  Juli  bei- 
legte.  Schumann  mag  froh  gewesen  sein,  daB  Ju'er- 
mit  seine  ziemlich  unerquicklichen  Beziehungen 
zu  seinem  ehemaligen  Mitarbeiter  ihr  Ende  ge- 
funden hatten.  Denn  Knorr  war  zwar  ein  sehr 
begabter  Kiinstler  und  ein  hervorragender  Klavier- 
lehrer,  aber  infolge  mangelnder  Energie  ein  aus- 
gesprochener  Vertreter  der  Boheme.  „In  diesem 
Charakterzug  wurzelte  sein  allmahlicher  Riickgang, 
so  daB  er  in  den  letzten  20  Jahren  seines  Lebens 
[1841 — 61]  das  ambulante  Musiklehrertum  nicht 
eben  von  der  erfreulichsten  Seite  reprasentierte," 
sagt  Jansen  von  ihm1). 

»)  „Die  Davidsbiindler",  S.  218  (Anmerkung  15). 


Bruckner 


Ach,  daB  dein  Name  doch  Legende  ware! 
DaB  deine  weithin  schattende  Gestalt 
ein  Wunder  wiirde  wie  des  Sturms  Gewalt, 
daB  nicht  dieScheelsucht  mehr  deinWerk  versehre ! 

Noch  naht  man  dir  mit  abgenutzter  Lehre, 
die  wuchernd  sich  in  dein  Geschaffnes  krallt;  — 
doch  du  bist  siiB  und  grausig  wie    ein  Wald, 
voll  ahrenreifer,  mitternachtiger  Schwere. 

Erfiillt  steigst  du  hinan  zum  Berg  des  Lichts 
(noch  ruht  das  Meer  im  ersten  Tagerwarten); 
instandig  singst  du,  klaren  Angesichts, 

die  Sonne  aus  der  Flut,  der  fast  erstarrten. 
Und  aus  dem  drangend  iiberstandnen  Nichts 
bluht  der  VerheiBung  aufgetaner  Garten. 


Er.i_/  LuJwig  Schellenberg 
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t>ie  griine  Brille 

Von  Gustav  "Herrmann 


Amalia  Ahgstlich  streckt  zaghaft  zum  dritten 
Male  die  welke  Hand  nach  dem  Klingeltaster: 
Professor  Dr.  Lisko.  Mein  Gott  —  es  ist  ja  doch 
immer  ein  schwerer  Schritt,  so  der'  erste  — .  So 
war  es  ihr  stets  zumute  gewesen,  wenn  sie  vor 
n-zig  jahren  als  blondbezopfte  Naive  des  kleinen 
Vorstadttheaters/  ihr  Stichwort  horte.  Dann 
schwamm  auf  einmal  ihr  Him,  daB  sie's  deutlich 
fiihlen  konnte,' das  Herz  pupperte,  sie  dachte  — 
ach,  ich  will  doch  lieber  nach  Hause  gehen  — 
und  schwupp  stand  sie  drauBen  vor  dem  grellen 
Rampendrachen,  der  sie  mordgierig  anglotzte.  Na 

—  und  dann  ging's  eben  —  recht  urid  schlecht. 
Und   vielleicht   ware   sie   eine   groBe    Kiinstlerin 
geworden,  tja  —  bestimmt,  wenn  nicht  der  tolle 
junge  Student  mit  dem  unaussprechlichen  polni- 
schen  Namen  — .   Jal  Amalia  seufzt  tief  auf,  gibt 
sich  einen  Ruck  und  klingelt.   Miirrische  Schritte 
schlurfen   zur  Tiir,   nur  ein  Spalt  offnet  sich  — 
zwei    griesgramige    Augen    mustern    sie:    „Fiir 
Krankenkassenmitglieder   ist   jetzt    keine   Sprech- 
stunde."  „Ich  bin  nicht  krank  —"  stottert  Amalia, 
halb  beleidigt,  „ich  bin  vollig  gesund.  (Am  lieb- 
sten  hatte  sie  hinzugesetzt:  „und  fiihle  mich  auch 
noch  ganz  jung.")  „Ich  komme  wegen  der  —  An- 
nonce."   „Ach  so.  —  Na,  dann  kommen  Se  man 
rin!"  Amalia  zupft  sich  noch  mal  den  fadenschei- 
nigen  Liisterrock  zurecht,  wippt  das  Kapotthiitchen 
auf  die  rechte  Seite,  wirft  einen  priifenden  Blick 
auf  ihre  rissigen  Stockelschuhe,  klemmt  das  Para- 
pluie  fest  in  den  Arm  —  so  etwa  wie  ein  Seil- 
tanzer  an  seiner  Stange  imaginaren  Halt  findet  — 
und  trippelt  mit  Schrittchen  auf  den  dicken  Vorsaal- 
teppich,  die  das  Talent  der  einstigen  Naiven  fur 
das  Fach  der  komischen  Alten  verraten.-„Warten 
Se  eenen  Momang"  —  der  liebenswurdige   Be- 
grflBer  wendet  sich  einer  Doppeltur  zu.  „Ach  .— 
sageh  Sie  mir  doch  bitte  erst  einmal,  was  ist  denn 
das  fiir  ein  Herr,  der  Herr  Pro  — "  „Wat  soil  er 
sein  —  Professor  is  e  —  Kinderdoktor — "  „Ach 
—  das  meine  ich  nicht,  wie  er  zu  seinen  Leuten 
ist?"    „Leute?  Wat  vor  Leute?  Hier  jibts  keene 
Leute.   Ick  bin  alleene  hier,  sozusagen  sein  Akzi- 
stent  und  de  Wirtschafterin,  wat  Sie  waren  —  Na, 
da  brauchen  Se  keene  Angst  zu  haben.    Frauen- 
zimmer  kann   er  iiberhaupt  nich  leiden   —   nich 
mal  de  jungen."  Amalia  zuckt  beleidigt  zusammen, 
„—  und  for  seine  Jrobheit  is  e  bekannt!" 

-  „Ich  will  doch  lieber  nach  Hause  gehen,"  hat 
die  ganz  Verdatterte  wieder  einmal  auf  den  Lip- 
pen,  da  reiBt  schon  die  Doppeltur  ihr  groBes 
Maul  auf  und  das  Schicksal  nimmt  seinen  Lauf. 
„Hier  is  eene   Frau,   Herr   Professor  —  uff  die 


Annonxe  wejen  de  neie  Wirtschafterin."  „Frau- 
lein  —  bitte!"  —  Soviel  Mut  bringt  sie  doch 
-  zusammen,  und  mit  einem  Biedermeierknicks: 
„FrauIein  Amalia  Angstlich."  Knurrend  schnappt 
die  Tiir  hinter  ihr  ins  SchloB. 

Durch  zwei  dicke  Brillenglaser,  die  von  bu- 
schigen  Augenbrauen  Qberdacht  sind,  begegnet 
der  hdchst  Unbehaglichen  ein  gestielter  Blick. 
Unwillkurlich  zupft  Amalia  ihren  Schulterkragen 
glatt.  Zu  den  Brillenglasern  gehort  auch  ein  Mund 
mit  dichtem  Schnauzbart, .  der  murmelt  wie  ein 
verhallendes  Echo  „Amalia?"  und  dieser  ganze 
Apparat  sitzt  in  einem  Schopenhauerschadel,  den 
der  unwirsche,  im  Schreibstuhl  eingeklemmte 
Eigentiimer  langsam  hin  und  her  wiegt.  Eine  sanft 
spielende  Wetterfahne.  Dann  senkt  sich  die 
Doggennase  in  das  Papiergewimmel,  ohne  die 
immer  unsicherer  Werdende  weiter  zu  beschnuf- 
feln.  Amalia  angelt  mit  dem  Hacken  nach  der 
Tiir,  um  sich  einen  guten  Abgang  zu  sichern  — 
da  kommt  das  Stichwort,  das  sie  einigermaBen 
wieder  auf  die  Beine  bringt.  „Sind  Sie  ehrlich 
—  und  sauber?" 

Die  Ehrbare  plumpt  Luft  ein,  als  hatte  sie 
einen  ganz  langen  Satz  zu  sagen  —  oder  eine 
endlose  Koloratur  zu  singen.  Am  liebsten  mochte 
sie  dem  respektlosen  Unholde  alles  haarklein  er- 
zahlen:  Wie  sie  mit  ihrem  lieben  Gesichterl  erst 
als  Engel  im  Weihnachtsmarchen  statierte,  um 
ihrer  mittellosen,  krankelnden  Mutter  etwas  Sorge 
abzunehmen.  Wie  die  stolz  war,  als  ihr  Malchen 
das  erste  Dienstmadchen  stottern  durfte  und  ihr, 
dem  blondlockigen  Wuzelchen  mit  dem  herzigen 
Sprachfehler  (sie  „suzeite"  und  nannte  sich  daher 
mit  ihrem  Theaternamen  ausgerechnet :  Hiibsch  — 
sprich:  Hiibds)  gut  zuredete:  Nun  miiBte  sie  bald 
zusehen,  die  Jungfrau  von  Orleans  zu  spielen  — 
oder  die  Elsa  zu  singen,  denn  sie  hatte  auch  ein 
suBes  Stimmchen,  das  klang  so  zart  und  rein  wie 
das  silberne  Glasglockchen  droben  im  Weihnachts- 
baume,  wenn  von  der  Hitze  der  Lichter  seine  Seele 
zu  singen  begann.  Und  wie  dann  ihre  Seele  wirk- 
lich  zu  singen  anhob  —  und  ihre  Kehle  ganz  von 
selbst  trallerte  und  schmetterte  —  gleich  Lerche 
und  Nachtigall,  als  der  schwarze  Pole  mit  dem 
unaussprechlichen  Namen  ihren  Weg  gekreuzt 
hatte.  Abend  fiir  Abend  stand  er  am  Theateraus- 
gang  —  und  Mond  und  Sterne  hatten  auf  einmal 
Gesichter  bekommen  und  lachten  ihr  Freude  ins 
Antlitz  —  und  die  Seele  weit.  Im  Tanzschritt  trug 
es  sie  mit  ihm  dahin,  alle  Lust  der  Welt  umbran-. 
dete  sie  —  zur  groBen  Kiinstlerin  fiihlte  sie  sich 
berufen,   und   zu    einem   Weibe   erreift,    das   be- 
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glucken  muBte.  Liebe  und  Schaffenslust  erfiillte 
sie  ganz,  und  wenn  sie  am  Klaviere  saB,  sein 
Haupt  weich  an  ihre  Schulter  geschmiegt  —  und 
sang:  „Ach,  ich  fuhl's,  es  ist  verschwunden . . ." 
so  durchschauerte  es  sie  von  Wonne  und  Furcht, 
danri  war  sie  nicht  mehr  Pamina  (so  weit  hatte 
sie  Erweckerin  Liebe  schon  gebracht)  —  dann  war 
sie  nur  noch  Weib  —  sein  Weib. 

Und  .  eines  fliederdufttrachtigen  Friihlings- 
abends  erfiillte  sich  ihr  Geschick.  Das  unsagbare 
Gliick  kam  iiber  sie —  und  das  grauenvolle  Un- 
gliick.  Mutter  zeterte  und  heulte  —  und  als  sie, 
die  ganz  von  schmerzlicher  Wonne  berauscht  die 
Hande  wie  Maria  fiber  den  schwellenden  Briisten 
kreuzte  —  dennoch  niedrige  Worte,  vernahm,  lief 
sie  wie  gejagt  davon  zu  ihm,  um  ihm  zu  sagen: 
Hier  —  nimm  uns,  laB  uns  weit  wegzielien,  ich 
folge  dir  iiberall  hin,  klaglos  —  nichts  als  dein 
Weib!  Da  —  war  der  exotische  Vogel  ausgeflogen! 
Sie  glaubte,  das  ware  der  groBte  Schmerz  —  aber 
der  kam  erst,  als  sie  an  der  kleinen  Grube  stand. 
Und  wie  sie  nach  harten  Wochen  wieder  zu  singen 
begann,  war  die  Glocke  zerbrochen.  „Ach  —  ich 
fuhl's . . ."  Wie  gepeitscht  jagte  es  sie  fort,  ihr 
an  ihm  und  ihrem  Gliick  emporgeranktes  Selbst- 
gefiihl  welkte  —  zerfiel  in  grauen  Staub.  Als 
funftes  Rad  am  Thespiskarren  rollte  sie  mit,  bis 
die  Speichen  klapperten,  letzte  Hoffming  wie  Ju- 
gend  weit  hinter  ihr  verdammerten  —  hilfloses 
Elend  sie  mit  geroteten  Vettelaugen  angrinste. 
Sie  war  nicht  dazu  geboren,  sich  zu  behaupten, 
jeder  driickte  sie  beiseite.  Sie  brauchte  Liebe  zum 


Leberi  wie  der  Fisch  das  Wasser.  So  wollte  sie 
sich  retten  aus  Blattgold  und  falschen  Sonnen,  ,aus 
hungernder  Seeleh-  und  Leibesliige  —  und  dienen, 
dienen' —  gleich  Kundry!  Liebe  ahnen  in  der 
Hingabe  des  eigenen  Ichs.  Ja  —  das  wollte' sie 
der  fleischgewordenen  Grantigkeit  auf  die  haB- 
liche  Frage  sagen,  mit  der  sie  zum  Dutzend  ge- 
worfen   wurde!  '       " 

Blitzschnell  war  das  alles  durch  ihr  BewuBt- 
sein  geschwirrt  —  aber  wahrend  noch  ihr  ange- 
Stammtes  Zaudern  ihr  wiederum  zuraunte:  Ach 
—  wozu  denn!  Er  wird  doch  hpchstens  sagen: 
Das  ist  ja  eine  ganz  alte  Geschichte,  wie  sie  alle 
Tage  passiert  —  wird  sie  schon  angebellt:  „Sie 
horen  wohl  schlecht?  Haben  Sie  meine  Frage 
nicht  verstanden?"  Und  verschiichtert  sichert  sie 
zu  „treu,  arbeitsam  und  ehrlich"  zu  sein  —  und 
schrumpft  ganz  in  sich  zusammen.  „Na  —  ich 
will's  mal  mit  Ihnen  versuchen,  wir  sind  ja  schlieB- 
Iich  nicht  verheiratet,  wenn's  nicht  geht."  — 

Mit  wenigen  Worten  wird  sie  in  den  Kreis 
ihrer  Pflichten  eingefiihrt.  „An  meinem  Schreib- 
tische  haben  Sie  nichts  anzuriihren,  ich  habe  meine 
Ordniing  in  dem  Tohuwabohu.  Und  das  Pianino 
bleibt  stets  zugeklappt  und  verschlossen  —  ver- 
stehen  Sie?  Ich  habe  meine  Griinde  dafiir.  Ich 
kann  keine  Musik  horen  —  hasse  sie  — "  Der 
Sonderling  knirscht  formlich,  und  scheint  noch  mehr 
hervorpressen  zu  wollen,  da  laBt  ihn  ein  Telephon- 
ruf  Hut  und  Mantel  nehmen.  Mein  Gott,  die  grau- 
griinen  Brillenglaser  sind  ja  so  dick,  daB  man 
von  den  Augen  gar  nichts  sieht!  (SchiuB  foigt.) 


Otto  Lohse 


Otto  Lohse  ist  auBer  dem  einzigen  Nikisch  die 
markanteste  Kapellmeisterpersonlichkeit  der 
Leipziger  Oper,  soweit  wir  das  iiberhaupt  —  etwa 
wahrend  der  letzten  beiden  Jahrzehnte  —  zurfick- 
verfolgen  konnen.  Alle  Tugenden,  die  ein  voll- 
kommener  modemer  Theaterkapellmeister  besitzen 
muB,  scheinen  sich  in  diesem  einen  Manne  in 
einem  GleichmaBe  zu  vereinen,  wie  man  es  ganz 
selten  antrifft.  Mag  sein,  daB  wir  Sachsen  uns 
ihm  wesensverwandt  fiihlen,  worauf  Ernst  Lert  in 
seiner  Schrift  „Otto  Lohse  als  Opernleiter"  (Leip- 
zig, 1918,  Breitkopf  &  Hartel,  S.  68)  abzielt.  Der 
Mitteldeutsche  fordert  in  der  musikalischen  Aus- 
iibung  ein  starkes  Gefiihl  und  reiches  Innenleben, 
beides  jedoch  neben  der  selbstverstandlichen  Rou- 
tine von  einer  tiberragenden  Geistigkeit  beherrscht. 
Eben  deshalb  ist  Lohse  trotz  aller  Routine  kein 
eigentlicher  Routinier.  Er  ist  es  —  man  kann 
sagen:  zum  Gliick  —  weniger  als  mancher  land- 
laufige  Kapellmeister  von  wesentlich  geringerer 
Bedeutung,  der  den  Mangel  an  Vorarbeit  und  die 
Schludrigkeiten  des  musikalischen  Teiles  auf  Kosten 


des  kiinstlerischen  Ernstes  durch  Geschicklichkeit 
auszugleichen  sucht.  Daher  der  eiserne  FleiB  bei 
Lohse;  daher  aber  auch  die  hohen,  ja  hochsten 
Anforderungen,  die  er  an  seine  Mitarbeiter  stellt, 
und  das  nicht  nur  an  deren  FleiB  —  den  sieht 
er  als  Selbstverstandlichkeit  an  —  sondern  iiber- 
haupt an  ihre  kunstlerische  Eignung.die  nicht  — 
wie  von  vielen  modernen  Theaterdirektoren  — 
nach  der  schonen  stimmlichen  Grundlage  allein 
beurteilt  wird. 

Otto  Lohse  ist  am  121.  September  1858  zu 
Dresden  geboren.  Schon  neben  seinen  Gymna- 
sialstudien  besuchte  er  die  Ensembleklassen  des 
dortigen  Konservatoriums,  um  sich  nach  den 
Schuljahren  unter  H.  J.  Richter,  und  Nicode  (Kla- 
vier),  Fr.  Grutzmacher  (Cello),  E.  Kretschmer  und 
Draeseke  (Theorie  und  Komposition)  ganz  der 
Musik  zu  widmen.  Seine  erste  Anstellung  hatte 
er  —  noch  als  Musikstudent  —  als  Cellist  bei 
der  Hofkapelle,  deren  junger  Anfiihrer  Schuch  auf 
ihn  einen  unausloschlichen  Eindruck  machte  und 
seinen    schon    lang  gehegten  Plan,    Kapellmeister 
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zu  werden,  mehr  und  mehr  festigte.    Nicht  lange 

und  , Lohse    stand    zum    ersteh    Male    bei    einer 

Aufffihrung  des  „Nacht- 

lagers  von  Granada"  an 

der    Spitze    eines    Or- 

chesters,  das  ausMilitar- 

musikern  bestand. 

Noch  im  gleichen  Jah- 
re,  187Q,  beginnen  seine 
Wanderjahre.  1880wird 
er  Professor  des  Kla- 
vierspiels  an  der  kaiserl. 
russischen  Musikschule 
in  Wilna.  Er  spielt  Kam- 
mermusik,grfindet  einen 
Chor.  1882  beginnt  in 
Riga  seine  Kapellmei- 
sterlaufbahn ;  und  von 
nun  an  ist  sein  Weg 
ein  einziger  Aufstieg. 
Hamburg,  wo  er  1893 
— 1895gleichberechtigt 
neben  Oustav  Mahler 
wifkte,  Stra8burg(  1897), 
Koln  (1904)  wo  er  eine 
Ausnahmestellung  von 
besondererUnabhangig- 
keit  inne  hatte,  und  Brfis- 
sel(191  l)warendieHalte- 
punkte  seiner  Laufbahn, 
bis  er  1912  als  Opern- 
direktor  nach  Leipzig  be- 
rufen  wurde.  Zwischen 
diesen  groBen  Halte- 
punkten  liegen  seine  kfir- 
zeren  ehrenvolleii  Ver- 
pflichtungen  imAusland 
als  Leiter  der  deutschen  Sommerspielzeit  im  Drury 
Lane -Theater  (1884)  und  der  des  Covent-Oardens 
(1901  — 1904)  in  London.  AuBerdem  wird  seine 
europaische  Wirksamkeit  1895  —  97  durch  die 
amerikani&che  als  Dirigent  der  Damrosch-Opern- 
gesellschaftunterbrochen.  Endlichbrachten  ihm  Gast- 


Otto  Lohse 


reisen  nach  Paris,  Monte  Carlo,  Berlin,  Budapest, 
Moskau,  Madrid,  Amsterdam  usw.  z.  T.  als  Kon- 

zertdirigent    Triumphe 
fiber  Triumphe. 

Hinter  dem  Dirigenten 
ist  natfirlich  der  schaf- 
fende  Musiker  zuruck- 
geblieben  —  dieses  Wort 
jedoch  nur  im  zahlenden 
Sinne  gedacht;  denn  Loh- 
se ist  auch  ein  beachtens- 
werter  Tondichterk  der 
auBer  schonen  Liedern 
auch  eineOpergeschrie- 
benhat(„DerPrinzwider 
Willen",  Urauffuhrung 
Riga  1890),  ein  ausge- 
zeichnetes  Werk  in  alter 
Spielopernart,  das  fiber 
eine  ganze  Anzahl  von 
Bfihnen  —  und  zwar  bis 
auf  die  jfingste  Zeit  — 
gegangen  ist. 

Wenn  Lohse  heute  am 
Dirigentenpulte  sitzt,  ist 
ihm  nicht  anzumerken, 
daB  er  die  Sechzig  schon 
uberschritten  hat.  Seine 
Spannkraft — diedesun- 
gebeugten  Korpers  und 
die  des  hochstirnigen, 
geistvollen  Kopfes  — 
erscheint  noch  heute  so 
f  risch  und  unverbraucht, 
daB  sich  einer,der  ihn  erst 
von  seinem  Leipziger 
Wirken  her  kennt,  gar 
nicht  vorstellen  kann,  wie  ein  etwaiges  Mehr  an 
befeuerndem  EinfluB  in  jungen  Jahren  die  kfinst- 
lerischen  Absichten  habe  befordern  konnen.  Wir 
werden  wohl  mit  Lert  annehmen  dfirfen,  daB 
Lohse  seine  Krafte  je  langer  je  schoner  gegen- 
seitig  auszugleichen  verstanden  hat.  U. 


"Ein  Zeitdokument  aus  der  Schweiz 


Ein  Schweizer  Musikfreund  unseres  Verlages  er- 
teilte  dem  Verlage  vor  einiger  Zeit  einen  Auftrag 
und  ffigte  ihm  einen  Scheck  fiber  120  Mark  bei. 
Wir  konnten  den  Auftrag  nicht  annehmen,  da  wir 
Werke  unserer  Edition  nach  dem  Auslande  nur  in 
dessen  Wahrung  abgeben.  Nach  einiger  Zeit  schickte 
uns  der  deutschfreundlich  gesinnte  Schweizer  einen 
Brief,  dem  derselbe  Scheck  beilag.  Er  schrieb,  er 
habe  nicht  aus  schnoder  Gewinnsucht,  vielmehr  nur 
im  Interesse  seiner  minderbemittelten  Schfiler  ge- 
handelt.      Denn    ein   Werk   eines   deutschen    Ver- 


legers  sei  in  der  Schweiz  nach-  der  jahrelangen 
Entbehrung  ein  wahres  Labsal  geworden.  Zum 
Zeichen  seiner  aufrichtigen  deutschen  Gesinnung, 
welche  die  Not  unseres  Vaterlandes  vollkommen 
verstehe,  bate  er  uns,  diesen  Scheck  zu  behalten 
und  das  Geld  irgendeiner  Wohltatigkeitsstiftung  zu 
fiberweisen.  Der  Steingraber-Verlag  fibermittelte 
daher  die  120  Mark  der  Unterstutzungskasse  des 
Tonkunstler-Vereins  zu  Leipzig  und  glaubt  hiermit 
dem  Wunsche  des  Spenders  und  dieser  Wohlfahrts- 
einrichtung  am  besten  gedWnt  zu  haben.  S.  • 
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Die  -J^larinette  als  kunstlerisches  Tiaus instrument 

.■;-.'  .  Von  Br.  Max  Steiniizer1)  /  ."'■'       .       ' 


Wv 


rer  1m  Beruf  des  Kapellmeisters,  Konser- 
vatoriums--  und  Privatlehrers,  Musikschrift- 
stellers  tatig  ist,  den  befallt  wohl  manchmal  heiBe 
Sehnsucht,  Musik  nicht  irnmer  nur  zu  veranlassen, 
zu  leiten,  zu  verbessern,  zu  beurteilen,  auf  dem 
Klavier  zu  begleiten.  Es  drangt  ihn  zum  Spiel 
eines  Melodie-Instrumentes,  zu  jener  unmittelbaren 
Art  der  Kunsttibung,  die  den  Ton  selbst  hervor- 
bringt,  beseelt,  an-  und  abschwellen  laBt,  verbindet. 
Ja,  die  letzten  beiden  Moglichkeiten  im  weitesten 
Umfang  zur  Hand  zu  haben,  ist  vielleicht  das 
Entscheidende  in  diesem  Streben  nach  kiinstleri- 
schem  Tatigkeitsgefiihl. 

Wenige  wissen,  daB  dynamisch  die  Klarinette 
ungleich  mehr  gibt  als  die  Violine,  deren  voile 
Ausdrucksbeherrschung  ja  nur  ein  seltenes  Ootter- 
geschenk  der  Sonderbegabung,  wie  auch  der  auBeren 
Umstande  ist,  die  den  Erwerb  eines  ausgezeich- 
neten  Instrumentes  gestatten.  Auf  der  technisch 
anfangs  kinderleichten  Flote  gehort  die  Fahigkeit 
zur  Wiedergabe  feinster  Unterschiede  der  Seelen- 
stimmung  gleichfalls  zur  auBersten  Seltenheit. 
Eher  ware  schon  vom  Fagott  in  diesem  Zusamnen- 
hang  zu  reden;  Oboe  und  Waldhorn,  im  Zimmer 
ohnedies  leicht  viel  zu  kraftig,  bieten  allzu  be- 
schrankte  Ausdrucksmoglichkeiten. 

Manche  halt  von  der  Klarinette  vielleicht  zuriick, 
daB  sie  als  einziges  von  den  vier  Arten  der  ge- 
brauchlichen  Holzinstrumente,  beim  Uberblasen 
nicht  „oktaviert",  ,d.  h.  nicht  den  ersten  Oberton, 
die  Oktave,  gibt,  sondern  „quintiert",  d.  h.  eigent- 
lich  duodezimiert,  den  zweiten  Oberton,  die  Quinte 
der  Oktave  gibt.  Der  Erfinder  hat  dies  beim  Bau 
des  Instruments  sehr  klug  beriicksichtigt.  Er  gab 
den  sieben  Tonlochern  die  Tone  der  G-Dur-Ton- 
leiter,  vom  tiefen  Violin-G  aufwarts.  Bis  zur  Oktav- 
quinte  des  tiefsten  Tons  fehlten  ihm  infolgedessen 
sechs  Halbtone,  die  er  geschickt  an.je  drei  Hilfs- 
klappen  verteilte,  drei  unterhalb  des  tiefsten  nattir- 
lichen  Tons:  fis,  f,  e,  drei  oberhalb  des  hochsten: 
gis1,  a1,  ais1.  Durch  Oberblasen  des  neu  hinzu- 
gewonnenen  tiefsten,  des  kleinen  e,  entsteht  bei 
h1  der  AnschluB.  Daran  reihen  sich  die  weiteren 
iiberblasenen  Tone  c2,  cis2.  Die  ganze  Sonder- 
schwierigkeit  besteht  also  darin,  innerhalb  der 
Quarte  gis1 — cis2  oder,  da  der  nachste  AnschluB 
nach  oben  noch  seine  Klippen  hat,  innerhalb  der 
Quinte  gis1 — dis2  nach  alien  Richtungen  der  mog- 
lichen  Tonbindungen  Fertigkeit  zu.  erlangen.  Die 
Tetrachorde  von  g1  —  c2  (mit  der  Betonung  auf 
der  letzten  Note,  gleich  dem  Anfang  der  Jupiter- 


Sinfonie),  chromatisch  steigend  bis  h1- 

2)    Aus    der    handschriftlichen    Festgabe 
Riemanns  70.  Geburtstag. 


fur 
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der  Hauptteil  der  Sondertechnik.   Die  chromatische 
Tonleiter    ober-    und    unterhalb   dieser   mittleren 
Lage,  von  g — g1  und  uberblasen  d2 — d3  wie  von - 
hier  bis  g3  bieten  keinerlei  Anstande. 

DerMusiker  wird  natiirlich  die  Grundlagen  der 
sonstigen  Technik,  Tonleitern,  einschlieBIich  der 
chr6matischen,  und  gebrochene  Akkorde  ohne 
Noten  einuben.  Immerhin,  das  erste  halbe  oder 
ganze  Jahr  bringt  starke  Geduldproben.  Der  An- 
satz  wird  am  besten  erlernt,  indem  man  erst  auf 
dem  Schnabel  allein  blast,  und  dann  Birne,  Ober- 
und  Unterstiick  erst  nacheinander  daransetzt.  Der 
Hauptreiz  des  Instruments,  die  reiche  Dynamik, 
die  Moglichkeit,  jeden  Ton  zwischen  fast  unhor- 
barer  Zartheit  und  strdmender  Fiille  an-  und  ab- 
schwellen zu  lassen,  jede  Figur  nach  dem  feinsten 
Wechsel  der  Starkegrade  in  ihrer  Zeichnung  zu 
beleben,  ist  bald  mehr  GenuB  als  Arbeit. 

Leicht  ist  auch  die  Transpositionsfrage  zu  losen. 
Am  besten  schafft  man  sich  einen  „Satz"  gleich- 
gebauter  Klarinetten  an,  also  in  c,  b,  a;  die  in  c 
kann,  als  seltener  zu  benutzen  und  im  Klangadel 
geringer,  am  ehesten  wegbleiben.  Schon  allein 
das  B-Instrument  erschlieBt  reiche  Schatze;  man 
muB  dann  aber  auf  den  groBten  Teil  der  in  Kreuz- 
tonarten  gesetzten  Stiicke  verzichten.  An  das  Lesen 
der  Noten  um  einen  Ganzton  hoher,  wie  es  die 
B-instrumente  benotigen,  gewohnt  man  sich  sehr 
leicht.  Viel  miiheloser  lesen  sich  Stimmen-  im 
Violinschliissel  mit  der  A-Klarinette,  da  dieser 
dann  einfach  als  BaBschliissel  zwei  Oktaven  hoher 
gilt,  was  durch  die  Ahnlichkeit  des  Notenbildes 
noch  leichter  gemacht  wird.  Auch'  die  Oberlegung 
betreffs  der  geanderten  Bedeutung  der  Vorzeich- 
zeichnung  ist  sehr  einfach.  Beim  Lesen  von 
Bratschen-  und  Cellostimmen  wird  der  Altschliissel 
zum  BaBschliissel,  eine  Oktave  hoher,  der  Tenor- 
schliissel  zum  Violinschliissel,  eine  Oktave  tiefer 
gelesen,  auf  der  B-Klarinette. 

Die  Notenschatze  fur  die  Klarinette  als  solche 
sind  namlich  auBerst  bescheiden  und  gehoren  zum 
allergroBten  Teil  dem  fur  Musiker  hochstens  als 
Gegenstand  des  Humors  in  Betracht  kommenden 
gefiihlvollen  oder  „brillanten"  Unterhaltungsfach 
an.  Fingeriibungen  sind  allerdings  in  weitgehend- 
stem  MaBe  vorhanden.  Glanzenden  Ubungsstoff 
enthalt  Mozarts  Konzert  in  A,  auch  in  B  erschienen. 
Sonaten  gibt  es  nur  wenige,  die  man  mit  GenuB 
oft  spielen  kann,  In  jener  von  Draeseke  sind  es 
nur  die  beiden  Mittelsatze;  die  beiden  herrlichen 
von  Brahms  sind  sehr  schwer  und  kommen  also 
spat  an  die  Reihe.  Die  grofie  Regers  in  B  ist 
mit  genauester  Kenntnis  des  Mechanismus  tech- 
nisch  gar   nicht   besonders    schwer    geschrieben, 
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brauchtaber  einensattelfesten  Begleiter.  Diebeiden 
kleineren  in  As  und  fis  Moll  zeigen  noch  nicht  jene 
unbedingte  technische  Vertrautheit  und  geben  weit 
weniger   Personliches.     Egon  Kornauth   in   Wien 
hat  eine  Bratschensonate  geschrieben,  wozu  auch 
eine  ausgezeichnet  gesetzte  Stimme  fur  A-Klari- 
nette  erschienen  ist;   ein  eigenartiges  hocherfreu- 
liches  Werk.    Schumanns  und  Gades  kleine  Stficke 
wird   man    nicht   allzu  oft  wiederholen.    Die  ge- 
nialste   aller   Klarinettenstimmen    in  Werken   der 
Sbnatenform    ist  die  in  Mozarts  kleinem  Es-Dur- 
Trio   mit   Viola,   wie   denn   das  Feld   der   mehr- 
stimmigen    klassischen    Kammermusik    hier    viel 
reicher   ist:   Beethoven,  Trio;    Schubert,   Oktett; 
Brahms,  Trio  und  Quintett;  vor  allem  das  Septett 
von  Beethoven,  das  selBst  mit  Klavier  in  der  Be- 
arbeitung   mit  Violine   geblasen,    noch    viel    von 
seiner    Herrlichkeit    behalt.      Dagegen    erschlieBt 
sich  dem  Klarinettisten  die  ganze  iiberreicheMenge 
der  klassischen  Violinsonaten.     Mit  Auswahl  sind 
die  von  Haydn  zu  benutzen,  gerade  die  achte  und 
letzte,  eigentlich  fiir  Flote  geschriebene,  fallt  ihrer 
Sondertechnik  wegen  weg,  mit  Ausnahme  des  groB 
angelegten,   fiir    die  Klarinette   prachtigen  Mittel- 
satzes.     Von   den    18    der  gewohnlichen  Mozart- 
ausgaben    ist   es   einzig   die   in  E-Moll,   die  sich 
kaum ,  blasen    laBt.      Einige    der    in  B   stehenden 
wirken  mit  ihren  Rokokoverzierungen  wie  gerade 
fiir  den  Schalmeiton  geschrieben.    Selten  sind  bei 
Mozart   spezifisch   violinmaBige  Stellen,   die  man 
weglassen  oder  andern  muB.    Ob  letzteres  schrift- 
lich   oder   aus    dem  Oedachtnis  geschieht,   hangt 
natiirlich   von    dessen  Zuverlassigkeit   ab.     Sogar 
die  allermeisten  Satze  von  Beethoven,   manchmal 
mit  Wechsel    des   Instruments    von    einem    zutn 
anderen,  konnen  hohen  GenuB  gewahren.    Gerade 
das  Transcendente,  Unirdische  im  Ton,  die  Starke 
der  Empfindung,  das  AuBerordentliche  der  ganzen 
Spielstimmung    wird    der    Klarinettist    in     vielen 
Fallen  eher   finden  als  ein  mittlerer  Violinspieler. 
Handels   iiberaus   wertvolle   Duos,   von    denen 
fast  stets  nur  das  eine  in  A  zu  horen  ist,  gehoren 
gleichfalls   den    zu   hebenden    Schatzen    an,    und 
endlich  Bachs  drei  erste  Sonaten,  von  denen  schon 
allein   die   dritte   in  E  eine  kleine  Welt  wunder- 
samer  Schonheit   ist.     An    den    Doppelgriffstellen 


muB    man    den    Klavierbegleiter    um    sinngemaBe 

-  harmonische    Erganzung    seiner    Stimme    bitten. 

Auch  von  den  Flotensbnaten  Bachs  lassen  sich  jene, 

die  der  Herausgeber  nicht  nach  der  Hohczu  transpo- 

niert  hat,  groBenteils  trefflich  blasen;  die  dauerndste 

Freude  wird  der,    trotz  Schuberts  C-Dur  „himm- 

lisch  lange"  erste  Satz  der  H-Moll-Sonate  bereifen. 

Zur  Erlernung  des  Gesangtons  auf  der  Klarinette 

dient   naturgemaB   die  gute,   d.  h.  beste  Gesang- 

,  literatur  in  der  urspriinglichen  Lage,   vom  hohen 

Bariton  fiber  Tenor  und  Alt  zum  hohen  Kolorator- 

sopran;  auf  diese  Weise  fibt  man  alle  Lagen  des 

Instrumentes   durch;   die   des  Alts   ist  die  unbe- 

quemste.    Man  beginnt  mit  Volks-  und  Schubert- 

liedern,   Aridsen   aus   Opern,   wie  man  z.  B.  mit 

vielem  Nutzen  aus  dem  Troubadour  das  Standchen 

des  Tenors,    das  Largo  des  Soprans  und  die  Ka- 

vatine    des   Baritons   zur   Ausgleichung   des  Ge- 

sangstons  benutzen  kann.    Prachtigen  Stoff  geben 

dann    die   Arien-Albums   fiir   die  genannten  vier 

Stimmen;    den    dankbarsten    natiirlich     jene    fur 

Sopran,   denen  man   noch  moglichst  alle  Sopran- 

Arien  Bachs  aus  den  Kantaten  anschlieBen  kann.  Der 

bei  einiger  Obung  im  Ansatz  fast  unbegrenzte  Atem 

ermoglicht  eine  den  allermeisten  Sangerinnen  un- 

mogliche  Ausfuhrunggenau  nach  der  Absicht  Bachs. 

Endlich  wird  man  auch  aus  den  unubersehbaren 

urspriinglichen   und   bearbeiteten    Bestanden    der 

Violinstficke  vieles  herausfinden,  was  durchaus  fur 

das   Blasinstrument    geeignet    ist.      So    aus    den 

Werken   der   italienischen    Meister   des    17.    und 

1 8.  Jahrhunderts,  wobei  natiirlich  die  Zutaten  des 

Herausgebers  David  wegfallen,  einzelne  Satze  aus 

Schuberts    unsterblichen    drei    Sonatinen,    seiner 

Rosamunden-Musik;     Violin -Ubertragungen    von 

Beethovens  Violoncell-Sonaten,  Chopins  Nokturnen, 

vielleicht  auch  Mendelssohns  Liedern  ohne  Worte. 

In  unserer  Zeit  ist  so  unendlich  viel  von  Ausdruck 

die  Rede,  daB  es  eigentlich  jeden  Musiker  locken 

miiBte,    ihn    auch  einmal  ohne  jedes  auBere  Hin- 

dernis   nur   zu    seiner    eigenen  Befriedigung   und 

zur  fortdauernden  Fuhlung    mit  dem  eigentlichen 

Inhalt  aller  Musik  zu  betatigen.   Auch  dem  bloBen 

Liebhaber  kann  dies  herrliche  Gesangsinstrument 

viel  GenuB  bieten,  wenn  er  fiber  die  erste  Zeit  der 

rein  technischen  Obung  zielbewuBt  hinwegkommt. 


Der  turkisenblaue  Garten1) 

Ein  Spiel  von  Liebe  und  Tod  in  einem  Akt  von  Rosa  Silberer.    Musik  von  Alfred  Szendrei. 
Urauffiihrung  am  7.  Februar  1920  im  Neuen  Theater  zu  Leipzig.  —  Besprochen  von  Dr.  Max  Unger. 


Nayelah,  die  Lieblingsfrau  des  von  ihr  ungeliebten 
Schahs,'eine  Tochter  des  phantastischen,  marchenhaf  ten 
Persien,  weilt  im  tiirkisenblauen  Garten,  eines  ungekann- 
ten  Oeliebten  und  Befreiers  harrend.  Da  dringt  der 
Jungling  Hai'dar  ein  und  wirbt  um  ihre  Liebe;  seinem 
Ungestum  wehrt  aber  ihr  Pflichtgefuhl,  und  ihre  heran- 
nahenden  Oespielinnen  vertreiben  ihn.  Wahrend  diese 
sich  dem  Gesang  und  Spiele  hingeben,  wird  eine  Truhe 

l)  Textbuchu.  Klavicrauszug  in  der  Universal-Edition  in  Wien  erschienen. 


herangetragen.  Hai'dar  liegt  darin,  der  aus  Liebe  zu 
Nayelah  einen  todlichen  Trank  genommen.  In  einem 
Schreiben  bittet  er  sie,  die  erste  Nacht  bei  ihm  zu  wachen. 
Aber  der  KuB  ihrer  Liebe  ruft  den  noch  nicht  ganz  Ent- 
seelten  ins  Dasein  zuriick,  und  sie  vereinigen  sich  in 
seligem  Vergessen.  Doch  der  Schah,  der,  mit  besonderer 
Gefiihlskraft  begabt,  ihrte  Untreue,  obgleich  in  der  Feme 
weilend,  empfindet,  zwingt  sie  durch  bloBen  Gedanken- 
einfluB,  den  Geliebten  zu  toten.    Sie  selbst  entzieht  sich 
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Phot.  S.  Genther,  Leipzig 

Buhnenbild  aus  JI.  Szendreis „Der  liirkisenblaue  Garten" 


einem  harten  Schicksal,  indem  sie  den  Dolch  in  Gegen- 
wart  des  Schahs  gegen  sich  selbst  richtet. 

Diese  Dichtung  Rose  Silberers  hat  manche  schonen 
Ziige,  die  bei  der  nackten  Wiedergabe  der  Handlung 
nicht  erkennbar  werden.  Vornehmlich  ist  sie  durch 
sprachlichen  Wohlklang  ausgezeichnet  —  einige  uns  iiber- 
maBig  sprachblumig  anmutende  Stellen  sind  durch  die 
orientalischeUmweltgerechtfertigt  — ,  hat  viel  Stimmung, 
Empfindung,  ja  mitunter  Leidenschaftsausdruck.  Auch 
bleibt  ein  symbolischer  Einschlag  in  den  Grenzen  des 
Ertraglichen  (Nayelas  turkisenblaue  Halskette  bleichtmehr 
und  mehr,  je  argwohnischer  der  ferneSchah  wird).  Aber 
die  Handlung  krankt  ziemlich  am  guten  dichterischen 
Takte;  die  Mar  wird  innerlich  unwahrscheinlich,  wahrend 
sie  es  nur  auBerlich  bis  zu  einem  gewissen  Grade  sein 
diirfte.  Auch  scheint  die  Dichterin  zu  wenig  mit  der 
Vertonung  gerechnet  und  die  Handlung  etwas  zu  sehr 
in  die  Lange  gezogen  zu  haben:  der  eine  und  einzige 
Akt  dauert  gegen  zwei  Stunden. 

Ein  Gliick,  daB  unser  Kapellmeister  Szendrei,  der  fur  die 


Musik  zeichnet,  seine  Aufgabe 
wenigstens  im  grofien  Ganzen 
am  richtigen  Zipfel  angepackt 
hat.  Im  groBen  Ganzen.  Denn 
als  Dramatiker  weiB  er  dort,  wo 
er  es  miiBte  —  vor  allem  bei  der 
Ermordung  des  Geliebten  — 
auch  nicht  vollig  zu  flber- 
zeugen  — ein  paar  Larmstellen 
tauschen  dariiber  nicht  hin- 
weg.  Aber  fur  dieses  Biihneh- 
farbenspiel  und  diesen  sanften 
FluBschonerSprache  bedarf  es 
in  erster  Linie  eines  Musikers, 
der  alle  diese  Stimmungskreise 
liebevoll  nachzuzichen  weiB. 
Und  das  ist  er,  wenn  er  da  auch 
nicht,  wie  etwa  Richard  StrauB, 
der  die  Langen  der  Dichtung 
sicher  iiberhaupt  vergessen 
gemacht  hatte,  das  Letzte  zu 
geben  versteht.  Szendrei  ver- 
mag  also  die  Aufmerksamkeit 
zwar  nicht  dauernd  wach  zu 
halten,  aber  sein  Konnen  macht 
zum  mindesten  einen  schonen  . 
Eindruck;  er  versteht  die  Or- 
chesterfarben  prachtig  abzu- 
tonen,  iibersetzt  die  feinen 
Stimmungen  der  Buhne  und 
der  Dichtung  geschickt  ins 
Musikalische,  indem  er  sich 
sehr  haufig  blitzender  impres- 
sionistischer  Glanzlichter  be- 


dient,  schreibt  sehr  sanglich  fur  die  Einzel-  und  Frauen- 
chorstimmen  —  kurz,  er  sfellt  sich  als  begabter  Konner  vor. 
Der  Tondichter  stand  als  Dirigent  .selbstverstandlich 
ganz  iiber  seinem  Werke.  Die  Vertreter  der  Hauptrollen 
schienen  mit  dem  Darstellerischen  besonde  re  Ehre  ein- 
legen  zu  wollen.  DaB  Aline  San  den  (Nayelah)  an  ihrer 
Stimme  auch  nach  der  dramatischen  Seite  zu  arbeiten 
scheint,  sei  iibrigens  freudig  anerkannt.  Im  Spiel  gab 
sie  sich  mit  Hans  LiBmann  (Hai'iiar)  vortrefflich. 
Walter  Soomers  Schah  machte  stimmlich  wie  spier 
^erisch  mindestens  guten  Eindruck.  Er  moge  sich  vo 
Ueberbetonung  der  Herrsch-  und  Rachsucht  huten.  Aus 
der.  Umgebung  Nayelahs  seien  die  tiichtige  marchen- 
erzahlende  Schirene  Frieda  Schreibers  und  die  Ge- 
spielinnen  der  unverbrauchten  Stimmen  Gertrud  RoBners 
und  El.  Merkleins  nur  eben  hervorgehoben.  Der  Oe- 
samtklang  des  Madchengesanges  war  rein  und  wohlig. 
Die  Biihneneinrichtung:  ein  Meisterwerk  Schaefferscher 
Spielleitung.  Der  Erfolg  war  stark  und  rief  alle  Betei- 
ligten  unzahlige  Male  heraus. 


Preisrdtsel  der  Z.f.M.:  „Von  'Bach  bis  Brahms 

Nr.  1.  *^ 
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Wer  kennt  den  Komponisten? 


In  diesem  und  den  folgenden  Heften  unserer  Zeitschrift 
erscheinen  jedesmal3',  also  insgesamtl8  Themen.  Wer  von 
un?eren  Abonnentcn  kennt  die  Komponisten?  • 

Die  zwolf  besten  Losungen  werden  mit  je  einem  Pracht- 

band  eines  ganz  nach  Belieben  des  Preistragers  zu  wahlenden 

Musikwerkes  belohnt  werden.  Fiir  den  l.Preis ist,  wenn  der 

Preistrager  keinen  besonderen  Wunsch  auBert,vorgesehen: 

BEETHOVEN,  SAMTLICHE  SYMPHONIEN  IN 

PARTITUR-AUSGABE  VON  BREITKOPF  &  HARTEL 

im  Gesamtvvert  von  120  M. 
Der  zwolfte  Preis  soil  einen  Mindeshvert  von  10  M.  haben. 
Im  ersten  Julihefte  erscheint  eine  Losungskarie,  die  auszuschneiden  und 
mit  den  Losungen  (Name,  Vorname  und  Opuszahl)  sowie  mit  der  Adresse 
des  Einsenders  versehen  bis  spatestens  15.  Juli  an  die  Schriftleitung  der 
Z.  f.  M.  einzusenden  ist. 
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AUS  BERLIN 

Von  Bruno  Schrader 


Mitte  Februar  erlebte  Berlin  eine  Konzertwoche,  die 
der  franzosischen  Musik  gewidmet  war.  Folgende  Werke 
wurden  von  dem  Publikum  mit  groBem  Beifall  (!)  auf- 
genommen;  Debussy,  Images  pour  Orchestre  No.  1 
(deutsche  Urauffiihrung,  Konzert  von  Stefan  Strasser  aus 
Wien),  Roger  Ducasse,  Petite  Suite  (ebendas.).  —  Bizet, 
Suite  „L'Arlesienne"  (Konzert  von  Selmar  Meyrowitz), 
Lalo,  Violoncellkonzert  (ebendas.).  —  Lalo,  Symphonie 
espagnole  (Konzert  von  Kulenkampff-Post).  —  Debussy 
und M. Ravel,  10(!)  Nummern  („Neuer Tanz,  neue  Musik'-, 
gegeben  von  Olga  Breling  und  Walter  Gieseking).  — 
St.  Saens,  Le  Deluge  (Symphoniekonzert  der  Kapelle  der 
Berliner  Sicherheitswehr  Gruppe  2).—  Chevillard,  Pierne, 
Painpar£,  Klavierstiicke  (Caroline  Lankhout).  —  Boell- 
mann,  Donations  Symphoniques  fur  Violoncell  und  Klavier 
(dieselbe  und  J.  Mossel).  —  Berlioz,  Carneval  Romain 
(Blfithnerorchester).  Der  gute  alte  Berlioz,  der  seine  musi- 
kalischen  Nahrvater  Beethoven  und  Weber  wie  Gotler 
verehrte,  steht  immerhin  noch,  wie  Auber,  Halevy  und 
andere  alte  Franzosen  als  eine  gewisse  klassische  GroBe 

da.    Aber  die  anderen !    Die  Neuheit,  die  der  ge- 

nannte  Herr  Mossel  in  einem  Konzerte  auf  ffihrte,  wo  er 
zur  groBen  Heiterkeit  des  Orchesters  und  des  Publikums 
im  starken  SchweiBe  seines  Angesichtes  als  Gymnastiker 
am  Dirigentenpulte  arbeitete,  war  eine  echt  pariserisch 
hautgoutige  Suite  fur  Streichorchester,  Fldlte,  Klarinette 
und  Harfe  von  Scheurmann,  die  die  gedruckte 
„deutsche"  Musikliteratur  noch  nicht  vermehft  hat.  Das 
Berliner  Publikum  war  von  diesem  Ableger  echt  fran- 
zosischen Kokottengeistes  genau  so  entziickt  wie  von  des 
Belgiers  C.  Franck  geschwollenen  Orchestervariationen 
mit  obligatem  Klaviere,  der  anderen  Ententehuldigung 
besagten  Konzertes.  Der  Dirigent  aber  brachte  trotz 
seiner  gymnastischen  Anstrengungen  mit  dem  gewiB 
virtuosen  Philharmonischen  Orchester  nichts  Besonderes 
zuwege.    Gedenken  wir  nun  Iieber  der  deutschen  Meister! 

Da  brachte  der vortreffliche  Werner  Wolff  die  dritte 
diesjahrige  Auffiihrung  von  Bruckners  seltener  A-dur- 
Symphonie  (No.  6)  heraus,  Meyrowitz,  die  erste  von  der 
konzertmaBig  zusammengestellten  Musik  R.  StrauBens  zu 
„Der  Burger  als  Edelmann"  (Ariadne  auf  Naxos)  und 
Strasser  Pfitzners  Ouvertiire  nebst  Incidenzmusik  zu 
„Kathchen  von  Heilbronn".  Pfitzner  selber  dirigierte 
auch  und  zwar  in  einem  Konzerte  der  Sangerin  Helene 
Glinz.  Diese  zcigte  sich  als  eine  Coloratice,  die  einen, 
man  mochte  wollen  oder  nicht,  zur  riickhaltlosen  Be- 
wunderung  ihrerVirtuosenkunst  zwang.  Zudem  verfugt 
sie  iiber  eine  geradezu  phanomenale  Hone:  als  sie  in 
Adams  bekannten  Variationen  das  Thema  in  der  drei- 
gestrichenen  Oktave  zwischen  den  umrankenden  Floten- 
figuren  sang,  hatte  man  Muhe,  Floten-  und  Menschen- 
tone  zu  unterscheiden.  Pfitzners  Hauptstiick  war 
Beethovens  Pastoralsymphonie.  Er  stellte  sie  im  aus- 
gesprochenen  Lapidarstile  hin,  alles  stark  unterstrichen 
und  wirklich  groBartig  herausgearbeitet.  Die  Entfesselung 
der  Elemente  im  Gewitter  ist  vielleicht  noch  nie  so  natur- 
gewaltig  zur  Anschauung  gebracht  worden.  Sehr  lobens- 
wert  nahm  der  Dirigent  die  nachfolgenden  Variationen 
ruhiger,  als  man  es  gewohnt  geworden  ist.  Sein  lang- 
sames  Tempo  des  ersten  Satzes  aber,  ungefahr  M.  M.88 
das  Viertel,  widersprach  dem  innewohnenden  Geiste. 
Im  ganzen  war  diese  Pastoraleauffiihrung  ein  auBer- 
ordentliches  Ereignis,  das  sein  entsprechendes  Echo  fand. 
Weitere  deutsche  Meister  fanden  wir  im  achten  Konzerte 
des  Orchesters  des  „Deutschen  Opernhauses"  unter 
Krasselt.    Zunachst  Schumanns  hier  gar  nicht  mehr  ge- 


spielte  C-dur-Symohonie,  dann  als  Neuheit  die  viersStzige 
Orchestersuite"„Andersens  Marchen"  von  Karl  Kampf. 
Sie  ist  ein  beachtenswertes,  wirkungsvolles  Werk,  das 
aber  ein  sehr  gewandtes  Orchester  verlangt.  lhre  er- 
finderische  Starke  liegt  in  der  Charakteristik  und  Ton- 
malerei,  die  besonders  im  dritten  Satze  „Am  Erlenhugel''! 
ein  faszinierendes  Bild  gewahrt.  Kampf  ist  Berliner; 
AuBer  ihm  kam  noch  ein  hiesiger  Tonsetzer  zu  Wort: 
der  als  Kritiker  wohlbekannte  Paul  Ertel.  Ein  neuer, 
begabter  Dirigent  Meisel,  Mitglied  des  B.-O.,  fuhrte  in 
einem  seiner  Konzerte  Ertels  symphonische  Dichtung 
Maria  Stuart  auf  und  tags  danach  Scheihpflug  mit  dem" 
B.-O.  eine  andere  mit  Orgel:  Der  Mensch.  Diese  ist  ein 
sehr  wertvolles  Werk,  dessen  Hauptbestand  in  einer 
Tripelfuge  besteht.  Es  wirkte  auch  stark  auf  das  Publi- 
kum und  durfte  fur  Dirjgenten,  die  dergleichen  Satz  klar 
und  fein  auszuarbeiten  verstehen,  eine  ausgezeichnete 
Programmnummer  sein.  Dauer  nur  20  Minuten.  Vbrher 
hatte  Scheinpflug  noch  Schumanns  D-moll-Symphonie 
gebracht,  diejenige  des  groBen  Neuromantikers,  die  hier 
gegenwartig  Mode  ist. 

Ich  ubergehe  nun  die  Kammermusik,  die  ich  nachstes 
Mai  nachholen  werde,  und  wende  mich  einigen  Pianisten- 
konzerten  zu.  Da  war  man  stark  mit  Beethoven  am 
Werke.  Adolf  Watermann  spielte  mit  den  Philhar- 
monikern  die  drei  Hauptkonzerte  in  einer  Weise,  die 
musikalisch  wie  technisch  Respekt  einfloBte.  Emil  Frey 
trug  die  beiden  Sonaten  Op.  106  und  109  (B  und  E-dur) 
vor,  Waldemar  Lutschg  Sonaten  und  Variationen. 
Seine  warme,  aber  ganz  in  den  Dienst  des  Tondichters 
gestellte,  dazu  pianistisch  feinst  geschliffene  Art  faszir 
nierte  den  Kenner  wie  stets.  Wie  mindestens  ein  halbes 
Dutzend  andere  in  der  gleichen  Zeit,  hatte  auch  er  die 
„charakteristische"  Sonate  Op.  81  (Es-dur)  auf  dem  Pro- 
gramme. Da  reizte  das  Vergleichen,  am  meisten  naturlich 
mit  Conrad  Ansorge,  der  ebenfalls,  doch  ein  ge- 
mischtes  Programm  spielte.  Das  wurde  in  einer  Weise 
ausgefuhrt,  die  einen  doch  uberzeugte,  daB  Ansorge  von 
alien  lebenden  Schiilern  Liszts  der  groBte  Meister  ge- 
worden ist.  Dem  unvergleichlich  groBartigen  Vortrage 
der  Lisztschen  H-moll-Sonate  stand  hier  die  verbluffende 
Schlichtheit  und  Feinheit  gegenuber,  mit  der  kleine  Stucke 
wie  Mendelssohns  Fruhlingslied  und  Schumanns  Vogel 
als  Prophet  wiedergegeben  wurden. 

Was  der  Kunstler  aber  aus  einem  einfachen  Schubert- 
schen  Impromptu  machte,  ohne  dem  Tondichter  im 
geringsten  Gewalt  anzutun,  laBt  sich  nicht  in  Worte 
fassen.  Auch  Beethoven  stand  er  in  bester  Disposition 
gegenuber.  Dem  gegenuber  fiel  Edwin  Fischer  trotz 
seiner  Intelligenz  ab,  schon  allein  wegen  des  ihm  eigenen 
harten  Anschlages.  Einen  urn  so  schoneren,  geradezu 
bluhenden  Ton  und  wahrhafte  Poesie  des  Vortrages  ent- 
faltete  Georg  Bertram  an  einem  zweiten  Klavierabende, 
an  dem  er  abwechselnd  Schumann  und  Schubert  spielte. 
Ebenso  wundervoll,  anregend,  ja  begeisternd  fiel  ein 
Chopinabend  Carl  Friedbergs  aus.  Dagegen  ent- 
tauschte  der  erste  Lisztabend  Use  Fromm-Michaels. 
Er  hatte  den  Schweizerteil  der  Annees  de  Pelerinage 
als  Programm.  Die  auf  anderem  Gebiete  wohlgeschatzte 
Pianistin  zeigte  hier  weder  die  notige  blendende  Technik 
noch  das  richtige  Verstandnis  fur  den  Geist  der  Ton- 
gedichte.  „Am  See  von  Wallenstadt"  und  „Am  Rande 
der  Quelle"  z.  B.  sind  zwar  Idyllen,  aber  keine  sentimen- 
talen  Notturni.  Dort  ist  ausdriicklich  „placido"  vorge- 
schrieben,  das  Tempo,  wie  hinsichtlich  seiner  land- 
laufigen  MiBgriffe  ausdrucklich  mitgeteilt  sei,  nach 
meinen  Feststellungen  in  Liszts  Unterrichtsstunden  M. 
M.  116  das  Achtel;  hier  gewahrte  man  aber  unter  Liszts 
Fingern  geradezu  das  Rieseln  des  Wassers  und  (in  den 
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Tonen  der  fiberschlagenden  Linken)  die  darauffallenden 
■  Sonnenlichtblitze.  Im  nachfolgenden  „Oewittersturm" 
aber  ein  Sausen,  Pfeifen,  Heulen,  Prasseln,  kurz  den 
Aufruhr  der  Elemcnte  ohne  den  geringsten  neumusi- 
kalischen  Spektakel  —  unerhorte  Anschlagskiihste,  aber 
keine  langweilige  Etude.  Eine  andere  tuchtige  Pianistin 
Marguerite  (naturlich!)  Mahn  spielte  endlich  einmal 
R.  Schumanns  „Concert  sans  Orchestre"  (Op.  14)  und 
danach  einen  Satz  Etuden  von  Chopin,  Moszkowski, 
■  Czerny,  Skriabine,  Moriz  Rosenthal,  Sophie  Menter, 
Edmund  Neupert  (dem  no'rwegischen  ausgezeichneten 
Klaviermeister),  Liszt  und  Rubinstein,  was  sehr  inter- 
essierte.  Karin  Dayas-Sondlin  aber  huldigte  wieder 
ganz  dem  Modernsten,  von  denen  sie  Ernst  Roters  mit 
Variationen  nebst  SchluBfuge  fiber  ein  bretonisches 
Thema,  Alban  Berg  mit  einer  Sonate  Op.  1,  Cyril  Scott 
mit  einer  Suite  und  Erwin  Schulhoff  ebenfalls  mit  Varia- 
tionen nebst  SchluBfuge  auf  dem  Programme  hatte. 
Diese  neuen  Produkte  standen  der  Musik  im  allgemeinen " 
wie  der  Klaviermusik  im  besonde'ren  so  fern  als  moglich. 
Um  so  bewundernswerter  war,  wie  die  junge  Pianistin 
das  neumusikalische  Zeug  beherrschte,  und  auswendig 
ohne  die  geringste  Unsicherheit  vortrug.  Ihre  Intelligenz 
und  ausgezeichnete  pianistische  Durchbildung  ■  wfirde 
sicher  auch  jede  Aufgabe  innerhalb  der  musikalischen 
Grenzen  losen  und  damit  wohl  noch  viel  weiter  tragende  Er- 
folge  haben.  Sie  gehort  zu  unseren  besten  jfingeren  Kraften. 

AUS  KOPENHAGEN 

Von  William  Behrend 

Der  Ube'.stand  unseres  Kgl.  Theaters:  daB  es  in 
einem  Haus  und  unter  derselben  Lcitung  Schauspiel, 
Oper  und  Ballet  umfaBt,  wird  hier  immer  urid  zwar 
nicht  ganz  grundlos  als  Entschuidigung  dafiir  ange- 
fuhrt,  daB  unsere  Oper  verhaltnismafiig  so  wenig  Ieistet. 
Der  Tiefstand  dieser  Saison  scheint  doch  scnwer  zu 
entschuldigen.  Die  einzige  Neuheit  war  bisher  der 
Einakter  von  Hakon  Borresen:  „Der  Kgl.  Gast"  — 
ein  Werkchen,  das  sehr  gefiel  und  ofters  gespielt 
wurde  und  das  zu  dem  modernen  Lustspielgenre  wie 
die  Sachen  von  d' Albert,  Wolff -Ferrari  gehort. 
,.Ehrenvoll  war  die  Wiederaufnahme  der  „Meistersinger" 
und  „WaIkure",  hervorzuheben  noch  das  Gastspiel  von 
Fraulein  A  r  1 6  t  -  P  a  d  i  1 1  a  im  „Rosenkavalier"  und 
in  der  „Traviata"  —  wahrend  man  leider  darauf  ver- 
zichtete,  Frau  Claire  Dux,  die  eben  gleichzeitig  hier 
konzertierte,  als  Sophie  gastieren  zu  Iassen.  Das  ubrige 
Repertoire  verdient  keine  nahere  Besprechung,  selbst- 
verstiindlich  spielt  darin  der  ewige  —  und  ewig  „zie- 
hende"  —  Puccini  eine  erste  Rolle. 

Im  Konzertsaal  hat  es  um  so  bunter  ausgesehen. 
Wie  in  den  ..Kriegsjahren"  wurde  eine  ganze  Anzahl 
fremder  Kiinstler  auf  unsere  Kiiste  aufgespfilt.    Jedoch 


die  „beste  Zeit"  ist  leider   auch   fur  die  konzertieren- 
den  Herren  und  Damen  offenbar  voriiber.     Treffliche 
Kfinstler      wie       Bronislaw       Hubermann,       Emil 
Telmang;    und    in    etwas    Entfernung.  zu    nennen, 
Jul.  Thorn  berg  —  muBten  vor  ziemlich  Ieeren  Salen 
spielen.    Selbst  die  Kopenhagener  Lieblinge  wie  Bur- 
in ester   und   Vecsey   hatten   schwereren   Stand   als 
friiher,  und  fiir  Neulinge.(fiir  Kopenhagen)  wie  Claudio 
Arrau,   dem   vielversprechenden   Sudamerikaner,   EHy 
Ney,  die  das  bessere  Publikum  hoch  interessierte,  und 
der  jungen  Nyiregyhazi  lag  die  Sache  noch  schlim- 
mer.    Glanzend  bewahrten  sich  trotz  allem  noch  Ignaz 
Friedmann    und .  Eugen    d'AIbert,    obschon     die. 
Tageskritik   sich   endlich   den    Kraftkunsten   und   Will- 
kiirlichkeiteh    des    ersten    gegenuber   etwas   ablehnend 
verhielt,  und  der  Ietzte  diesmal  etwas  enttauschte.  — 
Die   hochbedeutenden   Gesangskunstler   Frau   Cahier 
und    der   Hofsanger  John  Forsell   nahmen   in   dieser 
Saison    vom    Publikum    endlichen    Abschied    —    beide, 
wie  es  scheint,  ohne  zwingenden  Grund.  —  Von  ein- 
heimischen  Kiinstlern  machten  sich  besonders  bemerkt: 
Fini  Henriques  mit  einem  neuen Quartett  und  neuen 
Kammerduetten  fiir  zwei  Geigen;  Fraulein  G.  Breu- 
ning,  die  mit  ihrem   tiichtigen  Quartettgenossen   zu- 
sammen  das  Sextett:  „VerkIarte  Nacht"  von  Schon- 
berg  hier  einfuhrte;  Herr  Paul  v.  Klenau,  der  zwei 
Orchesterkonzerte   mit  ausgepragtem    Talent  dirigierte 
und  dabei  den  Kopenhagenern  u.  a.  den  „Don  Quixote" 
von  Richard  StrauB  vorstellte;  Fraulein  Stockmarr, 
die  zum  ersten  Male  (leider  ohne  damit  recht  zu  inter- 
essieren)   das   Klavierkonzert   Max   Regers   ehrenvoll 
vortrug.    — ,,Die    hiesigen    Orchesterieiter   scheinen    in 
dieser  Saison  nichts  fiber  oder  neben  Beethoven  zu 
kennen.  Alle  seine  Symphonien  und  mehrere  Ouverturen 
und  Konzerte  werden  in  zwei  Reihen  —  d.  h.  von  der 
Kgl.  Kapelle  (G.  Hoe  berg)  und  den  „Palaiskonzerten" 
(Schnedf er-Petersen)  —  durchgenommen.    Es  ist 
ein  biBchen  des  Guten  zuviel  —  zumal  da  die  Auffiih- 
rungen    bisher    nichts    Besonderes    brachten.    —    Der 
„Musikverein"   zeigte    teifs    die   Anhanglichkeit   seines 
Dirigenten  Carl  Nielsens  an  Mozart,  und  gab  teils 
einen   (nicht  ganz  gliicklichen)   St  en  hammer-Abend 
unter    Leitung   des    Komponisten.    —    Der   „Danische 
Konzertverein"  brachte  neue  StreichqUartette  von  jungen 
Danen,  worunter  das  vom  Organisten  Raasted,  einem 
Schuler  Regers,  das  meiste  versprach,  des  weiteren  ein 
schones  neues  Cellokonzert  von  Gustav  Helsted  und 
als  Ausgrabung  eine  Symphonie  von  J.  P.   E.  Hart- 
man  n  (aus  1848),  ein  anmutvolles  Werk. 

Die  Reihe  der  Konzerte  hatte  gleich  im  September 
der  ..Berliner  Domchor" .  unter  Prof.  Rude  I  erof.fnet 
—  es  ist  schon  lange  her,  aber  der  klangschone  und 
weihevolle   Eindruck  ist  geblieben. 


c&us  dem  ~(eip&igerc^uJi%£eServ 


LEIPZIGER  OPER 

Uber  die  drei  bisherigen  Urauffiihrungen  dieser 
Spielzeit:  d'A/berts  Revolutionshochzeit,  W-eiss- 
leders  Freimannskind  und  Alfred  Szendreis  „Der 
turkisblaue  Garten",  wie  uber  die  Wiederaufnahme  von 
Cavalleria  und  Bajazzo  hat  man  in  diesen  Blattern  schon 
gelesen.  An  Neueinstudierung  ist  noch  zu  erwahnen 
Puccini's  Boheme,  in  zwei  Besetzungen:  Else 
Schufz-Dornburg  (Mimi),  Clare  Hansen  (Mu- 
sette), den  Herren  LiBmann  und  Possony  und  einer 
durch  die  Fiigenart  der  Krafte  weniger  geeigneten  mit 
Rollentausch  der  genannten  beiden  IDamen,  den  Herren 
Jager  und  Kase.  Auch  die  Toska,  gleichfalls  in 
doppelter   Besetzung  durch   die   Damen   banden   und 


Gura,  die  Herren  Possony  und  Kaposi,  behielt 
noch  ihre  Anziehungskraft.  F'erner  kam  nach  langer 
Pause  Lortzings  erste  Spieloper  „Die  beiden  Schut- 
zen"  wieder  zum  Vorschein,  mit  Oskar  LaBner 
als  hoch  ergotzlichem  Schwarzbart  und  Eugen 
Albert  in  der  lyrischen  Partie,  die  eigentlich  dem 
nach  seinem  Hugo  von  Ringstetten  so  ziemlich  von 
der  Bildflache  verschwundenen  Herrn  Balve  zukam, 
—  wodurch  die  beriihmte  BufforoIIe  des  dummen  Peter, 
einst  von  Lortzing  selbst  gespielt,  ins  Hintertreffen 
kam.  Glanzend  gelang  die  Wiederaufnahme  von 
StrauBens  Rosenkavalier  mit  Frieda  Schreiber 
als  hinreiBendem  Oktavian  und  Hedwig  Borchers 
als  dessen  uberzeugend  siebzehnjahriger  Jugendliebe 
Sophie   Faninal. 
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Eine  aufsehenerregende  Neubesetzung  war  auch  die 
der  Martha  im  „TiefIand"  durch  Oertrud  Bartsch, 
die  alles  zu  der  Partie  hat  und  sich  ohne  Zweifel 
noch  Iikkenloser  in  sie  einleben  wird.  Das  ihrer  ganzen 
Personlichkeit  nach'  naheliegende  Uebergreifen  auf  das 
hochdramatische  Oebiet,  dem  man  seit  Jahren  entgegen- 
sieht,  verzogert  sich  durch  den  Umstand,  daB  wir  in 
Anni  Gura  und  Emmi  Streng  ja  ohnedem  eine  — 
aus  wirtschaftlichen  Griinden  sicher  nicht  haltbare  — 
hochwertige  Doppelbesetzung  dieses  Faches  haben. 
Doch  vertrat  die  Letztgenannte  erfolgreich  auch  mehr 
lyrische  Partien  wie  die  Grafin  im  Figaro  und  die 
Aida,  wahrend  Frau  Gura  gleichfalls  als  Martha  im 
Tiefland  glanzte.  AuBerhalb  seines  engeren  Faches 
bewahrte  sich  Osfcar  LaBner  bedeutend  als  Daper- 
dutto  und  Mirakel  in  Hoffmanns  Erzahlungen,  als 
Beckmesser,  Daland,  Waffenschmied,  Siegfried-Alberich. 
Im  Tiefland  spielte  Herr  Kaposi  trefflich  den  herri- 
schen  GroBbauer  Sebastiano,  wahrend  man  ihm  den  durch 
und  durch  fyrischen,  schauspielerischen  Charakterauf- 
gaben  fernstehenden  Trompeter  wohf  nur  gibt,  weii 
man  ihn  Herrn  Overfack  noch  nicht  zutraut.  Man 
wird  nicht  Ieicht  wieder  eine  Opernkorperschaft  von 
solchen  darstellenden  Fahigkeiten  finden,  die  zugleich 
der  Moglichkeit  fernersteht,  j'ede  Partie  nach  dem  iib- 
Iichen  Fachschema  mit  einer  genau  in  dieses  passenden 
Kraft  zu  besetzen. 

Fur  Mitglieder-Erganzung  wurde  einiges,  aber  nicht 
genug    getan.     Nachdem    die    neue    Lyrische,    Kathe 
Esche,  gfeich  zu  Anfang  der  Spielzeit  'einem  ehren- 
vollen  Rufe  an  den  eigenen  Herd  folgte  und  damit  der 
Biihne    plotzlich    den    schonen    Rucken    zukehrte,    ent- 
schiedman  sich  fur  die  Besitzerin  einer  wenn  moglich 
noch  groBeren  Figur,   Hefene  Martini  vom  Chem- 
nitzer  Stadttheater,   deren   Aida,    Elsa,    Elisabeth   giite 
Stimme,  Schulung  und  einen  hocherfreulichen  Grad  von 
Innerlichkeit  zeigten.    Fiir  das  im   nachsten   Jahr  frei- 
werdende  Tenorbuffofach  wurde  der  hier  schon  bestens . 
bekannte    Walter    Efschner    von    Darmstadt    nach 
seinem  hochst  befriedigenden   Pedrillo  und  Mime  ge- 
wonnen.    Dagegen   fiihrte   das  Gastspiel  eines   echten 
Singbasses,   Schorr  von   Konigsberg,  zu  keinem  Ab- 
schluB,    obgleich    es    erfolgreich   war   und   ein   Sanger 
wie   dieser  zur   kiinstlerischen   VoIIstandigkeit  unserer 
Oper  seit  vielen  Jahren  so  notig  ist  wie  das  tagliche 
Brot.   Um  so  mehr,  als  der  hervorragend  stimmbegabte 
Herr  Overfack,  den  man  dazu  berief,  ein  ziemlich 
hbher  Bariton  ist,  nebenbei  der  einzige  rechte  Liebe- 
nau,  Wilhelm  in  den  Beiden  Schiitzen,  und  so  weiter, 
den  wir  haben;   er  bekommt  aber,  vermutlich   wegen 
erst  werdender  Spielgevvandtheit,  gerade  diese  Partien 
nicht  zu  singen.    Wir  haben  zwar  vier  eigenartig  und 
in    ihrer   Art    hochbedeutend    begabte    Baritone,    aber 
auBer  ihm  keinen  fiir  schlanke,  hubsche,  einfach  bilrger- 
lich   verliebte,    harmlose    Naturburschen,    wie   sie    sich 
in  so  mancher  Oper  herumtreiben.    Vom   Nachwuchs 
machten  sich  in  steigendem  MaBe  niitzlich  Hedwig 
Borchers  und  Gertrud  RoBner,  jetzt  zum   Bei- 
spiel  eine  recht  anmutige  Nun,  Paula  Engert,  der 
man  als  ersten,  (ibrigens  flott  iiberwundenen  Priifstein 
keine  dankbarere  Partie  als  die  Bertalda  in  der  Undine 
zu  geben  wuBte,  und  Elisabeth  Merklein,  die  in 
jeder  Rolle  durch   ihre  schone  Stimme  und  wirksame 
Erscheinung  auffallt.    Als  Gast  erschien  wie  alljahrlich 
in   gewohntem    stimmlichem    Glanze    Herr   Urlus    zu 
vier    Abenden,    von    seinen    treuen    Leipziger    Horern 
mit  Begeisterung  begriiBt.  Dr.  M  a  x  S  t  e  i  n  i  t  z  e  r. 

LEIPZIGER  KONZERTE 

Das  Hauptwerk  des  18. Gewandhauskonze  rtes: 
Bruckners  8.  Symphonic  Man  moge  iriich  als  Ketzer 
verurteilen:  Die  vielen   Schonheiten  dieses  Werkes  im 


einzelnen,  voran  die  wundervoll  verklarte  Stimmung 
besonders  des  Hauptgedankens  des  Adagios,  das  roman- 
tische  Scherzo,  der  erhabene  Eindruck  des  ersten  Satzes, 
der  am  Schlusse  das  Blut  in  den  Adern  stocken  macht 
—  alles  hilft  mir  nicht  ganz  fiber  Bruckners  Neigung 
hinweg,  seine  Phantasie  zu  weit  schweifen  und_  dar- 
uber  die  feste  Form  vernachlassigen  zu  lassen.  Wie 
^sie  freilich  dieses  Riesenwerk  vorfiihrten,  Arthur  Ni- 
kisch  und  s'eine  Getreuen,  das  war  einfach  Vollen- 
dung.  In  der  ersten  Abteilung  des  Konzertzettels  stand 
Webers  immer  noch  schone  Preziosa-Ouverture  und 
das  9.  Konzert  von  Spohr,  das  sich  Professor  Adolf 
Busch  zum  Vortrage  gewahlt  hatte.  Wie  kurzlich  die 
Ney  das  Mendelssohnsche  G-molI-KIavierkonzert,  so  hat 
nun  Busch  ein  Spohr-Konzert  wieder  „ge\vandhaus- 
fiihig"  gemacht.  Dafur  ihm  der  erste  Dank;  der  zweite 
gilt  seiner  prachtigen  Mittlerschaft.  Bei  hochster  Sorg- 
falt  im  Technischen  schopft  er  musikalisch  so  aus  dem 
Vollen,  daB  man  die  kritische  Feder  gem  in  die  Tasche 
steckt  und  sich  dem  reinen  Genusse  hingibt. 

In  einer  Kogfer-Morgenfeier  wurde  man  wie- 
der einmal  an  diesen  bemerkenswerten  einheimischen 
Tondichter  und  Klavierspieler  erinnert.  Des  Augen- 
Iichtes  beraubt,  ist  er  gezwungen,  auch  die  Kammer- 
musik  und  Liedbegleitungen  auswendig  zu  spielen.  Er 
tut  es  mit  nie  versagendem  Gedachtnis  —  was  aber 
noch  mehr  ist,  mit  starkem  musikalischem  Eindringen 
und  hohem  kunstierischem  Ernste.  Von  diesem  zeugt 
auch  sein  Schaffen,  das  stets  von  starkem  Verantwort- 
lichkeitsgefiihle  geleitet  wird,  also  im  schons'ten  Sinne 
modern  ist,  wie  die  Fantasie  und  Fuge  in  B-moII  und 
schon  bekannte  Lieder  erneut  kundtaten.  Hans  LiB- 
m  a  n  n ,  der  auBerdem  noch  Schubert,  Schumann  und 
Brahms  zum  besten  gab,  war  schon  bei  Stimme  und 
vortrefflich  aufgelegt;  Konzertmeister  Hugo  Hamann 
stand  dem  Konzertgeber  bei  der  Ausfuhrung  der  A-molI- 
Geigensonate  zur  Seite. 

Walter  Rehberg  widmete  seinen  zweiten  Abend 
Schumann.  Er  ist  schon  heute  ein  bemerkenswerter 
Spieler,  der  allerhand  von  seinem  zurzeit  naturlich  noch 
bedeutenderen  Vater  gelernt  hat.  Noch  weiB  er  zu 
den  gegensatzlichen  Wesenheiten  von  Eusebius  und 
Florestan  nicht  ganz  vorzudringen ;  aber  seine  starke 
musikalische.  Begabung  ist  auf  dem  besten  Wege  dazu. 
Bei  seinen  jungen  Jahren  hat  er  ja  auch  noch  reichlich  Zeit 
Agnes  Leydhecker  sang  mit  ihrer  schonen  Stimme 
die  vier  ernsten  Gesange  von  Brahms.  Freilich  mit  zu 
starker  Verhaltenheit  mehr  als  Kirchen-  denn  als 
Konzertsangerin.  (Hier  das  Letzte  zu  geben,  wird  wohl 
uberhaupt  der  markigeren  Mannerstimme  vorbehalten 
bleiben.)  Trotzdem:  die  Leydhecker  ist,  vom  rein 
gesanglichen  Standpunkte  aus  betrachtet,  eine  unserer 
berufensten  Altsangerinnen.  Ihr  begabter  Konzertteil- 
haber  Paul  Schramm  muB  sich  huten,  in  das  Fahrwasser 
bloBer  Routine  zu  kommen. 

Auf  dem  Zettel  der  Morgenveranstaltung  im  Rahmen 
des  Pressefestes  standen  nicht  weniger  als  sechs  Ur- 
auffiihrungen,  vorausgesetzt,  daB  die  Lieder  von  Wolf- 
gang von  Bartels  samtlich  noch  nicht  erklungen 
waren.  Am  meisten  fesselten  uns  jedenfallS  die  Urauf- 
fiihrung  von  Walter  Niemanns  neuestem  Praeludium, 
Intermezzo  und  Fuge,  die,  von  Anny  Eisele  vortreff- 
lich und  mit  starkem  Erfolge  vermittelt,  den  Tondichter 
aufs  neue  von  seiner  besten,  modern-gediegenen  Seite 
zeigten,  ferner  Egon  Kornauths  neue  Geigen-Sonate, 
die  freilich  die  kiinstlerische  Hohe  seiner  ersten  (W.  3) 
nicht  erreicht.  Mit  Unterstutzung  des  Geigers  W.  Da- 
vissoh  vermittelte  sie  der  Tondichter  selbst. 

Die-  Namen  der  Tondichter  von  Gesanoren,  fur  die 
sich  bedeutende  Krafte  der  Oper  (Kase,  Emmy 
Streng,  LiBmann,  Else  Schulz-Dornburg)  ein- 
setzten,  konnen  hier  nur  in  Bausch  und  Bogen  genannt 
werden:  R.  Kahn,   E.  Smigelski,  W.  Schnell,  E.  Mat- 
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' .      tiesen,  W.  v.   Bartels,  W.  Rinkens.    Am   Bliithner  be- 

wahrte  Dr.  R.  Meyer  erneut  seine  feine  Begleitungs- 

kunst.  :, 

Ellen    Hef  f  ter-Herkendell    ist    eine    Sangerin, 

deren    Stimme    nicht    fiber    die    Anspriiche    eines    an- 

'■■■    spruchslosen    Familienkreises    hinausreicht    —    wenig- 

stens  zurzeit.    Ob  sie  einen  kleinen,  aber  doch  merk- 

•  lichen  Sprachfehler  iiberhaupt  ablegen   kann,   ist   eine 

Sache  fur  sich,  ware  aber  fur  ein  offentliches  Auftreten 

wfinschenswert.    Wir   muBten    uns   an   diesem    Abend 

in    erster    Linie    an    Karl    Wofschkes      gediegenes 

Geigenspiel    halten.     Es    ist   gewiB    keiner,    der   den 

.   musikalischen  Zuhorer  auBer  Atem  zu  setzen  vermag; 

aber  ein   so  gesunder  musikalischer  Sinn  ist  da   und 

eine    so    sorgfaltige    Ausbildung,    daB    man    nicht    zu 

fiirchten    hat,    irgendwelcher    technischen    oder   kunst- 

ferischen    Unannehmlichkeit  zu   begegnen.    Ueber  den 

Begleiter   Max   Wiinsche    braucne    ich    das    Gleiche 

wohl  nicht  noch  einmal  zu  sagen.       Dr.  M.  Unger. 

*    *    * 

Wilhelm  Rirfkens  gab  als  Tonsetzer  einen  eigenen 
Abend.  Dazu  war  er  berechtigt,  denn  seine  Lieder 
tragen  ein  eigenes  Oesicht.  Er  zeigt  darin,  wie  man 
Neues  sagen  und  dabei  doch  Ordnung  und  Gesetzlich- 
keit  des  Schaffens  mit.  (freiem   Flug  vereinigen   kann. 

Elsa  Schulz-Dornburg  war  den  Neuheiten  eine 
ganz  vortreffliche  Mittlerin,  die  viel  daraus  zu  machen 
verstand.  Prof.  E.  Mil  Her. 

TONKONSTLER-VEREIN  ZU  LEIPZIG 

r^p"1    Nach    Fertigstellung   der  notigen    Vorarbeiten 
"\  I  jJT  durch  die  Herren  Professoren  Stephan  Krehl, 

^f  KarlStraube  und  Theodor  MQller-Reut'er 
▼  wurde  in  der  von  Herrn  Professor  St.  Krehl  ein- 
berufenen  und  zahlreich  besuchten  Tonkunstlerversamm- 
lung  am  16.  Februar  1919  der  Tonkunstler-Verein  zu 
Leipzig  gegriindet.  Den  Vorstand  bilden:  Herr  Prof. 
St.  Krehl  (I.  Vorsitzender),  Seb.  Bachstr.  5 p.,  Herr 
Konzertmeister  Carl  Hering  (II.  Vorsitzender),  Herr 
'  Curt  Beilschmidt,  Musikpadagoge  und  Komponist 
(I.  Schriftfuhrer).  Herr  Prof.  Julius  Klengel  (II.  Schrift- 
fuhrer), Frl.  Eva  Klengel,  Musikpadagogin  (Schatz- 
meisterin),  Herr  S.  Karg-EIert,  Musikpadagoge  und 
Komponist  (Ordner),  Herr  Hans  Lissmann,  Opern- 
sanger  und  Komponist  (Beisitzer),  Herr  Max  Ludwig, 
Chordirigent  (Beisitzer),  Herr  Justizrat  Dr.  R.  Anschiitz. 
Dem  am  13.  Aug.'1919  verstorbenen  verdienstvollen  Mit- 
begrunder  Herrn  Prof.  Th.  Muller-Reuter,  der  als 
I.  Schriftfuhrer  dem  Vorstande  angehorte,  wird  der  Verein 
ein  treues  Oedenken  bewahren. 

Der  Tonkunstler-Verein  zu  Leipzig  hat  die  in  den 
Steingraber-Verlag  iibergegangene  „Zeitschrift  fiir  Musik", 
die  in  ihrem  neuen  und  erweiterten  Programm  die  Haupt- 
zweige  des  Musiklebens  zusammenfaBt,zu  seinem  offiziellen 
Organ  erwahlt.  Er  sieht  darin  das  gegebene Mittel,  die' 
Interessen  seiner  Mitglieder  auch  nach  auBen  hin  fordern 
zu  konnen  und  somit  zur  Hebung  des  Leipziger  Musiker- 
standes  beizutragen.  Kurze  Berichte  iiber  Tatigkeit  und 
Entwicklung  werden  die  Richtlinien  des  Vereins  kenn- 
zeichnen.  Moge  diese  Erweiterung  des  Wirkungskreises 
dazu  beitragen,  denselben  auf  eine  breite  und  entwick- 
lungsfahige  Basis  zu  stellen  nnd  seine  Ziele  zu  verwirk- 
lichen. 

Die  bisher  stattgefundenen,  sowie  die  schon  in  Aus- 
sicht  genommenen  Auffuhrungen  weisen  darauf  hin,  daB 
der  Leipziger  Tonkunstler-Verein  in  groBziigiger  Weise 
neue  Aufgaben  zu  erfullen  anstrebt.  Eingedenk  ,der 
hohen  Tradition  der  Leipziger  Musikgeschichte,  welche 
die  bedeutendsten  Namen  derTonkunst  ihr  eigen  nennt, 
sieht  er  nicht  nur  eine  ehrenvolle  Pflicht  darin    vergesse- 


nen  und  selten  gehorten  Werken  der  Altmeister  zu 
neuem  Leben  zu  verhelfen,  sondern  ist  mit  alien  Kraften 
und  nach  Moglichkeit  bemuht,  auch  der  Neuzeit,  neuen 
Kunstrichtungen,  neuen  Bediirfnissen  und  Notwendig- 
keiten  gerecht  zu  werden.  Reger  Verkehr  und  Interessen- 
austausch  mit  auswartigen  Tonkflnstlern  und  Tonkunstler- 
vereinigungen  soil  dem  ZusammenschluB  der  in  Deutsch- 
land  lebenden  Tonkiinstler  dienen. 

An  Auffuhrungsabenden  fanden  statt:  am  4.  Juni  1919 
„Werke   Leipziger  Meister   des   19.  Jahrhunderts",    am 

16.  Juli  „Gedachtnisfeier  fiir  Hugo  Riemann",  am 
26.  Nov.  „Werke  zeitgenossischer  Leipziger  Tonsetzer", 
am  28.  Januar  1920   „Werke   aus   Leipziger   Verlagen", 

17.  Dez.  19  Vortragsabend  „Neuere  Methoden  schallanaly- 
tischer  Untersuchungen  und  deren  Anwendung  auf  die 
Musik"  von  Oeheimrat  E.  Sievers,  am  25.  Febr.  „Ex- 
pressionistische  Musik"  durch  Herrn  E.  Schulhoff 
(Klavier)  aus  Dresden. 

An  Auffuhrungsabenden  stehen  in  Aussicht:  Ende 
Marz  „Werke  fiir  Blasinstrumente",  ein  Vortrag  „Die 
Entwicklung  der  Klaviersonate'f  (von  Prof.  J.  Penibaur 
u.  a.  m. 

Das  standige  Wachsen  der  Mitgliederzahl  sowie  die 
rege  Beteiligung  bei  Auffuhrungen,  Vortragsabenden  und 
Versammlungen  bestatigen,  daB  der  ZusammenschluB  und 
die  gemeinsame  Arbeit  der  Leipziger  Tonkiinstler  einer 
Notwendigkeit  der  Jetztzeit  entspricht. 

Kapellmeister  Oust.  Oroschwitz. 
OPER 


BADEN-BADEN 


Unsere  Baderstadt  hat  eine  schone 
musikalische  Tradition:  Brahms  hat 
langere  Zeit  hier  gewohnt,  ebenso  Klara  Schumann;  Franz 
Liszt  hat  hier  gespielt,  Biilow  dirigiert.  Noch  immerhaben 
wir  eine  tiichtige  Kurkapelle  —  aber  das  Musikleben  ist 
stark  abgeebbt.  Die  eigentumlichen  Theaterverhaltnisse 
miissen  in  erster  Linie  dafur  verantwortlich  gemacht 
werden.  Wahrend  wir  bis  1917  mit  Oper  und  Schau- 
spiel  von  Karlsruhe  aus  versehen  wurden  —  und  wir 
befanden  uns  wohl  dabei  —  sind  seit  dem  Einbau  eines 
prunkvollen  Theaterraums  ins  Kurhaus  die  Karlsruher 
Qastspiele  eingestellt.  Wir  haben  das  schmucke  Kur- 
theaterchen,  vor  fiinfzig  Jahren  mit  Hector  Berlioz  „Bea- 
trice  und  Benedikt"  unter  des  Komppnisten  eigener 
Leitung  eingeweiht,  das  fast  nie  mehr  benutzt  wird,  den 
erwahnten  neuen  Biihnensaal,  in  dem  eine  eigene  Schau- 
spielertruppe  viermal  wochentlich  Auffuhrungen  gibt  und 
daneben  einen  kleinen  Kammerspielsaal.  Man  setzt  den 
Badenern  und  den  Kurgasten  moderne  und  klassische 
Dramen  in  Hiille  und  Fiille  vor,  wobei  an  der  Aus- 
stattung  keineswegs  gespart  wird,  aber  auf  eine  Opern- 
auffiihrung  muB  man  monatelang  warten.  Den  ganzen 
Sommer  und  Herbst  hindurch  bekamen  wir  weiter  nichts 
als  den  Nibefungenring,  „Tiefland"  und  vor  kurzem 
„Hansel  und  Gretel"  vorgesetzt.  Auch  diese  wenigen 
Vorstellungen  sind  durchaus  nicht  einwandfrei,  denn  mit 
eilig  von  hier  und  dort  zusammengelesenen  Oasten  und 
einem  aus  hiesigen  Dilettanten  gebildeten  Chor,  mag  das 
Orchester  sich  noch  so  viel  Muhe  geben,  laBt  sich  nichts 
Harmonisches  herausbringen.  Kommt  dazu  dann  noch 
wie  neulich  eine  ganzlich  unzureichende  Regie,  so  nimmt 
man  von  so  einer  Oper  mehr  negativen  als  positiven  Ein- , 
druck  mit  nach  Hause.  Dr.  Hermann  Hieber. 


CHEMNITZ 


Die  Opernspielzeit  wurde  mit  einer  wiir- 
digen,  von  Ma  lata  geleiteten  Auffiihrung 
der  „Meistersinger"  eroffnet,  wobei  das  „Ehret  eure  deut- 
schen  Meister"  mit  schoner  Qeste  unterstrichen  wurde. 
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Wie  schrecklich  ernst  man  es  damit  nimmt,  geht  daraus 
hervor,  daB  am  nachsten  Tage  das  „GI6ckchen  des  Ere- 
miten"  und  etwas  spater  die  -„Cavalleria  rusticana" 
und  der  „Bajazzo"  fiber  die  Bfihne  gingen.  Da- 
zwischen  buhlte  StrauB'  „SaIome"  ebenso  vergeblich  urn 
die  Ounst  des  Publikums  wie  Urn  die  des  Jochanaan. 
Anerkennenswert  war  die  Neueiniibung  des  „Tristan". 
Mit  den  beiden  Neuheiten,  dem  „eisernen  Heiland" 
Sonnleithners  und  der  „RevoIutionshochzeit"  d'Alberts, 
schwamm  unsere  Oper  mit  im  Strom  der  Zeit.  Ver- 
dienstvoll  war  es,  daB  man.  Mozart  mit  dem  „Schauspiel- 
direktor"  und  der  „Entffihrung"  und  Pergolesi  mit  „La 
Serva  Padrona"  zu  Worte  kommen  lieB.  Zu  „Carmen" 
gesellte  sich  Puccinis  „Boheme",  eine  Neueiniibung,  die 
nach  vieler  Ansicht  wieder  eine  etwas  voreilige  Ver- 
beugung  gegen  die  Welschen  bedeutete.  Nach  oft- 
maligem  Verschieben  konnte  endlich  Ootz  „Zahmung 
des  Widerspenstigen"  fiber  die  Bretter  gehen,  deren  Ge- 
lingen  der  mit  kunstlerischem  Ernst  arbeitende  Kapell- 
meister S t a n g e  sich  als  Erf olg  buchen  darf .  E.  P fi s ch  e  1. 


DESSAU 


Aueh  auf  dem  Gebiete  der  Oper  entfaltete 
sich  unter  Hans  Knappertsbusch  ein  reges, 
auBerst  abwechslungsreiches  Leben.  Zum  Teil  neu  ein- 
studiert  kamen  zu  gediegenen  Auffuhrungen  Fidelio,. 
Tannhauser,  Walkfire,  Tristan,  Tiefland,  Cavalleria,  Ba- 
jazzo,  Boheme,  Zar  und  Zimmermann,  Hoffmanns  Er- 
zahlungen,  Versiegelt  und  Verdis  Maskenball,  zum  fiber- 
haupt  ersten  Male  Bittners  Singspiel  „Das  hollisch  Gold", 
Humperdinck's  „K6nigskinder"  als  Oper  und  Suppes 
„Boccaccio".  Nicht  vergessen  seien  aucii  die  von  un- 
serer  neuen  Balletmeisterin  Grete  Margot  entworfenen 
Tanzbilder,  unter  denen  der  Cyklus  „Ein  Abend  bei  Jo- 
hann  StrauB"  das  Reizvollste  war._       Ernst  Hamann. 

KONZERTE 

Die  neue  Konzertzeit  stellte  das  groBe 
Publikum  vor  eine  uberraschende  voll- 


CHEMNITZ 


endete  Tatsache:  Chemnitz  hatte  eine  zweite  Kapelle, 
das  Philharmonische  Orchester.  Die  fortwahrenden  Kla- 
gen  fiber  Ueberbfirdung  der  Stadtischen  Kapelle  und 
der  Verzicht  ihres  Leiters  auf  kiihstlerische  GroBtaten 
in  den  letzten  Jahren  ermutigten  eine  neue  Konzertdirektion, 
trotz  der  ungfinstigen  Zeitveihaltnisse  die  Grundung  einer 
neuen  Kapelle  in  die  Wege  zu  leiten.  Ob  das  Phil- 
harmonische sich  auf  die  Dauer  halten  kann,  ist  ungewiB; 
jedenfalls  hat  es  wirtschaftlich  schwer  zu  kampfen.  Aber 
schon  die  bloBe  Tatsache  seines  Daseins  hat  neuen  Schwung 
in  unsere  Instrumentalkonzerte  gebracht:  Generalmusik- 
direktor  Malata  bringt  unter  dem  Zwang  der  Konkurrenz 
in  die  Programme  der  stadtischen  Symphoniekonzerte 
etwas  mehr  Abwechslurtg  und  zieht  auch  wieder  Solisten 
von  Ruf  heran.  So  leitete  er  seine  Symphoniekonzerte 
mit  Mahlers  5.  Symphonie  und  Schumanns  C-dur-Sym- 
phonie  verheiBungsvoll  ein,  lieB  im  2.  Konzert  Dohnanyi 
mit  seiner  d-moll-Symphonie,  Sibelius,  Bantock  und 
Kfinnecke,  im  dritten  Tschaikowsky  (f-moll),  Delibes  und 
Liszt  (Klavierkonzert  Es-dur)  und  Beethoven  (c-moll), 
Bruckners  Neunte,  Rimsky-Korsakows  Scheherazade,  so- 
wie  einen  Brahms-Zyklus  folgen,  in  dem  alle  wichtigeren 
Werke  von  Brahms  geboten  werden  und  wif  tfichtige 
Solisten  wie  die  Geigerin  Ibolyka  Gyarfas,  den  Piani- 
sten  Fritz  Malata  und  die  Durigo  horten.  Die  Haupt- 
werke,  die  uns  das  von  dem  strebsamen  begabten  Kapell- 
meister Hirte  geleitete  Philharmonische  Orchester  be- 
scherte,  waren  Brahms  (Symphonie  c-moll),  Beethoven 
(B-dur),  Kaun  („  Maria  Magdalena"),  Eugen  Szenkar 
(Orchesterlieder,  Urauffuhrung),  Adolf  Moller  (g-moll- 
Symphonie),  Hans  Huber  (Klavierkonzert  B-dur,  Ur- 
auffuhrung, gespielt  von  Alice  HaBler-Landolt),  Paul 
Ertel  („Der  Mensch"),  Schumann  (d-moll),  Grieg  (Klavier- 


konzert a-moll,  gespielt  von  Paul  Schramm).  Dazu  kom- 
men noch  die  groBen  Abonnementkonzerte,  in  denen 
erste  Solisten  auftraten:  Backhaus  spielte  Rachmaninoffs 
Klavierkonzert  c-moll,  Wille  (an  Stelle  des  absagenden 
Foldesy)  Haydns  Cellokonzert  D-dur,  und  Barbara  Kemp 
sang  die  Senta-Ballade  und  Isoldes  Liebestod. 

Besonders  liebevolle  und  reiche  Pflege  erfuhr  wie 
von  jeher  die  Chormusik.  An  der  Spitze  marschierte 
der  leistungsfahige  Lehrergesangverein  (Prof.  Mayerhoff), 
der  in  seinem  Schubert-Abend  gemischte,  Manner-  und 
Frauenchore  sang,  in  seinem  2.  Konzert  Handels  „Acis 
und  Galathea"  stilecht  auffuhrte,"  wahrend  das  Haupt- 
werk  des  3.  Konzertes  Nicodes  gewaltige  Symphonie- 
Ode  „Das  Meer"  war,  zugleich  die  20.  Auffuhrung  durch 
den  Verein  in  25  Jahren.  Die  „Singakademie"  (Kapell- 
meister Hirte)  brachte  lobenswerte  Auffuhrungen  von 
Verdis  „Requiem"  und  Schumanns  „Manfred"  heraus, 
diesen  mit  Franz  Wullner  als  Sprecher  —  eine  unvergeB- 
liche  Leistung.  Auch  der  Burgergesangverein  (Kantor 
Geilsdorf)  setzte  sich  fur  ein  italienisches  Werk  ein, 
Sgambatis  Requiem.  Der  „Chemnitzer  Orpheus"  (Kantor 
Bock)  pfluckte  sich  Lorbeeren  mit  Vokalwerken  von 
Volbach  und  Thuille,  wahrend  der  junge  Chemnitzer 
Volkschor  (Walter  Hanel)  in  seinem  Weihnachtskonzert 
sich  u.  a.  mit  einer  Uraufffihrung  von  Humperdinck 
(Benedictus)  erfolgreich  herauswagte.  Das  Bedurfnis 
nach  Kammermusik  wird  befriedigt  vom  Halke-Trio, 
Eugen  Richter  mit  dem  Gewandhausquartett,  und  der 
Stadt.  Kammermusik-Vereinigung;  die  ersten  beiden  ar- 
beiten  nach  einem  groBzugigen,  kunstlerisch-erziehe. 
rischen  Plane.  Auf  die  Solistenabende  kann  bei  der  Raum- 
knappheit  hier nicht  eingegangen  werden.    E.  Puschel. 


WIESBADEN 


Fur  die  erste  Halfte  des  Musikwinters 
war  uns  viel  versprochen  an  Auffuh- 
rungen neuer  Werke  und  Mitwirkung  berfihmter  Kunstler, 
—  aber  nur  wenig  ging  in  Erffillung,  die  Einreise- 
schwierigkeiten  in  das  hiesige  besetzte  Gebiet  und  die 
allgemeinen  Verkehrskalamitaten  verhinderten  wiederholt 
im  letzten  Augenblick  die  Verwirklichung  der  Plane.  Im 
Kurhaus  schwingt  nach  wie  vor  Musikd.  Schuricht 
das  Szepter.  Er  brachte  wohlgelungene  Auffuhrungen 
von  Mahlers  D-moll-  und  Bruckners  D-molI-Sinfonie  — 
letztere  hier  noch  unbekannt,  doch  freudig  bewillkommnet. 
Auch  ein  drittes  grandioses  D-moll- Werk:  Brahmsens 
Klavierkonzert  fand  durch  Frau  Kwast-Hodapp  ein- 
drucksreiche  Wiedergabe.  Und  noch  ein  wunderschones 
D-moll- Werk,  das  Violinkonzert  von  Tartini  brachte 
Szigeti,  nach  ihm  auch  unser  Kurkapellmeister  Irmer, 
ein  trefflicher  Geiger,  endlich  noch  zugleich  Duci  v. 
Kerekjarto  zu  Gehor;  dieser  tiberraschte  als  Ton- 
setzer  durch  eine  ganz  fantasievolle  „Karpathen-Suite*' 
mit  Orchester.  Eine  Auffuhrung  der  Bachschen  „Refor- 
mations-Kantate"  sei  noch  erwahnt,  bei  welcher  der 
„Cacilien-Verein"  (unter  Schurichts  Direktion)  sich 
ruhmlich  bewahrte;  ebenso  wie  in  der  bald  darnach  auf- 
geffihrten  „Schopfung"  von  Haydn. 

Das  Theater-Orchester  unter  Mannstadts 
Leitung  gab  bisher  3  Sinfonieabende  mit  vornehm  ge- 
wahlter  Vortragsfolge.  Als  Solisten  fanden  die  Klavier- 
virtuosen  Hohn-Frankfurt  und  Fritz  Rehbold-Koln 
allseitige  Zustimmung,  jener  besonders  mit  Tschaikowskys, 
dieser  mit  Liszts  (Es-dur)  Klavierkonzert;  und  unser 
Cellist  O.  Bruckner  spielte  mit  groBem  Erf  olg  das 
von  ihm  geschriebene  sehr  wirkungsvolle  Cellokonzert 
op.  59.  Unter  den  Orchester-Nummern  seien  Smetanas 
„Moldau"  und  R.  StrauB  „Don  Quixote"  als  besonders 
glanzende  Darbietungen  angemerkt. 

Im  „Verein  der  Kunstler  und  Kunstfreunde" 
erschien  der  jngendliche  Cellist  Feuermann  aus  Koln, 
ein  ganz  ungewohnliches  Talent  und  die  Pianistin  Maria 
Harf,  ebenfalls  aus  Koln,  welche  ihr  bemerkenswertes 
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Konnen  u.  a.  auch  fur  neue  Klavierstucke  von  L.  Winds- 
perger  einsetzte,  ohne  freilich  von  deren  tieferer  Bedeu- 
tungfiberzeugen  zu  konnen.  MitgroBtem  GenuB  horten  wir 
hier  nachst  dem  Klingler-Quartett  auch  das  Leipziger 
Gewandhaus-Quartett,  letzteres  vermiltelte  auch  die 
Bekanntschaft  mit  einem  neuen  Streich-Trio  von  Volkmar 
Andreae,  das  durch  seine  eigenartige  pikante  Erfindung 
und  wohlklingende  Gestaltung  fur  sich  einnahm. 

.  Unter  den  einheimischen  Tonkiinstlern  taten  sich  in 
Konzerten  hervor:  Raoul  v.  Koczalski  —  er  nahm  fur 
diesen  Winter  hier  seinen  Aufenthalt  —  durch  sein 
glanzend  glattes  Klavierspiel,  aber  auch  durch  die  Be- 
kanntmachung  mit  einer  eigenen  Violinsonate  (E-moll); 
sie  ist  „voll  schoner  Gesichte  und  Klange"  und  fesseite 
durch  ihre  eigene  Art;  der  feinfiihlige  Geiger  Ernst 
Groell  half  sie  aus  der  Taufe  heben;  ferner  der  Pianist 
Czarniawski,  der  sich  als  glanzender  Virtuos  und  ge- 
schmackvoller  Tonsetzer  furs  Klavier  bewahrte.  Als  vor- 
zugliche  Orgelvirtuosen  sind  zu  nennen  die  Orga- 
nisten  und  Chordirigenten  Petersen  und  Fritz  Zech, 
der  auch  als  Schopfer  eines  groBangelegten,  gehalt- 
vollen  Streichquartetts  in  f-moll,  von  dem  jung  auf- 
strebenden  Budi-Quartett  gespielr,  besondere  Auf- 
merksamkeit  erregte.  Durch .  „Vortrage  uber  Musik" 
wuBte  sich  Ed.  Uhl  einen  aufmerksamen  Horerkreis  zu 
schaffen.  Und  unter  den  verschiedenen  Gesangssolisten 
waren  es  Tenorist  Scherer,  Bassist  Kipnis  und  die 
feinnervige  Sopranistin  Gertrud  Geyersbach  vom 
Landestheater,  —  auch  auf  Iyrischem  Gebiet  ihres  Sieges 
gewiB!  Prof.  Otto  Dorn. 

j&euxund  quer 

(Die  mit  *  bezeichnefen  Notizen  sind  eigene  Nachrichten) 

'Berlin.  Nachdem  man  in  der  Staatsoper  sowohl 
wie  im  Deutschen  Opernhause  so  weit  gekommen  ist, 
daB  ein  halbwegs  bequemer  Parkettplatz  zwanzig  Mark 
kostet  und  nur  noch  das  Bild  des  Schiebers,  Spekulanten 
und  anderer  ungebildeter  Elemente  zeigt,  will  man  zwei 
„Volksopern"  grunden,  fur  deren  eine  das  fruhere 
„Neue  Kgl.  Operntheater  (KroII)"  aus-  und  umgebaut 
werden  soil,  wahrend  mit  der  andern  die  bisher  nur 
dem  Schauspiele  gewidmete  „Freie  Volksbuhne"  be- 
schaftigt  ist.  Wie  man  da  mit  Eintrittspreisen  von  drei 
bis  funf  Mark  fur  die  besseren  Platze  auf  die  heute  so 
schvvindelhaft  Tiohen  Betriebskosten  kommen  will,  wo 
die  beiden  oben  genannten  Kunstinstitute  bei  dem  mit- 
geteilten  hohen  Eintrittspreise  von  einer  finanziellen 
Schwierigkeit  in  die  andere  geraten,  ist  allerdings  noch 
eine  offene  Frage.  Bislang  muBte  in  Berlin  jede  „Volks- 
bper"  nach  kurzem  Bestehen  eingehen  bezw.  Pleite 
machen.  B.  Sch. 

•Budapest.  Wirerhalten  aus  Budapest  folgendes  klei- 
nes  Stimmungsbild:  „In  der  festlich  geschmiickten  Vor- 
halle  prangen  die  Wappen  samtlicher  ungarischen  Komi- 
tate,  wobei  die  Schilde  der  laut  des  soeben  erhaltenen 
Friedensvertrages  abzutretenden  Gebiete  mit  Trauerflor 
umwunden  sind.  Auffahrt  der  vorn'ehmen  Welt  in  ele- 
ganten  Autos  und  Karossen.  Gleich  nachdem  der  zu 
hohen  zukiinftigen  ungarischen  Wiirden  auserkorene  Erz- 
herzog  Josef  die  Proszeniumsloge  betritt,  erklingt  die 
Nationalhymne,  worauf  der  Senior  der  ungarischen  Belle- 
tristik  einen  schwungvollen  Prolog  zu  dem  urkraftig 
volkischen,  prachtvollcn  Kunstwerk  halt,  dessen  heutige 
funfhundertste  Auffiihrung  ein  Beweis  der  zu  noch  gro- 
Ben  Kulturaufgaben  berufenen,  rassigen  Lebensfahigkeit 
des  Magyarentumes  sei.  Ein  Volk,  das  solch  vollendete 
Schopfungen  hervorbringt,  usw.  usw. . . .  Ich  reibe  meine 
Augen.  Ja,  wo  sitze  ich  denn?  Was  fur  hehres,  in  sei- 
ner milden  und  doch  gewaltigen  Erhabenheit  lauterndes 
Meisterstuck  ihrer  an  Perlen  gewiB  nicht  armen  Literatur 


oder  Musik"  hat  diese  Schar  von  Kultur  und  Kurist  be- 
geisterter  Notabilitaten  so  pathetisch  stolz  und  zuversicht- 
lich  gestimmt?  . .  Noch  einmal  ziehe  ich  den  schon  in 
die  Tasche  geknullten  Zettel  hervor  und  vergewissere 
mich:  es  wird  tatsachlich  voller  Ernst  gemacht,  da  kann 
kein  Verdacht  ubermutiger  Ironie  aufkommen.  Ich  be- 
finde  mich  im  Operetfentheater,  wo  das  populare  unga- 
rische  Singspiel  „Janos  Vitez"  („Held  Johann")  die  Jubi- 
laumsfeier  seiner  funfhundertsten  Auffiihrung  begeht. 
Ein  ganz  hubsches,  textlich  einem  Epos  Petofis  mit  viel 
Parfiim  nachgebildetes,  musikalisch  ebenso  volkstiimli- 
ches  Operettchen.  Aber  auch  nur  ein  ganz  hubsches 
Operettchen.  Dies  also  ist  der  kostbare  Nationalschatz, 
an  dem  das  offizielle  geistige  "Ungarn  trostend  und  ge- 
trostet  sich  jetzt  aufzurichten  sucht?  .  .  Ein  ganz  hub- 
sches Operettchen."  A.J. 

Frankfurt  a.  M.  Die  Frankfurter  Madrigal- 
Vereinigung  trat  im  Frankfurter  Kunstleben  am  Ende 
der  voiigen  Konzertzeit  im  Rahmen  der  Veranstaltungen 
des  Vereins  fur  Theater-  und  Musik-Kultur  zum  ersten 
Male  vor  die  Offentlichkeit  und  lieB  unlangst  ein  zweites 
Konzert  folgen,  dem  sich  im  Fruhjahr  ein  drittes  an- 
schlieBen  wird.  Unter  der  kiinstlerischen  Leitung  von 
Margarete  Dessoff  vereinigt  sie  zur  Zeit  die  f3amen 
E.  Liebhold,  A.  M.  Klee-Eck,  H.  von  Buttlar,  G.  Nies, 
E.  Horn,  sowie  die  Herren  E.  Pfannkuch,  K.  Jarosehek, 
Chr.  Lander  und  K.  Giebel.  Auch  auswarts  ist  man  auf 
die  neue  Vereinigung  trotz  der  Kiirze  ihres  Bestehens 
bereits  aufmerksam  geworden.  Konzerte  in  Darmstadt, 
Mannheim  und  Stuttgart  stehen  bevor.- 

*K6  fn.  Im  achten  Gurzenichkonzert  gelangte  von 
Hermann  Unger,  dem  in  der  Schriftleitung  der  „Rhei- 
nischen  Musikzeitung"  tatigen  Musikkritiker  und  Ton- 
dichter,  ein  neues  Werk  zur  Urauffuhrung:  „  Hymn  us 
an  das  Leben"  fur  Baritonsolo,  gemischten  Chor, 
Orchester  und  Orgel  nach  der  von  St.Zweig  iibersetzten 
Dichtung  E.  Verhaerens.  In  den  Dienst  der  nicht  eben 
lei'chten  musikalischen  Ulustrierung  dieser  Verse  hat  der 
von  anderen  Tonschopfungen  bereits  vorteilhaft  be- 
kannte  Musiker  weniger  viel  an  hervorragenden  erfinde- 
rischen  Gedanken  als  an  Belegen  nicht  alltaglich  satz- 
technischen  Errungenschaften  und  sehr  schatzbaren 
orchestralen  Gestaltungsvermogens  gestellt.  Wollte  nur 
der  in  seinen  thematischen  Konstellationen  einigermaBen 
widerhaarige  erste  orchestrale  Teil  nicht  recht  behagen, 
so  lieB  spater  das  Ineinandergreifen  der  geschickt  ge- 
fiihrten  Chorstimmen  mit  dem  zeitweilig  recht  apart  und 
poesievoll  anmutenden  Instrumentalgefuge  den  gutge- 
schulten  und  fur  die  Zukunft  vielversprechenden  Former 
beobachten.  Der  oratorienhaft  feierliche  .  Einschlag 
bringt  gegen  Ende  in  die  trotz  gedachter  besserer  Strecken 
im  ganzen  reichlich  niichtern  anmutende  Sache  etwas  an 
erwarmender  Stimmung.  Generalmusikdirektor  Prof. 
A  bend  roth  hat  in  Vorbereitung  und  Leitung  der  Auf- 
fiihrung das  immer  Mogliche  fiir  den  Eindruck  der 
Neuigkeit  getan.  Chor  und  Orchester  hielten  sich  vor- 
trefflich,  wahrend  an  der  Orgel  Franz  Michalek  aufs 
riihrnlichste  waltete.  Als  Inhaber  des  nicht  bedeutenden 
Baritonsolos  stand  der  hiesige  Herr  Schoenenberg  nicht 
vollig  auf  der  Hohe.  Ober  die  AuBerungen  eines  freund- 
lichen  Erfolgs  konnte  Herr  Unger  vom  Podium  aus 
quittierenl  Am  gleichen  Abend  fanden  des  Stuttgarter 
Tondichters  Joseph  Haas  „Variationen  und  Rondo 
iiber  ein  altdeutsches  Volkslied"  als  in  Ph'antasie 
und  Ausgestaltung  ungemein  schones  und  wertvolles 
Werk  warmste  Aufnahme.  P.  H. 

*  P  rag.  Der  tschechische  Komponist  Janacek,  dessen  Oper 
„Ihre  Stieftochter"  auch  an  mehreren  deutschen  Opernbiih- 
nen  erfolgreich  aufgefiihrt  wurde,  hat  ein  neues  Opernwerk 
„Broucek"  nach  dem  gleichnamigen  Stiicke  des  Dichters 
SvatoplukCechvollendet,  das  demnachstim  hiesigen  tschc- 
chischen,  Nationaltheater   zur  Urauffuhrung  kommt. 
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Zu  Beginn  eines  jeden  Monats  bringt  die  Z.  f.  M.  cine 
Musikbeilage.  Wir  glauben  nicht  fehl  zu  gehen, 
wenn  wir  behaupten,  damit  unseren  Lesern  eine  groBe 
Freude  und  einen  weiteren  Vorteil  zu  bereiten.  Haben 
doch  die  Preise  fiir  Musikalien  notgedrungen  eine  Hohe 
erreicht,  die  manchen  davon  abhalten  wird,  seine  Musik- 
bibliothek  um  das  eine  oder  andere  Werk  zu  vermehren. 
Hier  haben  nun  unsere  Abonnenten  auBer  einer  ge- 
diegenen,  ilFustrierten  musikalischen  Zeitschrift  auch 
noch  jeden  Monat  eine  Musikbeilage,  deren  Wert  schon 


Rudolf  Peterka 

im    Einzelverkauf    allein    den    Preis    des    Vierteljahres- 
Abonnement   erreicht. 

AIs  erste  Musikbeilage  bringen  uir  „Am  heiligen 
See"  (Ohotsuni  Otsi,  663—787)  —  aus  dem  japanischen 
Liederzyklus  des  hochbegabten  und  tcmperamentvoJlen 
Rudolf  Peterka.  Der  Komponist  wurde  am  17.  April 
1894  zu  Briinn  geboren.  Seit  seinem  14.  Lebensjahre  war 
Peterka  im  Theater-  und  Philharmonischen  Orchester 
als  Bratscher  und  Geiger  tiitig.  Wiihrend  dieser  Zeit 
(bis  zum  19.  Lebensjahre)  komponierte  er  Lieder  und 
ein  Strcichquartett,  ein  „Memento"  fiir  groBes  Or- 
chester und  Soli,  ferner  Gesiinge  mit  Orgel.  Mit  21 
Jahren  erhielt  der  junge  Kiinstler  einen  Freiplatz  an 
der  Musik-Akademie  in  Wien,  konnte  jedoch  tlort  nur 
kurze  Zeit  Kontrapunkt  studieren,  da  cr  in  Heeresdienst 
treten  muBte.  In  dieser  Zeit  entstanden  ein  Klavier- 
quartett,  ein  Chorwerk  und  Lieder.  Im  Friihjahr  1914  er- 
krankte  Peterka  erheblich.  Nach  seiner  gliicklichen  Ge- 
nesung    schuf    er    ein    Klaviertrio    (D-dur),    dann    den 


japanischen  Liederzyklus  (eine  Probe  hieraus  bietet 
unsere  Musikbeilage)  und  Gesiinge  mit  Klavier.  Zur* 
zeit  arbeitet  P.  an  einem  viersatzigen  Streichquartett, 
einer  Symphonie  und  an  einer  lyrisch-sentimentalen 
sowie  komischen  Oper.  AIs  Konzertdirigent  blickt  Pe- 
terka auf  erfolgreiche  Symphoniekonzerte  zuruck  und 
ist  fiir. die  Spielzeit  1920—21  fur  ein  Konzert-Tournee 
als  Oastdirigent  fiir  zehn  groBe  Stadte  verpflichtet, 
wo  auch  Kompositionsabende  von  ihm  stattfinden 
werden.  Peterkas  Richtung  in  der  Musik  ist  die  modern- 


"Ernst  Smigelski 

klassische.  Klarer  Satz,  groBe  melodische  Linie.  Im 
Liede  deutliche  Oesangslinie,  verfeinerte  harmonische 
Empfindungsmaierei.    Kurzum:  Ehrliche  Arbeit! 

Die  zweite  Beilage  „Der  jungen  Hexe  Lied"  (Text 
von  Bierbaum)  stammt  aus  der  Feder  des  Leipziger 
Komponisten  Ernst  Smigelski.  Smigelski  wurde  am  16.  Fe- 
bruar  18S1  geboren,  studierte  in  Rom  Theologie,  wurde 
Klosterpriester,  verlieB  aber  nach  zehnjahrigem  Auf- 
enthalt  im  Kloster  die  Stadt  und  widmete  sich  ganz- 
h'ch  dem  Musikstudium  am  Leipziger  Konservatorium, 
wo  er  Reger-Schiiler  war.  Gegenwartig  ist  der  Kom- 
ponist Musikkritiker  der  Leipziger  Zeitung  und  Dozent 
fiir  Musik  an  der  Voiksakademie.  Smigelski  hat  sich 
bekannt  gemacht  durch  eine  Anzahl  haufig  gesungener 
Lieder.  Neben  einer  Sonate  fiir  Violine  und  Klavier 
schuf  er  an  groBeren  Werken  noch  ein  Orchester- 
werk  „Z\vei  Menschen"  nach  Richard  De  lime  Is  Ro- 
man ,,Zwei  Menschen",  das  am  30.  Marz  in  Leipzig  zur 
Urauffuhrung  gelangt. 


In  den  nachsten  Heften  crscheinen  in  diesem  Teile  der  ..Zeitschrift  fiir  Musik"  die  Abteilungen: 
„Was  niemand  weifi  und  alle  wissen  sollten"  und  ^Welches  Instrument  wahle  ich". 
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(Die  mit  •  bezeichneten  Notizen  sind  eigene  Nachrichten) 

Amsterdam.  Im  Mai  1920  findet  hier  ein  Mahler- 
Fest  statt.  Es  kommen  samtliche  Werke  Gustav  Mahlers 
in  einem  Zyklus  von  neun  Konzerten  unter  Leitung  von 
Wilhelm  Mengelberg  zur  Aufffihrung.  (Siehe  Anzeigen- 
teil.) 

Berlin.  Mit  dem  letzten  Philharmonischen  Konzerte 
dieses  Winters,  am  1.  Marz,  schlieBt  die  25.  Spielzeit  ab, 
die  Arthur  Nikisch  dirigiert  hat.  Eine  Leistung,  die  kaum 
ein  andererDirigent  aufzuweisen  hat.  Freunde  und  Verehrer 
,.  des  Meisters  haben  sich  zusammengetan,  um  den  l.Marz 
zu  einem  Ehrentag  fur  inn  zu  machen.  Es  hat  sich  aus 
den  Besuchskreisen  der  Philharmonischen  Konzerte  heraus 
ein  Komitee  gebildet,  das  die  Dankbarkeit  und  Ver- 
ehrung  der  Abonnenten  fiir  Arthur  Nikisch  durch  eine 
Ehrengabe  zum  Ausdruck  bringen  wird.  Hugo  Lederer 
hat  von  anderer  Seite  den  Auftrag  erhalten,  eine  Buste 
von  Arthur  Nikisch  zu  modellieren.  Das  Philharmonische 
Orchester  bereitet  sich  ebenfalls.  vor,  seinen  Meister  ge- 
buhrend  zu  feiern.  Prof.  Dr.  WeiBmann  verfaBt  einen 
Rfickblick,  in  dem  Arthur  Nikisch  als  Mensch  und  Kiinstler 
gewfirdigt  wird  und  samtliche  Programme  der  letzten 
25  Jahre  enthalten  sein  werden.  Das  Programm,  das 
Arthur  Nikisch  anlaBlich  seines  Jubilaumskonzertes  diri- 
giert, ist  dasselbe,  mit  dem  er  sich  bei  seinem  ersten 
Auftreten  den  Philharmonischen  Konzerten  eingefiihrt 
hat.  Nur  wird  an  Stelle  von  Josef  Hoffmann,  dem  da- 
maligen  Solisten,  Arthur  Nikischs  Sohn  Mitja  als  Pianist 
mitwirken. 

♦Frankfurt  a.  M.  AnlaBlich  der  II.  Frankfurter  Inter- 
nationalen  Messe,  die  vom  2.— 11.  Mai  d.  J.  abgehalten 
werden  wird,  wird  die  deutsch-spanische  Gesellschaft, 
_E."V.,  am  7.  Mai  unter  Mitwirkung  heryorragender 
"Frankfurter  und  auswartiger  Kunstler  einen  Konzert- 
abend  im  grofien  Saale  des  Saalbaues  veranstalten.  Es 
werden  Musikstiicke  und  Gesange  von  spanischen  Au- 
toren  aus  dem  16. — 18.  Jahrhundert  vorgetragen  werden, 
u.  a.  Chore  von  Cristobal  Morales,  Luis  Victoria,  Anto- 
nius  Fevim  Juan  Hidalgo. 

Leipzig.  Kapellmeister  Christian  Lahusen  aus  Miin- 
chen  schrieb  die  Musik  zu  zwei  Balletten,  von  denen  „Die 
Hochzeit der  Schaferin"  zurAuffiihrung  in  den  Stadttheatern 
in  Bremen  (Urauffiihrungll.Februar),  Leipzig.iErstauffuh- 
rung  1.  Marz)  Essen  und  Diisseldorf,  sowie  vom  Mecklen- 
burgischen  Landestheater  in  Schwerin  angenommen  wurde, 
wahrend  „Der  Wald"  in  den  Munchener  Kammerspielen 
mit  starkem  Erfolge  kfirzlich  aufgefiihrt  worden  ist.  Seine 
Musik  zu  Shakespeares  „Komodie  der  Irrungen"  erntete 
in  den  Hamburger  Kammerspielen  auBerordentlichen  Bei- 
fall  in  zahlreichen  Auffiihrungen. 

Leipzig.  Eine  Bruckner-Vereinigung  ist  ent- 
standen,  an  deren  Spitze  Arthur  Nikisch  und  Harry 
v.  Pilgrim  stehen.  Zweck  der  Vereinigung  ist  nicht  nur, 
die  Werke  Bruckners  durch  Auffiihrungen  und  einfiihrende 
Vortrage  weiteren  Kreisen  vertraut  zu  machen,  sondern 
auch  lebende  Tondichter  zu  fordern. 

Munchen.  In  diesem  Sommer  werden  im  Prinz- 
regenten-Theater  wiederFestspiele  stattfinden,  und 
zwar  werden  24  Opern  aufgefiihrt  werden. 

'Stuttgart.  Fritz  Busch  wirdin  den  nachstjahrigen 
Sinfoniekonzerten  des  Opernorchesters  Zilchers  erste 
Sinfonie  in  A-dur,  im  Verlag  von  Breitkopf  &  Hartel 
erschienen,  zur  Urauffiihrung  bringen. 

'Trier.  Gustav  Erlemanns  „Stabat  Mater"  op.  17  fiir 
Altsolo,  Orchester  und  Chorsatze  wurde  hier  freundlich 
aufgenommcn. 


AUS  DEN  MUSIKALISCHEN  DAMPFSIGNALEN. 

Zeitschrift  vom  15.  Januar  2881.  1  Uhr  Morgens  Nr.  1. 
Erscheint  taglich  12  ma!,  Nachts  vorlaufig  6  mal. 

Aus  dem  Vorwort:  „Wir  versprechen  nichts,  wir  ver- 
sprechen  gar  nichts,  aber  was  wir  versprechen,  halten 
wir  auch." 

Aus  einem  Berichte  fiber  ein  „historisches  Miisik- 
fest":  ...  6  Personen.  wurden  tot  aus  dem  Konzertsaale 
getragen.  Drei  davon  wurden  von  ihren  Nachbarn  er- 
stochen  und  zwar  im  ersten  Satze  der  Pastoralsymphonie 
des  alten  Domorganisten  Beethoven.  (Oberschrieben 
„Erwachen  heiterer  Empfindungen  bei  der  Ankunft  auf 
dem  Lande.")  Die  drei  anderen  wurden  im  dritten 
Satze  totgepriigelt.  Dieser  Satz  ist  Oberschrieben  „Lus- 
tiges  Beisammensein  der  Landleute."  .  .  ,  Man  sollte  doch 
endlich  derartig  veraltete  Tonschopfungen  ruhen  lassen. 

Aus  einem  Berichte  fiber  das  am  1.  Januar  2881  statt- 
gefundene  Neujahrskonzert:  „Leider  ereighete  sich  wah- 
rend des  Vorspiels  ein  bedauerlicher  Unglucksfall.  Der 
Heizer  eines  der  24  Dampfkontrabasse  rutschte  bei  einer 
gefahrlichen  Passage  aus  und  stfirzte  in  das  linke  F-Loch 
des  einen  Dampfkontrabasses.  Alle  Rettungsversuche 
waren  vergebens.  Die  Leiche  des  Unglucklichen  konnte 
bisher  noch  nicht  aufgefunden  werden.  Zum  Gliick 
bemerkten  von  den  fast  50000  Mitwirkenden,  Musikern, 
Sangern  und  Sangerinnen  etwa  nur  800  den  Vorfall. 

MUSIKALISCHE  SCHERZE. 

Seitdem  die  Konzertsale  nicht  mehr  geheizt  werden 
diirfen,  spielt  der  Pianist  H err  Schlaumeyer  zuerst  immer 
einige  Stucke  aus  dem   „wohltemperierten  Klavier". 

* 

Ein  Fraulein  fragt  einen  Musiker:  „Spielen  Sie  aus- 
wendig?"  „Nein",  antwortet  dieser,  „inwendig". 

• 

Als  Weingartner  zum  ersten  Male  mit  beispiellosem 
Erfolg  in  Berlin  dirigiert  hatte,  sagte  Hans  von  Btilow: 
„Jetzt  bin  ich  nur  noch  Biergartner."     Otto    Marcus. 

3riqffta/terv 

S.  100.  —  Die  Anschrift  des  Herrn  Prof.  Max  v.  Pauer 
lautet:  Direktor  des  Konservatoriums  fiir  Musik,  Stutt- 
gart, Hauptmannsreute  74. 

Ernsthafter  Musikfreund.  —  Ihr.Brief  hat  uns  schr  er- 
freut.  —  Sie  fragen,  wann  die  Welt  vom  Taumel  der 
Operette  und  des  Fox-Trots  einmal  erlost  wird?  —  Das 
wissen  wir  selbst  nicht.  Jedenfalls  wird  wohl  bis  dahin 
noch  sehr  viel  Papier  zu  verdrucken  sein. 

A.  R.  —  Ihre  Fragen  finden  Sie  beantwortet  in  Prof. 
Dr.  H.  Riemanns  „Musiktaschenbuch,  fiir  den  ta'glichen 
Gebrauch"  Gedenkausgabe  1919,  Steingraber- Verlag,  Leip- 
zig Preis  einschlieBIich  der  Teuerungszuschlage  M.  6.— . 
Zu  beziehen  durch  alle  Buch-  und  Musikalienhandlungen. 

Komponist.  —  Wir  sind  bereit,  eine  Begutachtung 
Ihrer  Kompositionen  vorzunehmen.  Bitte  f.iigen  Sie  Rfick- 
porto  bei. 

Vornehme  TMnze.  —  Wir  danken  Ihnen  fiir  Ihre  freund- 
liche  Zusendung  und  verweisen  Sie  auf  unseren  in  diesem 
Hefte  angekfindigten  Wettbewerb.  Sie  konnen  sich 
ja  hier  beteiligen.  Nur  miissen  Sie  Originalkompositionen 
einsehden.  Ihre  bereits  zur  Begutachtung  vorgelegten 
Tanze,  die  sich  durch  ihre  vornehme  Art  auszeichnen, 
kamen  aber  nun  hierfiir  nicht  mehr  in  Betracht.  Ober 
die  Preisverteilung  entscheidet  eine  Preisrichterkonferenz, 
deren  Zusammensetzung  wir  noch  bekannt  geben  werden. 


Druck  von  Oscar  Brandstetter  in  Leipzig. 
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Ziemlich  ruhig,  jcdoeh  nioht  zu  langsam. 
Innig  in  vertraumler  Stimmung. 
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"Leipzig,  Dienstag,  den  1 6.  Marz 


2.  Marzheft  1920 


JVotturno 

Mondabendstille  hiitet  in  Haus  und  Garten. 
In  die  weit  offnen  Fenster  wolkt  wurzige  Luft. 

Du  bist  es,  Stunde  der  Musik! 

Und,  ins  horsame  Dunkel  hinaus 
schmejcheln  sich  die  Melodien. 
Arpeggien  perlen  zur  Hohe,  rollen  zur  Tiefe. 
Akkbrde  brausen  und  jubeln. 

Alsbald  erwacht  das  schlummernde  Gartengriin, 

und  lauscht. 

Der  Mond  erhebt  sich  vom  Wolkenpfiihl, 

und  lauscht. 

Und  ich  weifi  ein  Herz,  so  nah,  so  weit: 

das  lauscht! 

A hnung 

In  atmender  Stille  geh  ich  allein  durch  den  schattenumdammerten  Garten. 

BlaB  scheinen  die  Sterne,  blafi  und  matt,  als  ob  sie  verloschen  wollten. 

Die  Schritte  knirschen  im  Kies. 

Fledermause  umhuschen  die  Baume  und  Stiefmiitterchenbeete. 

Der  Teich  liegt  todeinsam. 

Ober  seinen  schwarzen  Spiegel  gleitet  lautlos  ein  Hauch  und  triibt  ihn. 


Tfurf  Benndorf 
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Ignaz  Moscheles 

Z«  seinem  funfzigsten  Todestage 


Von  Dr.  Max  linger 


In  diesen  Tagen,  am  10.  Marz,  waren  es  50  Jahre, 
seit  Ignaz  Moscheles  die  Augen  fur  immer  schloB. 
Der  Kalender  verzeichnet  an  diesem  Tage  sonder- 
barervveise  das  Ableben  noch  zweier  andererMeister 
desKlaviers:Muzio 
dementis,  der  1832 
im  Alter  von  80Jah- 
ren,  und  Carl  Rei- 
neckes,  der  1910  im 
86.  Jahre  dahinging. 
Alledreiwarennicht 
nurSpielerundLeh- 
rer  von  hohemRang, 
sondern  auch  fur 
ihr  Tonvverkzeug 
schaffendeTondich- 
ter  von  einer  Be- 
deutung,  die  ihnen 
gleich  hinter  den 
glanzendsten  Na- 
men  einen  Platz  in 
der  Oeschichte  des 
Klavierspiels  sichert. 
Freilichsind  sich 
die  drei  in  ihren  Wer- 
ken  vvenig  wahl- 
verwandt;  Clementi 
und  Reinecke  blei- 
ben  sich  im  Werte 
ihrer  Arbeiten  fast 
durchgangiggleich; 
daB  sie  in  ihren 
Stilen  grundver- 
schieden  sind,  ist 
selbstverstandlich. 
Geradehierin  nimmt 
Moscheles  eine  ver- 
mittelnde  Stellung 
zwischenbeidenein. 
AberseineArbeit  ist 
absichtlich  keine  gleichmaBige.  In  der  Reihe  seiner 
142  gezahlten  Werke,  denen  sich  noch  so  manches 
nicht  gezahlte  anschlieBt,  findet  man  den  schwerst- 
wiegenden  Weizen  mit  windiger  Spreu  vermischt. 
Nicht  etvva,  weil  es  Moscheles  am  kiinstlerischen 
Unterscheidungsgefuhl  gemangelt  hatte,  sondern 
einfach,  weil  es  ihm  darauf  ankam,  sich  den 
Bedurfnissen  der  groBen  Menge  anzupassen.  Aller- 
dings  wird  ihm  hierin  der  Einsichtige  gem  mil- 
dernde  Umstande  zubilligen ;  ist  doch  z.  B.  sogar 
ein  Beethoven,  wenn  auch  nur  ausnahmsweise  in 
dem  groBen  Tongemalde  der  „SchIachtbei  Vittoria", 


^~2& 


nicht  ganz  von  dem  gleichenVorwurfe  freizusprechen. 
Leere  Virtuosensachen,  seichte  Fantasien,  Tonge- 
malde und  sonstige  Salonstiicke  lagen  damals  noch 
mehr  in  der  Luft  als  heute  und  vvurden  noch  nicht 

so  unbedingt  von 
einem  guten  Ge- 
schmacke  und  einer 
berufenen  Fachkri- 
tikverworfen.Alles, 
was  Moscheles  in 
dieser  Hinsicht  ge- 
schrieben  hat,  istim 
Wandel  „besserer" 
Zeiten  unterge- 
gangen;  das  Gute 
aber  wird  zwar  lei- 
der  auch  nicht  ge- 
rademehrallgemein, 
aber  doch  noch  von 
den  einsichtigeren 
Klavierspielern  und 
-Iehrern  nach  Ge- 
buhr  gewiirdigt. 

Das  Beste,  was 
wir  von  Moscheles 
haben,  sind  einige 
Sonaten,  darunter 
die  „charakteristi- 
sche"W.27unddie 
„  melancholische  " 
W.  92,  ein  Duo  fur 
zwei  Klaviere(Hom- 
mage  a  Haendel), 
einige  Klavierkon- 
zerte,von  den  sieben 
besonders  das  prach- 
tige  in  Gmoll,  end- 
lich  die  ausgezeich- 
neten  24  Studien 
W.70,  die  Mendels- 
sohn sehr  hoch  schatzte,  und  die  „Charakteristischen 
Studien"  W.  95  (von  A.  Eccarius-Sieber  sorgfaltig 
neu  herausgegeben).  Als  Herausgeber  hat  er  sich 
besonders  durch  eine  Sammlung  Clementischer 
Sonaten  verdient  geniacht. 

Moscheles  steht  nicht  nur  zeitlich,  sondern  auch 
als  Schopfer  seiner  besten  Werke  zwischen  den 
Klassikern  und  den  Fruhromantikern;  ja  er  eignet 
sich  in  spateren  Jahren  iiberhaupt  manchen  charak- 
teristischen  romantischen  Zug  besonders  von  Men- 
delssohn an,  mit  dem  er  auch  die  groBe  Begabung 
fiir  schone,   wenn   auch  glatte  Form   teilt.     Sein 
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ausgezeichneter  Klaviersatz  verrat  sowohl  den  tuch- 
tigen  Spieler  wie  den  ausgezeichneten  musikalischen 
Erzieher,  seine  Wesensart  hat  nicht  selten  einen 
gewissen  grofien  Zug,  ja  Wiirde  und  Erhabenheit. 
Aufier  vielen  Werken  fur  sein  Tonvverkzeug  schrieb 
er  noch  Kammermusik. 

Ignaz  Moscheles  vvurde  am  30.  Mai  1794  zu  Prag 
geboren.  Als  Knabe  genoB  er  den  Unterricht  von 
Dionys  Weber  dem  spateren  ersten  Direktor  des 
Prager  Konservatoriums;  nach  Wien  iibergesiedelt, 
suchte  der  angehende  Jtingling,  der  sich  selbst 
schon  mit  Stundengeben  forthalf,  in  der  Komposi- 
tion  noch  Schiiler  von  Salieri  und  Albrechtsberger 
und  konnte  sich  auch  des  Umgangs  Beethovens 
erfreuen.  1814  wurde  ihm  die  Aufgabe,  von  desseh 
Fidelio  den  Klavierauszug  herzustellen.  1816  finden 
wir  ihn  auf  erfolgreichen  Konzertreisen  in  Miinchen, 
Dresden  und  Leipzig,  1820  in  Paris.  Im  nachsten 
Jahre  siedelte  er  nach  London  iiber  und  entfaltete 
hier  eine  reiche  Tatigkeit  in  jeder  Richtung  seiner 
Fahigkeiten,  bis  ihn  Mendelssohn  nach  der  Griin- 


dung  des  Konservatoriums  im  Jahre  1843  nach 
Leipzig  berief,  wohin  er  1846  iibersiedelte.  Bis 
zu  sein  em  Tod  e  im  Jahre  1870  bildete  er  eine  der 
Hauptstiitzen  der  Anstalt. 

Moscheles  hat  sich  nebenher  auch  literarisch  be- 
tatigt.  Das  zweibandige  Werk:  „The  Life  of  Beet- 
hoven" ist  im  Grunde  die  durch  Zusatze  erganzte 
Obertragung  der  Schindlerschen  Beethovenbiogra- 
phie  ins  Englische.  Seine  nach  Briefen  und  Tage- 
biichern  von  seiner  Frau  unter  dem  Titel  „Aus 
Moscheles  Leben"  herausgegebenen  Aufzeichnungen 
(2  Bde.,  1 872)  bilden  eine  der  ergiebigsten  Quellen 
aus  der  Geschichte  des  Klavierspiels  und  uberhaupt 
der  Musik  seiner  Zeit.  Die  Briefe  von  Mendels- 
sohn-Bartholdy  an  Ignrz  und  Charlotte  Moscheles 
veroffentlichte  1888  ihrer  beider  Sohn,  Mendels- 
sohns  Patenkind  Felix,  der  sich  als  Maler  einen 
Namen  erworben  hat  und  vor  einigen  Jahren  ver- 
storben  ist.  Der  Name  Ignaz  Moscheles  wird 
in  der  Geschichte  der  Klaviermusik  unvergessen 
bleiben. 


Das  T^unstwerk  'Richard  Wagners  in  der  Jluffassung 

Triedrich  Lienhards 

Von  Dr.  "Paul  Billow,  Leipzig 


Fiir  Lienhard'  steht  im  Vordergrun.de  die  na- 
tionale  Bedeutsamkeit  des  Kunstwerkes 
Wagners.  Nicht  einem  seiner  Werke  fehlt  der 
nationale  Grundton;  es  ist  wahrhaft  deutsche 
Kunst  in  ihrer  edelsten  Auspragung,  die  hier  einem 
Volke  geschenkt  ward.  Der  Volksgesamtheit,  d.  h. 
den  edelsten  und  tiefsten  Instinkten  der  geistigen, 
idealistisch  gesonnenen  Nation  ist  sein  Schaffen 
geweiht  —  diesen  universalen  Zug  der  Wagner- 
schen  Kunst  hebt  Lienhard  als  auch  seinem  kiinst- 
lerischen  Wollen  eigen  besonders  hervor.  Was 
Lienhard  in  der  Literatur  unter  national  versteht, 
hat  bei  Wagner  eindrucksvollste  Gestaltung  ge- 
wonnen:  „Wir  verstehen  darunter  solche  Kunst 
und  Dichtung,  die  bei  allem  scharf  person- 
lichen  Kiinstlertum  doch  dem  Geist  unseres 
Volks turns  entspricht  und  dem  Herzensver- 
standnisdergebildetenGesamtheit  nicht 
entrikkt  ist."  In  herrlichen,  tiefschopfenden  Aus- 
spriichen  hat  Lienhard  nicht  nur  Wagners  kiinst- 
lerische  Gesamtpersonlichkeit,  sondern  auch  seine 
Werke  zu  deuten  verstanden.  Der  Grundgehalt 
der  Dramen  Wagners  schwingt  sich  wie  eine  Leit- 
idee  durch  Lienhards  Werke.  Sein  Schaffen  baut 
weiter  auf  dem  Grundstein,  den  Wagner  ihm  legte. 
Der  ideelle  Kern  der  Wagnerschen  Dramen  ist  nur 
von  wenigen  so  erschopfend  erkannt,  nachempfun- 
den  und  in  wundervollen  Ausspriichen  gedeutet 
wie  bei  Lienhard.  Das  Wagnersche  Kunstwerk  in 


seinem  tiefsten  und  wahren  Wert  der  Gegenwart 
lebendig  zu  erhalten  und  einzupragen,  es  durch 
edelste,  kongeniale  eigene  Gedanken  nutzbringend 
fiir  die  Fortentwicklung  der  deutschen  Kultur  aus- 
zubauen  —  das  ist  Lienhards  Tat  fiir  den  alteren 
Meister.  Wie  weiB  Lienhard  gerade  dessen  Werke 
in  ihren  Beziehungen  zum  gegenwartigen  Welt- 
geschehen   zu   deuten.   — 

Es  ist  viel  iiber  Wagners  Ringdichtung 
im  Lichte  des  Weltkriegs  geschrieben  worden  — 
das  Treffendste  iiber  dieses  Thema  wuBte  Lien- 
hard in  einem  Spruche  im  „Meister  der  Mensch- 
heit"  zu  sagen: 

„In    Flammenschrift  steht  iiber  der  Welt  ein  Wort: 

Uralte   Sage  vom   Nibelungenhort. 

Das   Gold   war  liebendes   Licht,  da  sank  es  in  Staub, 

Ward   harter  Stoff,   ward   finstrer  Machte   Raub, 

Ward  Fluch  und  Mammon,  umwittert  von  allem  Bosen. 

Auf,    meine    Deutschen,   ihr  sollt  das   Gold   erlosen! 

Ihr  habt  vor  alien   Volkern   Heilige  Pflicht: 

Ihr   soil   das   Gold   zuriickverwandeln    in    Licht!" 

In  erschopfender  Kiirze  enthalten  diese  Worte 
den  Ideengehalt  der  gewaltigen  Ring-Tragodie 
Wagners.  Das  leuchtende  Rheingold,  hellschim- 
mernd  von  des  Rheines  Wogen  umflutet,  wird  in 
Alberichs  Hand  zu  finstrer  Machte  Raub,  sein 
Fluch  erfiillt  sich  im  Verlaufe  des  Dramas  in  immer 
erschiitternderer  Steigerung  an  des  Goldes  Besit- 
zern,    bis    endlich    Brunhild    erlosende   Weltentat 
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vollbringt.  In  verklarenden  Lichtakkorden,  die 
Liebestat  vveihevoll  verherrlichend  und  zugleich 
flucherlost  der  Welt  aus  dem  Reich  finsterer 
Machte  den  Weg  nach  Lichtland  vveisend,  tont  das 
Werk,  neue  heilige  Pflicht  gebietend  aus,  den 
LiebesgruB  Siegfrieds  und  Briinhilds  wo'nnehehr 
der  Welt  entsendend.  —  Wie  tiefschauend  bringt 
Lienhard  das  Ringdrama  zum  Biihnenweihfest- 
spiel  in  Beziehung:  „Vernichtung  ist  das  Ende  der 
triebhaften  Oier;  evviges  Leben  aber  und  immer 
helleres  Gliihen  ist  das  Los  dessen,  der  sich  an. 
Geist  und  Herz  strebend  emporentwickelt.  Und 
so  steht  sinnig  auch  bei  Meister  Richard  Wagner 
neben  der  Nibelungentragodie  vom  Fluch  des  Gol- 
des  das  Weihefestspiel  vom  Segen  jenes  reinen 
Kristalls.  Held  Siegfried,  der  anfangs  reine  Tor, 
gerat  in  den  Fluchbezirk  des  Goldes  und  erliegt; 
Held  Parsival  hingegen,  gleichfalls  eine  Siegfrieds- 
natur,  findet  den  Gral  und  bleibt  Sieger."  — 

Wie  uns  Lienhard  den  Sinn  der  Ring-Tragodfe 
fur  die  Gegenwart  deutet,  so  symbolisiert  sich 
ihm  in  zwei  Gestalten  des  „Parsif  al"  das  Schick  - 
sal  unseres  Volkes  beim  Ausgang  des  Weltkriegs. 
Wie  klar  den  tiefsten,  bedeutsamen  Kern  des 
Kunstwerkes  erschauend,  kund.et  das  ein  Spruch 
aus  dem  SchluBheft  des  ersten  Bandes  der  gegen- 
wartig  im  Erscheinen  begriffenen  Vierteljahishefte 
„Meister  der  Menschheit"  (Beitrage  zur  Beseelung 
der  Gegenwart,  Greiner  u.  Pfeiffer,  Stuttgart): 

„Hofft  noch,  daB   Deutschland  gesunde 

Von  seinem  tiefen  Fall! 

Jetzt  sind  wir  Amfortas,  der  wunde, 

Einst  aber  Parsifal! 

Dann  brausen  in  edelster  Sitte 

Die  Chore  der  Ritter  im  Sal  — 

Und  in  der  deutschen  Mitte 

Gliiht   wieder  der  heilige   Gral!" 

Die  Handlung  des  Romans  „Spielmann"  wird 
an  zwei  Stellen  vom  Karfreitagszauber  durch- 
woben,  der  „Lo  hen  grin"  s'pielt  feierlich  hinein, 
wie  denn  uberhaupt  die  Welt  des  Grales  im  Schaf- 
fen  Lienhards  eine  ganz  besondere  Stellung  ein- 
nimmt.  An  Wagner  riihmt  er  in  diesem  Zu- 
sammenhang,  daB  er  uns  nicht  nur  den  deutschen 
Mythos  wieder  lebendig  gemacht  babe,  sondem 
daB  er  uns  auch  wieder  in  Symbolen  schauen  und 
denken  lehrte,  „wobei  wir  ihm  ganz  besonders 
dankbar  sind  fur  die  eindrucksvolle  Neugestaltung 
des  Sinnbildes  vom  heiligen  Gral". 

Unvergleichliche  Ausspriiche  Lienhards  gelten 
den  „Meistersingern",  die  auch  im  letztver- 
offentlichten  seiner  Werke,  dem-  Roman  „West- 
mark",  in  die  Handlung  verwoben  sind.  Das  Werk 
als  Gesamtheit  ist  in  den  „Wegen  nach  Weimar" 
wie  folgt  charakterisiert :  „Gerade  die  Wagner- 
schen  Musikspiele  muB  man  als  Miirchen  groBen 
Stils  unbefangen  auf  sich  wirken  lassen.    In  den 


„Meistersingern"  kommt  diese  Unbefangenheit  am, 
prachtigsten  zum  Ausdruck.  Welche  Festlichkeit, 
welcher  Jubel  und  Uebermut,  und  gleichwohl  wie- 
viel  ernstes  Gefiihl!  Und  wieviel  Farbenfreude ! 
Der  erst  verworfene  Stolzing,  der  dann  doch  den 
Kranz  erhalt:  es  ist  ein  echter  Marchenstoff  im 
Sinne  des  Volksmarchens,  wobei  der  gute,  gereifte 
Meister  Hans  Sachs  einen  gewichtigen  Ton  mit- 
gibt."  Der  herrlichen  Gestalt  des  Sachs  widmet 
Lienhard  im  „Spielmann"  diese  Worte:  „Was  fiir 
ein  reifer  Mann  und  Poet,  dieser  Sachs!  Dieses 
innige  Motiv,  der  Nachhall  aus  Stolzings  Lenzlied, 
so  biegsam,  daB  es  von  Vertraumtheit  in  Jubel 
ubergehen  kann.  Lenzes  Gebot,  die  siiBe  Not,  die 
legt  es  ihm  in  die  Brust!  Das  ist  w{e  ein  Bach 
unter  Winterschnee :  verhaltene,  gesammelte  Kraft, 
die  noch  in  sich  hat  die  Melodien  ,vom  verflossenen 
Sommer  und  schon  in  sich  die  kunftigen  Fruh- 
lingslieder.  Gesammelte  Kraft!  Ja,  so  ist  das 
Gemiit  der  besten  Deutschen!  Hans  Sachs  in 
dieser  Geklartheit  und  mannlichen  Giite,  ein  Greis 
und  doch  jung  und  mit  Jungen  fiihlend  —  das  ist 
ein  Spielmann!    Das  ist  ein  EdelmSnn!"  — 

Ergreifend  wird  der  „Tristan"  mit  der  Hand- 
lung des  „Spielmann"  verbunden.  Friedel  singt 
zu  eigner  Begleitung  den  Anfang  des  zweiten 
Aufzugs.  „Nicht  Hornerschall  tont  so  hold  . . ." 
und  ruft  im  Hinblick  auf  die  beiden  Frauengestal- 
ten  dieser  Erwartungsszene  aus:  „Ja,  das  ist  das 
Weib  —  Wagner  kannte  das  Weib  —  seht,  wie 
kindlich  jetzt  —  jetzt  begehrend,  zartlich  und  wild 

—  alles  —  eine  Naturkraft  — "  Auf  die  im 
„Herbstgang"  der  „Wasgaufahrten"  enthaltene, 
seelentiefe  Betrachtung  des  Weimarer  Dichters, 
in  der  Herbstmelancholie  und  Tristanstimmung 
zusammenklingen,  kann  hier  nur  verwiesen  werden. 

Der  in  den  „Wegen  nach  Weimar"  enthaltene 
Aufsatz  „Gedanken  iiber  Richard  Wagner" 
enthalt  Lienhards  grundlegende  Anschauungen 
fiber  seine  Beziehungen  zum  Bayreuther  Kreise; 
hier  schildert  er,  wie  auf  einer  Fahrt  nach  dem 
westlichen  Schottland  die  wehmutsvolle  Seelen- 
musik  jener  Wasser  die  Erinnerung  an  die  Tone 
des  Tristan-Vorspiels  ihm  wachgeruf en  hatte 

—  da  sehen  wir,  wie  verinnerlicht  und  eigen  bei 
Lienhard  die  Beruhrung  mit  Wagners  Schaffen  ist. 

—  Seelisch  bedeutender  Gehalt  —  das  ist 
es,  was  Lienhard  von  deutscher  Kunst  verlangt 
und  eben  bei  Wagner  findet.  Ihm  ist  er  in  der 
Auffassung  vom  Dichterberuf  innerlichst 
verwandt.  „Dichten  ist  Traume  gestalten"  —  so 
Lienhard.  Und  Wagner  laBt  Hans  Sachs  sagen : 

„Das  grad'  ist  Dichters  Werk, 

DaB  er  sein  Traumen  deut'  und  merk'. 

Glaubt  mir,  des  Menschen  wahrster  Wahn 

Wird   ihm   im  Traume  aufgetan: 

All'  Dichtkunst  und  Poeterei 

Ist   nichts   als   Wahrtraum-Deuterei." 
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Lienhard  erweitert  seinen  Satz  schwerwiegender 
in:  „Dichten  heiBt  Schmerzen  gestalten!"  —  wer 
sieht  diese  Worte.nicht  im  „Tristan"  erfullt,  in 
dessen  Worten  und  Tonen  dem  schmerzenreich- 
sten  aller  Meistertraume  ein  Denkmal  gesetzt  ist? 

Wagner  und  Lienhard  sind  Manner  des  Kamp- 
fes  und  hochster  sittlicher  Kraft  in  dem  Voll- 
bringea-  threr  Ideale.  Bei  ihnen  finden  wir  das 
in.  Tafe  umgesetzte  Bekenntnis  ihres  Kiinstlertums, 
einen  nie._verLorenejt  Zusammenklang  ihres  kiinst- 
lerischen  Wbllerts  mit  dear  tatfreudigen  Voll- 
bringen.  Beiden  1st  es- emst  rait  dem  Ruf  nach 
ein  em  Ziele  —  und  dieses  ist  das  Wotanswort: 
Eh'  nicht  ertagte  die  Tat  J  Diese  Tat  soil  sein: 
„Die  sittlichen  Machte  zu  wecken  im  deutschen 
Volke"  und  seine  poetischen  Krafte  in  den  leben- 
digen  DIenst  der  Zeit  zu  stellen."  Lienhard  selber 
gesteht  freudig  eine  Geistes-  und  Seelenverwandt- 
schaft  mit  Bayreuth  zu  und  kommt  auf  diese  in 
seinen  Schriften  an  vielen  Stellen  zu  sprechen.  In 
dem  personlichen  und  ktinstlerischen  Entwick- 
lungsgange  beider  Meister  finden  sich  bemerkens- 
werte  Parallelen.  Sein  tiefster  Kern  aber  ist  bei 
beiden  der  gleiche:  aus  Sturm  und  Drang  in 
ihrem  Kampf  firr  neue  Ideale  gelangen  beide  zum 
Frieden  reifen  Kiinstlertums  in  dem  Haine  der 
Meisterruhe,  der  hier  Bayreuth,  dort  Weimar 
heiBt1).    In  diesem  Namen  symbolisiert  sich  beider 


Lebensvverk  und  Ziel.  Wir  durfen  sagen:  ohne 
das  Bayreuth  Wagners  kein  Weimar  Lienhards. 
Wenn  dieser  einmal  bemerkt,  daB  zwar  Wagners 
wirkungsstarkes  Musikdrama  durchdrang,  nicht 
aber  die  Bayreuther  Seelenstimmung,  so  ist  damit 
gesagt,  daB  Bayreuths  Mission  erst  zur  Halfte 
erfullt  ist.  Darin  ist  Lienhard  recht  zu  geben,  der 
eigentliche  Bayreuther  Oedanke  ist  leider  Sonder- 
gut  eines  kleinen  Kreises  geblieben  —  da  will 
nun  Lienhard  weiter  bauen. 

Wir  haben  Weimar  und  Bayreuth!  Welche  Hoff- 
nung,  welcher  Glaube,  welche  Kraft  liegt  in  die- 
sen  Namen  selbst  im  Weltwirrwesen  unserer 
Gegenwart,  denn  „es  ist  ein  an  Bedeutung  Un- 
ermeBliches,  was  in  diesen  beiden  Worten  zu- 
sammengefaBt  wird!  Nicht  ein  Gesondertes,  son- 
dern  ein  im  tiefsten  Sinne  Gemeinsames,  Einiges: 
das  Ideal  deutscher  Kultur!"  So  moge  uns  fur 
den  Wiederaufbau  deutscher  Geisteskultur  im 
Sinne  unserer  beiden  Meister  als  Leitstern  das 
Gelubde  voranleuchten,  das  Hans  von  Wolzogen 
als  einer  der  Aeltesfiga  des  Bayreuther  Kreises 
ausgesprochen  hat: 

„Der   deutschen    Seele    gilt  der   Treue- 

Eid: 
Bayreuth  und  Weimar  reichen  sich  die 

Hande." 


')  Die  Beziehungen  zwischen  Weimar   und  Bayreuth   im   Sinne  Wagner-Lienhard  habe  ich  ausfuhrlich  erlautert 
in  dem  Aufsatz  „Weimar  in  der  Auffassung  Friedrich  Lienhards"  (Bayreuther  Blatter  1918,  VIII  —  X). 


T^obert  Teichmuller 

Von  Jllfred  Baresel 


In  einer  Zeit,  in  der  das  Leipziger  Konservatorium 
wegen  der  beabsichtigten  Griindung  einer  staat- 
lichen  Hochschule  fur  Musik  in  Dresden  die  Blicke 
aller  musikalischen  Kreise  auf  sich  zieht,  erscheint 
es  angebracht,  der  Personlichkeiten  mit  Achtung 
und  in  Dankbarkeit  zu  gedenken,  die  dem  Leip- 
ziger Institut  seine  alte  Bedeutung  fur  das  Musik- 
leben  der  ganzen  Welt  in  der  heutigen  Zeit  be- 
wahren  und  vermehren  halfen. 

Hier  ist  Robert  Teichmuller  in  erster  Linie  zu 
nennen.  Ohne  im  mindesten  seinen  (eigentlich 
taglich  deutlicher  bemerkbaren !)  EinfluB  auf  die 
PflegemodernerKlavierkunst  in  Deutschland  unter- 
schatzen  zu  wollen,  darf  doch  gesagt  werden,  daB 
sich  seine  Schule  in  noch  unvergleichlich  hoherem 
Mafte  als  bei  uns  im  Ausland  durchgesetzt  hat 
und  in  zahlreichen  Kulturstaaten,  in  Amerika  und 
England  zumal,  fuhrend  geworden  ist. 

Teichmuller  ist  kein  „Klavierlehrer";  er  ist  ein 
Erzieher  zum  aufrichtigen  Kiinstler  und  Menschen  ' 
nach  dem  Vorbilde  Liszts  und  anderer  grofier  Lehr- 
meister  der  Kunst. 


Er  hat  fur  jeden  seiner  Schiiler  eine  besondere 
Art  und  erreicht  bei  vielen  durch  eine  humor- 
voile  Bemerkung  mehr  als  durch  Analysen  und 
weitschweifige  Belehrungen.  So  versichert  noch 
heute  eine  ehemalige  Schiilerin,  daB  sie  mit 
Schumanns  „PapilIons"  erst  dann  etwas  Rechtes 
anzufangen  gewuBt  habe,  nachdem  ihr  Vortrag 
kein  anderes  Urteil  des  Herrn  Professors  aus- 
loste  als  die  vielsagende  Bemerkung:  „das  sollen 
Schmetterlinge  sein?  Flatternde  Elefanten  sind 
das!"  Und  das  eitle  Ganschen,  das  glaubte,  dem 
Herrn  Professor  durch  reizvolle  Bekleidungskunst 
imponieren  zu  miissen,  hat  seinen  Fuchspelz  gar 
bald  daheim  gelassen,  nachdem  beim  Eintritt  .der 
pelzverbramten  jungen  Dame  mit  der  Klavier- 
mappe  —  am  Fltigel  die  Umkehrung  (!)  des 
munteren  Liedchens  „Fuchs,  du  hast  die  Gans 
gestohlen!"  erklungen  war.  (Wie  sich  spater 
herausstellte,  hatte  sie  den  Fuchs  tatsachlich  nicht 
gestohlen,  aber  gepumpt.) 

Ueber  die  „Methode"  der  Schule  Teichmuller 
ist  nichts  Schriftliches  vorhanden,  und  kann  audi 
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kaum  etwas  Abgeschlos- 
senes,  Bestimmtes  dar- 
iiber  gesagt  oder  ge- 
schrieben  werden;  denn 
ein  „System"  im  land- 
Iaufigen  Sinne  hat  Teich- 
miiller  nicht.  Er  ist  weder 
einseitiger„Finger"-noch 
„Gewichtsfanatiker",son- 
dern  vereint  die  Vorziige 
beider  Techniken.  Was 
allein  die  Vereinigung 
dieser  in  ihrer  Wirkung 
durchaus  entgegengesetz- 
ten  Techniken  bedeutet, 
wird  man  einsehen,  wenn 
man  bedenkt,  daB  fur  den 
einseitigen  Gewichts- 
spieler  die  ganze  Litera- 
tur  Frankreichs  von  den 
noch  heute  gern  gehor- 
ten  Klavierkompositionen 
eines  Rameau  und  Cou- 
perin  an  bis  zu  zahlreichen 
Tonvverken  spaterer  und 
heutiger  Zeit,  die  nur  der 
„Knochelgelenkspieler" 
in  ihrer  Eigenheit  ganz 
erschopfen  kann,  einfach 
ausfallen  muB;  wahrend 
man  andererseitsohneGe- 


T\pbert  Teichmiiller 


Phot.  A.  Pieperhotf 


wichtsspiel  und  Lockerheit  einem  Brahms  kaum  noch 
voll  gerecht  werden  kann  —  mehr  noch:  im  Durch- 
schnitt  iiberhaupt  versagen  muB,  sobald  der  Horer 
den  geringsten  Wert  auf  Farbenreichtum  des  Spieles, 
wie  es  ein  heutiger  Konzertfliigel  gestattet,  legt! 


So  lehrt  Teichmuller 
neben  einer  alien  Anfor- 
dcrungen  gerecht  wer- 
dendenTechnikdieKunst, 
alle  Register  des  moder- 
nen  Pianofortes  zu  Zie- 
hen, eigentlich  als  Selbst- 
verstandlichkeit,  als  un- 
entbehrlichen  Bestandteil 
des  Riistzeuges  eines  Pia- 
nisten  unserer  Tage,  wah- 
rend die  starkste  Seite 
seines  Konnens  sich  so 
recht  eigentlich  in  der 
Erziehung  zum  Mu- 
si ker  offenbart;  wenn  es 
gilt,  musikalischen  Sinn 
zu  vvecken,  zu  reinigen 
oder  zu  festigen.  Hier 
erscheint  es  angebracht, 
abschliefiend  einigeWorte 
uberdieBedeutungTeich- 
miillers  als  Kiinstler  zu 
sagen;  welche  mit  seiner 
Bedeutung  als  Lehrer  eng 
verbunden  ist.  SeinenAus- 
legungen  zu  folgen  bedeu- 
tet keinen  geringeren  Ge- 
nuB,  als  zuzuhoren,  wenn 
sich  der  Meister  einmal 
selbst  an  den  Fliigel  setzt 


und  spielt  —  mit  einer  Abgeklartheit  und  doch  Musi- 
zierfreudigkeit,  einer  unvergleichlichen  Tonschon- 
heit:  ein  Spiel,  das,  mit  einem  seiner  bedeutendsten 
Schiiler  zu  reden,  zu  schade  ware  fur  den  rauschen- 
den,  verauBerlichen  Konzertbetrieb   unserer  Tage. 


Die  grtine  Brille 

Von  Gustav  Herrmann 


(SchluB) 


An  der  Saaltiir  vvendet  der  Eilige  sich  nochmals 
um:  „Noch  eins.  Ich  werde  Sie  Anna  rufen, 
Ihr  Vorname  — ."  Er  reifit  mit  einem  Rauspern 
den  Satz  ab.  „Ich  habe  meinen  Namen  ein  paar- 
mal.gewechselt  und  bin  nicht  daran  gestorben," 
fiigt  er.  unwirscli  hinzu.  „Ganz  wie  der  Herr 
Professor  wiinschen  — "  stammelt  Amalia  dem 
Graukopfe  nach,  der  —  halb  blind,  wie  er  ist  — 
immer  zwei  Stufen  auf  einmal  die  Treppe  hin- 
unterpoltert  und  noch  etwas  zwischen  die  Zahne 
bfommelt.  Ein  sonderbarer  Gedahke  huscht  fleder- 
inausig  an  der  Nachschauenden  voriiber:  Das  ware 
nun  so  eigentlich  der  zweite  Mann,  der  in  deinem 
Leberi   zu  einer   Rolle  berufen   ist  —  und  genau 


so  sprang  Andree  (so  koste  sie  ihren  unaussprech- 
lichen  Polen)  die  vier  holprigen  Stiegen  in  der 
Kramergasse  hinab!  Vor  wieviel  Jahren?  35  — 
rechnet  sie  sich  an  den  Fingern  aus  und  sicht 
sich  angstlich  um,  als  ob  es  jemand  gehort  haben 
konnte.  —  —   — 

Monate  sind  hingegangen.  Fraulein  „Anna" 
waltet  treu  und  unverdrossen  ihres  Amtes,  geht 
um  den  Schreibtisch,  der  von  zwanzig  Biichern, 
hundert  Zetteln,  tausend  Kleinigkeiten  besat  ist, 
wie  um  den  brennenden  Dornbusch  herum.  Weicht 
dem  Klaviere  aus,  als  ob  es  zuschnappen  mochte, 
wenn  sie  die  Finger  nach  den  Tasten  ausstreckte. 
Und  doch  empfindet  sie  jetzt  manchmal  einen  fast 
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unwiderstehlichen,  diimonischen  Drang  danach,  und 
von   ihrer  Kehle   wollen   sich  liingst  verklungene 
Tone  losen.  Aber  sie  hat  sich  wunschlosem  Leben 
unterzuordnen  gelernt,  lafit  ihren   Brotherrn  bel- 
fern  und  ist  nie  beleidigt.   Er  ist  wohl  im  innersten 
Herzen  eine  gute  Seele  und  gehort  zu  den  Hun- 
den,  die  nicht  beiflen.  Einsam  fiihlt  sie  sich  manch- 
mal  —  toteinsam.    Aber  Johann,  der  „Akzistent", 
hat   ja  gesagt,   dafi   der   Herr   Professor   Weiber 
nicht  leiden  mag,  und  so  wagt  sie  nie  eine  Unter- 
haltung  anzukniipfen.   Obwohl  sie  ein  ratselhaftes 
Etvvas  oft  dazu  hinziehen  will.   Uberhaupt  umgibt 
sie  eine  Atmosphare  des  unbegreiflich  Erwartungs- 
vollen.    Ein  zitternder  Ton  hangt  in  der  Luft,  von 
dem  ihr  Herzschlag  beschleunigt  wird,  ihr  ganzes 
Denken  nur  ein   Echo  zu  sein  scheint.    Sie  weiB 
von   „ihrem   Doktor"   alles  —  und  nichts,   kennt 
seine  leisesten,  eigenwilligsten   Gewohnheiten  — 
hat    aber   noch    keine   zehn   zusammenhangenden 
Satze  von  ihm  gehort.    Dabei  umschmeichelt  ihr 
Ohr    ein    weicher,    verwaschener    Nebenklang    in 
seinen   abgerissenen    Worten,   die   sich   zu    Melo- 
dien  ballen  wollen.    Nicht  einmal  sein  Auge  hat 
sie  ein  einzigesmal  ohne  die  scheufilichen,  griinen 
Lokomotivglaser  gesehen  —  und  tate  es  doch  so 
gern !   In  den  Spiegel  der,  wie  sie  instinktiv  emp- 
findet,  auch   einsamen  Seele  mochte  sie  schauen, 
um    deren    Trager    sie    die    liebende    Sorge    und 
Menschlichkeit, "  einem   warmenden   Tuche   gleich, 
breitet,  die  ihr  das  Leben  versagte.    Die  griinen 
Qlaser  werden  ihr  zum  Symbole  des  Schicksals- 
unrates,   der   aueh    zwischen    sein    Innerstes    und 
die  Sonne  gehauft  wurde.    Schicksalsgeschwister! 
Heute   ist  der   Anne   gewir)   wieder   arg   ab- 
gearbeitet,   wenn    er   sich    an    sein    spates    Mahl 
setzt.   Eine  bose  Orippeepidemie  halt  inn  in  Atem, 
seit  friihestem  Morgcn.  Und  vorige  Nacht  muBte 
er  dreimal  aus  dem   Bett  —  das  dritte  Mai  ge- 
fiel  er  ihr  gar  nicht,  da  knarrten  die  Stufen  so 
schrittvveise,  als  er  wieder  hcraufkeuchte  —  gar 
nicht  wie  Andree.  Diese  beiden  Begriffe  verschwim- 
men  ihr  nachgerade   in  eins  —  was  dazwischen 
lag,    war   nicht    des    Atmens    und    der   Millionen 
Pulsschlage  wert.    Die  Olocke!    Schwer  schleppt 
sich    der    Heimkehrende    bis    ins    Schlafzimmer. 
„Anna  —  einen  heiBen  Tee !"  —  —  — 

Bange  Tage  verstreichen,  das  hohe  Fieber 
ist  fur  dies  treppengerackerte  Herz  eine  harte  Be- 
lastungsprobe.  Und  Amalia  ist  hiitend  um  ihn, 
bci    Nacht   lieber    als   am    hellen    Lichte   —   denn 


auch  sie  ist  von  Fiebern  geschuttelt,  seit  die 
griine  Brille  auf  dem  Nachtkasten  liegt.  Und  wagt 
nicht,~  in  seine  Augen  zu  sehen.  O  —  diese  Augen ! 
Wenn  sie  jetzt  auch  flattern  wie  mude  Vogel  und 
Spinnwebnetze  nahenden  Alters  sie  decken  — - 
diese  Augen  sagten  ihr  alles,  die  hatte  sie  nie  ver- 
gessen! 

Wilde  Traume  miissen  heute  phantastische 
Gespenster  in  dem  vorgewolbten  Schadel  aufge- 
scheucht  haben.  Abgerissene  Wortfetzen  ver- 
flechten,  verknaueln  sich  zum  Aufschrei:  „Mu- 
sik  \"  Amalia  schreitet  einer  Hypnotisierten  gleich 
zum  Instrument,  der  Schltissel  klingt,  sie  hebt  den 
Deckel  wie  von  friihem  Sarge.  Aus  dem  nun  die 
Vergangenheit  durch  Moder  in  Veilchenduft 
emporschwebt.  Zitternd  senken  sich  die  Tasten: 
„Ach  —  ich  fuhl's . . ."  Mit  jedem  Tone  schwingt 
ihre  Seele  hoher.  „Anna!"  zischt's  zwischen  schla- 
gendem  GebiB —  „geben  Sie  mir  vom  Schreibtische 
das  kleine  Tabernakel,  links  —  an  der  Lampe  — ." 
„Ich   weiB  —  Herr  Professor  — ." 

Schon  oft  hatte  es  ihr  in  den  Fingern  gezuckt, 
das  sonderbare,  aufrechtstehende  Kastchen  wie 
ein  Bildstockel  zu  schauen,  mit  zwei  kleinen  Klapp- 
tiirchen  zu  offnen.  Aber  es  war  ihr  ja  verboten, 
sie  durfte  ja  nichts  beruhren!  Durchs  Halbdunkel 
tastet  sie  sich  zum  Standorte,  erfaBt  das  Ver- 
langte,  ihre  Hande  greifen  zitternd  an  den  Ver- 
schluB.  „Anna!"  drangt's  mahnend  vom  Lager 
heruber.  „Gleich,  Herr  —  hier  ist's!"  Und  die 
abgemagerten,  krankbleichen,  trotz  ihrer  Klauen- 
geknimmtheit  noch  fast  weiblich  weichen  Finger 
des  Leidenden  nesteln  daran.  Lange  heften  sich 
seine  triiben  Augen  auf  ein  lieblich-junges  Frauen- 
bildchen  —  schwimmeu  daran  vorbei  —  zu  ihr 
hiniiber  —  uber  sie  hinweg.  Amalia  krampft  mit 
beiden  Handen  in  ihre  schiitternde,  welke  Brust. 
Ist's  ihr  Bild  —  ist  das  alles  ein  Phantom?  Welt- 
seelengemeinschaft    Gestrandcter   —    eigenes    Du 

—  fremdes  Ich?  Sie  mochte  aufschreien,  sich  uber 
ihn  werfen  —  wer  er  auch  sei:  „Andree  —  mein 
Leben!  Ich  bin's  —  deine  Amalia!"  Mit  flattern- 
den  Augen  sucht  sie  die  seinen.  Da  treffen  sich 
ihre  langenden  und  seine  totstarr  entriickten  Blicke 
im  Wandspiegel.   Sie  schaut  ihn  —  sie  schaut  sich 

—  und  wie  ein  verglimmendes  Feuer,  das  kein 
Wind  mehr  facht,  sinkt  sie  zusammen  an  seinem 
Bettrande,   wortlos. 

Ein  Seufzer  streicht  iiber  die  Saiten:  Ach  — 
ich  fuhl's,  es  ist  verschwunden  .  .  .  und  verweht. 
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Das  beriihmte  'Luditzer  \anzionale 


(Sein  mysterioses  Verschwi 
Mitgeteilt  von 

In  dem  kleinen  deutschbohmischen  Stadtchen 
Luditz  wird  seit  Jahrhunderten  einSchatz,  eines 
der  wertvollsten  Gesangbiicher,  das  sogenannte 
„Luditzer  Kanzionale"  aufbewahrt.  In  die  fried- 
liche  Bewohnerschaft  kam  nun  groBe  Aufregung, 
als  es  einige  Monate  nach  dem  Umsturze  hieB, 
die  Prager  Regierung  beabsichtige,  das  Kanzionale 
in  die  Hauptstadt  zu  bringen."  Im  Friihjahr  1919 
war  der  Schatz  spurlos  verschwunden.  . .  . 

Das  „Luditzer  Kanzionale"  war  in  den  letzten 
Jahren  in  Verwahrung  des  stadtischen  Museums 
in  Luditz.  Am  3.  April. 191 9  wurde  es  von  einer 
Kommission  versiegelt  und  in  diesem  Zustande 
in  das  Burgermeisteramt  gebracht,  wo  es  in  der 
darauf  folgenden  Nachtgestohlen  wurde.  Daraufhin 
trafen  in  Luditz  ein  Polizeikommissar,  zwei  De- 
tektive  und  ein  Zug  tschechoslowakischer  Soldaten 
ein.  StraBen  und  Wege  wurden  scharf  bewacht, 
urn  ein  Verschleppen  des  Buches  zu  verhindern. 
Jedes  Fuhrwerk  wurde  genauest  untersucht.  Einige 
Personen  wurden  verhaftet  und  wieder  entlassen, 
da  das  Verhor  ergebnislos  verlief. 

Die  Bevolkerung  protestierte  in  Versammlungen 
gegen  die  Beschlagnahmeabsicht  der  Regierung 
und  verweigerte  die  Herausgabe  des  Buches. 

DieZeitungen  brachten  spaltenlange  Artikel  iiber 
das  mysteriose  Verschwinden  und  uber  die  ver- 
geblichen  Anstrengungen  der  Behorden,  den  Schatz 
aufzufinden. 

Uber  das  Buch  schrieb  die  „Luditzer  Zeitung": 
Im  Jahre  1558  wurde  in  der  Kunstwerkstatte  des 
beruhmten  Jan  Toborsky  in  Prag  fur  die  Lu- 
ditzer Kirche  ein  Oesangbuch,  Oraduale,  wie  es 
sich  selbst  nennt,  oder  Kanzionale,  wie  es  ge- 
wohnlich  heiBt,  vollendet,  das  zu  den  schonsten 
zahlt,-  die  es  in  Bohmen  gibt  und  bisher  im  Lu- 
ditzer Museum  aufbewahrt  war. 

1906  war  es  in  der  deutschbohmischen  Musik- 
ausstellung  in  Reichenberg  ausgestellt. 

Laurenz  Bily  hat  den  Text  der  Oesange  in 
gptischen  Lettern  und  dazu  die  Noten,  rauten- 
formige  Kopfe  auf  fiinflinigem  System,  geschrieben. 
Fabian  Polierer  aus  Aussig,  Maler  in  Prag,  hat 
das  Buch  mit  Bildern  geschmiickt,  die  heutenoch 
Kenner  entziicken.  Die  schonen  Randleisten  mogen 
von  einem  seiner  Gehilfen  gemalt  sein. 

Jedes  Blatt  enthalt  ein  Hauptbild,  das  vom  An- 
fangsbuchstaben    des    Festtextes    eingerahmt   ist, 


nden  und  Wiederauftauchen) 
M.  J^aufmann 

dann  die  Randbilder.  Von  den  Hauptbildern  nehmen 
die  groBeren  eine  Flache  von  1 9  qcm,  die  kleine- 
ren  eine  Flache  von  15  qcm  ein.  Das  Buch  ent- 
halt 16  Hauptbilder,  mehrere  nach  Albrecht  Diirers 
Kupferstichen  entworfen. 

Das  Buch  ist  61,5  cm  hoch,  41,5  breit,  samt 
holzernen  mit  Schweinsleder  iiberzogenen  Deckeln 
26  cm  dick,  wiegt  31,1  kg  und  enthalt  gegen  500 
Pergamentblatter,  von  denen  gegen  20  verloren 
gegangen  sind. 

Beim  kirchlichen  Gebrauche  lag  das  Buch  auf 
einem  entsprechend  groBen  Pulte,  vor  dem  die 
Sanger  standen,  die  unter  Leitung  eines  Vorsangers 
die  Gesange  vortrugen.  Noten  und  Text  sind  so 
groB  geschrieben,  daB  sie  aus  einiger  Entfernung 
gelesen  werden  konnen. 

Der  Kostenaufwand  fur  das  Kanzionale  betrug 
283  Schock  20  Groschen  meiBnerisch,  was  auf 
der  Innenseite  des  Deckels  Vitus  Cantor  Strasse- 
cenus  Notarius  rei  publicae  Zluticensis,  im  Jahre 
1565  bestatigt  hat. 

Die  Gesangstexte  des  Kanzionales  sind  durch- 
weg  tschechisch  und  waren  zumeist  fur  die  Feier 
der  Messe  bestimmt.  Teils  sind  es  wortgetreue 
Uebersetzungen  lateinischer  katholischer  MeBtexte, 
teils  Umschreibungen  solcher  Texte.  Hier  und  da 
weichen  sie  vom  katholischen  Charakter  ab,  wo 
sie  namlich  HuB  als  hi.  Martyrer  und  seine  Lehre 
als  die  wahre  christliche  feiern,  denn  urn  jene  Zeit 
war  Luditz  utraquistisch.  Am  Ende  des  Buches 
sind  unter  dem  Titel  „Prozy"  viele  Sequenzen,  die 
nach  dem  Graduale  der  Messe  gesungen  wurden, 
wie  heutzutage  z.  B.  noch  die  Pfingstsequenz:  Veni 
sancte  Spiritus! 

Die  Melodien  sind  dem  katholischen  Chorale 
nachgebildet  und  von  der  Art,  daB  sie,  urn  erbau- 
lich  zu  wirken,  bei  den  Sangern  ein  bedeutendes 
Konnen  voraussetzen,  urn  so  mehr,  als  sie  ohne 
jede  instrumentale   Begleitung  gesungen   wurden. 

Die  Kosten  der  Herstellung  hatten  Adelige,  die 
Qemeinde,  Burger  und  besonders  die  Ziinfte  be- 
stritten." 

Das  Buch  ist  nun  —  nachdem  angeblich  die 
Regierung  der  Stadt  Luditz  mit  der  Verlegung  der 
Bezirkshauptmannschaft  und  anderer  Behorden 
drohte  —  wieder  zum  Vorschein  gekommen  und 
der  Stadt  in  ebenso  mysterioser  Weise  wieder 
zugestellt  worden,  wie  es  mysterios  verschwand. 
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Was  niemand  wei@  und  atte  wijjerv 

Jbffterv 

Wie  eine  Notenseite  entsteht 

Von  Carl  J^eickmann 


Wohl  Jiur  einem  kleinen  Teil  von  alien,  die  ein  Noten- 
heft  zur  Hand  nehmen,  diirfte  bekannt  sein,  welch 
groBe  Umstande  mit  der  Herstellung  einer  Notenseite 
verknupft  sind,  und  wie  dieselbe  vor  sich  geht.  Die 
Herstellung  kann  auf  ganz  verschiedene  Art  erfolgen, 
und  es  diirfte  vielen  interessant  sein,  durch  den  nach- 
stehenden  kurzen  Bericht  einen  kleinen  Ueberblick  zu 
erhalten  von  den  hauptsachlichsten  und  gebrauchlich- 
sten  Herstellungsarten.   Diese  sind: 

Notensatz,    Notenstich,    Notenautographie. 
Das   alteste  dieser  drei  Verfahren   ist  der  Noten- 
satz.   Diese  Art  Notendruck  von  beweglichen  Lettern 
ist  schon  in  der  ersten  Zeit  der  Buchdruckerkunst  aus- 
geiibt  worden.    Zu  seiner  heutigen  Bedeutung  aber  hat 


In  Fallen,  wo  es  weniger  auf  eine  schone  graphische 
Darstellung  als  auf  Billigkeit  ankommt,  wie  z.  B.  bei 
Orchesterpartituren,  Orchesterstimmen  und  dergleichen 
wird  das  oben  zuletzt  erwahnte  Verfahren,  die  Noten- 
autographie angewendet.  Hierbei  werden  die  Noten 
mit  fetthaltiger  sogenannter  autographischer  Tinte  auf 
stark  geleimtes  oder  auch  mit  einer  Starkeschicht  iiber- 
strichenes  Papier  geschrieben,  urn  ein  volliges  Ueber- 
tragen  des  Oeschriebenen  auf  den  lithographischen  Stein 
(5  bis  10  Zentimeter  starke  Kalkschieferplatten,  die  bei 
Solnhofen  in  Bayern  gebrochen  werden)  bzw.  das  Druck- 
blech  zu  bewerkstelligen.  Ein  besonderes  Ueberstreichen 
mit  einer  diinnen.  Losung  von  arabischem  Gummi  und 
schwachen  Sauren  bewirkt,  daB  die  nicht  von  dem  Ge- 
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Zusammenstellung  der  etwa  360  Typen.'die  zum  Notensatze  erforderlich  sind 


ihn  erst  Joh.  Gottl.  Immanuel  Breitkopf  gebracht,  dem 
es  geJungen  war,  durch  eine  systematischer  als  zuvor 
durchgefiihrte  Zerlegung  des  ganzen  Satzmaterials, 
Noten,  Linien  und  sonstiger  Teile,  eine  Umgestaltung 
des  Notentypensatzes  herbeizufiihren,  die  zugleich  eine 
Vereinfachung  des  Satzes  und  eine  Verschonerung  des 
Satzbildes  war.  Die  Anwendung  des  -Typensatzes  fur 
Noten  kommt  aber  nur,  so  schatzbar  auch  die  beziig- 
Iichen  Leistungen  sind,  fur  die  einfachen  musikalischen 
Formen  in  Betracht,  die  in  Verbindung  mit  Text  auf- 
treten,  wie  es  am  deutlichsten  bei  den  Liederbiichern 
der  Fall  ist,  wo  die  einfache  Notenzeile,  welche  die 
Melodie  wiedergibt,  mit  einer  ganzen  Anzahl  von  Text- 
strophen  auftritt,  das  heifit  also,  wo  der  Text  uber- 
wiegt,  der  das  natiirliche  Gebiet  des  Satzes  ist.  Zur 
Wiedergabe  solcher  verhaltnismiiBig  einfachen  Noten- 
figuren  eines  Liederbuches  sind  schon  mehr  als  300 
Typen  der  verschiedensten  Formen  erforderlich.  Und 
da  diese  Typen  genau  wie  die  Buchdrucklettern  alle 
systematisch  sein  miissen,  so  bedarf  es  des  geubten 
Auges  und  der  geschickten  Hand  eines  guten  Setzers, 
das  Notenbild  so  zu  gestalten,  daB  alle  Systeme  mit 
einem  vollen  Takte  am  Ende  der  Zeilen  schlieBen, 
und  daB  sich  die  verschiedenen  Textzeilen  auch  ge- 
nau dem  Notenbilde  anpassen. 

Ist  dann  das  Satzbild  korrekt  und  geschlo&sen,  so 
vollzieht  sich  der  Druck  genau  wie  bei  einem  Buche. 
Da  aber  dieser  Notentjpensatz  eine  sehr  muhsame 
Arbeit  und  das  ganze  Verianren  sehr  teuer  ist,  so  ist  seine 
Anwendung  nur  rentabel,  wenn  bei  diesem  Herstellungs- 
verfahren  eine  groBe  Auflage  des  Werkes  in  Frage  kommt. 


schriebenen  bedeckten  Teile  des  Steines  oder  der  Blech- 
platte  fur  Wasser  empfanglich  und  somit  fur  Druck- 
farbe  abstoBend  sind.  Die  fetthaltigen  Schriften  nehmen 
die  Druckfarbe  von  den  Farbwalzen  an  und  geben  sie 
'auf  das  Druckpapier  weiter.  Auch  beim  Autographie- 
Ueberdruckverfahren  ist  es  wie  beim  Notensatz-  und 
Notenstich  verfahren  moglich,  verschiedene  Seiten  auf 
einen  groBen  Stein  oder  ein  groBes  Blech  zu  ubertragen 
und  so  an  Druckkosten  zu  sparen. 

Nun  endlich  kommen  wir  zu  dem  am  meisten  an- 
gewendeten  Herstellungsverfahren,  zu  dem  Noten- 
stich. Dieser  ist  nahe  verwandt  mit  den  Kupfer- 
stichen,  Radierungen,  Lithographien  und  Holzschnitten, 
stellt  aber  keine  original-kiinstlerische  Leistung  wie  die 
Letztgenannten  dar,  sondern  ist,  genau  wie  der  Schrift- 
satz,  die  graphische  Form  des  handschriftlichen  Aus- 
drucks  der  Gedanken  des  Komponisten.  Schon  zu  Joh. 
Seb.  Bachs  Zeiten  war  der  Notenstich  bekannt.  Bach 
selbst  hat  sein  Werk  „Kunst  der  Fuge"  eigenhandig 
zu  stechen  begonnen,  ist  aber  iiber  dieser  Arbeit  fast 
erblindet,  so  dafi  Carl  Philipp  Emanuel  Bach  den  Stich 
dieses   Werkes  im  Jahre  1752  beendete. 

Der  Notenstich  wird  nicht  ausschlieBlich  mit  dem 
Stichel  hergestellt,  wie  der  Name  vermuten  lassen  konnte, 
sondern  es  werden  alle  Zeichen  von  unveranderlicher 
Form,  wie  die  Notenkopfe,  Schliissel,  Vorzeichnungen, 
Schrift  usw.  mit  Stahlstempeln  in  die  Platten  eingeschlagen. 
Die  Notenlinien  werden  mit  dem  fiinfzahnigen  stahlernen 
Rastrale  in  die  Platten  eingezogen,  und  die  ubrigen 
Teile,  wie  Stiele,  Balken,  Bindebogen  usw.,  die  den  je- 
weiligen  Umstanden  cntsprechend  veranderte  Form  und 
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Lage  haben,  werden  mit  stahlernen  Sticheln  ausgefiihrt. 
Die  Notenplatten  werden  aus  einer  Legicrung  von 
Zinn,  Antimon  und  Blei  gegossen  und  auf  cine  Starke 
von  ungefahr  1  Millimeter  abgehobelt.  Die  Arbeit  des 
Notenstechers  beginnt  mit  dem  genaucn  Auszahlen  dcr 
Takte  und  Anmerken  der  Systeme  im  Manuskript.  Er 
muB  genau  festsetzen,  wieviel  Takte  auf  jcdes  System, 
wieviel  Systeme  auf  jede  Seite  genommen  werden 
konnen,  und  bcsonders  darauf  achten,  daf5  an  das  Ende 
der  rcchts  liegenden  Seite  eine  gunstige  Stelle  fiir  das 


Hantierungen  des  Notenstiches  von   neuem  ausgefiihrt 
werden. 

Der  Druck  der  Noten  wurde  bis  etwa  in  die  Mitte 
des  vorigen  Jahrhunderts  direkt  von  den  gestochenen 
Platten  bewirkt,  also  in  derselben  umstiindlichen  Weise 
des  Einschwarzens  und  Abziehens  der  cinzelnen  Platte 
bei  jedem  Drucke,  wie  der  Korrekturenabzieher  den 
Korrekturabzug  abnimmt,  oder  wie  es  noch  heute  beim 
Handpressen-Kupferdruck  der  Fall  ist.  Die  starke  Stei- 
gerung    des    Musikalienbedarfs    vcrlangte    nach    einem 


i,^i--&:*y  An,  /i-.tm-  .  /  u  /  .■      .  ■ 


'F: 


■—   u~  rA.J/- f-'r-, 


„c  &*<:;  -»-v 


^S^^^il^Mi^^X 


Stark  verkleinerte  Wiedergabe  einer  Manuskriptseite  von  Franz  Liszt  samt  Abbildung  der  Notenplatte, 

welche  dieses  Manuskript  „gestochen"  zeigt 

Veranschaulicht,  daB  audi  der  Notcnstccher  (gleich  dem  Setzer)  mit  schwierigen  Manuskripten  zu  kampfen  hat 


Umwenden  kommt.  Alsdann  werden  die  Notenlinien 
auf  der  Platte  vormarkiert,  nach  beendeter  Einteilung 
mit  dem  Rastrale  eingezogcn,  und  alle  musikalischen 
Zeichcn,  wie  Notenkopfe,  Stiele,  Balken,  Pausen,  Vor- 
zeichnungcn  usw.,  sowie  etwaige  Schrift  mit  einem 
stumpfen  Stahlgriffcl  leicht  vorgezeichnet.  An  diesen 
ersten  Arbeitsgang  des  Stechers  schlielit  sich  das 
Schlagen  der  unverandcrlichen  Zeichen  mit  den  Stahl- 
stcmpeln  und  das  eigentliche  Stechen,  das  Oravieren 
dcr  veranderlichen  Zeichcn  an.  Nach  Befreiung  der 
Platte  von  dem  sich  beim  Stechen  ansetzenden  Orat, 
kommt  sie  zum  'Korrekturenabzieher,  der  sie  einschwiirzt 
und  auf  einer  Kupferdruckhandpresse  den  Korrektur- 
abzug abnimmt.  Zur  Ausfiihrung  von  Korrekturen  muli 
an  der  zu  berichtigenden  Stelle  zunachst  wieder  eine 
ebene  Plattenoberflache  hergestellt  werden,  was  dtirch 
Vortreiben  von  der  Riickscite  der  Platte  und  durch 
Olattschaben  der  wiederhergestcllten  Fliiche  erzielt 
wird.     Auf    dieser    glatten    Fliiche    konnen    dann    alle 


lcistungsfiihigerem  Druckverfahren  fiir  den  Notendruek, 
und  diesem  entsprach  der  Schnellprcssendrtick.  Aller- 
dings  beruht  der  Schnellpressen-Musikaliendruck  nicht 
auf  der  Beibehaltung  des  direkten  Plattendruckcs,  son- 
dern  auf  dem  Umdruckverfahren,  indem  von  der  ge- 
stochenen Platte  auf  der  Kupferdruckhandpresse  ein 
Abzug  mit  fetthaltigcr  Farbe  auf  chinesisches  Papier 
gemacht  und  dann  in  einer  Steindruckhandpresse  auf 
einen  lithographischcn  Stein  oder  ein  Druckblcch  iiber- 
gedruckt  wird.  Von  einem  solchen  Umdruck,  der  je 
nach  Format  und  Hohc  der  Auflage  vicr,  acht  oder 
auch  sechzehn  Seiten  vereinigt,  wird  dann  in  der  Stein- 
druckschncllprcssc  oder  derZinkdruck-Rotationsmaschine 
die  Auflage  gedruckt.  Das  Farbgeben  wird  wie  bei 
dem  authographischen  Notendruek  durch  die  Gegcn- 
siitze  von  Wasser  und  fetthaltigcr  Farbe  bewirkt. 

Dcr  Musikaliendruck  ist  einschliefilich  des  Noten- 
stichs  die  Spezialitat  weniger  Druckanstaltcn  geblieben, 
die  sich  auficr  in  Leipzig  nur  in  einigen  grolicn  Stadteu 
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Europas  tmd  Nordamerikas  bcfindcn.  Diese  auffalligc 
Erscheinung  erklart  sich  teils  aus  der  schwierigen  Tech- 
nik  des  Notenstichs  mid  Musikalicndrucks,  teils  aus 
dem  Umstande,  das  der  Bedarf  an  Musikalicn  viel  ge- 
ringer  ist  als  der  Bedarf  an  Btichern,  so  daB  iiatur- 
gemiiB  nur  eine  kleinere  Anzahl  von  Musikalicndrucke- 
reien  Bcschaftigung  haben  kann.    Ueberdies  begi'tnstigt 


die  Infernationalitat  der  Tonsprache  bzw.  der  Noten- 
schrift  die  Konzentration  der  Herstellung,  die  nament- 
lich  in  Leipzig  in  die  Erscheinung  tritt,  das  in  seinen 
wenigen  grolten  Musikalieii-Druckanstalten  wohl  mehr 
Personen  in  dieseni  graphischcn  Spezialzweige  bcschaf- 
tigt  als  alle  iibrigen  Stadte  der  Welt  zusammen  ge- 
noinmen. 


Jlufruf 

zur  Errichtung  eines  Grabdenkmales 

fur  Hugo  Thiemann 


Die  ungezahiien  Frcunde,  Kollegen  und  Schiiler  Hugo 
Riemanns  werden  es  als  eine  Ehrenpflicht  erachten, 
beizutragen  zur  Errichtung  eines  Grabdenkmales,  dessen 
Ausfiihrung  bewahrter  Kiinstlerhand  anvertraut  werden 
soil.  Der  unterzeichnete  AttsschuB  bittet  hierdurch  alle, 
die  sich  dem  Forscher,  dem  Musikpadagogen,  dem 
Schopfer  der  Phrasierung  zu  Dank  verpflichtet  fiihlen, 
also  auch  die,  denen  er  nur  aus  seinen  Werken  be- 
kannt  geworden  ist,  mitzuhelfen,  dali  seine  Ietzte  Ruhe- 
statte  auf  dem  Lcipzlger  Siidfriedhofe  ein  seiner  Be- 
deutung  wiirdiges  AeuBere  gewinne.  Beitrage  wolle 
man  bis  zum  10.  Juli  d.  J.,  an  dem  sich  Riemanns  Todes- 
tag  zum  ersten  Male  jahrt,  an  das  Postscheckamt 
Leipzig  unter  Nr.  60902,  AusschuB  zur  Errichtung  eines 
Hugo -Riemann -Grabdenkmales  Leipzig,  uberweiscn. 
Ueber  die  Eingange  wird  s.  Zt.  in  der  Zeitschrift  fiir 
Musik,  Leipzig  (friiher  Neue  Zeitschrift  fiir  Musik), 
quittiert  werden. 

Der  JIusschufi 

zur  Errichtung  eines  Grabdenkmales  fiir  Hugo  Thiemann 

Prof.  Dr.  Hermann  Abert,  Halle  a.  S.;  Prof.  Dr. 
Guido  Adler,  Wien;  Prof.  Dr.  Willi  elm  Al  tin  aim, 
Berlin;    Dr.  Alfred  Einstein,    Munchen;    Geh.  Regie- 


rungsrat  Prof.  Dr.  phil.  et  jur.  Max  Friedlander,  Berlin; 
Dr.  Theodor  von  Frimmel,  Wien;  Prof.  Dr.  Carl 
Fuchs,  Danzig;  Prof.  Dr.  Angul  Hammerich,  Kopen- 
hagen;  Prof.  Dr.  Engelbert  Humperdinck,  Berlin* 
Max  Kalbeck,  Wien;  Prof.  Dr.  Theodor  Kroyer, 
Munchen;  Dr.  Hans  Joachim  Moser,  Halle  a.  S.;  Prof . 
Dr.  Hermann  Miiller,  Paderborn;  Geh.  Hofrat  Prof. 
Arthur  Nikisch,  Leipzig;  Prof.  Siegfried  Ochs, 
Berlin;  Generalmusikdirektor  Prof.  Dr.  Hans  Pfitzner, 
Munchen;  Prof.  Dr.  jur.  et  phil.  Artur  Priifer,  Leipzig; 
Prof.  Dr.  Curt  Sachs,  Berlin;  Prof.  Dr.  Adolf  Sand- 
berger,  Munchen;  Prof.  Dr.  Arnold  Schering,  Leip- 
zig; Dr.  Daniel  Francois  Scheurleer,  Haag;  Prof. 
Dr.  Ludwig  Schiedermair,  Bonn;  Prof.  Dr.  Max 
Schneider,  Breslau;  Dr.  Georg  Schunemann,  Berlin; 
Prof.  Georg  Schumann,  Berlin;  Prof.  Dr.  Rudolf 
Schwartz,  Leipzig;  Prof.  Dr.  Friedrich  Spitta,  Got- 
tingen;  Dr.  Max  Unger,  Leipzig;  Generalmusikdirektor 
Bruno  Walter,  Munchen;  Prof.  Dr.  Karl  Weinmann, 
Regensburg;  Prof.  Dr.  Johannes  Wolf,  Berlin. 
*  *  * 

Herr  Prof.  Dr.  Carl  Fuchs,  in  Danzig  hat  fur  obigen 
Zweck  den  Ertrag  von  drei  Klavierabenden  bestimmt. 
Wer  ahmt  das  schone  Beispiel  nach? 


Ein  Eaust-Thema 


Die  Beobachtung,  die  niit  jedem  Kon/erte  zu  her- 
berer  Deutlichkeit  anwiichst:  dali  die  Sanger  selbst 
in  Schuberts  Liederfiille  nur  die  allgemeinsten,  der  ver- 
ruchten  „Popularitat"  folgenden  Wcrke  sich  zu  eigen 
gemacht  tmd  einigermalien  durchlebt  haben,  macht  es 
begreiflich,  daB  eine  der  reifsten,  erhabensten  Schep- 
fungen  des  Meisters  bisher  schmerzlich  iibersehen  und 
vernachlassigt  wurde.  Im  fiinften  Bande  der  Peters- 
Ausgabe  findet  sich  die  „Szene  aus  Faust"  (Gretchen 
im  Dome).  Nun  mag  zugestanden  werden,  daB  gerade 
dieses  •  Lied  ungewohnliche  Anforderungen  erhebt,  in- 
folge  seiner  dem  Drama  entsprechenden  Mannigfaltig- 
keit  der  Darstellung  und  Leidenschaftlichkeit.  Gret- 
chen, der  bosc  Geist  und  der  Gesang  tier  Gemeiude 
—  sie  werden  von  einer  Sangerin  schwerlich  vollig  zu 
bewiiltigen  und  zu  gestalten  sein,  abgesehen  von  dem 
geforderten  stimmlichen  Umfange.  Indessen  -  dieser 
Umstand  bietet  kein  Hindemis,  sich  hingebungsvoll 
und  andachtig  in  Schuberts  Werk  zu  verlieren-  die 
Macht  der  Empfindung,  die  Unmittelbarkeit  der  Er- 
fahrung  sind  allein  vermogend,  schon  urn  dieser  Gabe 
willen  Schuberts  ragende  Bedetttung  zu  verbiirgen. 
Worauf  aber  an  dieser  Stelle  besonders  hingewiesen 
sei,    tlas    ist   tlas    Tltema   des    Lietles,   tlas   sclileichentl. 


bangeiid,    gedampft    hiuanzittert 
liche,    raunende    Mahnung. 


wie    eine    undeut- 


I. 


:?•: 
?• 


73 


Und  nun  vergleiche  man  den  Beginn  der  Faust- 
Symphonie  Franz  Liszts  m it  dieseni  Thema,  urn  so- 
gleich  einer  auffallcndcn  Uebereinstimmung  inne  zu 
werden. 
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Auch  hier  das  Verhullte,  Fragende;  bezeichnend  die 
Durchfiihrung  des  iibermaBigen  Dreiklanges,  wodurch 
ein  Schweben  und  Beben  erzeugt  wird,  das  bei  Schubert 
nur  angedeutet  und  erst  durch  den  Gesang  vollig  er- 
reicht  und  vollbracht  wird. 

Da  es  sich   in  beiden   Fallen  um  Ooethes  Dichtung 


handelt,  so  erscheint  die  Aehnlichkeit  um  so  nach- 
drilcklicher  —  ein  erneuter  Beweis  dafiir,  daB  es  in 
der  Kunst  Augenblicke  gibt,  vvelclie  eine  verschwiegene- 
Uebereinstimmung  auch  in  den  gegensatzlichen  Na- 
turen  erzeugen  kann  durch  die  Fulle  und  Ganzheit  der 
Beseelung  und  Durchgeistigung.       E.  L.  Schellenberg. 


Der  Tremde 

Phantastische  Oper  in  vier  Bildern.   Text  von  Franz  Rauch,  Musik  von  Hugo  Kaun 
Urauffiihrung  an  der  Dresdener  Landesoper  am  24.  Februar,  besprochen  von  Dr.  Max  linger 


Die  neueOperKauns  hat  auf  die  groBeMenge  derOpern- 
besucher  Dresdens  eine  so  starke  auBere  Wirkung 
ausgeiibt  und  soil 
sie  noch  ausiiben, 
wie  hier  kaum  eine 
zweite  im  Laufe  der 
etzten  Jahre  bei 
'■ttirer  Ur-  oder  Erst- 
auffiihrung.  Sogar 
StrauBens  schatten- 
lose  Frau  sah  sich 
damit  unfreiwillig  in 
denSchatten  gestellt. 
Wer  eine  kritischere 
Sonde  anzulegen  im- 
stande  ist,  wird  dem 
Erfolg  nicht  bedin- 
gungslos  beipflich- 
ten  konnen,  minde- 
stens  nicht  in  der 
Richtungnachseinen 
starksten  Auswir- 
kungsseiten,  denen 
der  Handlung  und 
des  Textes;  aber  es 
bleibtandemWerke 
besonders  musika- 
lisch  so  viel  des 
Guten,  daB  man  sich 
iiber  die  zugkraftige 
Wirkung  von  Her- 
zen  freuen  kann. 

Dem  Textbuche 
liegt  die-Grimmsche 
Mar  vom  Gevatter 
Tod  zugrunde.  — 
Der,,  Fremde"  hebt 

hochsteigenkno- 
chenhandig  des 
Waldhiiters  Tobias 
SohnchenHeinunter 
der  Bcdingung  aus 
derTaufe,  daB  er  die- 
sen  mitdeml3.  Jahre 
den  Eltern  fortneh- 
men  darf.  Dafiir 
soil  dem  Knaben 
hoher  Ruhm  und 
Macht  werden.  Hein 
wird  Arzt,  kommt 
in  gehobene  Lebens- 
kreise.  Den  Erwach- 
senen  vereidigt  der 
Fremde  auf  den 
freiwilligen  Verzicht 
der  Liebe,  wofiir 
ihmdieubermcnsch- 
liche  Kraft  wird, 
auch  die  hoffnungs- 


Phot.  M.  HerzftJd,  Dresden 
Triedrich  Plaschke (Der  Tremde)  Trna  Tiebiger-Pehker (Martha)  Hans Lange (Tobias) 


Elisabeth  T{elhberg  (Prinzessin  Gediva) 
T^ichard  Tauber 


losesten  Leiden  anderer  zu  heilen.   Was  kommt,  ist  nicht 
schwer  zu  erraten:  der  Gewissenskampf  zvvischen  Pflicht 

und      Liebe.        An 
einer  Konigstochter 

Godiva  bewahrt 
Hein  seine  Kraft. 
Mit  einer  kleinen 
Besonderheit  sucht 
sich  der  Textdich- 
ter  Rauch  einen 
annehmbaren  lite- 
rarischen      Abgang 

zu      verschaffen: 

Der  unheimliche 
Gesell  tritt  selbst 
an  die  Stelle  Heins 
und  vervvirkt  mit 
seinem  Kusse  das 
Leben  der  Maid. 
Sie  erkrankt  aufs 
neue,  der  zum  Edel- 
manne  erhobene 
Heifer,  der  inzwi- 
schen  wegen  seiner 
Liebe  zu  Godiva 
Landes  verwiesen 
war,  kehrt  zuriick. 
Nach  dem  Tode  der 
Geliebten  gilt  das 
Leben  auch  Hein 
nichtsmehr;erstirbt 
schlieBlich  gleich- 
falls  am  Kusse  des 
„besiegten  Siegers", 
eben  des  Todes. 

Die    Frage,    ob 
der  Text  an  sich  fur 

cine  waschechte 
Oper  geeignet  sei, 
ist  unbedingt  zu 
bejahen.  (Der  Wis- 
sende  wird  verste- 
hen,  daB  er  mit  die 
sem  Urteil  nicht  als 
Muster  eines  wirk- 
lich  guten  Buches 
hingestelltzu  werden 
braucht.)  Es  geht  ja 
auch  genug  darin 
vor;  ein  Ballett  und 
Menschenztige,  Sze- 
nenwechselundson- 
stige  Augenweide 
tun  das  iibrige, 
und  die  Geschichte 
wickelt  sich  immer- 

hin        kurzweilig 
ab.     Der   Tondich- 
ter    halt    sich    vor- 


Phot.  M.  Herzteld,   Dresden 
Triedrich  Plaschke  (Der  Tremde) 
(Heir,) 
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nehmlich  an  die  vielen  Oe- 
legenheiten,  seine  groBe  Bc- 
gabung  fiir  die  lyrischeUntcr- 
malung  des  Textes  zu  be- 
kunden.So  ist  beispielsweise 
dasWiegenlied  im  ersten  Bil- 
de  sehr  reizvoll,  so  die  Liebes- 
szenen  in  den  beiden  Ietzten 
iiberzeugend  gut  gelroffen. 
Von  Leitmotivik  macht  er 
erfreulicherwcise  nur  spar- 
sam  Ocbrauch.  Wie  bei 
jedem  Tondichter,  der  sich 
natiirlich  entvviekelt  hat, 
sind  im  iibrigen  auch  bei 
Kaun  auBere  Einfliisse  festzu- 
stellen;  sie  storen  aber  nicht, 
weil  sie  durch  eine  in  sich 
gefestigte  Personlichkeit  ge- 
gangen  sind.  Etwas  kiihn  ist 
im  dritten  Bilde  immerhin  der 
Seitensprung  in  die  groBe 
Oper.  "  So  schon  aber  das 
Sinnige  und  Minnige  bis  zu 
einem  starken  Warmegrade 
in  der  Musik  gesteigert  wird 
—  einer  wesentlichen  Eigen- 
schaft  ermangelt  sie  doch 
noch:  Sie  vermag  das  Orau- 
liche,  Unheimliche,  das  iiber 
diesenvierBildernliegt,  nicht 
vollig  glaubhaft  zu  machen. 
Das  fallt  zwar  ziemlich  ins 
Oewicht,  doch  bleibt  fiir  des 
Tondichters  groBeKunst,  die 
sich  ebenso  auf  den  instru- 
mentalen  wie  auf  den  ausge- 
zeichnet  gesetzten  gesang- 
lichen  Teil  erstreckt,  gewiB 
mehr  als  bloBe  Hochachtung 
iibrig.  Kaun  ist  eben,  wenn  ih  n 
seine  Wesensart  auch  mehr 
von  der  Oper  weg  zur  ab- 
soluten  Musik  weist,  gegen- 
wartig  der  Besten  einer. 
Die  Dresdener  hatten  alle 


Phot.  M.  HerzttJd.  Dresden 
T{oberl  Burg  (Der  T{onig)  'Elisabeth  7{ehlberg  (Prinzessin  Godiva) 

Ehre  darein  gesetzt,  die  Ur- 


auffiihrung  so  eindrucksvoll 
wie  moglich  zu  gestalten. 
An  den  Leistungen  Friedrich 
Plaschkes  als  Tod  und 
Elisabeth  Rethbergs  als 
Konigstochter  Godiva  etwas 
in  irgendeiner  Hinsicht  aus- 
setzen  wollen,  hieBeNorgelei. 
An  Richard  Taubers  Hein 
blieb  darstellerisch  ein  klei- 
ner  Erdenrest  hangen.  Von 
den  andern  Darstellern,  die 
sich  groBtenteils  gut  in  ihrc 
Rollen  eingelebt  hatten,  hier 
nur  die  wichtigsten  Namen: 
HannsLange  und  Erna  Fie- 
biger-Peisker  stellten  das 
Waldhiitersehepaar,  Robert 
Burg  den  Konig.  In  Fritz 
Reiner  hattenOrchester  und 
Sanger  einen  Anfiihrer  von 
starker  Einfiihlung  und  gro- 
Ber  Umsicht.  Nur  der  sonst 
schon  und  rein  singendeChor 
tat  zuzeiten,  als  ob  ihn  die 
Sache  nichts  angehe.  Die 
Spielleitung  d'Arnals  ging 
wie  am  Schniirchen  und  war 
trefflich  auf  die  Biihnen- 
bilder  vonBarnowsky  und 
Hasait  abgestimmt.  Ganz 
autfallend  war,  wie  die  Zu- 
schauer  erst  vom  dritten  Bilde 
an,  wo  Macht  und  Glanz  ihren 
Gipfelpunkt  erreichten.warm 
und  warmer  wurden,  so  daB 
nach  dem  vierten  ein  durch- 
schlagender  Erfolg  festge- 
stellt  werden  konnte,  der  den 
Tondichter  samt  Hauptdar- 
stellern,  Spielleiter  und  Ka- 
pellmeister immerwiedervor 
die  Rampe  gebot.  Und  es 
scheint  nach  neueren  Nach- 
richtcn  aus  Dresden,  daB 
dieser  Erfolg  dem  Werke  auch  ferner  treu  hleiben  will. 


Preisrdtsel  der  Z,.f.M.:„Von  'Bach  bis  Brahms" 
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Nr.  6. 


We r  kennt  den  Komponisten? 


Hiermit  bringen  wir  die  erste  Fortsetzung  unserer  aus 
IS  Notenbeispielen  bestehenden  Themen-Reihe  Nr.  4—6. 
Wervon  unseren  Abonnenten  kennt  die  Komponisten? 

Die  zwolf  besten  Losungen  werden  mit  je  einem  Pracht- 

bandeines ganz  nach  Belieben  des  Preistragerszuwahlenden 

Musikwerkes  belohnt  werden.  Fiir  den  l.Preis  ist,  wenn  der 

Preistrager  keinen  besonderen  Wunsch  auBert.vorgesehen: 

BEETHOVEN,  SAMTLICHE  SYMPHONiEN  IN 

PARTITUR-AUSGABE  VON  BREITKOPF  &  HARTEL 

im  Gesamtwert  von  120  M. 

Der  zwolfte  Preis  soil  einen  Mindestwert  von  10  M.  haben. 

Im  ersten  Julihefte  erscheint  eine  Losungskarte,  die  auszuschnciden  und 
mit  den  Losungen  (Name,  Vorname  und  Opuszahl)  sowie  mit  der  Adresse 
des  Einsenders  versehen  bis  spatestens  15.  Juli  an  die  Schriftleitung  der 
Z.  f.  M.  einzusenden  ist. 
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AUS  BERLIN 

Von  Bruno  Schrader 


In  meinem  heutigen  Briefe  muB  ich  zunachst  des 
Deutschen  Opernhauses  in  Charlottenburg  ge- 
denken,  wo  Meyerbeers  Prophet  seinen  Einzug  hielt. 
Die  alte,  an  echter  positiver  Musik  so  reiche  Oper 
war  von  Direktor  Hartmann  so  geschickt  bearbeitet 
and  inszeniert  worden,  daB  die  Schwachen  ihres  Text- 
buches  nirgends  zutage  traten  und  die  Handlung  klar 
wie  ein  roter  Faden  durchlief.  Das  wurde  allerdings 
auch  mittels  einer  markanten  Herausarbeitung  der 
schauspielerischen  Lcistung  erreicht.  Dazu  erschien  die 
Szene  in  einer  Pracht,  die  anerkanntermafien  selbst  die 
Staatsoper  beschamte.  Man  hatte  hier  audi  das  Wag- 
nis  unternommen,  die  Kirchenszene  vor  dem  Hoch- 
altare  und  mit  der  heiligen  MeBhandlung  zu  spielen, 
was  bekanntlich  das  Originaltextbuch  angstlich  ver- 
mied.  Es  gluckte  vollkommen,  und  nirgends  regte  sich 
Widerspruch.  Die  einschneidendsten  Veranderungen 
zeigte  wieder  der  SchluBakt.  Von  den  Darstellern  boten 
Laubenthal  in  der  Titelrolle  und  vor  allem  Emma 
Vilmar-Harsen  als  Fides  Leistungen  ersten  Ranges 
dar.  Eduard  Morike  machte  sich  urn  die  musikalische" 
Lejtung,  unter  der  besonders  der  so  meister-  und 
musterhaft  gehandhabte  Orchestersatz  zur  Geltung  kam, 
verdicnt;  Felix  Lagenpusch  urn  die  Regie.  Trotz 
des  blasierten  Hohnens  gewisser  in  der  Moderne.  ver- 
rannter  Zeitungsstimmen,  fanden  alle  Auffiihrungen  bei 
ausverkauftem  Hause  und  mit  ungewohnlichem  Erfolge 
statt,  was  nicht  einmai  „Mache"  war,  also,  immerhin 
zu  denken  gibt. 

Besagter  Eduard  Morike  nun  fiihrte  noch  eine 
Unternehmung  aus,  die  bislang  noch  nicht  dagewesen 
war.  Er  hielt  an  sechs  Abenden  erlauternde  Vortrage 
uber  Beethovens  samtliche  Symphonien  und  fiihrte  das 
betreffende  Werk  jedesmal  dazu  im  Originate  vor,  Wozu 
er  das  Bluthnerorchester  engagiert  hatte.  Auch  die 
neunte  kam  in  dieser  Weise  theoretisch  wie  praktisch 
vor  ein  kunsternstes  Publikum,  das  den  groBen  Bliithner- 
saai  dicht  besetzt  hatte  und  die  geschaftsneidischen  An- 
griffe,  die  der  -fur  solche  Dinge  auBerordentlich  begabte 
Kapellmeister  in  einer  gewissen  Berliner  Tagespresse 
uber  sich  ergehen  lassen  muBte,  vollig  ignorierte. 

Sonst  verliefen  die  zahlreichen  Symphoniekonzertc  in 
der  gewohnten  Weise.  Das  zweite  von  dem  Wiener 
Reichenberger  brachte  an  selten  gewordenen  alte- 
ren  Werken  Haydns  Abendsymphonie  und  Schumanns 
erste  in  B-dur,  die  ehedem  so  gern  und  oft  gespielt 
wurde;  als  Neuheit  die  Schrekersche  „Ouverture  zu 
einem  Drama",  das  vielleicht  „Viel  Larm  um  Nichts" 
hcilit.  Sie  klang  gleich  anfangs  wie  ein  verstimmtes 
Klavier  und  wirkte  nach  dem  reinen  Satze  einer  Arie 
aus  Mozarts  Oper  Titus  wie  eine  asthetische  bzw.  un- 
asthetische  Ohrfeige.  Die  Arie  wurde  von  Frau  Hoff- 
mann-Onegin  wunderschon  gcsungen,  ebenso  noch 
dreiOrchesterliedervon  Berlioz.  DergenannteS  ch  rek  e  r 
ist  natiirlich  noch  konservativ  gegen  seinen  Wiener  Mit- 
biirger  Schonberg,  fiir  den  sich  der  Musikfuturist 
Scherchen  nun  auch  noch  als  Konzertredner  ins  Zeug 
legen  zu  mussen  glaubte,  nachdem  er  die  Geschmack- 
losigkeit  beging,  die  .  sogcnannte  Kammersymphonie 
gleich  zweimal  spielen  zu  lassen.  Was  diese  Leute  da- 
bei  fiir  eine  Harmoniebildung  verraten,  ist  geradezu 
wunderbar.  Unser  Terzenbau  der  Akkorde  sei  aus- 
geleiert;  es  musse  nunmehr  die  Acra  des  Quartcnbaues 
eingefiihrt  werden.  Dieser  ist  aber  nun  weitcr  nichts, 
als  die  Anwendung  der  Undezimen-  und  Terzdczimen- 
akkorde.  mit  jenen  Auslassungen,  die  man  unter  Urn- 
standen   schon  beim   vier-  und  dreistimmigen  Satze  in 


den  Drei-  und  Vierklangen  (Septimenakkorden)  vor- 
nehmen  muB.  So  ist  z.'B.  der  schone  Quartenbauakkord 
g— c— f— h — e  nichts  als  der  Terzdezimenakkord  g— h — 
f— c— e  in  anderer  Lage.  Ncin,  ihr  superklugen  Neu-. 
toner:  unter  Beibehaltung  unseres  temperierten  Viertel- 
tonsystemes  konnt  ihr  nicht  aus  dem  Terzenbaue  her- 
auskommen ;  wenn  euch  da  nichts  Gescheidtes  mehr 
einfallt,  dann  muBt  ihr  schon  Busonis  einsichtsvollerem 
Vorschlage  folgen  und  das  Dritteltonsystem  einfiihren, 
was  euch  aber  uniiberwindliche  Schwierigkeiten  machen 
diirfte.  Von  Busoni  nun,  der  gegen  Schonberg  eben- 
falls  wie  ein  schlichter  Klassiker  anmutet,  fiihrte  der 
Musikfuturist  Scherchen  im  jiingsten  Konzerte  seiner 
„Neucn  Musikgesellschaft  E.  V."  das  Konzer- 
tino  fiir  Klarinettc  und  eine  Reihe  modernster  Katzen- 
musiken  auf,  unter  denen  auch  ein  Klavierkonzert  des 
Musikbolschewisten  Bart  ok  paradierte.  Gegen  den  ist 
nun  wieder  Schonberg  ein  harmloser  Waisenknabe.  Was 
seine  „Musik"  bedeutet,  geht  am  besten  daraus  her- 
vor,  daB  mit  ihr  selbst  das  Philharmonische  Orchester, 
das  doch  wirklich  mit  alien  Hunden  gehetzt  ist,  nicht 
zurechtkommen  konnte,  als  der  Wiener  Dirigent 
Strasser  —  in  Wien  hat  ja  der  Teufel  all  dieses  Un- 
kraut  gesat  —  ihren  Import  versuchte.  Dem  Publikum 
wurde  dann  aufgebunden,  es  waren  die  Stimmen  nicht 
rechtzeitig  eingetroffen.  Wer's  nicht  glaubt,  bezahlt 
einen  Taler. 

In  der  Kammermusik  fiel  besonders  auf,  daB  unsere 
Streichquartette  vorzugsweise  das  Streichquintett  und 
das  Klarinettenquintett  pflegten.  Nur  Adolf  Busch 
blieb  den  traditionellen  drei  Streichquartetten  treu  und 
schlug  mit  deren  ideal  vollkommener  Ausfiihrung  wieder 
alles.  Er  hatte  auch  ein  eigenes,  eine  Serenade  Op.  16 
auf  dem  Programme.  Im  ersten  Satze  ist  der  Serenaden- 
ton  hochst  glucklich  getroffen,  die  andern  verlieren  sich 
aber  in  schwerbliitiges  Griibeln.  So  errang  das  schvvie- 
rige  Werk  nur  einen  Achtungserfolg.  Schon  war  der 
erste  Abend  von  Walter  Hillers  „Nieders  achs  I'- 
scher  Musik  vere  in  igung",  der  von  den  Solo- 
blasern  des  Philharmonischen  Orchesters  —  HaVzer 
(Flote),  Kern  (Oboe),  Schrader  (Klarine'tte),  Schu- 
mann (Horn),  Moritz  (Fagott)  —  Rose  Walter 
(Sopran)  und  Max  Saal  (Klavier)  ausgefiihrt  wurde: 
Mozarts  Es-dur-Quintett,  Beethovens  Hornsonate,  Thuil- 
Ies  Sextett,  Schuberts  „Hirt  auf  dem  Felsen"  und 
Hiindels  Nachtigallenarie.  Die  Sangerin  war  ausgezeich- 
net,  der  Klavierist  zu  indifferent,  zu  wenig  spezifischer 
Pianist.  Wenn  diese  sonst  zu  viel  im  Kammermusik- 
spiele  geben,  gab  er  zu  wenig.  So  sank  die  Klavier- 
stimme  der  Hornsonate  zur  nichtigen  Begleitung  herab, 
und'  der  Hornist  blies  auch  dort  Solo,  wo  er  nur  Full- 
tone   zur   Klavierstimme   auszufiihren   hatte. 

Auf  vokalem  Gebiete  traf  man  u.  a.  eine  Auffiihrung 
von  Beethovens  Missa  Solemnis  durch  den  Kittelschen 
Chor,  eine  anerkennenswerte  Leisturig.  Die  Manner- 
gesangsvereinigung  ehemaliger  Schiiler  des  Berliner 
Domchores  begann  mit  zwei  Motetten  des  aus  der 
Leipziger  Schule  stammenden  Organisten  Wolfgang 
Rcimann,  welche  dreistimmig  gesetzt  waren.  Icn 
habe  stets  fiir  den  dreistimmigen.Mannerchorsatz  pla- 
diert,  da  er  der  naturgemaBe  ist  und  fiir  polyphone  Ent- 
wicklungen  Raum  lafit.  Aus  glcichem  Gmnde  sollte 
es  im  Frauenchore  bei  der  Dreistimmigkeit  bleiben. 
Die  Natur  gab  uns  eine  hohc,  mittlere  und  tiefe  Frauen- 
wie  Mannerstimme,  was  die  alteren  italischen  Meister 
auch  in  ihren  Opernchoren,  soweit  sie  Mannerchorc 
sind,  wohl  bedachten.  Der  Fraucnchor  Klara  Kra  uses, 
der  uns  ebenfalls  seine  tiichtigen  Leistungen  in  einem 
abwechslungsreichen  Konzerte  darbot,  regte  diese  Idee!) 
weiter  an.    Hier  trat  auch    Robert   Kahn   mit  neuen, 
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musikschonen  Kompositionen  auf.  Die  Singakademie 
aber  brachte  Otto  Taubmanns  Deutsche  Messe,  ein 
bereits    anerkanntes   Werk,   heraus.  ' 

Von  der  Uebermenge  der  Solistenkonzerte  muB  ich 
im  allgemeinen  schweigen;  ich'  will  nur  kurz  zwei 
erwahnen:  Elsa  Jacobs  sang  mit  dem  Philharmoni- 
schen  Orchester  tinter  Direktion  Meyrowitz'  eine 
Reihe  von  Arien  und  Liedern,  ohne  sicli  jedoch  als 
eine  Sopranistin  hoheren  Ranges  auszuweisen.  Da- 
gegen  regte  das  Konzert  des  Geigers  Butze-HaBe 
um  so  mehr  an.  Hier  dirigierte  Pauzner  aus  Diissel- 
dorf  das  Bliithnerorchester.  In  seiner  schlichten,  grofien 
Art  gestaltete  er  Becthovens  B-dur-Symphonie  zu  cinem 
bemerkenswerten  Ercignisse.  Davor  und  danach  spiclte 
der  Konzertgeber  Bachs  E-dur-Konzert  und  das  von 
Brahms.  Der  Krieg  hatte  ihn  iibel  zugerichtet;  um  so 
riihmlicher  waren  die  dargebotenen  Leistungen.  Leider 
wurden  sie  von  einem  zu  stark  besetzten  Orchester  er- 
driickt,  auf  dem  noch  dazu  die  Orgel  wie  Blei  lag. 
Auch  war  sie  verstimmt,  wogegen  sich  der  Organist 
durch  andere  Registerwahl  hatte  bemuhen  miissen.  Die 
Orgel  ist  hier  uberhaupt  falsch  und  stillos,  das  Klavier 
das   einzig   riclitige. 

AUS  WIEN 

Von  Prof.  D.  Th.  H  e !  m 

Seit  Beginn  der  neuen  Spielzeit  in  Oper  und  Kon- 
zert hat  sich  Lei  uns  manches  bedeutsam  veriindert. 
So  hat  die  „Volksopcr"  —  ihre  Wiedereroffnung 
am  1.  September  1919  —  an  Stelle  des  bisherigen 
gewiB  recht  tiichtigen,  aber  zuglcich  konventionell 
niichternen  Direktors,  Raotil  Mader,  einen  neuen  in 
tier  Person  des  weltmannisch  eleganten  und  tempe- 
ramentvollen  Felix  Weingartner  gewonnen.  Die 
„Staatsoper"  dagegen  —  Eroffnung  am  15.  Sep- 
tember —  behielt  zwar  nominell  als  Hauptdirigenten 
Prof.  Franz  Schalk,  ihren  eigentlichen  kiinstlerischen 
Leiter  aber  erlangte  sie  in  Dr.  Richard  StrauB  und 
hiermit    auch    ihre    Hauptzugkraft    auf   das    Publikum. 

Zum  Staunen,  wie  Wei  ngartner  in  ki'trzester  Frist 
das  Orchester  der  Volksoper  formlich  zu  reponieren 
wuBte.  In  der  Eroffnungsvorstellung  („Meistersingcr"!) 
glaubte  man  buchstablich  das  unubertreffliche  Phil- 
harmonische  der  Hofoper  zu  horen. 

Die  Soli  freilich,  „so  weit  die  vorhandenen  Krafte 
reichen"  —  um  das  seither  so  oft  zitierte,  beriihmte 
Wort  R.  Wagners  gelegentlich  des  von  ihm  im  Novem- 
ber 1875  in  der  damaligen  Hofoper  neuinszenierten 
„Tannhauser"  neuerdings  zu  gebrauchen.  In  derStaats- 
oper  bekanntlich  das  Hauptereignis  die  Urauffiihrung 
von  R.  StrauB'  „Die  Frau  ohne  Schatten"  •  worauf, 
da  es  gewiB  noch  in  alter  Erinnerung,  hier  nicht  notig 
zuriickzukommen. 

Was  die  Konzerte  betrifft,  so  ist  Weingartner 
trotz  seiner  Neuanstellung  an  der  Volksoper  den  durch 
ihn  so  glanzend  gefiihrten  „Phi  lha  rmon  isch  e  n" 
auch  jetzt  wieder  als  schneidiger  Dirigent  erhalten  ge- 
blieben.  Dieseu  ist  aber  eine  gcfahrliche  Konkurrenz 
erwachsen  in  den  gleichfalls  im  grofien  Musikvereins- 
saale  stattfindenden  Sinfonieabenden  des  „Wiener 
Tonkiinstlerorch  esters"  unter  seinem  neuen  Diri- 
genten  Wilhelm  Furtw  angler.  Aus  „nationalisti- 
schen"  Griinden  hat  der  bisherigc  heifibltitige  „Slawe" 
Oskar  Nedbal  dem  edit  germanisch  blondcn  Mann- 
heimer  Wilhelm  Furtw  angler  weichen  miissen  und 
hat  das  Unternehmen  hiermit  wahrlich  keinen  schlech- 
ten   Tausch   gemacht. 

Dem  hinreiBcnden  Brio  Nedbals  stellt  sich  in  Furt- 
wanglers  Darbietungen  erne  objektive  Abgeklartheit 
(die  zugleich  durchaus  beseelt!)  entgegen,  als  konne 
es  nicht  anders  sein.  Man  darf  hier  von  vollendeten 
Mus  tcrau  f  f  iih  ru  ngen     sprechen,     bis     au,f     ganz 


kleine  Bedenken  fiber  die  Auffassung  dieser  und  jener 
Stelle,   die  aber  eben   mehr  subjektiv. 

Bisher  fanden  unter  Furtwangler  fiinf  dieser  Sinfonie- 
abende  des  Tonkiinstlerorchesters  satt,  deren"  Pro- 
gramm  sich  so  gestaltete.  1.  Abend  am  16.  X.  1919: 
A  Jove  principum :  ein  prachtvolles  Beethoven-Pro- 
gramm  in  nachstehender  Reihenfolge:  Coriolan-Ouver- 
tiire  —  6.  Sinfonie  (pastorale)  —  5.  Sinfonie  C-molI 
herrlich,  ja  nahezu  ideal  durchgefuhrt.  Hochstens  bei 
der  C-molI-Sinfonie  konnte  man  die  Wiedergabe  des 
1.  Satzes  durch  die  Philharmoniker  tinter  Wein- 
gartner noch  packender,  fulminanter  finden.  Das 
Publikum  war  aber  schon  an  diesem  ersten  Abend  fur 
Furtwangler  begeistert  —  man  empfing  ihn  nicht  nur 
stiirmisch,  sondern  rief  ihn  dann  auch  immer  von 
neuem  hervor. 

2.  Abend  am'  6.  XI.  1919:  Ein  ganz  verschiedenartiges. 
buntes  Programm.  Zucrst  die  altbekannte,  liebe  Frei- 
sch  ii  tz-Ouvertiire  --■  durch  die  hinreifie"de  Wieder- 
gabe in  vollig  neuem  Lichte  erstrahlend  und  mit 
riesigem  Beifall  aufgenommen.  Sodann  ein  Stiick  mo- 
dernster  russischer  Musik:  Rachmaninoff,  inter- 
essantes,  aber  stellenweise  auch  sehr  bizarres  Klavier- 
konzert  Nr.  2  C-moll.  Solo:  Wiens  gewaltigste  Klavier-' 
Amazone  Vera  Schapira  (eigentlich  verehlichte  — 
Specht!).  --  Ihre  Leistung  durch  vollendete  Tech- 
nik,  Kraft,  Bravour,  Qediichtnistreue  imponierend,  aber 
innerlich  k'alt  lassend  (dies  wenigsten's  die  Empfindung 
des  Schreibers  dieser  Zeilen).  An  groBem  Beifall  hat 
es  der  kiihnen  Virtuosin  (die,  nebenbei  gesagt,  auch 
in  etwas  allzu  kiihnem  „Dekollete"  erschien!)  beim 
Publikum    durchaus    nicht   gefehlt. 

Zum  SchluB:  Rich.  StrauB'  „Sinfonia  dome- 
stica:  auch  hier  die  iiberaus  komplizierte  Polyphonic 
dieses  merkwiirdigen  Stiickes  von  Furtwangler  erstaun- 
lich  herausgebracht.  Daher  die  Aufnahme  der  „Dome- 
stica",  die  warmste,  einhelligste,  deren  wir  uns  in 
Wien  erinnern. 

3.  Abend  am  27.  XI.  1919:  Berlioz'  Ouverture  „Ben- 
vento  Cellini"  —  mit  der  rechten  gewaltigen  Schall- 
wirkung  herausgebracht.  Beethovens  Violinkonzert 
—  solistisch  von  der  noch  ganz  jugendlichen,  vielleicht 
erst  12~13jahrigen  Erna  Rubinstein  nicht  nur  tech- 
nisch  vollendet,  sondern  namentlich  auch  so  innig 
wiedergegeben,  daB  sie  viele  zu  Tranen  ruhrte.  Sie 
wurde  dadurch  auch  an  diesem  Abend  zur  eigentlichen 
Heldin  desselben.  Zum  SchluB:  Schuberts  groBe 
C-dur-Sinfonie  Nr.  7.  Direktion  und  Spiel  durchaus 
kongenial  —  daher  das  grandiose,  anfangs  in  Wien  so 
wenig  verstandene  Werk,  wieder  vollig  durchgeschlagen. 

4.  Abend  am  8.1.  1920:  Schumanns  IV.  Sinfonie  D- 
moll.  Brahms  Klavierkonzert  B-dur,  Solo:  Edwin  Fi- 
scher. Beethovens  Leonore  Nr.  3.  Die  Orchester- 
auffiihmngen  auf  gewohuter  Hohe.  Die  Sololeistung 
des  Herrn  Edw.  Fischer  (der  sich  nur  auBerlich  auf 
einen  zweiten  d'Aibert  hinausspielt!)  weniger  ein- 
drucksvoll. 

5.  Abend  am  5.  II.  1920:  Reger:  Variationen  fiber  ein 
Thema  von  Mozart  (dasselbe,  welches  Mozart  selbst 
als  Thema  der  Variationen  seiner  A-dur-Sonate  [mit  dem 
Alia  Turca  zuletzt]  wahlte).  —  Auch  der  Eindnick  der 
Regerschen  Orchestervariationen  ;ein  sehr  bef riedigender, 
das  Oanze  aber  doch  nur  ein  Vorspiel  zu  der  Haupt- 
nummer  des  Abends.  Liszts  unsterbliche  Faust-Sin- 
fonie,  die  so  herrlich  interpretiert  wie  jetzt  von  Furt- 
wangler in  Wien  noch  nie  gehort  und  darum  auch  so 
enthusiastisch  applaudiert  wurde,  wie  eben  diesmal. 
Auch  die  verdienstlichen  Leistungen  des  Tenoristen 
Hermann  Gallos  und  des  Mannerchores  des  Sanger- 
bundes  „Dreizehnlinden"  in  dem  ergreifenden  Chonis 
mysticus  („Alles  Vergangliche")  am  Schlusse,  durfen 
iibcr  der  phanomenal  hinreiBcnden  Wirkung  des  ganzen, 
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mit    Liszts    Herzensblut    geschriebenen    Riesenwerkes 
nicht  vergessen  werden. 

Uebrigens,  wenn.  wir  die  bisherrveninstaltcteir: font. 
Sinfonieabende-  des^  Tonltfinstterorcltw ierayzusannnen*  * 
fassen^  erstatoilichf ' waff  FiirtwSngfer- darans"  gemacbtrr 
fist'  Es;  1st  gegen  fruher  kaum  zu  erkennen  und  steht 
dem  unubertrefflichen  Phiiharmonischen  jetzt  durchaus 
nicht  mehr  nach. 

Uebrigens  war  das  ursprungliche  Material  des  Or- 
chesters  der  von  F.  Lowe  dirigierten  Sinfonieabende 
des  Konzertvereins  und  des  Tonkiinstler- 
orchesters  ziemlich  analog  —  namentlich  wahrend 
der  Kriegszeit  wurden  die  einzelnen  Mitglieder  wechsel- 
seitig  ausgeliehen.  Von  den  Sinfonieabenden  des 
Konzertvereins  haben  bisher  vier  sfattgefunden  —  der 
erste  am  29.  XI.  mit  folgendem  Programm:  Haydns 
Symphonie  D-dur  (eine  der  groBen  und  schonsten 
Londoner!)  —  nach  den  ersten  drei  ersten  Satzen  riihrte 
sich  keine  Hand,  erst  das  auBerst  lebhaft  genommene 
Finale  wurde  entsprechend  applaudiert.  Rich  StrauB' 
Bliiser-Serenade  bekanntlich  ein  harm  loses,  einf  aches 
Jugendwerk,  dcm  sich  aber  ein  ischon  vollgiiltiges  Stuck 
desselben  Meisters  ausschloB,  seine  erst  nach  dem 
„Don  Juan"  wahrhaft  bedeutende  sinfonische  Dichtung 
„Macbeth",  welche  auch  diesmal  groBen  Eindruck  zu 
machen  schien.  Endlich  Beethovens  5.  Symphonie  C- 
moll,  recht  schon  gespielt,  aber  doch  nicht  so  hirr- 
reiBend  wie  im  1.  Konzert  des  Tonkunstlerorchesters 
unter  Furtwangler,  auch  die  Akustik  des  groBen 
Konzerthaussaales  gerade  fiir  dieses  herrliche  Werk 
weit  weniger  giinstig.  Immerhin  zum  SchluB  lebhafter 
Beifall    und    Hervorruf    Lowes. 

Der  zweite  Sinfonieabend  am  12.  XL:  Beet- 
hovens Leonore  Nr.  2.  G.  Mahlers  Symphonie  Nr.  1, 
D-dur.  Pfitzners  Ouvertiire  zum  Christelflein  und  zu 
Kleists  „Katchen  von  Heilbronn".  —  Die  Ouver- 
tiire zum  Christelflein  setzt  durchaus  die  Kenntnis  des 
Marchens  voraus,  ohne  dieses  bleibt  sie  im  wesent- 
lichen  unverstandlich.  Wirksamer  die  andere  Ouver- 
tiire. Der  starkste  Eindruck  an  diesem  Abend  Mahlers 
Sinfonie,  auch  stets  eine  der  glucklichsten  Dirigenten- 
leistungen  Lowes.  Selbst  die  Akustik  fiir  dieses  Werk 
im  Konzerthaus  besonders  giinstig. 

Inzwischen  haben,  wie  schon  erwahnt,  die  Phii- 
harmonischen Konzerte  unter  Weingartner  be- 
gonnen  —  am  9.  XL  — ,  worauf  bis  zum  Moment,  als 
ich  dieses  schreibe,  noch  sechs  dieser  willkommenen 
Mittagskonzerte  (Matineen,  wie  man  sie  bei  uns  nennt!) 
folgten. 

1.  Philharmonisches_  Konzert.  Beethoven: 
Fidelio-Ouverture  (E-dur)  mit  echt  Weingartnerschem 
Schwung  und  Virtuositat  gespielt.  Lio  Hans  (Pseudo- 
nym fiir  Frau  Hutterstrasser):  Die  Hexe,  Ballade 
von  Gliicksmann  fiir  Bariton  (Hans  Duhan)  und  Or- 
chester.  Sollte  eigentlich  heiBen:  fiir  Orchester  und 
Bariton,  denn  ersteres  uberdrohnte  die  doch  sonst  aus- 
giebige  Stimme  Duhans  fast  vollkommen.  Uebrigens 
ist  der  Tondichtung  als  solche  cine  gewisse,  fast  mann- 
liche  Charakterfestigkeit  nicht  abzusprechen.  Daher  auch 
zweimaliger  Hervorruf  der  Komponistin,  in  dem  sich 
aber  auch  leise  Zischlaute  mischteri.  Als  wiirdige  Krone 
de$  Konzertes:  Bruckners  grandiose  VII.  Sympho- 
nie (E-dur)...  Es  ist  ehrenhaft  fiir  Weingartner, 
daB  er  sich  seither  vielmehr  in  das  herrliche  Werk  ein- 
lebte,  als,  da  er  es  zuerst  in  der  Saison  1910/11  als 
Dirigent  der  Philharmoniker  auffuhrte.  Damals  kam 
das  meiste,  besonders  im  1.  Satz,  viel  zu  fliichtig  heraus, 
phrasenhaft,  nichtssagend,  was  jetzt  bei  glcich  voll- 
endetem  Spiel  des  Orchesters  bliihendes  Leben  gewann-. 
^Sehr  schon  kam  der  hochfeierliche  Orgelpunkt  am 
SchluB  des  l.Satzes  zur  Oeltung  und  geradezu  iiber- 
waltigend.     Die    beriihmte    C-dur-Olanzstelle    des     er- 


habenen   Trauer-Adagios   in   Cis-moll,   mit   der   sie   so 
machtig    beherrschenden    Trompete!    — 

AnE  Bwisten.- wahlverwandt    erschien    aber   diesmal 
.  Wimgartncrr    Das:  Finale^  dessert  drastische   Gegen- 
■  safeKrdas  .kahne  Anfstfiimcar  des:- seiner  imers.cb.6pf- 
licrr:  durcfagefuhrteir::  Haupttirema*    undj.   dem^iaaifg^ 
frommen,   schlicht  beruhigendeir  -Ghorai,_,dee~  Efttigentr 
auTs    Schonste    auseinanderhielt.     Die   Ietzte   unwider»>. 
stehliche   groBe   Steigerung  auch   wahrhaft   hinreiBentt- 
herausgebracht:  daher  entsprechender  Beifallssturm  und 
immer   erneuerter    Hervorruf   des   trefflichen,    hier   so 
besonders   beliebten   Dirigenten. 

2.  Phi  lharmonisches  Konzert  am  23.  XI.: 
Richard  Stohrs  Phantasie  fiir  Orgel  und  Orchester, 
etwas  akademisch  -  professorenhaft,  mehr  fiir  die 
Kenner  als  das  Publikum  —  demgemaB  auch  die 
Wirkung.  Schumanns  A-moll-Konzert.  Solo:  der  junge 
J.  Szell.  Sehr  klar,  technisch  rein  und  mit  liebens- 
wurdigem  Jugendfeuer  gespielt.  Fiir  gewisse,  beson- 
ders schone  Oesangsstellen  (besonders  in  den  zwei 
ersten  Satzen)  ware  allerdings  eine  noch  poetische 
Tongebung  zu  wiinschen  gewesen.  Beethovens  Leo- 
noren-Ouvertiire  Nr.  2.  —  Eine  faszinierende  konge-" 
niale  Doppelleistung  des  Dirigenten  wie  des  Orchesters. 

Inzwischen  haben  auch  wieder  die  nach  wie  vor 
von  Prof.  Hans  Schalk  tiichtigst  geleiteten  Kon- 
zerte der  Gesellschaft  der  Musikfreunde  be- 
gonnen.  ^ 

1.  Konzert.  Bruckner:  VLSymphonie  in  A-dur, 
Erste  groBe  Messe  in  D-moll.  Beides  in  wiirdiger  Dar- 
stellung,  nur  das  entziickende  Scherzo-Trio  der  Sym- 
phonie wieder  etwas  verhetzt.  Die  Gesangssoli  in  dec 
Messe  von  den  Damen  Lef  ler  und  Ru  tschka,  dann 
den  Herren  Gallos  und  Betetto  im  ganzen  sehr 
befriedigend  ausgefiihrt. 

Gesamteindruck:  Der  gewohnte,  weihevoll  erhebende, 
zum   SchluB  auch  sturmischer  Applaus. 

Chronologisch  waren  aber  wieder  ein  Sinfonie- 
abend des  Konzertvereins  (29.  XL  1919)  und  ein 
Philharmonisches  Konzert  (1.  II.  1920)  ein- 
zureihen.  Programm  der  Konzertvereins-Abende  nur 
2  Symphonien  bringend,  die  7.  I.  in  A-dur  von  Beet- 
hoven und  die  2.  I.  in  C-moIl  von  Bruckner. 
Beide  von  Lowe  sehr  stilvoll  wiedergegeben ;  beson- 
ders die  Symphonie  Bruckners,  in  welcher  das  herr- 
liche Andante  (in  welcher  Bruckner  bekanntlich  als  eine 
Art  Danksagung  an  Gott  fiir  seine  geistige  Genesung 
die  zwei  methodisch  eindringlichsten  Stellen  aus  dem 
wunderbaren  Benediktus  seiner  grofien  F-moll-Messe 
aufgenommen)  wieder  ganz  zauberisch  klang  und  das 
schneidige  Scherzo  (mit  dem  kostlich  schubertisierenden 
Walzertrio)  neuerclings  elementar  einschlug.  Die  pracht- 
voll  breite  einleitende  Triolenmelodie  des  Finales 
wurde  allerdings  von  Lowe  wieder  etwas  iiberhastet, 
glanzend   kam   abtr  die  SchluBstarke  in  C-dur  heraus. 

(Fortset2ung  folgt) 

LETZTE  NACHRICHTFN: 
Am  20.  Fcbruar  fand  in  der  Volksoper  die  Erstauf- 
fiihrung  von  Jacques  Offenbachs  „Der  Goldschmied 
von  Toledo"  statt.  Die  Oper  wurde  in  der  Bearbeitung 
von  J.  Stern  und  A.  Zamara  gegeben.  Die  Musik  ist 
nicht  etwa  ein  nachgelassenes  Originalwerk  Offenbachs, 
wie  Hoffmanns  Erzahlungen,  sondern  ein  Pasticcio  aus 
alien  moglichen  Offenbachschen  Melodien  meist  friiherer 
Operetten.  Jedoch  die  trefflich  einstudierte  Auffuhrung 
bot  der  Volksoper  in  dieser  echten  Theater-Oper  einen 
durchschlagenden  Premieren-Erfolg. 

In  der  Staatsoper  kamen  am  27.  Februar  Franz  Schreckers 
„Die  Gezeichneten"  zur  Erstauffuhrung.  Alles  in  allem  ein 
wahrer  Ehrenabend  fiir  den  Dichterkomponisten  und  die 
Staatsoper,  welche  nun  auch,  wie  wir  horen,  Schreckers 
Oper  „Die  Schatzgraber"  vorbereitet. 
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Im  3.  Philharmonischen  Konzert  brachte  Kapell- 
meister Hans  L'Hermet  Jean  Sibelius'  2.  Sinfonie  und 
aus  eigener  Feder  eine  Konzert-Ouvertiire:„Fnihling"  zur 
wohlgelungeneri  Auffiihrung,  was  bei  einem  Orchester, 
dessen  Mitgliedcr  bestandig  wecliseln,  aut  seine  Diri- 
gentenbegabung  einen  giinstigen  SchluB  zu  Ziehen  be- 
rechtigt.  Grofiere  auBere  Rulie  beim  Dirigieren  ware 
manchmal  von  Nutzen.  Von  Sibelius  interessierender 
Sinfonie  machte  auf  mich  der  eigenartige  langsameSatz  den 
stiirksten  Eindruck;  das  im  3.  Satz  (Vivacissimo)  ein- 
geschobene  „Lento"  wirkte  ziemlich  banal,  der  vierte, 
allerdings  reichlich  ausgedehnte  Satz  schlieBt  mit  seinem 
ausdrucksvollen  und  kraftigen  Thema  das  ganze  Werk 
in   groBer  Steigerung   wirkungsvoli   ab. 

L'Hermets  eignes  Werk  ist  ein  stark  programmatisch 
gefarbtes,  reizvoll  instrumentiertes  Stuck  ohne  beson- 
ders eindringlichen  Oedanken.  Der  Solist  des  Abends, 
Professor  Arthur  Schreiber  (Wiirzburg),  spielte  mit 
klarer  Technik  und  innerer  Beseelung  M.  Meyer- 
Olberslebens  etwas  siiBliches  Konzert  fur  Viola,  und 
es  lag  nur  an  dem  stimmung-  und  tonmordenden 
groBen  Saalc  des  Zoologischen  Gartens,  daB  es  ihm 
nicht  gelang,  das  iiberdies  zu  dick  instrumentierte  Werk 
zur  bestmoglichen  Wirkung  zu  bringen.      A.  v.  Sporner. 

„Ernst  ist  das  Leben,  heiter  die  Kunst!"  Den  Wahr- 
heitsbeweis    fiir   die    zweite    Halfte   dieses    Satzes    er- 


brachten  Annie  Mack-Weis  und  Bemhard  Wild  en  - 
h  a  i  n  durch  ihren  „heitern  Abend".  Die  Lautensangerin 
—  nicht  gerade  mit  voller  Stimme  begabt  und  sich 
oft  zu  Ieise  begleitend  —  erreichte,  dank  ihres  modu- 
lationsfahigen  Organs  und  ihrer  meist  geschickten  Poin- 
tierungen  ihren  Zweck,  die  Zuhorer  lustig  zu  unter- 
halten.  Und  Bernhard  Wildenhain  —  wenn  an  diesetn 
Abende  auch  nicht  „OberspielIeiter"  —  war,  wie  nicht 
anders  zu  erwarten,  auch  als  „Sprecher"  wieder  „oben", 
d.  h.  einfach  groBartig,  und  am  „allerobersten"  jeden- 
falls  im  urulkigen  Vortrag  von  der  „Kaffeemaschine". 
Die  gesamten  Darbietungen  —  bis  auf  einige  nach  dem 
Kabarett  hinschielende  Nippsachen  —  waren  glucklich  ge- 
wahlt  und  wurden  hochst  beifallig  aufgenommen.   E.Btt. 

Ein  neu  zusammengestelltes  „Kammerorchester  des 
Collegium  musicum  an  der  Universisat  Leipzig"  fuhrte 
in  Werdau  und  Netzschkau  Meisterwerke  des  17.  und 
IS.  Jahrhunderts,  u.  a.  unbekannte  Kompositionen 
Steffanis  und  HaBes,  auf.  '  Die  Vorfuhrungen  ge- 
langen  vortrefflich  und  brachten  dem  energischen  und 
tiichtigen  Dirigenten  Gotth.  Frotscher  reichen  Bei- 
fall.  Als  Solisten  wirkten  Marie  P 6 filer  (Sopran) 
aus  Werdau  und,  besonders  vorteilhaff,  Paul  LoBe 
(Bariton)  aus  Leipzig  mit.  —  In  nachster  Zeit  wird 
das  Orchester  eine  Konzertreise  nach  Zwickau  unter- 
nehmen.  Dr.  P.  R. 


OPER 
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Seit  der  Pfitzner-Woche  im  November 
hat  sich  das  „Christelflein",  die  reizvolle 
Spieloper  des  Meisters,  bis  heute  auf  dem  Spielplan  ge- 
halten.  Der  „Arme  Heinrich"  hat  weniger  Auffiihrungen 
erlebt,  was  natiirlich  nicht  gegen  seinen  Wert  spricht, 
sondern  allenfalls  auf  den  ernsten,  lichtlosen  Stoff  zuriick- 
zufiihren  ist.  Zur  Neuauffiihrung  kam  Eduard  Kunnickes 
„Das  Dorf  ohne  Glocke",  welches  Werk  sich  als  ein 
gliicklicher  Versuch  darstellt,  anstelle  des  iiblichen  Ope- 
rettenkrams  hohere  musikalische  Werte  zu  bieten.  Viel 
Anklang  fand  die  „Tristan-Auffiihrung"  unfer  Felix 
Wolfes'  Leitung.  Der  junge  Dirigent  erfaBte  den  Stoff 
mit  glanzender  Impulsivitat  des  Empfindens  und  groB- 
artiger  Steigerungskraft.  Die  Solisten  standen  zum  Teil 
auf  achtbarer  Hohe.  Von  ltalienern  horten  wir  Puccini 
mit  der  aufregenden  „Tosca"  und  Leoncavallo  mit  dem 
„Bajazzo"  sowie  Mascagni  mit  „Cavalleria  Rusticana". 
Nachdem  diese  Meister  in  deutschen  Landen  wieder  in 
Gnaden  angenommen  sind,  erfaBte  uns  der  heiBe  Atem 
ihrer  Musik  wieder  von  neuem.  Die  Auffiihrungen  lieBen 
sich  wohl  sehen.  Besonders  sind  die  Leistungen  von 
Dina  Mahlendorff  (Nedda),  Alfred  Ernesti  (Cavara- 
dossi,  Turiddu),  Oskar  Bolz  (Canio)  und  Fritz  Korz- 
mann  (Tonio-Scarpiai  hervorzuheben.  Eine  Neuein- 
studierung  von  „Figaros  Hochzeit"  verlief,  in  Anbetracht 
dessen,  daB  man  Mozart  im  allgemeinen  wenig  schon 
singen  hort,  recht  gliicklich.  Auch  Kapellmeister  Wolfes 
fand  sich  diesmal  mit  dem  Stil  besser  ab  als  seinerzeit 
bei  der  „Zauberflote".  Neu  waren  fiir  uns  die  „K6nigs- 
kinder"  mit  der  melodramatischen  Musrk  von  Humper- 
dinck.  Die  Oper  haben  wir  friiher  schon  genau  kennen 
gelernt,  sie  greift  motiv^ch  auf  die  erste  Form  zuruck 
und  bringt  die  gleiche  poesieerfiillte  Musik.  Es  ist  des- 
halb  schwer  zu  sagen,  wclcher  Fassung  man  den  Vorzug 
geben  soil.  Allenthalben  standen  Spielleitung  und  ln- 
szenierung  auf  der  Hon?  der  Aufgaben.     Paul  Klanert. 


HALLE  A.  S. 


KONZERT 

In  den  Sinfoniekonzerten  des  Stadtthea- 
ters  begegnete  man  Fritz  Busch  (Stutt- 
gart), der  sich  von  neuem  als  einer  der  begabtesten 
Dirigenten  unter  dem  jiingeren  Nachwuchs  zeigte  (Vor- 
tragsfolge  u.  a.  E-moll-Sinfonie  von  Brahms)  und  Prof. 
Georg  Schumann,  der  indes  keinen  glticklichen  Abend 
hatte  und  dessen  Starke  wohl  mehr  auf  dem  Gebiete 
der  Chorleitung  liegt.  Der  Lehrergesangverein  brachte 
sich  mit  schwierigen  Chorballaden  von  Hegar,  Hutteru.a. 
als  ein  aufierst  leistungsfahiger  Klangkorper  in  Erinnerung. 
Leider  verliert  er  seiner:  jeizigen  glanzenden  Dirigenten, 
den  Chormeister  Max  Ludwig.  Solistisch  wirkte  hier 
Margarete  Peiseler-Schmutzler  mit,  welche  ihre  nicht 
groBe,  aber  sehr  reizvolle  Stimme  ins  Treffen  fuhrte. 
Eine  Musikauffiihrung  der  Robert  Franz-Singakademie 
unter  Leitung  von  Prof.  A.  Rahlwes  brachte  Brahms 
Requiem  in  feinabgetonter  und  innerlich  belebter  Wieder- 
gabe.  Ttichtige  Mitwirkende  waren  Ethel  Hansa  und 
Frilz  Kauffmann.  Als  Errungenschaft  der  Neuzeit  ist 
die  Einrichtung  von  Volks- Sinfoniekonzerten  zu  begrufien. 
Das  erste  leitete  Kapellmeister  Nohreri  mit  musikalischer 
Sicherheit  und  rhythmischem  Schwung  (u.  a.  7.  Sinfonie 
von  Beethoven),  und  solistisch  war  Johannes  Versteeg 
mit  Bruchs  G-moIl-Konzert  fiir  Violine  beteiligt.  Ein 
neues  Streichquartett  hat  sich  hier  gegriindet  und  zwar 
aus  Mitgliedern  des  Stadttheater-Orchesters;  die  junge 
Vereinigung  fuhrte  sich  mit  einer  klassischen  Vortrags- 
folge  vorteilhaft  ein.  Im  Obrfgen  brachten  uns  Kammer- 
musik  Paul  Schramm  und  Gustav  Havemann,  welche 
den  Zyklus  Beethovenscher  Sonaten  glanzend  zu  Ende 
fuhrten,  Kurt  Hering  und  Franz  Schutze,  welche  sich 
mit  Sonaten  von  Handel,  Beethoven  und  Brahms  als  gut- 
eingespiclte  Partner  erwiesen,  sowie  die  Trio-Vereinigung 
Edith  von  Voigtlander,  Marie  Hahn  und  Paul 
Schramm,  die  recht  Tuchtiges  leisteten.  An  Solisten 
kehrten  bei  uns  ein  u.  a.  die  Meistersangerin  Maria  Pos- 
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Carloforti,  Jadlowker,  die  glanzende  Altistin  Emmi 
Leisner  und  der  abgeklarte  Beethoven-Interpret  Conrad 
Ansorge.  Die  danische  Pianistin  Ellen  Andersson 
brachte  eine  neue,  sehr  poetisch  empfundene  und  ins 
QroBe  gehende  Suite  von  Walter  Niemann  mit.  Unge- 
heueren  Beifall  fand  der  Oeiger  Duci  von  Kerekjarto; 
doch  liegt  seine  Starke  vorerst  wohl  mehr  im  Techni- 
schen  als  im  Oeistigen.  Paul  Klanert. 

c/YeuerJc$einungeTV 

Neuland  der  Kunst  betitelt  sich  die  4000.  Nummer 
der  Leipziger  lllustrierten  Zeitung,  die  damit  eine 
geradezu  erstaunliche  Leistung  der  Vereinigung  seltener 
Fiille  von  Bild  und  Wort  unter  einem  einigenden  groBen 
Gesichtspunkte  darbietet.  Aus  berufener  Feder  — 
Waetzold,  Westheim,  Zeitler,  Behne,  Max  Unger,  Hell- 
wag,  Hermann  Kienzl,  Hunich,  Walzel  —  wird  darin  in 
zahlreichcn  Beispielen  ein  Uberblick  iiber  das  „Neuland 
der  Kunst"  in  Malerei,  SchwarzweiB-  und  Biihneuaus- 
stattungskunst,  in  Plastik,  Baukunst,  Kunstgewerbe,  Musik, 
Roman  und  Lyrik  vorgefiihrt,  so  daB  eigentlich  nur  die 
in  solchem  Rahmen  kaum  zu  behandelnden  neulandischen 
Bestrebungen  in  der  Sonderkunst  des  Schauspielers  fehlen, 
um  von  den  unter  den  Schlagworten  Impressionismus  und 
Expressionismus  zusammengefaBten  Erscheinungen  am 
gesunden  und  kranken  Kiinstler,  am  Kenner  und  am  un- 
ausgebildeten  dreisten  Kiinstler-Ersatz  ein  Bild  zu  geben. 
Besonders  dankenswert  sind  die  zahlreichen  farbigen 
Nachbildungen,  aus  denen  sich  jeder  gebildete  Leser 
selbst  ein  Urteil  ersehen  kann,  was  unter  den  Gesichts- 
winkel  der  ernsthaften  Kunstbelrachtung  fallt  oder  etwas 
mehr  in  das  Sachverstandigkeitsbereich  von  Geheimrat 
Flechsig  als  ersten  Kenters  der  geistigen  Erkrankungen. 
Mit  Musikstucken  sind  Franz  Schrcker  (Lied),  Sigfrid 
Karg-Elert  (Klavierstiick)  und  Arnold  Schonberg  dieser 
mit  einer  Art  Arabeske  vertreten.  Wer  sich  nun  diese 
Proben  feiner  Neustilistik  klanglich  zu  Gemute  ziehen 
will,  dem  sei  bemerkt,  daB  diese  drei  Neutoner  auf  ein 
vorziigliches  reingestimmtes  Instrument  und  auf  jene 
hochentwickelte  Anschlagskunst  rechnen,  wie  sie  zum 
Beispiel  Richard  Straufi  als  Begleiter  offentlich  vertritt, 
fur  die  es  wohl  „Dissonanzen,"  aber  keine  „Ubelklange" 
gibt.  —  Nebenbei  muB  auch  der  Preis  dieses  iiberaus 
inhaltsreichen  Heftes  als  hervorragend  billig  gelten,  wenn 
man  bedenkt,  dafi  eine  gleichwertige  Einfiihrung  in  die 
heutige  Kunst  in  Buchform  mindestens  das  Vierfache 
kosten  miiBte.  Dr.  Max  Steinitzer. 

Hans  Holenia,  Lieder  und  Gesange,  Op.l— 4.  Schu- 
berthaus-Verlag,  Wien. 

Mit  verhaltnismiiBig  einfachen  Mitteln  sind  hier  eine 
Reihe  neuerer  Dichtungen  auf  recht  vvirkungsvolle  Weise 
vertont.  Die  Lieder  sind  alle  durchkomponiert  und 
dokumentieren  ein  eigenes  und  selbstandiges  Schaffen. 
Natiirliche  und  ansprechende  Melodiefiihrung  kennzeich- 
net  auch  dieStelien,  welche  die  Grenzen  des  Liedma'Bigen 
verlassen  und  in  groBeren  Linien  sich  dem  dramatischen 
Gesange  zuwenden.  Die  z.  T.  recht  interessante  und 
reizvolle  rhythmische  Gestaltung  bleibt  stets  einer  klarcn 
Deklamation  und  musikalischen  Auslegung  des  Textes 
untergeordnet.  „Die  befreite  Stunde"  ist  von  den  fiinf 
Liedern  des  Op.  1  das  ansprechendste.  Die  drei  Lieder  des 
Op.  2,  in  welchen  viel  Konnen  steckt,  werden  der  zu 
aufdringlich  wirkenden  Sinnlichkeit  der  Texte  wegen  nicht 
jedermanns  Sache  sein.  Die  fiinf  Lieder  des  Op.  3  sind 
gliickliche  Arbeiten.  Hier  scheint  der  Komponist  in  sei- 
nem  Element  zu  sein.  Liebenswiirdiger  Humor,  mit 
etwas  feinem  Spott  untermischt,  zeichnet  diese  wohlge- 
lungenen  Vertonungen  besonders  aus.  Mancher  Inter- 
pret wird  das  „Tanzlied",  vor  alleni  aber  „Frau  Sonne 
ist  schlecht  gelaunt"    gem    als   willkommcne   Repertoir- 


bereicherung  aufnehmen.  Die  als  Op.  4  zusammenge- 
stellten  drei  Lieder  ernsteren  Inhalts  sind  reife  und  grund- 
liche  Arbeiten.  Das  letzte  davon  „Eva  von  Trott"  be- 
kundet,  daB  Holenia  auch  auf  dem  Gebiet  der  Ballade 
noch  etwas  zu  sagen  haben  wird. 

Kurt  Bennewitz,  Sonate  in  F-moll  fiir  Pianoforte. 
Heinrichhofens  Verlag,'  Magdeburg. 

Ohne  Opuszahl,  vermutlich  ein  Erstlingswerk.  Benne- 
witz schreibt  einen  guten  Klaviersatz.  Er  legt  groBen 
Wert  auf  sangliche  Linien,  wie  ja  auch  gewissermaBen 
von  Anfang  bis  Ende  eine  ununterbrochene  Melodie 
durch  das  ganze  Werk  zieht.  Es  liegt  ihm  fern,  groBe 
Probleme  zu  losen.  Alles  ist  leicht  verstandlicher  und 
natiirlicher  Vorgang.  Komplikationen  sind  vermieden. 
Die  stets  den  mittleren  Grad  einhaltende  Schwierigkeit 
ist  ein  Vorzug  des  vvohlklingenden  Klaviersatzes.  Die 
Aufstellung  derThemen  ist  klar  und  bringt  wirkungsvolle 
Gegensatze,  die  jedoch  im  Ganzen  aus  einer  lyrisch- 
romantischen  Grundstimmung  nicht  wesentlich  hervor- 
treten.  Der  am  besten  gelungene  I.  Satz  wahrt  einen 
gewissen  Balladenton.  Der  II.  Satz,  ein  stimmungsvolles 
Adagio,  ist  rein  lyrischen  Charakters.  Das  leichte  und 
duftige  Scherzo  bietet  in  seiner  Liebenswiirdigkeit  ange- 
nehme  Abwechslung.  Der  IV.  Satz  enthalt  viel  Wert- 
volles  und  Reifes,  erscheint  jedoch  gegen  Ende  zu  weit 
und  lang  ausgesponnen.  Im  ganzen  eine  gliickliche 
Arbeit,  die  im  Unterricht  und  Vortrag  viele  Freunde 
findcn  wird.  Von  Bennewitz  diirfte  noch  viel  Gutes 
und  Bcsseres  zu  erwarten  sein. 

Robert  Muller-Hartmann,  Drei  Klavierstiicke, 
Op.  8.    Verlag  D.  Rather,  Leipzig. 

Das  Werk  laBt  auf  eine  griindliche  und  ausgezeich- 
nete  Schulung  schlieBen.  Mit  der  Sprache  der  Moderne 
wohl  vertraut,  ist  er  mit  grofier  Vorsicht  bedacht,  in 
harmonischer  Fortschreitung  und  modulatorischen  Ge- 
bilden  immer  verstandlich  zu  bleiben  und  sangliche 
Musik  zu  schreiben.  Die  gewahlten  einfachen  Formen 
sind  knapp  und  klar.  Im  Intermezzo  verdeutlichen  auf 
recht  interessante  Weise  die  wechselnden  ZeitmaBe  ein 
starkbewegtes  inneres  Erlebnis.  Nr.  2.  Elegie  ist  ein 
stimmungsvolles  Stuck  nordischen  Charakters.  In  seinem 
II.  Teil  ist  mit  ganz  einfachen  Mitteln  interessante  und 
eindrucksvolle  Wirkung  erziclt.  Nr.  3.  Capriccio  ist,  ob- 
wohl  in  Form  und  Erfindung  Mendelssohnscher  Art, 
mit  seinen  frischen  Farben  und  dem  ubermutigen  Rhythmus 
mehr  franzosischen  oder  besser  romanischen  Einschlags. 
Das  Werk,  das  auch  in  geschmackvoller  Ausstattung  vor- 
liegt,  ist  nur  zu  empfehlen.  g. 

„Der  Katholische  Organist",  Monatszeitschrift  fiir 
die  Interessen  der  katholischen  Kirchenmusiker,  erscheint 
wieder  seit  1.  Januar  1920  im  Verlag  bei  Aloys  Mecke- 
Duderstadt. 

Paul  Moos.  „Diemoderne  Musikasthetik"  wird 
voraussichtlich  im  Mai  unter  dem  Titel  „Die  Philosophie 
der  Musik  von  Kant  bis  Ed.  von  Hartmann"  im  Verlag 
Schuster  &  Loeffler,  Berlin  erscheinen. 

Stephan  Krehl,  Leipzig.  Op.  34.  Zwei  Sonatinen 
fiir  Klavier  zu  2  Handen  fiir  den  Unterricht. 

Curt  Beilschmidt,  Leipzig.    Op.  35.    Drei  Gesange. 
fiir  eine  mittlere  Stimme  mit  Klavierbegleitung.    (1.  Mor- 
genstern,  2.  Miidchengebet,  3.  Bitte.) 

Diese  Kompositionen  wurden  vom  Steingraber-Verlag, 
Leipzig  erworben. 

Als  Neuerscheinung  im  Steingraber-Verlag 
empfehlen  wir  fcrner:  „Am  Tor".  Baritonsolo  mit 
Klavierbegleitung  zur  Aufnahme  in  den  Freimaurerbund. 
Komponiert  von  Max  Fest,  IZZI  Phonix  im  Or.  Leipzig, 
Text  von  Albert  Blofi,  IZZI  Vesta  z.  heil.  Feuer,  ebenda.. 
(Edition  Steingraber  No.  3001.) 
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(Die  mit  *  bezefcbncten  Notizen  sind  eigene  Nachrichten) 

•Bremen.  H.  Ungers  Orchesterburleske  „Levan- 
tinisches  Rondo"  wurde  in  Bremen  unter  Prof. 
Wendels  Leitung  erstmalig  gespielt  und  mit  lebhaftem 
Beifall  ausgezeichnet. 

Biickeburg.  Das  3.  Symphoniekonzert  war 
Wolfgang  Amadeus  Mozart  gewidmet.  AuBer  der  G-moll- 
Symphonie  und  Bruchstiicken  aus  „Figaro"  kam  die 
Kantate:  „Die  ihr  des  unermeBIichen  Weltalls  Schopfer 
ehrt",  von  Maria  Constanze  Rau- Weber  mit  der  Begleitung 
ihres  Gatten  (am  Ibach-Konzertfliigel)  seelenvoll  vorge- 
tragen,  sowie  als  umstrittene  Seltenheit,  das  Divertimento 
fur  acht  Blaser  (K.  V.  Anh.  IV,  Nr.  228)  zu  Oehor.  Als 
Gastdirigent  war  Herr  Direktor  Prof.  Dr.  Carl  August 
Rau  gewonnen  worden.  Nach  der  mit  hinreifiendem 
Schwunge  gespielten  Figaro-Ouverture  konnte  sich  das 
Orchester  erheben;  in  ihm  sitzt  mancher  Kammermusiker 
mit  altitalienischem  Instrument,  der  in  der  Glanzzeit 
der  fiirstlichen  Kapelle  unter  Leitung  der  ersten  lebenden 
Meister  gespielt  hat.  Die  Kritik  hebt  neben  der  reiten 
Kunst  der  Solistin  und  der  feinen  Nuancierung  des 
Orchesterklanges  vor  allem  den  Stil  des  Konzertes  hervor. 

'Kassel.  Der  Versuch  der  Kasseler  „Staatlichen 
Schauspiele",  Webers  „Oberon"  durch  eine  glanz- 
volle  Neueinstudierung  von  Grund  auf  zu  neuem  Leben 
zu  erwecken,  war  von  freundlichstem  Erfolg  gekront. 
Robert  Laugs  als  musikalischer  Leiter. 

*K61n.  Das  neueste  soeben  im  Wunderhornverlag 
erschienene  Klavierwerk  von  Joseph  Haas,  „Deutsche 
Reigen  und  Romanzen"Op.  51,  erlebte  seine  erfolgreiche 
Urauffiihrung  durch  Dr.  Walter  Georgii  in  der  hiesigen 
musikalischen  Gesellschaft. 

♦Leipzig.  Ellen  Andersson,  die  in  Berlin  lebende 
danische  Pianistin,  brachte  in  ihrem  hiesigen  Klavierabend 
Walter  Niemanns  neue  Suite  zur  erfalgreichen  Urauf- 
fiihrung. 

*Liegnitz.  Musikverein  und  Singakademie 
brachten  unter  Leitung  von  Chordirektor  Otto  Krause 
den  „Paulus"  zu  glanzender  Auffiihrung.  Mitwirkende: 
Frau  Langer  (Sopran),  Fraulein  Lenz  (Alt),  Paul  Bauer 
(Berlin,  Tenor),  Michaelis  (Breslau,  BaB).  Orchester: 
Das  stadtische  Orchester. 

♦Ludwigshafen.  Das  Landes-Sinfonie-Orch ester 
fiir  Pfalz  und  Saarland  hatte  mit  seinen  Eroffnungskon- 
zerten  in  der  Pfalz  und  Mannheim  groBe  Erfolge  und 
gedenkt  nun,  eine  groBere  Reise  durch  Suddeutschland 
zu  unternehmen. 

*Magdeburg.  Die  Oper  „Graziella",  Text  von 
Kempner-Hochstadt  und  Bethge,  Musik  von  Albert 
Mattausch,  hatte  bei  der  wiederholten  Auffiihrung  am 
Stadttheater  durchschlagenden  Erfolg.  Das  Werk  er- 
scheint  im  Verlage  von  Ed.  Bote  St  G.  Bock,  Berlin  W  8. 

♦Meiningen.  Meininger  Konzertvereinigung. 
Unter  Leitung  des  Kirchenmusikdirektors  Karl  Paulke 
hat  sich  aus  einem  kleinen,  guten  Stamm  ansehnlicher 
Mannerstimmen  eine  konzertierende  Gruppe  gebildet, 
die  sich  zum  Zicl  setzt,  ohne  Dirigenten  eine  prazise 
und  saubere  choristische  Arbeit  zu  bieten.  Als  Solistin 
hatte  man  zu  dem  Einfiihrungskonzert  die  junge  Piani- 
stin Magda  Cunz  gewonnen. 

*Prag.  Das  Singspiel  ,rOgafi"  des  einheimischen 
Kalda-Kticka  errang  bei  seiner  Urauffiihrung  in  Neu- 
stadt  in  Mahren  sowie  bei  der  ersten  Auffiihrung  in  Briinn 
einen  durchschlagenden  Erfolg. 

•Zittau.  Der  Tonsetzer  und  Musikschriftsteller  Karl 
Thiessen  schrieb  zu  dem  Manncrchorzyklus  mit  Klavier 
„Landsknechtslieder"  von  Paul  Umlauft  eine  Orchester- 
bearbeitung.    Diese  erscheint  jetzt  bei  Breitkopf  &  Hartel, 


nachdem  sich  ihre  Wirksamkeit  bereits  in  Auffuhrungen 
seitens  der  Pauliner  in  Leipzig  und  des  Dresdner  Lehrer- 
gesangvereins,  beide  unter  Leitung  des  Universitats- 
musikdirektors  Prof.  Fr.  Brand es,  als  vortrefflich  er- 
wiesen  hat. 

'Zwickau.  Im  7.  Konzert  des  Musikvereins  gelangte 
am  5.  Marz  G.  K.  Richters  symphonisches  Gedicht: 
„Einem  Toten"  zur  Urauffiihrung.  Richter  errang  durch 
die  sehr  Iobenswerte  Ausfuhrung  des  stadtischen  Kapell- 
meisters W.  Schmidt  einen  starken  kunstlerischen  Er- 
folg. Richter  zcigt  sich  als  ein  phantasiebegabter 
Musiker,  reich  ist  die  Farbenskala  seiner  Orchester- 
palette. 

Wien.  E.  W.  Korngold  s  symphonische  Ouver- 
ture  Sursum  Corda  errang  bei  der  hiesigen  Urauffiih- 
rung unter  personlicher  Leitung  des  Tondichters  einen 
grofien  Erfolg. 
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(Die  mit  •  bezeichnelen  Notizen  sind  eigene  Nachrichten) 

♦Berlin.  DerVereinderMusikleh re ranhoheren 
Unterrichtsanstalten  PpeuBens  wird  seine  Jahres- 
versammlung  nicht  erst,  wie  vorgesehen,  zu  Pfingsten 
in  Frankfurt  a.  M.,  sondern  nach  einem  neuerlichen  Mehr- 
heitsbeschluB  des  Gesamtvorstandes,  am  1.  und  3.  April 
in  Berlin  abhalten. 

♦Berlin.  Aus  den  Herren  Hotzel-Oldenburg  (fiir 
Freistaat  Oldenburg*,  Luthje-Hamburg  (fur  Hamburg), 
Professor  Dr.  Arnold  Mendelsohn  -  Darmstadt  (fur 
Hessen),  Dr.  Richard  Miinnich  (fiir  PreuBen),  Professor 
Ernst  Paul-Dresden  (fiir  Sachsen),  Professor  Schanze- 
Miinchen  (fiir  Bayern),  Karl  Zwanzig- Coswig  (fiir 
Anhalt)  hat  sich  ein  vorbereitender  AusschuB  zur  Be- 
griindung  eines  Reichsverbandes  akademisch  ge- 
bildeter  Musiklehrer  hoherer  Lehranstalten  ge- 
bildet, dessen  Hauptziel  die  Schaffung  eines  dem  jetzigen 
Oberlehrerstande  in  Vorbildung,  Rechten  und  Pflichten, 
Besoldung  und  Amtsbezeichnung  vollig  gleichwertigen 
Musiklehrerstandes  hoherer  Lehranstalten  im  ganzen 
Reiche  ist. 

Berlin.  Als  Arthur  Nikisch  am  1.  Marz  zur  Probe  in 
der  Philharmonie  erschien,  erhoben  sich  die  Mitglieder 
des  Philharmonischen  Orchesters  zu  einer  herzlichen 
Huldigung,  die  dann  das  geschaftsfiihrende  Vorstands- 
mitglied  Herr  Otto  Miiiler  in  Worte  warmer  Anerken- 
nung  und  Verehrung  fiir  den  seit  25  Jahren  an  der  Spitze 
des  Orchesters  stehenden  Meister  kleidete.  Als  Zeichen 
der  Wertschatzung  wurde  Nikisch  Bellings  Plastik  „Der 
Mensch"  iiberreicht.  Nikisch  gab  in  herzlicher  Ansprache 
seinem  Dank  und  der  Hoffnung  Ausdruck,  noch  recht 
lange  dies  wundervolle  Orchester  leiten  zu  durfen. 

*Bei  Gelegenheit  von  Arthur  Nikischs  25jahrigem  Ju- 
bilaum  als  Dirigent  der  philharmonischen  Konzerte  fand 
auch  eine  Feier  im  Hause  von  Frau  Luise  Wolff,  In- 
haberin  der  Konzertdirektion  Wolff  &  Sachs,  statt 

Bei  dieser  Gelegenheit  wurde  eine  Biiste  des  Jubilars 
von  Hugo  Lederer  durch  Ludwig  Wiillner  enthiillt,  und 
unter  Lotte  Leonards  Fiihrung  sang  ein  Vokal-Quartett 
eine  fur  diesen  Zweck  vom  Kammersanger  Walter  Kirch- 
hoff  gedichtete  und  von  Eduard  Moritz  vertonte  Be- 
griiBungshymne. 

Berlin.  Paul  Geyer,  der  Musikkritiker  des  Reichs- 
boten  und  Lehrer  am  Sternschen  Konservatorium,  ist  an 
einem  Schlaganfall  verstorben. 

Dresden.  Der  Kammermusiker  Hugo  Stelzner  ist 
nach  kurzer  Krankheit  gestorben. 

Dresden.  Dr.  Heinz  Knoll  von  der  hiesigen  Landes- 
oper  wurde  als  2.  Leiter  der  Volkssingakademie 
verpflichtet. 


Seite  40 


ZEITSCHRIFT  FOR  MUS1K 


87. Jahrgang 


♦Dresden.  Der  „Gesangverein  der  Staatseisen- 
"bahnbeamten  zu  Dresden"  (ca.  190  Sanger)  hat,  dem 
Zuge  der  Zeit  entgegenkommend  und  fiber  die  engen 
GrenzenderMannerchorliteraturhinausstrebend.zurPflege 
auch  des  gemischten  Chorgesanges  einen  Frauenchor 
begrfindet,  welcher  in  der  kurzen  Zeit  seines  Bestehens 
bereits  fiber  200  singende  Mitglieder  zahlt.  Dankenswerter- 
weise  sollen  in  den  Programmen  selten  gehorte  und 
noch  uribekannte  Werke  lebender  Komponisten 
besonders  Berucksichtigung  finden.  Leiter  derVer- 
einigung  ist  der  bekannte  Dirigent  und  Pianist  C.  Rich; 
Fuchs-Jerin.  Partituren  konnen  zur  eventl.  Auf  fuhrungs- 
annahme  an  den  Musik-AusschuB,  z.  H.  des  Dirigenten, 
Ffirstenstr.  3911,  Dresden-A.,  eingesandt  werden. 

•Halle  a. S.   Kapellmeister  Hans  Stieber  hat  soeben 
die  Partitur  einer  abendfullenden  Prometheus-Oper  „Der 
Sonnenstfirmer"  vollendet.    Die  Dich- 
tung  stammt  aus  seiner  eigenen  Feder. 

Koburg.  Hanns  Pfitzner  wurde 
von  der  Koburger  Staatsregierung  zum 
Generalmusikdtrektor  ernannt.  Er  tritt 
mit  Beginn  der  nachsten  Spielzeit  in  ein 
testes  Gastspielverhaltnis  zum  Koburger 
Landestheater. 

Leipzig.  Die  Altistin  Lotte  Hedda 
Ebert,  Schulerin  des  hiesigen  Konser- 
vatoriums  (Klasse:  Frau  Prof.  Hedmondt) 
wurde  an  das  Furstl.  Hoftheater  in  Gera 
verpflichtet. 

Mainz.  Die  Stadtverwaltung  fiber- 
nimmt  das  Stadttheater  in  vollkommen 
ejgene  Bewirtschaftung.  Direktor  I  s  1  a  u  b 
wird  Intendant. 

Munchen.  Frau  Anna  Bahr-Mil- 
denburg  ist  an  der  Akademie  furTon- 
kunst  der  Auftrag  fur  Darstellungskunst 
erteilt  worden. 
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Nfirnberg.  Vom  5.  bis  17.  Mai  d.  J.  Taul  v.  Janko  f 

findet   hier  eln  Schubert  Kammer- 
musik-Fest  statt.  Als  Mitwirkende  wurden  gewonnen: 
Carl  Friedberg  (Klavier),  Friedrich  Brodersen  (Ge- 
sang),  das  Berber-Quartett  u.  a.  m. 

*Prag.  Das  cechische  Nationaltheater  bereitet  die  Ur- 
aufffihrung  der  neuen  zweiteiligen  Oper  „Vylety  pan  a 
Broucka"  („Die  Ausfluge  des  Herrn  Broucek") 
von  L.  Janacek,  dem  Schopfer  der  erfolgreichen  Oper 
„Jan&fa",  vor. 

Prag.  Der  tschechoslowakische  Staat  hat  fur  das 
Deutsche  Landestheater  einen ZuschuB  von 200 000 Kr. 
bestimmt.  Das  Tschechische  Nationaltheater  ist  im  Haus- 
haltungsplan  mit  800000  Kr.  angefuhrt.  Als  auBerordent- 
lichen  Beitrag  erhalt  es  vom  Staat  noch  275000  Kr.  zur 
Neuausstattung  von  Friedrich  Smetanas  Oper  „Libuscha", 
die  am  7.  Marz  zum  70.  Geburtstag  Masaryks  als  Fest- 
vorstellung  aufgefuhrt  werden  soil. 

♦Prag.  Hier  ist  am  5.  Februar  der  tschechische  Musik- 
verleger  Franz  A.  Urbane k-,  ein  Bruder  des  jiingst  erst 
verstorbenen  bedeutenden  tschechischen  Verlegers  Aloj- 
mir  Urban ek,  gestorben. 

Wien.  Infolge  der  durch  die  Kriegswirren  hervor- 
gerufenen  Postsperre  hat  die  Leitung  des  Janko- Vereines 
erst  jetzt  die  betriibende  Nachricht  erhalten,  daB  das 
Ehrenmitglied  Paul  v.  Janko  (Erfinder  der  nach  ihm 
benannten  Klaviatur)  nach  eintagigem  Krankenlager  im 
Marz  1919  im  63.  Lebensjahre  verschieden  ist. 

London.  Der  hervorragende  Violinvirtuose  Emile 
Sauret,  einst  einer  der  scharfsten  Wettbewerber  Sarasates, 
ist  hier,  wohin  er  1908  von  Berlin  ubergesiedelt 
war,  gestorben. 


Ein  Orchesterdirigent  hatte  (lie  ubliche  Gewohnbeit, 
die  Musiker  nicht  mit  ihrem  Namen  ahzurufen,  sondenT 
das  Instrument  zu  nennen.  Ueber  diese  Gewohnheit 
argerte  sich  ganz  besonders  der  Flotist.  Einmal,  als  der 
Dirigent  in  der  Probe  wieder  rief :  „Die  erste  Flote  usw." 
meinte  der  Flotist  pickiert: 

„Ich  heiBe  Knispe,  Herr  Kapellmeister." 

„Ich  kann  mir  bloB  die  vielen  Namen  der  Herren  nicht 
merken",  entschuldigte  sich  der  Dirigent.  „Aber,  wie  ich 
noch  im  Orchester  saB  und  mein  Kapellmeister  mir  etwas 
zu  sagen  hatte,  da  rief  er  nicht  einmal  das  Instrument, 
sondern  er  warf  mir  einfach  den  Taktstock  an  den  Kopf." 

„Dann    entschuldigen  Sie,"  meinte   der  Flotist,  „dann 
begrcife  ich  auch  Ihr  schwaches  Ge- 
-i      dachtnis!"       \       + 

„lch  bin  selbst  sehr  musikalisch". 
sagte  der  Besitzer  eines  Kinotheaters  zu 
seinem  Klavierspieler.  „Darum  wfin- 
sche  ich,  daB  Sie  auch  meinen  person- 
lichen  Geschmack  beriicksichtigen.  Hier 
haben  Sie  ein  Verzeichnis  von  dreiBig 
klassischen  Musikstiicken.  Wenn  Sie 
auch  nur  eins  davon  spielen,  fliegen 
Sie  'raus! "  ^ 

In  einer  Gesellschaft  wurde  Professor 
H.  von  einem  lastigen  Dilettanten  stark 
in  Anspruch  genommen.  „Raten  Sie  mir 
doch,  was  ich  tun  soil,  Herr  Professor?" 
Mit  dem  Klavierspielen  geht  es  so  flott, 
daB  ich'in  drei  Jahren  die  ganze  Damm- 
scheKlavierschuledurchgenommenhabe. 
Auf  der  Geige  jedoch  komme  ich  gar 
nicht  von  der  Stelle!"  —  „Da  kann  ich 
Ihnen  nur  den  Rat  geben:  lernen  Sie 
Geige  ebenfalls  nach  Ihrer  Klavier- 
schule!"  Pdldi  Schmidt. 

"Briefka/bzrv 

Musikwissenschaft.  —  Lehrstuhle  fiirMusikwissefischaft 
befinden  sich  jetzt  fast  an  alien  deutschcn  Universitaten 
u.  a.  in  Berlin,  Munchen,  Leipzig,  Bonn,  Heidelberg,  Halle, 
Rostock,  fur  Deutsch-Osterreich  in  Wien.  Die  Promotion 
wird  zum  Dr.  philos.  vollzogen.  Uber  die  Vorlesungen 
und  Ubungen  fur  das  Sommer-Semester  1920  werden  wir 
noch  berichten. 

Film.  —  Verlage  fur  besondere  Film-Kompositionen 
sind  uns  noch  nicht  bekannt.  Vielleicht  begegnen  wir 
noch  einem  Flimmerfreund,  der  ein  solches  sicher,  ren- 
tables  Unternehmen  griindet,  dann  werden  wir  Sie  gem 
brieflich  zusammenbringen.  Komponieren  Sie  nur  weiter, 
es  wird  schon  werden. 

Schriftleitungsvermerk 

Diesem  Hefte  liegt  ein  Prospekt  der  Verlagsbuch- 
handlung  L.  Staackmann,  Leipzig,  fiber  Karl  Sohle 
und  Hans  Hart  bei.  Wir  rhachen  unsere  Leser  besonders 
darauf  aufmerksam. 

Ferner  fordern  wir  alle  unsere  Mitarbeiter  auch  an 
dieser  Stelle  nochmals  auf:  -Alle  Zuschriften  und  Zusen- 
dungen  nur  an  die  Schriftleitung,  nicht  an  einzelne 
Schriftleiter  zu  richten.  Briefe  und  Sendungen,  welche 
dieser  Bedingung  widersprechen,  gehen  an  den  Absender 
zuruck  Oder  bleiben  unerledigt. 

Herr  Dr.  Max  Unger  scheidet  aus  der  Schriftleitung  aus. 
Ffir  den  gesamten  Inhalt  der  Z.  f .  M.  zeichnet  Wolfgang  Lenk. 


Druck  von  Oscar  Brandstetter  in  Leipzig. 
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Leipzig,  Donner'stitg,  den  i .  Mpril 


1.  Aprilheft  1920 


An  die  heilige  J^unst1 


) 


Du  heil'ge  Kunst,  du  kommst  vom  Himmel  her, 
Auf  Cherubschwingen  steigst  du  zu  unsnieder  — 
Du  bringst  uns  Gottesodem,  Wundermar, 
Und  Himmelschor',  Posaunen  schallen  wieder. 

Du  heil'ge  Kunst,  du  kommst  vom  Himmel  her, 
Ganz  Ieise,  wie  die  Lenzesbliiten  sprieBen, 
Du  bringst  der  Welt  das  Schonste  —  und  ein  Meer 
Voll  Tone  wogt  zu  unsren  FiiBen. 


Du  heil'ge  Kunst,  du  dringst  in  manches  Herz, 
Und  gibst  ihm  wieder  neue,  frische  Triebe, 
Du  linderst  oft  den  groBen  Erdenschmerz 
Und  bist  noch  keuscher,  reiner  wie  die  Liebe. 

Du  heil'ge  Kunst,  du  kamst  auch  einst  zu  mir, 
Ich  weiB  es  wohl,  es  war  in  truben  Stunden, 
Du  heil'ge  Kunst,  ich  danke  dir  dafur, 
Mein  Leben  hatt',  ohn'  dich,  nicht  iiberwunden. 


Du  heil'ge  Kunst,  ich  lebe  ja  fiir  dich 
Und  sehn'  mich  doch  zur  weiten,  weiten  Feme  — 
Und  sterb'  ich  einst,  so  nimmt  dein  Engel  mich 
Und  tragt  mich  zu.dem  Reich  dergoldnen  Sterne. 


Das  deutsche  Lied 


O,  deutsches  Lied,  wie  oft  hast  du  entzucket, 
Die  Herzen  alle  auf  der  Erdenrund'  — 
Mit  pracht'gen  Gaben  hast  du  uns  begliicket  - 
In  Freud'  und  Leid,  in  weher  Abschiedsstund' ! 


Du  deutsches  Lied,  wie  oft  bist  du  erklungen, 
Aus  voiler  Brust  der  deutschen  Sangerschar,  - 
Und  deine  Weisen  sind  soweit  gedrungen  . .  . 
Du  deutsches  Lied,  so  treu,  so  echt,  so  wahr! 


Du  deutsches  Lied,  von  deutschem  Herz  gegeben, 
Ein  BlumenstrauB,  so  duftig,  herrlich,  schon, 
Wie  an  dem  Rheine  wachsen  Deutschlands  Reben 
So  wachst  das  deutsche  Lied  zu  Himmelshoh'ri! 


\arl  Goelz 


')  Komponiert  von  dem  hollandischen  Prof.  Arnold  Spoel,Haag  und  am  26. Marz  1915  zum  ersten  Male  in  Haag  mit  grodem  Ertolggesungen 
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Arnold  Bocklin  und  die  Tonkunst 


Von  Alfred  Weidemann 


DaB  tier  Basler  Meister  Arnold  Bocklin,  der 
in  seinen  Gemalden  eine  so  wunderbare 
Musik  der  Farben  aufleuchten  HeB,  ein  Freund 
der  Tonkunst  war,  wird  vielleicht  niemanden  iiber- 
raschen.  Bocklin  kannte  die  wundersame  Macht 
der  Musik  und  hat  sie  auf  manchen  seiner  Bilder 
verherrlicht.  Es  sei  hier  an  das  idyllische  Bild  des 
geigenden  Einsiedlers  erinnert,  dem  kleine  Engel- 
knaben  bei  seinem  frommeni  Werke  furwitzig  zu- 
schauen.  Zu  diesen  Darstellungen  ist  ferner  eine 
der,  audi  in  der  Farbe,  poesievollsten  Schopfungen 
Bocklins  zu  zahlen,  die  „Klage  des  Hirten".  Ein 
junger,  auf  der  Schalmei  spielender  Hirtenknabe 
halt  einen  Augenblick  in  seinem  klagenden  Spiel 
inne,  wahrend  im  Hintergrund  in  der  mit  Rosen- 
girlanden  geschmiickten  Qrotte  eine  schone  Nymphe 
mit  sehnsiichtigem  Blick  auf  den  Jiingling  dem 
Spiel  lauscht.  Der  groBe  Maler  war  der  Musik 
mit  ganzem  Herzen  zugetan,  und  stets  hatte  er 
es  gern,  wenn  in  seinem  Hause  musiziert  wurde. 
Man  konnte  den  Meister  wahrend  seiner  Zuricher 
Jahre  haufig  im  Konzert  sehen,  wahrend  er  das 
Theater  dagegen  so  gut  wie  nie  zu  besuchen 
pflegte,  da .  ihn,  wie  er  sagte,  die  Darstellung 
auf  der  Biihne  seelisch  zu  sehr  erregte.  Sogar 
selbst  iibte  Bocklin  die  Musik  aus,  wenn  er  in 
dieser  Kunst  freilich  auch  stets  nur  ein  Liebhaber 
blieb.  Ein  Liebhaber,  doch  kein  oberflachlicher 
Dilettant,  denn  auch  die  Beschaftigung  mit  der 
Tonkunst  war  dem  Maler  eine  ernste  Angelegen- 
heit,  ein  tiefes,  innerliches  Bedurfnis. 

Ein  riihrendes  Bild  hat  uns  Adolf  Frey  in  seinen 
Erinnerungen  an  den  Meister  aufbewahrt:  „Als 
Bocklin  wahrend  seines  zweiten  Basler  Aufent- 
haltes  —  es  war  wohl  im  Jahre  1869  —  den  Maler 
Rudolf  Koller  in  Zurich  besuchte,  offnete  er,  wie 
er  sich  gerade  allein  im  Zimmer  befand,  das 
Klavier  und  spielte  tastend,  suchend,  mit  leisen 
Griffen  das  sehnliche  ,Lang,  lang  ist's  her'. 
Kollers  Frau,  die  sachte  hereingetreten  war,  blieb 
wie  gebannt  stehen  und  wagte  kaum  zu  atmen, 
so  iibemahm  sie  der  Anblick  des  in  sein  Spiel 
Versunkenen.  Mit  einem  unsagbaren  Ausdruck 
blickten  die  blauen  Augen  aus  dem  von  halb- 
langem  dunklen  Haar  umrahmten  Antlitz  wie  in 
unendlich  entlegene,  selige  Weiten."  —  In  jiingeren 
Jahren  nahm  Bocklin  nach  vollbrachtem  Tagewerk 
oder,  wenn  die  Arbeit  nicht  recht  vor  sich  gehen 
wollte,  gern  seine  Zuflucht  zur  F16te.  Schon  so 
mancher  bedeutende  Mann  %suchte  bei  diesem 
Instrument  in  seinen  MuBestunden  Erholung  von 
der  Arbeit,  so  vor  allem  bekanntlich  Friedrich 
der   GroBe.     Auch    der    Philosoph    Schopenhauer 


gehorte  zu  den  Flotenspielern;  es  wird  von  ihm 
erzahlt,  dafi  er  fast  jeden  Mittag  nach  der  Mahl- 
zeif  eine  Stunde  lang,  nachdem  er  vorher  Tiiren 
und  Fensterladen  sorgfaltig  geschlossen  hatte, 
Melodie'n  aus  den  Opern  seines  iiber  alles  geliebten 
Rossini  zu  spielen  pflegte.  So  griff  auch  der  junge 
Bocklin,  als  er  1849  noch  in  seiner  Heimatstadt 
weilte,  haufig  nach  der  Flote,  wenn  er  iibelgelaunt 
war  und  sich  wieder  Stimmung  zum  Arbeiten 
schaffen  wollte.  Um  des  jungen  Malers  Flotenspiel 
zu  hdren,  trat  seine  hiibsche  Nachbarin,  die  Toch- 
ter  eines  wohlhabenden  Kiifers,  oft  ans  Ferister. 
So  lernten  sich  die  beiden  kennen  und  lieben, 
und  bald  verlobte  sich  Bocklin  mit  ihr.  Doch  das 
junge  Liebesgluck  fand  schnell  ein  grausames 
Ende.  Im  Herbst  desselben  Jahres  reiste  Bocklin 
zum  ersten  Male  nach  Rom,  kaum  dort  angekom- 
men,  erhielt  er  die  Nachricht  vom  plotzlichen 
Hinscheiden  seiner  Braut. 

Die  Flote  vertauschte  der  Meister  jedoch  bald 
mit  einem  anderen  Musikinstrument,  dem  Har- 
monium, und  dieses  blieb  bis  an  sein  Lebensende 
immer  sein  Lieblingsinstrument,  an  dem  er  zu- 
weilen  stundenlang  sitzen  und  phantasieren  konnte. 
Das  Klavier  liebte  Bocklin  nicht.  So  sagte  er 
einmal  von  der  Olfarbe,  gegen  die  er  eine  Ab- 
neigung  hatte  —  er  bevorzugte  stets  eine  Art 
Temperatechnik  — ,  sie  habe  auf  die  Kunst  ver- 
flachend  gewirkt  wie  das  Klavier  auf  die  Musik. 
Sein  Harmonium  machte  alle  die  vielen  Umziige 
und  Reisen  mit;  bald  stand  es  im  Atelier,  bald 
in  der  Wohnung.  Bocklin  spielte  darauf  mit  Vor- 
liebe  einfacher  gehaltene,  langsame  Stiicke;  hatte 
er  sich  auch  nie  mit  regelrechter  Erlernung  der 
Technik  abgegeben,  so  gelang  ihm  doch  die 
Wiedergabe  derartiger  schlichter,  getragener  Melo- 
dien  sehr  gut,  vor  allem  spielte  er  stets  mit  Aus- 
druck und  musikalischer  Empfindung.  Bocklins 
Freund  in  Rom,  Otto  Lasius,  erzahlt,  daB  er  ein- 
mal den  Meister  in  seinem  Atelier  antraf,  wahrend 
drauBen  ein  heftiges  Gewitter  niederging.  Der 
Maler  bemerkte  den  Eintretenden  nicht;  er  saB 
in  einer  Ecke  des  diirch  das  Gewitter  ganz  duster 
gewordenen  Raumes  weltversunken  an  seinem 
alten  geliebten  Harmonium  und  spielte  eine  mach- 
tig  brausende  Komposition  von  Bach.  Lasius  meint, 
die  Musik  sei  zweifellos  von  groBem  EinfluB  auf 
Bocklins  Kunst  gewesen,  ohne  Musik  habe  er 
nicht  leben  konnen.  In  Rom  war  es  auch,  wo 
Bocklin  zusammen  mit  dem  Maler  Feuerbach,  dem 
Bildhauer  Begas  und  dem  Kupferstecher  Allgeyer 
ein  Gesangsquartett  bildete. 

Bocklin  hatte  iiber  Musik  seine  besonderen  An- 
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sichten  und  aufierte  sich  im  Gesprach  mit  Freunden 
gern  uber  diese  Kunst.  Derartige  AuBerungen 
zeigen  seine  tiefe  kiinstlerische  Auffassung  von 
der  Musik,  iiber  deren  Wesen  er  viel  nachgedacht 
hat.  Sein  musikalischer  Geschmack  und  seine  Auf- 
nahmefahigkeit  der  Musik  gegeniiber  bewegten 
sich  allerdings  in  gewissen  Grenzen.  Wie  sein 
Harmoniumspiel  schon  zeigt,  liebte  er  in  der  Musik 
einfachere,  melodienreiche  Formen.  Daher  gehorte 
seine  Liebe  vor  alien  Dingen  den  alten  Meistern. 
Wahfend  seines  zweiten  romischen  Aufenthaltes 
horte  Bocklin  1866  das  beriihmte  „Miserere"  des 
alten  italienischen  Kirchenkomponisten  Allegri, 
das  alljahrlich  zur  Passionszeit  in  der  Sixtinischen 
Kapelle  erklingt.  Dieses  Werk  machte  einen  tiefen 
Eindruck  auf  ihn  und  gab  ihm  sogleich  unrhittelbar 
die  Anregung  zu  dem  Gemalde  einer  Klage  um 
den  toten  Christus. 

Unter  den  alten  Meistern  der  Musik  waren  es 
hauptsachlich  Bach,  Handel,  Gluck,  Mozart,  Beet- 
hoven und  Schubert,  die  Bocklin  verehrte.  Von 
Beethoven  freilich  blieben  die  spateren,  sehwieri- 
geren  Kompositionen  seinem  Verstandnis  ver- 
schlossen.  Am  meisten  liebte  er  die  Werke  Glucks 
und  Mozarts.  Eine  seiner  Lieblingsweisen  war 
die  liebliche  Melodie  der  seligen  Geister  in  Glucks 
„Orpheus  und  Eurydike"  in  der  in  den  Gefilden 
der  Seligen  spielenden  Szene;  von  dieser  himm- 
lischen  Melodie  wurde  er  immer  vvieder  heftig 
ergriffen.  Auch  Beethovejis  bekanntes  schwarme- 
risches  Lied  ^Adelaide"  liebte  er  sehr,  und  Flo- 
restans  Kerker-Arie  in  Beethovens  „Fidelio"  ent- 
lockte  ihm  bei  einer  Auffiihrung  dieser  Oper  in 
Zurich,  als  er  gegen  seine  Gevvohnheit  einmal 
das  Theater  besuchte,  Tranen  der  Running.  Auch 
die  Lieder  Schuberts  fanden  seine  Teilnahme,  und 
gern  lauschte  er  dem  Vortrag  der  Melodien  des 
Wiener  Liedermeisters.  Von  der  Musik  nach 
Schubert  gefiel  ihm  fast  nichts  mehr.  So  konnte 
er  weder  den  Werken  von  Weber,  noch  denen 
von  Mendelssohn,  Chopin  und  Brahms  Geschmack 
abgewinnen;  Brahms  dagegen  war  iibrigens  ein 
treuer  Verehrer  der  Bocklinschen  Kunst.  Auch 
Liszts  Musik  hatte  ihm  nichts  zu  sagen,  doch 
vermied  es  Bocklin  stets,  sich  uber  diese  zu 
auBern,  ja  es  tat  ihm  anscheinend  wehe,  wenn 
in  seiner  Gegenwart  jemand  iiber  die  Musik  Liszts 
sich  absprechend  auBerte.  Der  Grund  dieses  Ver- 
haltens  war,  daB  Bocklin  in  Rom  Liszts  Bekannt- 
schaft  gemacht  hatte  und  von  dessen  auBerordent- 
Iich  liebenswiirdigem   Wesen   eingenommen  war. 

DaB  der  Basler  Meister  auch  fur  Wagners  Musik 
nichts  ubrig  hatte,  wird  hiernach  nicht  verwunder- 
lich  erscheinen.  Er,  dem  in  der  Musik  die  reine 
naive  Melodie  alles  war,  konnte  sich  fur  die 
charakterisierende  Art  der  Wagnerschen  Musik 
nicht  begeistern.  Davon  erzahlt  uns  Lasius  eine 
kleine  Szene.    Als  einmal  in  Bocklins  Atelier  ein 


Professor  begeistert  von  Wagners  Musik  schwarmte, 
drehte  sich  Bocklin,  als  es  ihm  zuviel  wurde,  um 
und   rief:   „Ach,  der  Spektakel!    Bleiben  Sie  mir 
nur  damit  vom  Halse!"    Es  gelang  auch  spater 
nie,  ihn   fur  die  Musik  des  Bayreuther  Meisters 
giinstiger  zu  stimmen.    So  war,  wie  Adolf  Frey 
berichtet,  der  Versuch  eines  seiner  Bekannten  ver- 
geblich,  der  durch  Vorspielen  des  in  einfacheren 
und    melodiosen    Formen    gehaltenen    „ParsifaI"- 
Schlusses   den    Maler   fur  Wagner  zu  gewinnen 
hoffte.   Bocklin  war  nicht  umzustimmen ;  er  meinte 
nach  dem  Spiel:  „Er  ist  doch  nicht  groB,  er  hat 
keine  Varianten."   Wagner  dagegen  erkannte  und 
wiirdigte    Bocklins    GroBe    und    seine   gewaltige 
Phantasie.  So  forderte  er  Ende  der  sechziger  Jahre 
in   Miinchen  den   Maler  auf,  ihm  fiir  die  bevor- 
stehende    Auffiihrung   des     Nibelungenringes    in 
Bayreuth  Szenenbilder  und  Kostiime  zu  entwerfen. 
„Das  ist  was  fiir  Bocklin,  der  allein  hat  die  richtige 
Phantasie  dazu,"  soil  Wagner  sich  geauBert  haben. 
Bocklin  antwortete  zuerst  gar  nicht  auf  Wagners 
Aufforderung,    und    als    er   dann   doch   Wagners 
Wunsch  nachkam,  stockte  die  Arbeit  bald  wieder. 
Die  Entwiirfe  Bocklins  gediehen  nicht  weiter  als 
bis  zu  einer  Skizze  des  Lindwurms  Fafner.   Bock- 
lin erzahlte  spater,  Wagner  habe  .technische  An- 
sprikhe  erhoben,  die  er,  Bocklin,  fiir  unerfiillbar 
hatte  halten  miissen.   So  zerschlug  sich  leider  die 
Moglichkeit  eines  kunstlerischen  Zusammenarbei- 
tens  der  beiden  groBen  Manner.    Ihre  vollig  von- 
einander   verschiedene   kiinstlerische   Anschauung 
war   es,    die    ein    Zusammenwirken    verhinderte. 
Bocklin  suchte  in  der  Kunst  stets  die  Einfachheit 
und  Klarheit,  wahrend  Wagner  im  Gegensatz  hier- 
zu  sein  musikalisches  Drama  durch  das  von  ihm 
darin  geforderte  Zusammenwirken  aller  Kiinste  zu 
einem  „Gesamtkunst\verk",  wie  er  es  nannte,  er- 
heblich  komplizierte.    Bocklin  war  der  Ansicht,  es 
sei  undenkbar,  daB  man  beim  Horen  eines  Wag- 
nerschen Musikdramas  auf  das  Orchester  achten, 
gleichzeitig  auf  die  singenden  Darsteller  horen  und 
auBerdem  noch  wichtige  Worte  der  Dichtung  er- 
fassen  und  die  Handlung  aufmerksam  verfolgen 
konne.     Der    schon    erwahnte    Freund     Bocklins, 
Lasius,  erzahlt  iiber  ein  personliches  Zusammen- 
treffen   Bocklins   und   Wagners   ein   heiteres  Ge- 
schichtchen,  das  r--eilich  nicht  ganz  glaubha/t  klingt. 
Bocklin  hatte  eine  Einladung  von  Wagner  erhalten, 
ihn  auf  seinem  Landsitz  bei  Neapel  zu  besuchen. 
Es  herrschte  eine  groBe  Hitze,  und  Bocklin  war 
schon  argerlich,  daB  er  zugesagt  hatte.   Der  Weg 
war  weit,  und  so  plagten  ihn  SchvveiB  und  Durst 
gewaltig.    Als   er  endlich   bei   Wagner  anlangte, 
muBte   er   in   einem   Vorraum   warten,  und   hier 
wurde  er  dann  die  langste  Zeit  mit  Musik  regaliert. 
Da   verlor   der  durstige  Maler,   der  nach  einem 
ktihlen   Trunk   schmachtete,   die  Geduld,   und  als 
Wagner  dann  schlieBlich  hervorkam  und  ihn  fragte, 
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wie  es  ihm  gefallen  habc,  schnitt  Bocklin  ein 
grimmiges  Gcsicht.  Wagner  meinte  hierauf:  ,,Ach 
so,  Sie  verstehen  ja  nicht  vicl  von  Musik,"  unci 
Bocklin  erwiderte:  „Ja,  ebensoviel  wie  Sic  von 
Malerei !"  unci  eilte  schleunigst  in  die  nachste 
Kneipe,  um  seinen  Durst  zu  loschen.  Der  Erzahler 


noch  erwahnt  sei,  daB  der  groBe  Maler  sich  audi 
im  eigenen  musikalisclien  Schaffen  versucht  hat; 
unter  diesem  befindet  sich  cine  Vertonung  von 
Ooethes  Gedieht  „Wer  nie  sein  Brot  mit-Tranen 
a(5".  Dieses  Stuck  zeigt  gleich  manchen  seiner 
Gemalde,  daB  Bocklin  zu  dusteren,'  schwermiitigen 


Leipziger  Thomanerchor 


Phot.  Fritz  R?inhard,  Leipzig 


dieser  Anekdote  mcint,  nach  diesem  Vorfall  habe 
die  beiderscitige  Freundschaft  aufgehort.  Jeden- 
falls  hatte  der  Maler  audi  fur  den  Menschen 
Wagner,  der  es  ja  so  leicht  vcrstand,  sich  Feinde 
zu  schaffen,  nicht  viel  Sympathie.  So  heiBt  es, 
daB  Bocklin  eines  Abends  in  Zurich,  als  er  mit 
Freunden  im  Wirtshause  saB  und  das  Gesprach 
auf  Wagner  kam,  dessen  sprechend  ahnliches  Pro- 
fil  mit  einem  abgebrannten  Streichholz  auf  den 
Tisch  gezeichnet  und  sich  heftig  Liber  die  mensch- 
lichen  Eigenschaften  des  Meisters  ausgesprochen  habe. 
Wenig  bekannt  diirfte  es  sein,  was  zum  Schlusse 


Stimmungen  neigte,  wie  er  ja  audi  seinem  Har- 
monium mit  Vorliebe  ernste,  getragene  Melodien 
zu  entlocken  pflegte.  Solch  eine  schwermiitige 
Stimmung  hat  auf  einem  seiner  musikalischen  Ge- 
malde, das  zu  seinen  herrlichsten  Bildern  gehort, 
ergreifenden  Ausdruck  gefunden.  Es  ist  das  be- 
kannte  Selbstbildnis  des  Meisters  mit  dem  geigen- 
den  Tod,  der  dem  Maler  wiihrend  der  Arbeit  ein 
schwermiitiges  Lied  auf  seiner  nur  noch  mit  einer 
einzigen  Saite  beklcideten  Geige  spielt,  dem  dieser 
mit  ernster  Miene,  seine  Arbeit  unterbrechend,  zu 
lauschen  scheint. 


T{arl  Schuri cht 

Von  Prof.  Otto  Dorn,   Wiesbaden 


Es  mogen  wohl  mehr  als  20  Jahre  her  sein, 
daB  ein  zartgebauter  doch  riihriger  Jiingling  — 
dessen  feingeschnittene,  idealische  Ziige  sofort  den 
angehenden  Kunstler  verrieten  --  bei  mir  eintrat 
und  mein  Urteil  iiber  eine  von  ihm  komponierte 
Klaviersonate  erbat,  die  er  sofort  mit  groBem 
Schwung  vorspielte.  Es  war  Carl  Schuricht,  damals 
von  seiner  Vaterstadt  Danzig  nach  Wiesbaden  ver- 
schlagen,   wo  er  schon   allerlei   Unterricht  genom- 


nu'ii,  das  meiste  und  beste  aber  —  aus  sich  selbst 
geschopft  hatte.  Unmoglich,  seinem  werbenden 
Wcsen,  seinen  Worten  und  Tonen  zu  widerstreben. 
In  wiederholten  Besuchen  wurde  die  Sonate  von 
Grund  auf  durchgearbeitet  (sie  ist  spater  im  „Drei- 
Lilien-Verlag",  Berlin  erschienen);  Lieder  und  Kla- 
vierstiicke  folgten :  Alles  funkelte  von  Talent.  Und 
doch  konnte  ich  schliefilich  dem  jungen  Kunstler 
nur  den  Rat  geben,  den  ich  ernststrebenden  jungen 
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Wiesbadener  Talenten  stets  zu  geben  pflege: 
Fort  von  hier!  Denn  von  'Wiesbaden  mcintc  sclion 
der  Altmeister  Goethe,  daB  „das  Leben  dort  zu 
leicht,  zu  heiter  sei,  als  daB  man  nicht  verwohnt 
werde  fiirs  iibrige  Leben,  und  e  r  ,mogte'  dalier 
nicht  zu  oft  hinreiscn" . . .  Also  auf  nach  Berlin! 
Mit  guten  Empfehlungen  ausgeriistet,  zog  Schu- 
richt  von  dannen  und  wurde  in  den  Kreisen  Meister 
Joachims  mit  offenen 
Armen  empfangen.  Seine 
Begabung  erregte  Auf- 
merksamkeit;  namentlich 
war  es  der  feingeistige 
Ernst  Rudorff,  daneben 
Manner  wie  Humperdink, 
Siegfried  Ochs  und  -~ 
nicht  zu  vergessen  —  die 
kunstgebildetenGebriider 
Mendelssohn,  des  groBen 
Felix'  musikalische  Nef- 
fen,  welche  dem  Auf- 
strebenden  fordernd  und 
stiitzend  die  Hand  reich- 
ten.Stipendien  der„Franz- 
Mendelssohn-Stiftung" 
und  der„Paul-Kuczynski- 
Stiftung"  taten  das  Wei- 
tere  . .  . 

Wie  durch  Zufall  geriet 
Schuricht  in  die  prak- 
tische  Dirigentenlaufbahn. 
In  Danzig  gait  es  ein 
vonseinendortigenFreun- 
den  und  Gonnern  (der 
treffliche  Dr.  Carl  Fuchs 
vor  alien)  arrangiertes 
Orchesterkonzert  zu  lei- 
ten  ;  ausdem  einen  wurden 
mehrere;  von  Danzig  ge- 
langte  er  in  Vertretung 
beurlaubter  Dirigenten  nach 


Kreuznach  und  Dort- 
mund und  vvirkte  dann  eine  langere  Zeit  als  Musik- 
direktor  in  Goslar.  Und  so  stark  fiihlte  er  jetzt 
seine  Schwingen  gewachsen,  daB  er  es  wagen 
durfte,  sich,  kaum  30jahrig,  um  die  eben  erledigte 
Dirigentenstelle  des  altberiihmten  „Riihlschen  Ge- 
sangvereins"  in  Frankfurt  zu  bewerben!  Er  siegte 
iiber  die  andern  Konkurrenten.  Und  mit  dem 
ersten  Konzert  war  sein  Ansehen  als  wahrhaft 
berufener  Dirigent  entschieden ;  jedes  neuc  Kon- 
zert —  es  galt^meist  selten  gehorten  Werken  von 
Taubmann,  Delius,  Reger,  Pierne  usw.  —  mehrte 
seinen  Ruhm;  die  „Frankfurter"  gingen  fiir  ihn 
durchs   Feuer! 

Nun,  von  Frankfurt  nach  Wiesbadn  ist's  nur 
ein  Katzensprung.  Damals  (1012)  wurde  durch 
den    plot/lichen    Abgang    Affernis    die    Stelle    des 


Wiesbadener  Kurkapellmeisters  frei.  Schuricht  war 
kurz  zuvor  mit  seinem  „Riihl-Verein"  nach  Wies- 
baden gekommen  und  hattehierBeethovens„Missa 
Solemnis"  zur  Auffiihrung  gebracht.  Es  war  wie 
eine  Offenbarung.  Die  Energie  und  Umsicht  des 
jungen  Dirigenten,  die  suggestive  Macht,  die  er 
auf  Chor  und  Orchester  ausiibte,  und  der  groBe 
Zug    seiner   Auffassung    und   Ausdeutung    hatten 

formliche  Begeisterung 
hervorgerufen.  KeinWun- 
der  daher,  daB  jetzt  bei 
der  Frage  einer  Neube- 
setzung  unsrer  „Kurka- 
pe!lmeisterJ-Stelle  sofort 
SchurichtsName  auf  alien 
Lippen  lag.  „Helfen  Sie 
mir  nur  in  den  Sattel — " 
rief  Schurichts  mir  zu  — 
„reiten  werde  ich  schon 
konnen!"  Die  Sache 
aber  hatte  ihren  Haken. 
Ein  Kurkapellmeister  — 
das  war  nichts  fiir  unsern 
Feuergeist.  Es  muBte 
fiir  ihn  erst  die  Stelle 
«ines  „StadtischenMusik- 
direktors"  neu  geschaf- 
fenwerden:Schurichtsoll- 
te  nur  einen  kleinen  Teil 
der  Kurkonzerte  iiber- 
nehmen  und  auch  diese 
durch  sinfonische  Pro- 
gramme wirksamer  aus- 
gestalten,  im  iibrigen  sich 
aber  ganz  nur  den  ernsten 
kiinstlerischen  Aufgaben 
widmen.  So  trat  er  sein 
Amt  an.  Nachdem  ihn 
audi  unser  „CaciIien-Ver- 
zu  seinem  Dirigenten 
hetit  im   Mittelpunkt 


Pilot.  j\.  ^ir^uch,  WicsDMden 

T^arl  Schuricht 


em 
gewahlt,  stelit  der  Kiinstler  netit  im 
unsres  Wiesbadener  Musiklebens.  Seiner  geistigen 
Regsamkeit  als  Dirigent  sind  kaum  irgcndwelche 
Schranken  gesetzt:  Klassisches,  Romantisches,  Mo- 
dernes  umfaBt  er  mit  gleichem  Verstandnis,  mit 
gleicher  Hingabe.  In  besonderen  „Vortragen  mit 
Erlauterungen  am  Klavier"  pflegt  er  fiir  neue 
Werkc  den  Boden  zu  ebnen.  Am  Pult  ist  er  die 
gestraffte  Energie  selbst.  Seine  anf.mgs  oft  iiber- 
schwengliche  Pantomimik  ist  jetzt,  wo  er  sich  auf 
,, seine  Leute"  unbedingt  verlassen  darf,  auf  ein 
MindestmaB  beschrankt,  gerade  genug,  um  Aus- 
fiihrende    und  Zuhorer   zu    iiberzeugen :    Hier 

steht  ein  Mitschopfer  am  Kunstwerk,  einer,  der 
mit  der  Sicherheit  des  erfahrenen  Praktikers  die 
schwunghafte  Frische  des  Enthusiasten  vereinigt. 
V'as  er  auch  dirigiert  --  man  glaubt  ihm  alles. 
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J^ommunismus  und  Sozialismus  in  der  Tonkunst 


Von  "Edwin  Janelscheck,  Prag 


Die  kommunistische  Bewegung  mit  ihren  ge- 
fahrlichen  und  verlockenden  Schlagworien 
muBte  logischerweise,  nachdem  sie  sich.der  prak- 
tischen  Lebenszweige  bemachtigt  hatte,  audi  die 
freien  Kiinste  fur  sich  zu  gewinnen  trachten,  urn 
dieselben  nach  ihren  Grundsatzen  auszubeuten  und 
— '  zugrundezurichten,  wie  sie  es  mit  Handel  und 
Industrie  getan  hat.  So  haben  sich  auch  auf  dem 
Oebiete  der  Tonkunst  bereits  mancherorten  Soziali- 
sierungsbestrebungen  geltend  gemacht,  und  zvvar 
vor  allem  im  Theaterbetriebe.  Kommunistische 
Ideen  und  Sozialisierungsplane  konnten  iibrigens 
den  freien  Kiinsten,  und  unter  ihnen  ganz  beson- 
ders  der  Tonkunst,  in  mancher  Hinsicht  von  Vor- 
teil  sein,  wenn  man  unter  Kommunismus  Allge- 
meinheit  und  unter  Sozialismus  Gemeinsamkeit 
in  dem  Sinne  versteht,  daB  die  Kiinste  und  ihre 
Schopfungen  moglichst  Gemeingut  des  Volkes 
sein  sollen.  Leider  hat  aber  der  Kommunismus  und 
Sozialismus  unserer  Zeit  durchaus  nichts  gemein 
mit  solchen  Idealbestrebungen  und  leitet  seinen 
Namen  durchaus  nicht  von  der  edleren  Form  jener 
Schlagworte  unserer  Zeit  ab,  sondern  ist  auch  in 
der  Kunst  unverhiillt  nur  auf  materiellen  Gewinn 
und  Teilnahme  an  demselben  gerichtet. 

Wie  dem  auch  sei,  ob  in  der  Praxis  des  Theater- 
und  Konzertlebens  die  kommunistischen  Ideen  rich- 
tig  angewendet  werden  und  ob  die  modernen 
Sozialisierungsbestrebungen  iiberhaupt  der  Kunst 
forderlich  sind  oder  nicht,  wenn  wir  dem  Thema 
„Kommunismus  und  Sozialismus  in  der  Tonkunst" 
nahertreten  wollen,  werden  wir  nicht  nur  mit 
der  Wortbedeutung  dieser  beiden  modernen  Be- 
griffe  auskommen,  sondern  uns  auch  mit  ihrem 
zweiten  Sinne  und  ihrer  idealen  Ausdeutung  zu 
befassen  haben. 

Verstehen  wir  unter  dem  Begriffe  Kommunis- 
mus oder  Sozialismus  fur  den  Bereich  der  Kiinste 
nur  das  Verlangen  nach  Vervolkstumlichung  und 
Allgemeinzuganglichmachung  derselben  fur  das 
Volk,  dann  konnen  wir  getrost  manche  Forderung 
der  Kommunisten  fiir  das  Allgemeinleben  auch  fur 
den  Bereich  der  Kiinste  annehmen.  Vor  allem  die 
Grundforderung  nach  Popularisierung  ist  im  Inter- 
esse  des  Volkes  zu  begriiBen.  Gerade  die  Musik, 
d'eren  veredelnder  EinfluB  auf  Gernut  und  Sitten 
der  Menschen  anerkannt  wird,  muB  hiernach  auf- 
horen,  ein  Sonderbesitz  bevorzugter,  begiiterter 
Menschen  zu  sein.  Wenn  schon  in  friiheren  Zeiten, 
noch  vor  dem  Bekanntsein  der  modernen  Schlag- 
worte von  Kommunismus  und  Sozialismus,  immer 
und  immer  wieder  der  Ruf  nach  Volksmusik,  nach 
Volkskonzerten,    musikalischen    Volksbibliotheken, 


volkstiimlichen  Vortragen  Aber  Musik,  Volks- 
und  Arbeiter-Opernvorstellungen  und  ahnlichen 
dem  Volke  dienenden  musikalischen  Veranstal- 
tungen  laut  wurde,  so  muBten  wir  in  der  gegen- 
wartigen  dem  Volke  gehorenden  Zeit  erst  recht 
mit  alien  Mitteln  danach  streben,  die  Tonkunst 
dem  Volke  mehr  und  mehr  zuganglich  zu  machen 
und  das  Volk  selbst  mehr  und  mehr  zu  derselben 
heranzuziehen.  In  der  Wechselbeziehung  zwischen 
Kunst  und  Publikum  wird  also  in  Hinkunft  das 
Streben  nach  Popularisierung  mehr  noch  als  bisher 
zum  Ausdruck  kommen  miissen,  wenn  die  Kiinste 
ihren  modernen  Pflichten  nach  den  Grundsatzen 
des  Kommunismus  und  Sozialismus  gerecht  wer- 
den wollen.  Aber  nicht  nur  in  der  Beziehung  der 
Kunst  zum  Publikum  erscheint  mancher  Soziali- 
sierungsgrundsatz  beherzigenswert,  sondern  auch 
in  vielen  Belangen  des  inneren  Bereiches  der  Ton- 
kunst selbst.  Die  gewaltigen  Unterschiede  zwi- 
schen arm  und  reich,  hoch  und  niedrig,  wie  sie 
bisher  im  Kunstleben  bestanden,  vertragen  wohl 
eine  Glattung  und  ausgleichende  Abschwachung 
zugunsten  des  Allgemeinwohles  der  Kiinstler.  Ich 
will  damit  keineswegs  sagen,  daB  sich  ein  groBer 
Kiinstler  mit  derselben  Gage  begniigen  soli  wie 
ein  mittelmaBiger  Durchschnittsmusiker,  aberPhan- 
tasiegagen  diirften  nicht  mehr  bezahlt  werden, 
weil  sie  auch  bei  einem  noch  so  hervorragenden 
Genie  nicht  gerechtfertigt  sind.  Ebenso  diirften  die 
Autorenhonorare  eine  bestimmte  Grenze  nicht 
iiberschreiten  und  muBte  die  kostspielige  und  tiber- 
fliissige  Herausgabe  von  Tondichtungen  in  be- 
sonderen  Luxus-  und  Liebhaberausgaben  abge- 
schafft  werden.  Dadurch  wiirden  nicht  nur  die 
weniger  beruhmten  und  erfolgreichen  Kiinstler  ge- 
winnen, sondern  es  wiirde  auch  die  Moglichkeit 
gegeben  sein,  mehr  Werke  der  Offentlichkeit  zu 
schenken.  Richard  StrauB  hat  vor  einiger  Zeit  im 
Verlage  von  Fiirstner  (Berlin)  sechs  Lieder  (opus 
68)  herausgegeben,  von  denen  eine  Vorzugsaus- 
gabe,  auf  Biittenpapier  gedruckt  und  in  kiinst- 
lerischem  Einband  (60  numerierte,  vom  Tondichter 
gezeichnete  Stiicke)  erschien.  Ist  diese  Ausgabe 
des  Werkes  cines  noch  so  beruhmten  Meisters  dem 
modernen  Zeitgeistc  nicht  geradezu  hohnspre- 
chend?  Geniigt  es  nicht,  StrauB'  Werke  in  wohl- 
feiler  Ausgabe  der  Offentlichkeit  zu  iiberliefern? 
MuB  es  in  solch  verschwenderischer  Ausgabe  sein  ? 
Diirfte.es  nicht  vielleicht  sogar  zu  StrauB'  eigenem 
Vorteile  sein,  die  Mehrkosten  dieser  Luxusausgabe 
lieber  fiir  eine  Erhohung  der  Auflage  der  gewohn- 
lichen  Ausgabe  zu  verwenden?  Wie  viele  gute 
Werke  genialer,  aber  armer  und  unbekannter  Ton- 
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setzer  konnten  mit  diesem  iiberfliissig  verschwen- 
deten  Gelde  der  Offentlichkeit  zugefiihrt  und  der 
Kunst  bleibend  gewonnen  werden? 

DaB  in  der  Kunst  nicht  alles  gleichgewertet  und 
infolgedessen  auch  nicht  gleich  honoriert  werden 
kann,  ist  einleuchtend.    Denn  die  Kunst  ist  mehr 
noch  als   die  praktischen   Lebensberufe  auf  dem 
.Wettbewerbe  aufgebaut;  so  entstand  ja  beispiels- 
weise  der  Begriff  „Konzert"  aus  dem  lateinischen 
concertare  =  wettstreiten.   Es  wiirde  nicht  nur  Still- 
stand,  sondern  Riickschritt  in  der  Kunst  bedeuten, 
wollte  man  alle  Kiinstler  gewissermaBen  zu  Staats- " 
angestellten  machen  und  gleich  bezahlen,  wie  es 
an  der  Budapester  Staatsoper  zu  Zeiten  weiland 
Bela   Kuns   geschah.    Der  schlechte   oder  mittel- 
•maBige  Kiinstler  wiirde  wohl  gut  dabei  wegkom- 
men  und  daher  seiner  kiinstlerischen  Pflicht  auch 
voll  nachkommen  konnen,  nicht  aber  so  der  groBe 
Kiinstler,  der  bei  aller  Liebe  und  echten  Begeiste- 
rung   fur  seine   Kunst   verbittert   werden   und    in 
seinen  Leistungen  nachlassen  wiirde,  wenn  er  fiir 
seine  hohe  Kunst  den  gleichen  Lohn  erhalt  wie  alle 
andern    Durchschnitts-  und   auch   minderwertigen 
Kiinstler.    Kunst  kommt  von  konnen,  und  Konnen 
will  durch  Lernen  erworben  werden.    Es  ist  also 
nur  gerecht,  daB  ein  groBer  Kiinstler,"  der  die  hohe 
Stufe  seiner   Kunst  jahrelangem  Studium,   auBer- 
ordentlichem  FleiBe,  personlichen  und  'groBen  Oeld- 
opfern  verdankt,  auch  eine  bessere  Bezahlung  er- 
halt als  der  einen  besseren  Kunsthandwerker  dar- 
stellende  Sanger  oder  Musiker.   Die  Sozialisierung 
im  Kunstbetriebe  ist  also  schon  aus  Wettbewerbs- 
griinden,  die  Sein  und  Nichtsein,  Bliite  und  Ver- 
fall  der  Kunst  bestimmen,  undurchfiihrbar.    Man 
stelle   sich    iibrigens    einen   vollstandig   nach   den 
Grundsatzen  des  Sozialismus  aufgebauten  Theater- 
betrieb  oder  selbst  nur  Orchesterkorper  vor:  MuB 
es  nicht  da  wie  dort  Solisten  geben  ?.  Und  konnen 
etwa  alle  Mitglieder  Solisten  sein?    Ebenso  pro- 
blematisch  wie  dieser  Sozialisierungsgrundsatz  der 
Gleichstellung  aller  ist  jener  auf  Teilnahme  aller 
am  Gewinne  ihres  Unternehmens.   Auch  da  spielt 
vor  allem  der  Wettbewerb  eine  groBe  Rolle.    Ein 
Theaterunternehmen   vvird   nur   florieren   und   da- 
durch  auch  seine  Mitglieder  gut  bezahlen  konnen, 
wenn  es  im  Wettbewerb  mit  andern  Buhnen  steht, 
zu  welchem  Wettbewerbe  sich  aber  der  Direktor 
nur  entschlieBen  wird,  wenn  er  den  Gewinn  des- 
selben  als  sein  gebiihrendes  Verdienst  erhalt.    Das 
gleiche  gilt  von  einem  Orchesterkorper,  der  von 
einer  Privatgesellschaft  erhalten  wird.    Die  Sache 
hat    aber    auch    einen    moralischen    Haken.     Wie 
wiirde     es     in     Hinkunft    urn     die    kiinstlerische 
Leistungsfahigkeit   einer   Opernbuhne   oder   eines 
Orchesters    bestellt    sein,    wenn    die    Disziplin    in 
denselben  infolge  der  Segnungen  des  Kommunis- 
mus  verloren  geht?  Mit  anderen  Worten,  was  soil 
aus  Kunstverbanden  werden,  wenn  jedes  Mitglied 


derselben  Mitbestimmungsrecht  besitzt,  zu  spielen 
was  es  will,  zu  tun  und  lassen  was  es  will,  Kapell- 
meister und  Regisseure  nach  Geschmack  und  Laune 
abzulehnen  oder  anzunehmen  usw.  ?  Die  Anwen- 
dung  des  sozialistischen  Grundsatzes  nach  Teil- 
nahme aller  am  Gewinne  der  kiinstlerischen  Unter- 
nehmen  wiirde  sich  nur  ermoglichen  lassen,  wenn 
dieselben  zu  offentlichen  Unternehmungen  ge- 
macht  wiirden,  und  zwar  entweder  staatlicher  oder 
stadtischer  Zugehorigkeit.  Aber  auch  da  wird  die 
Teilnahme  am  Gewinne  immer  auf  Kosten  der 
Finanzwirtschaft  von  Staat  oder  Stadt  gehen,  und 
nebstdem  wird  auch  durch  Ausschaltung  jedes 
Wettbewerbes  das  kiinstlerische  Niveau  der  betreffen- 
den  Unternehmungen  bald  herabgedriickt  werden. 

Es  ist  ja  iibrigens  bezeichnend  genug  fiir  die 
vollige  Unanwendbarkeit  der  Grundsatze  des,  Kom- 
munismus  auf  die  Tonkunst,  daB  dieselben  nicht 
einmal  gegeniiber  dem  technischen  Arbeitsperso- 
nale  einer  Oper  erfiillbar  sind.  Das  technische 
Arbeitspersonal  eines  Theaters  wiirde  das  kiinst- 
lerische Gelingen  eines  Werkes  in  Frage  stellen, 
wenn  es,  getreu  den  Vorschriften  des  Sozialismus, 
auf  dem  Achtstundentag  bestehen  wiirde,  weil  es 
nicht  gleichgiiltig  ist,  ob  bei  Proben  und  Auf- 
fiihrungen  dieselben  oder  andere  Biihnenarbeiter 
tatig  sind.  Den  technischen  Arbeitern  der  Theater- 
betriebe  wird  die  Mehrarbeit  an  dem  einen  Tag 
gewiB  durch  Minderarbeit  an  anderen  Tagen  wett- 
gemacht  werden.  Ubrigens  wenn  dieselben  auf 
dem  Achtstundentag  so  unbedingt  beharren,  soil 
man  ihre  geleistete  Arbeit  der  Stundenanzahl  nach 
wochentlich  genau  aufzeichnen  und  ihnen  die  nach 
diesen  Aufzeichnungen  iiber  die  vorgeschriebenen 
48  Wochenstunden  mehrgeleisteten  Arbeitsstunden 
besonders  honorieren. 

Die  bisherigen  Erfahrungen  mit  dem  Sozialismus 
auf  dem  Gebiete  der  Tonkunst  lassen  gliicklicher- 
weise  den  SchluB  zu,  daB  es  zu  einer  allgemeinen 
Anwendung  seiner  Grundsatze  im  Musikleben  nicht 
kommen  wird.  Ganz  abgesehen  davon,  daB  sich 
die  bedeutendsten  und  maBgebendsten  Manner  der 
Tonkunst  gegen  den  Kommunismus  in  derselben 
ausgesprochen  haben,  haben  die  Kiinstler  und 
Musiker  jener  Orte  und  Kunststatten,  wo  es  bisher 
zu  einer  Herrschaft  des  Sozialismus  kam,  bald 
selbst  die  Unvernunft  derselben  eingesehen,  urn 
wieder  zum  alten  System  zuriickzukehren.  So  hat 
die  Neuorganisation  der  "Leipziger  Theater,  die  in 
der  Schaffung  eines  Vollzugsrates  gipfelte,  sehr 
bald  zu  einer  Protestaktion  einzelner  Buhnenmit- 
glieder  gefiihrt,  welche  diesen  Vollzugsrat  ebenso 
wie  die  Einfiihrung  des  Ratesystems  im  Theater- 
betriebe  uberhaupt  als  die  Kunst  schadigend  an- 
sahen.  Kiinstlerische  Beirate  haben  eine  Berechti- 
gung  und  sind  eine  Notwendigkeit  in  Gesang- 
vereinen  oder  ahnlichen  auf  gesellschaftlicher 
Grundlage  fuBenden  Kunstvereinigungen;  fiir  ein 


Seite  48 


ZEITSCHRIFT  FOR  MUSIK 


87.Jahrgang 


auf  geschaftlichen  Vorteil  und  materiellen  Gewinn 
eingestelltes  kiinstlerisches  Unternehmen  aber,  sei 
cs  Theater  oder  Konzertorchester,  sind  sie  eine 
widerrechtliche  und  uberfliissige  Einmengung  in 
den  Wirkungskreis  des  sich  und  seinem  Unter- 
nehmen selbst  verantwortlichen  Leiters  desselben. 
Die  Zukunft  wird  iibrigens  bald  genug  Iehren, 
wie  weit  wir  in  der  Tonkunst  mit  Theaterraten, 
kiinstlerischen  Beiraten  und  sonstigen  Arbeits- 
ausschiissen    kommen    werden.     Einer    gesunden 


Theaterreform  und  Reform  des  gesamten  Konzert- 
wesens,  deren  dringender  Notwendigkeit  sich 
niemand  verschlieBen  kann,  wird  jeder  ehrliche 
Musiker  gerne  das  Wort  reden;  aber  in  der  Form, 
wie  der  moderne  Kommunismus  die  Theater-,  Ar- 
beits-  und  sonstigen  kiinstlerischen  Beiratesich  ausge- 
dacht  hat  und  sie  durchsetzen  will,  werden  dieselben 
den  beiden  Hauptzweigen  der  Tonkunst,  dem  O pern- 
und  Konzertwesen ,  nicht  nur  nicht  forderlich  sein, 
sondern  dieselben  in  kiirzester  Zeit  zugrunde  richten ! 


Das  beruhmle  Ludifzer  J^anzionale 

(Zu  dem  Aufsarze  von  M.  Kanfmann  Im  2.  Marzheft) 


Musikalische  J^inderspielzeuge 

Von  "Edwin  Janetschek,  Prag 


„Die  Bildung  des  GehSrs  ist  das  wichtigste.  Bemflhe  dich  fruhzeitig, 
Tonart  und  Ton  zu  erkennen.  Die  O'ocke,  die  Fensterscheibe,  der  Kuk- 
kuck  —  forsche  nach,  welche  Tone  sie  angebeu."       Robert  Schumann. 

Wenn  die  Bildung  des  Gehors  fur  die  Musik 
das  wichtigste  ist,  so  wichtig,  daB  Robert 
Schumann  den  obenangefiihrten  Spruch  an  die 
Spitze  seiner  musikalischen  Haus-  und  Lebens- 
regeln  stellte,  dann  ist  es  einleuchtend,  dafi  wir, 
da  der  Musik-  und  Gesangsunterricht  einen  Be- 
standteil  unserer  Jugenderziehung  bildet,  vor  allem 
der  musikalischen  Gehorbildung  unserer  Kinder 
besondere  Aufmerksamkeit  widmen  miissen.  Denn 
die  Eindriicke  der  Jugend  sind  die  starksten  und 
meist  wohl  auch  bleibenden.  Ist  das  musikalische 
Gehor  im  ersten  Kindesalter  vernachlassigt  oder 
gar  verdorben  worden,  so  ist  seine  Wiedererlan- 
gung,  wenn  iiberhaupt,  nur  mit  auBerordentlicher 
Miihe  und  durch  langwierige  Obung  zu  bewerk- 
stelligen.  In  Erkenrrtnis  der  Notwendigkeit  der 
musikalischen  Jugenderziehung  fur  die  Volksbil- 
dung    und    das    Volkswohl    hat    man    ja    auch    die 


Lehrplane  unserer  Volksschulcn  endlich  reformiert 
und  ausgestaltet.  Um  so  mehr  sollten  wir  darum 
trachten,  dafi  das  Gehdrmaterial,  das  die  Volks- 
schulen  zur  Bildung  bekommen,  nicht  schon  ver- 
dorben, wenn  auch  seine  Vorbereitung  nicht  all- 
gemein  moglich  ist.  Vom  sechsten  Lebensjahre 
der  Kinder  an  sorgt  die  Schule  fur  ihr  musikalisches 
Gehor;  die  gefahrliche  Zeit  sind  also  die  Jahre  bis 
zur  Schulpflichtigkeit,  wahrend  welcher  das  Kind 
ganz  der  Pflege  und  Obhut  der  Elterii  iiberlas- 
sen  ist. 

Die  einzigen  Hilfsmittel,  das  musikalische  Gehor 
unserer  Kleinen  vorzubereiten  oder  wenigstens  vor 
schadlichen  Einflussen  zu  behiiten,  sind  die  „musi- 
kalischen"  Kinderspielzeuge,  das  sind  jene  Spiel- 
sachen,  die  durch  Tone  oder  musikalische  Ge- 
rausche  die  Zerstreuung  und  Erheiterung  der  Klei- 
nen bevvirken  und  dadurch  berufen  sind,  den 
Klangsinn  zu  wecken  und  damit  auf  die  musika- 
lische Gehorbildung  EinfluB  zu  nehmen.  Diese 
Macht   musikalischer  Tone   iiber  das  Kind  gilt  es 
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sonach  auszuniilzen,  wenn  das  Gehor  desselben 
Vorteil  daraus  ziehen  soil.  Denn  haben  die  Tone 
einzeln  fiir  sich  in  ihrer  absoluten  Klangwirkung 
EinfluB  auf  den  Klangsinn  des  Kindes,  so  miissen 
sie  wohl  auch  relativ  fiir  das  musikaiische  Gehor 
desselben  niitzlich  sein;  dies  gilt  vor  allem  bei 
Kinderspielzeugen,  die  mehrere  Tone  gleichzeitig 
oder  eine  ganze  Tonreihe  fiir  ihre  Klangwiikung 
verwenden.  Sollen  nun  die  musikalischen  Kinder- 
spielzeuge neben  ihrem  allgemein,  praktischen 
Zwecke  zur  Beruhigung  und  Kurzweil  der  Kleinen 
auch  den  von  uns  als  notwendig  erkannten  be- 
sonderen  musikalischen  Gehorbildungsubungen  des 
Kindes  dienen,  so  miissen  sie  selbstverstandlich 
derart  beschaffen  sein,  daB  sie  wenigstens  den 
einfachsten  musikasth^tischen  Grundsatzen  ent- 
sprechen.  Sie  miissen  also  vor  allem  reine  Tone 
und  —  bei  mehrtonigen  —  harmonische  Klange 
und  melodische  Tonreihen  wiedergeben.  Leider  ist 
dies  bei  unseren  .gegenwartig  verbreiteten  musika- 
lischen Kinderspielzeugen  nicht  der  Fall.  Nicht 
einmal  die  nur  einen  Ton  wiedergebenden  be- 
dienen  sich  immer  vvohllautender  oder  wenigstens 
reiner  Tone,  geschvveige  denn  die  mehrtonigen, 
die  bei  der  gewohnlichen  Dissonanz  ihrer  Klange 
und  Unreinheit  ihrer  Tonreihen  jeder  musikalischen 
Gehorbildung  und  Weckung  des  Klangsinnes  Hohn 
sprechen.  Ich  brauche  wohl  nicht  erst  alle  die  ge- 
brauchlichen  musikalischen  Kinderspielzeuge  auf- 
zuzahlen,  um  verstanden  zu  werden,  denn  jeder 
kennf  sie  aus  eigener  Kindererfahrung;  das  mit 
Glocken  gezierte  oder  mit  einem  Pfeifchen  ver- 
sehene  Urspielzeug  aller  Kinder,  Klapper  genannt, 
die  verschiedentlichen  Tone  und  Laute  von  sich 
gebenden  Tierfiguren  und  Puppen,  Kinderspiel- 
dosen,  Kinderklaviere,  Mundharmonikas,  Pfeifchen, 
Trompeten,  Glockenspiele  usw. 

Wollen  wir  die  musikaiische  Gehorbildung  der 
Kleinen  und  damit  auch  die  musikaiische  Bildung 


des  Volkes  sicherstellen,  so  miissen  wir  mit  alien 
Mitteln  gegen  die  gegenvvartig  gebrauchlichen 
musikalischen  Kinderspielzeuge  zu  Felde  ziehen 
und  ihre  nach  musikasthetischen  Grundsatzen  vor- 
zunehmende  Umgestaltung  erzwingen.  Es  wird 
nicht  zu  schwer  sein,  die  Fabrikanten  und  Erzeuger 
derselben  zu  der  Einsicht  zu  bekehren,  daB  musi- 
kaiische Kinderspielzeuge  wohllautende  und  vor 
allem  reine  Tone  verwenden  und  harmonische 
Klange  sowie  sangbare  Tonreihen  wiedergeben 
miissen,  wenn  sie  dem  zarten,  iiberaus  empfang- 
lichen  und  empfindlichen  Gehor  unserer  jiingsten 
Jugend  nicht  schadlich  sein  sollen.  Es  ware  sogar 
durchaus  nicht  zuviel  verlangt,  daB  tier  Staat  als 
Hiiter  des  Volkswohles  darauf  Bedacht  nehmen 
und  darauf  sehen  wiirde,  daB  die  Gehorbildung 
des  kleinsten  Volksnachwuchses  nicht  durch  miB- 
tonende  und  das  Gehor  verletzende  Spielzeuge  ge- 
schadigt  werde.  Angezeigt  und  wiinschenswert 
ware  es  schlieBlich,  daB  eine  Einheitlichkeit  in  der 
Tonalitat  der  musikalischen  Kinderspielzeuge  platz- 
greifen  und  eine  Art  Normalstimmung  derselben 
geschaffen  wiirde.  Dadurch  wiirde  namlich  er- 
reicht  werden,  daB  dem  kindlichen  Gehore  nur 
aufnahmsmogliche  und  geeignete  Tone  zukommen 
und  —  bei  Festsetzung  einer  Art  Normalstimmung 
—  sogar  der  Grund  zur  absoluten  Gehorbildung 
gelegt  werden  konnte. 

Eines  groBen  Erfolges,  der  allein  schon  der 
Miihe  wert  ist,  sind  wir  bei  Umgestaltung  der 
musikalischen  Kinderspielzeuge  auf  musikasthe- 
tischer  Grundlage  jedenfalls  sicher:  DaB  den 
Schulen  als  musikalischen  Volksbildungsstatten  die 
Kinder  mit  bereits  vorbereitetem  musikalischen 
Gehor  und  richtig  gewecktem  Klangsinn  zugefiihrt 
und  die  Falle  sogenannter  musikalischer  Gehor- 
losigkeit,  welche  gewohnlich  nur  auf  verdorbenen 
Klangsinn  zuriickzufiihren  sind,  immer  seltener 
werden  wiirden. 


Das  Theatefpferd 

Tiumoreske  von  Max  J^arl  Bottcher 


Isidor  Vcit  war  Inhaber  eines  Maskenverleijijnsti- 
tutes.  Aber  die  Karnevalszeit  ist  kurz,  und  die 
Motten  sind  ein  gefraBiges  Volk  —  kurz,  die  Sache 
rentierte  sich  schlecht. 

„Was  wer'n  mer  uns  plagen  mit  de  Masken  ?  — 
Verleihn  mer  Masken  zum  Karneval,  suchen  mer 
uns  'n  ander  Geschaftchen  vor  die  iibrige  Zeit 
im  Jahre." 

Und  so  raffte  sich  Isidor  Veit  auf  und  schafftc 
sich  allerhand  Rummel  an,  sogenannten  Saison- 
plunder,  alles  zum  Verleihen.  Im  Sommer  ver- 
pumpte  er  Tennisschlager,  FuBballe,  Gartenmobel, 
Strandkorbe,  Reisekoffer,  echte  Panamahiite  inann- 
lichen  und  vveiblichen  Geschlechts,  Rucksacke  und 


Eispickel  und  Steigeisen  zum  Renommieren,  im 
Friihjahre  frische  Legehiihner,  groBe  Porzellan- 
osterhasen,  fiir  die  Feiertage  im  Garten  aufzu- 
stellen,  groBe  Zuckertiiten,  natiirlich  leer,  fiir  die 
Abcschiitzen,  Renommierhunde  fiir  Korpsstuden- 
ten,  im  Herbste  Riesendrachen  fiir  erwachsene 
Kinder,  Segelboote,  Jagdgewehre  fiir  Sonntags- 
jager,  rote  Fracks  fiir  Parforcejagden,  und  im 
Winter  Schachbretter  und  Figuren,  Brillanten  zu 
Hausballen,  zu  25  Prozent  edit,  Palmenarrange- 
ments  fiir  Verlobungsecken,  sprechende  Papageien, 
Nachtigallen  mit  Schmelz  in  der  Stimme  fiir  Win- 
tergiirten  und  italienische  Niichte,  und  zu  Weih- 
nachten    machte    er   sogar  den    Ruprecht  oder  St. 
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Nikolaus  fiir  5  Kronen  75  Heller  und  die  Aus- 
lagen.  —  Das  Geschaft  ging  famos.  Veits  Rummel- 
lager  ward  dimensios,  und  sein  Ruf  als  Alles- 
verleiher  war  beinahe  international. 

Aber  sein  geschaftlicher  Ehrgeiz  war  nicht  ge- 
stillt.  .Er  sann  und  sann,  was  er  noch  verleihen 
konne,  etwas  ganz  besonders  Interessantes  und 
Originelles,  aber  er  fand  nichts  mehr,  sein  Institut 
war  komplett.  —  Ja,  wenn  er  auf  Tage  oder 
Stunden  Titel,  Ministersitze  und  Konigreiche  oder 
Republiken  hatte  verleihen  konnen,  das  ware  ein 
feines  Geschaft  gewesen,  das  sollte  florieren.  Aber 
leider  ging  das  noch  nicht  dank  der  miesen  Ein- 
richtung  unserer  Gesetzgebung.  —  Da  las  er  eines 
Tages  folgende  Annonce  in  der  Zeitung:  Vor- 
nehme  Biihne  sucht  fur  einige  Abende  fiir  Tell- 
auffiihrung  ein  Theaterpferd.  Bedingungen:  reit- 
gewohnt,    absolut    larmsicher  und   buhnenfromm. 

Das  fuhr  dem  Isidor  in  die  Knochen.  Ein 
Theaterpferd  muBte  er  sich  anschaffen,  das  wiirde 
sich  rentieren.  Die  Stadt  hatte  ein  Dutzend  Buhnen, 
und  so  ein  Gaul  war  jedenfalls  gegen  ein  Spott- 
geld  zu  kaufen,  denn  larmsicher  und  buhnenfromm, 
na,  das  konnte  kein  Vollbliitler  sein,  sondern  mufite 
unter  den  pflastermuden  Genossen  gesucht  wer- 
den,  die  sicher  fiir  den  „Lederwert"  zu  haben 
waren. 

Und  er  machte  sich  auf,  soldi  edles  RoB  zu 
suchen.  300  Kronen  wollte  er  dransetzen.  Von 
Fiakerstall  zu  Fiakerstall  eilte  er,  lieB  sich  lebens- 
miide  Greise  aus  equestrischem  Geschlechte  vor- 
fiihren,  aber  er  fand  nicht  das  Erwartete.  Alle, 
alle  waren  noch  zu  munter,  sie  HeBen  das  Ab- 
geklarte  des  gereiften  Alters  vermissen,  das  sie 
einzig  und  allein  befahigt  hatte,  die  Bretter  zu  be- 
treten,  die  die  Welt  bedeuten.  Die  einen  der 
RoBlein  konnten  nicht  vertragen,  wenn  vor  ihren 
Ohren  mit  Pistolen  geknallt  wurde,  die  anderen 
bekamen  Anfalle  geradezu  tiickischen  Trotzes, 
wenn  man  vor  ihren  Augen  bengalisches  Feuer 
abbrannte,  wie  das  doch  z.  B.  in  der  Gotterdimme- 
rung  bei  der  SchluBdammerei  unerlafilich  ist, 
wieder  andere  furchteten  sich  und  baumten  vor 
Lanzen,  Schwerter  und  Pappschilden  mit  Silber- 
glanz.  —  Es  war  trostlos. 

Natiirlich  sprach  sich  bald  in  ganz  Wien  herum, 
daB  Isidor  Veit  in  der  Billrother  Gasse  einen 
blinden,  tauben,  stummen  Gaul,  der  sich  nur  noch 
mit  Miihe  aufrecht  erhalten  konne,  fiir  den  Leder- 
wert  zu  kaufen  gedenke. 

Die  Folge  davon  war,  daB  alltaglich  eine  wahre 
Volkerwanderung  animalischer  Halbleichen,  RoB- 
lein mit  nur  noch  flackerndem  Lebenslichtlein,  vor 
Isidors  Haus  zog.  Ganz  Wien  offnete  seine  Stalle, 
zumal  der  praktische  Veit  als  Zugmittel  zum  Kauf- 
preis  noch  eine  Pramie  von  100  Briketts  oder 
10  Pfund  Steinkohlen  ausgesetzt  hatte.  Jeder 
Pferdebesitzer   suchte    seinen    schlechtesten    Bock 


hervor  unci  zerrte  ilin  zu  Isidor  Veit.  Die  Polizei- 
mannschaft  muBte  zehnfach  aufgeboten  werden, 
urn  auf  Ordnung  zu  halten,  zwei  Schinderwagen 
und  die  Feuerwehr  standeri  in  dem  Hofe  bereit,  urn 
denjenigen  Tieren,  denen  es  bei  der  Vorfuhrung 
und  Priifung  auf  ihre  Biihnenreife  schlecht  wurde/ 
yielleicht  infolge  von  zu  langen  Stehens  und  War- 
tens,  auf  die  Beine  beziiglich  ins  Grab,  alias 
Fleischvervvertungsanstalt,  zu  helfen.  —  Isidor  Veit 
suchte  und  suchte  vier  Tage  lang  nach  einem 
buhnenfahigen  Theaterpferd.  Er  hatte  in  seinem 
Hofe  gewissermaBen  eine  Versuchsbuhrie  einge- 
richtet.  Ein  StraBenfeger,  der  eidlich  versicherte, 
nicht  reiten  zu  konnen,  muBte  den  LandvogtGeBler 
markieren,  jedes  Pferd  erklettern  und  dann  auf 
der  linken  Seite  wie  ein  nasser  Sack  herunter- 
klitschen  und  seufzend  ausrufen:  „Das  war  Tells 
GeschoB!"  Gleichzeitig  wurde  in  einer  Ecke  ein 
Haufen  Sagespane  entziindet,  Buntfeuer  darauf- 
geworfen,  und  ein  halbes  Dutzend  Messenger  Boys 
muBten  mit  aus  Isidors  Maskenabteilung  entliehe.- 
nen  langen  Lanzen  dem  Biihnenkandidaten  vor  den 
Augen  herumtanzen  und  dazu  tiichtig  schreien. 
Aber  keiner  der  Priiflinge  fafite  dies  als  Spiel, 
als  Theater  auf.  Die  einen  scheuten,  die  anderen 
wieherten  und  gingen  hoch,  die  dritten  endlich 
brachen  zusammen,  sei  es  nun  unter  der  Last 
Pseudo-GeBlers,  sei  es  unter  dem  Drucke  der  aus- 
gestandenen  Examenangste.  Kurz:  Isidor  Veit 
fand  kein  Theaterpferd.  —  Er  war  trostlos. 


Archibald  Klugsky  war  seines  Zeichens  Student 
der  Rechte  und  seit  nunmehr  38  (in  Buchstaben: 
achtunddreiBig)  Semestern  studierte  er  auf  Alt- 
Prags  hoher  Schule  an  den  Geheimnissen  der 
heiligen  Gerichtsbarkeit  und  vermochte  sie  doch 
nicht  zu  ergriinden.  Man  nannte  ihn  in  Prag  all- 
gemein  den  ewigen  Archibald.  Sein  Leib  war  von 
iippiger  Fiille,  sein  Haupt  kahl  und  bloB  und  sein 
Herz  ein  Bierherz  von  der  GroBe  und  Gestalt  eines 
Zehngulden-Kiirbis.  —  Das  alles  kam  vom  Bier. 
In  den  ersten  Semestern  hatte  der  ewige  Archibald 
Geld  gehabt,  viel  Geld,,  denn  sein  Vater  war  ein 
vermogender  Mann.  Er  hatte  soldi'  Geld,  daB  sich 
der  Herr  Studio  sogar  ein  Reitpferd  anschaffen 
konnte,  auf  dessen  Riicken  er  wiegend  zur  Hoch- 
schule  schaukelte,  sich  dann  mit  unnachahmlicher 
Eleganz  herabschwang  und  dem  herbeieilenden 
Pedell  mit  beinahe  adliger  Nonchalance  die  Ziigel 
an  den  Kopf  warf. 

Achtzehn  Semester  lebte  Herr  Archibald  so  in 
Saus  und  Braus;  aber  dann  ging  ihm  das  Klein- 
geld  aus,  weil  Vater  seiniges  nichts  mehr  berappen 
wollte,  und  nun  „studierte"  er  auf  eigene  Kosten 
weiter  noch  fernere  zwanzig  Semester.  Sein  stolzes 
Pferd,  den  edlen  ..Siegfried",  den  er  als  vierzehn- 
jahrigen  Wallach  gekauft,  und  der  ihn  neun  Jahre 
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lang  getragen,  muBte  er  nun  verklitschen.  Ein 
Milchhandler  erstand  damals  das  Tier  um  200  Kro- 
nen, HeB  es  im  Laufe  von  vier  Jahren  etwa 
SO0O  Hektoliter  Milch  durch  die  StraBen  von  Prag 
schleppen  und  verhandelte  es  schlieBlfch  an  einen 
Briketthandler  um  150  Kronen.  Doch  dies  dunkle 
Oewerbe  verdarb  Siegfrieds  Charakter  vollstandig. 
Blieb  er  als  Milchgaul  aus  alter  Gewohnheit  stets 
Vor  der  Universitat  Prags  stehen,  was  die  gerechte 
Wut  der  Studenten  erregte,  da  sie  nicht  in  den 
Verdacht  kommen  wollten,  Milchlutscher  zu  sein, 
so  Scheute  jetzt  Siegfried  stets,  wenn  ihn  sein  Herr, 
der  Briketthandler,  iiber  die  Karlsbriicke  trieb.  J  a, 
eines  Tages  giog  er  in  die  Luft  und  hatte  beinahe 
den  heiligen  ^epomuk  umgerissen,  was  dem  Bri- 
kettfritzen  eine  Ordnungsstrafe  von  4  Kronen  oder 
2  Tagen  Haft  einbrachte(  So  war  der  Brikett- 
handler f roh,  als  er  seinen  storrischen  Siegfried 
fur  120  Kronen  losschlagen  konnte.  Ein  Lumpen- 
handler  erstand  das  Tier  und  hatte  es  lange,  lange 
Jahre.  Archibald  Klugsky  hatte  mit  mancher  stillen 
Trane  im  Auge  die  Dekadenz  seines  einst  so  stol- 
zen  Rosses  verfolgt  und  wurde  beinahe  schwer- 
miitig  dariiber.  Wo  er  den  Lumpenwagen  sah, " 
kraulte  er  seinen  Siegfried  am  mageren  Hals  und 
schob  ihm  ein  Stuck  Zucker  in  das  Maul  und  rief 
ihn  dreimal  mit  seinem  urspriinglichen  Namen 
„Siegfried".  Jetzt  hieB  dieser  ehemalige  stolze 
Gotterjiingling  namlich  „Liese",  richtig  Liese  — 
und  war  doch  ein  Wallach! 

Und  als  Liese  zog  der  verflossene  Siegfried 
jahraus,  jahrein  seines  Herrn  Lumpen  und  Kno- 
chen  durch  die  schone  Moldaustadt.  Wenn  ihn 
jetzt  Archibald  sah,  wurde  er  betriibt  und  klagte 
sich  an.  Er  war  namlich  mit  den  Jahren  Philosoph 
geworden  und  hatte  ein  Werk  verfaBt,  das  hieB: 
„Der  Schmerzensschrei  der  dritten  Seele  oder  der 
Vereinigungsdrang  willkiirlich  getrennter  Mole- 
kiile".  Der  originelle  Leitsatz  in  dem  von  Archi- 
bald erfundenen  phanomenalen  System  lautete: 
„Jedes  Wesen  ist  das  Produkt  seiner  Verhaltnise." 

—  GroBartig!  Das  hatte  bis  dahin  noch  kein 
Mensch  gewuBt.  So  war  auch  das  RoB  Siegfried- 
Liese  ein  Produkt  der  es  umgebenden  Verhaltnisse 
geworden,  und  der  evvige  Archibald  fuhlte  sich 
mitschuldig  und  verpflichtet,  dem  armen  Tiere  auf 
der  sozialen  Stufenleiter  der  Pferde  wieder  hoher 
zu  helfen  und  ihm  ein  ehrenvolles  Alter  zu  sichern. 

—  In  diesen  Tagen  las  er  die  Annonce  Isidor 
Veits  in  Wien,  in  der  dieser  nach  seinen  erfolg-. 
losen  Versuchen  mit  Wiener  Rossern  auswarts 
ein  Theaterpferd  suchte.  Archibalds  EntschluB 
stand  fest.  Er  setzte  sich  hin  und  schrieb  seinem 
Vater,  der  ihn  damals  verstieB: 

Sehr  geehrter  Herr! 
Nur  die  Not  cities  mir  lieben  Wesens  zwingt  mich, 
Sie  um  dreihundert  Kronen  zu  ersuchen.    Meine  Liese, 
die  mir  neunzehn  Jahre  am   Hefzen  gelegen,  will   zur 


Biihne.  Sie  ist  aber  noch  in  Handen  eines  Lumpen 
und  schabigen  Knochens.  Um  dreihundert  Kronen  gibt 
er  sie  frei.  Machen  Sie  diesen  Mammon  flott,  edler  Er- 
zeuger,  und  Sie  verdienen  sich  den  lieblichsten  Dankes- 
blick  groBer,  trauriger  Augen,  den  je  meine  Liese  ver- 
schenkt.  jnr  fmherer  Sohn  Archibald. 

Postwendend  kamen  300  Kronen  und  folgender 
Brief: 

Sehr  geehrter  Herr! 

Da  ich  prinzipiell  talentierten  Biihnenkandidaten,  falls 
sie  ■  weiblich  sind,  fordernd  zur  Seite  stehe,  und  ich 
keinen  Grand  finde,  warum  ich  Ihren  Schutzling  nichf 
lancieren  soil,  folgen  anbei  die  gewunschten  dreihundert 
Kronen.  Ausdriicke  wie  „Lump"  und  „scha'biger  Kno- 
chen"  fallen  mir  auf  die  Nerven  und  ich  ersuche  Sie, 
sich  bei  fernerer  Korrespondence  in  Sachen  „Liese" 
sich  gewahlterer  Ausdriicke  zu  bedienen. 

Sollte  Liese  reiissieren,  bin  ich  bereit,  ihr  fernerhin 
ein  monatliches  Nadelgeld  von  50  Kronen  zu  dedizieren. 
Ihr  friiherer  Vater  Vinzenz  Klugsky. 

Lachend  steckte  Archibald  die  300  ein  und  sagte: 
„  .Nadelgeld*  ist  ganz  famos!!"  Und  er  ging  hin 
und  erstand  seine  Siegfried-Liese,  entriB  sie  dem 
unwurdigen  Lumpendasein  und  Knochenleben  und 
reiste  mit  ihr  nach  Wien.  —  Zwei  Stunden  muBte 
er  mit  ihr  vor  dem  Hause  Veits  warten.  Er  bekam 
ungeheuren  Durst  und  Liese  Zittern  in  den  Knien 
und  Flimmern  vor  den  Augen.  Sie  sah  recht  ab- 
geharmt  und  blaB  aus.  Endlich  kam  sie  an  die 
Reihe.  GeBlern  HeB  sie  ruhig  von  ihrem  Buckel 
rutschen,  auch  das  Buntfeuer  und  das  Geschrei 
der  „Landsknechte"  aus  dem  Blitzboteninstitut 
storte  sie  nicht.  Eine  Art  „Wurschtigkeit"  in  Vor- 
ahnung  ihrer  kiinftigen  Bestimmung  war  iiber  sie 
gekommen,  eine  Resignation,  um  die  sie  mancher 
Deliquent  vor  der  Hinrichtung  hatte  beneiden  kon- 
nen.  400  Kronen  und  die  Reisespesen  verlangte 
Archibald  fur  sein  Juwel,  zusammen  470  Kronen. 

„Ich  zahle  150,"  sagte  Isidor. 

„Komm,  Liese,  ich  schaffe  dich  direkt  aufs  Burg- 
theater.  Dort  bezahlt  man  mir  mit  KuBhand  500." 
—  Und  er  zerrte  Liese  davon.  Aber  Veit,  dem  jetzt 
die  bleiche  Angst  aus  dem  Gesichte  starrte,  hielt 
ihn  zuriick.  „Sie  sollen  470  haben !"  und  er  zahlte. 
Und  nun  war  Liese  wohlbestalltes  Theaterpferd 
und  wurde  an  ganz  Wien  verliehen,  pro  Abend 
um  30  Kronen.  In  alien  Stiicken,  in  denen  ein 
Pferd  zum  Szenarium  gehort,  zeigte  Liese  ihr- 
Biihnentalent.  Sie  machte  sich  groBartig  und  ern- 
tete  allgemeines  Lob. 

Da  kam  die  „G6tterdammerung"  auf  den  Spiel- 
plan.  Die  Fahrt  auf  des  glanzenden  Ritters  Boote 
imponierte  Liese  ganz  gevvaltig,  ebenso  das  Licht- 
meer,  als  es  anfing,  zu  dammern.  Erstaunt  sah 
sich  Liese  die  prachtigen  Buhnenbilder  an,  er- 
griffen  horte  sie  Wagners  machtvolle  Musik,  und 
sie  war  so  stolz,  so  stolz,  daB  sie  das  als  Gotter- 
pferd,  als  Grane  miterleben  durfte :  Wie  ein  Traum 
erschien  ihr  das  alles.  Sie,  die  Milch-,  Brikett-  und 
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Lumpenliese  stand  jetzt  mitten  in  dieser  Pracht, 
angestaunt  von  tausend  Mcnschen.  —  Da  schmet- 
terte  cine  Stimme:  „Siegfried!  Siegfried!  Selig 
gilt  dir  mein  GruB!!" 

Wer  war  das?  —  Wer  rief  sie,  die  Liese,  bei 
ihrem  alten,  rechtmaBigen  Wallachnamen?  —  Und 
sie  wieherte  vor  Freude  und  biiumte  sich  auf  und 
sprang  dem  Rufe  entgegen,  von  Hagen  vergeblich 
gehalten,  und  hops!  saB  sie  mitten  im  Orchester, 
beide  Beine  stramm  in  der  groBen  Trommel  ver- 
ankert!  Und  die  Trense  verfing  sich  am  Eisengitter 
der  Rampenblende  und  schniirte  ihr  die  Luft  ab. 
Sie  jappte  noch  ein  paar  Mai,  und  dann  war  sie 
dahin.  Mitten  in  hochster  Kunst  hatte  sie  ihr  Leben 
ausgehaucht.  —  Im  Zuschauerraum  war  ein  tausend- 


stimmiger  Schrei  bei  dem  kiihnen  HaraBsprung  des 
Theaterpferdes  lautgeworden,  aber  man  bevvahrte 
wenigstens  so  viel  Ruhe,  nicht  von  den  Platzen 
zu  drangen. 

Der  Regisseur  lieB  sofort  einen  Teppich  fiber 
den  hangenden  sterblichen  Rest  Siegfried-Lieses 
breiten  und  versicherte,  daB  niemand  auBer  der 
groBen  Trommel  verletzt  sei. 

So  war  Liese  ein  Opfer  ihrer  Kunst  geworden 
und  bekam  am  nachsten  Tage  in  fast  alien  Blattern 
noch  einen  Nekrolog  gewidmet  unter  der  Spitz- 
marke:  Aufregender  Zwischenfall  im  Theater. 

Archibald  Klugsky  aber  bezog  noch  sieben  Jahre 
lang  monatlich  50  Kronen  von  seinem  Vater  a.  D.  als 
„NadeIgeld"  fur  Liese,  die  auf  der  Buhne  reiissiere. 


Aufn»hmed^KiIophotG.m.b.H./Wicn 


Das  Straufi-lLanner  Denkmal  in  Wien 

Aus  Lange,  Fritz ;  , Josef  Lanner  und  Johann  StrauB".    Slehe  Besprechung  Seite ,61 


Auf  Tlugeln  des  Gesanges 

Singspicl  von  Franz  Putzbach.    Musik  von  Horst  Platen 
Urauffiihrung  in  der  Hamburger  Volksoper  am  2.  Marz 


•|~\iescs  tins  neucrdings  bescherte  hiibsche  Singspiel, 
Lydas  sich  textlich  der  Klasse  der  Dreimaderlhaus- 
operetten  einfiigt  und,  wie  schon  der  Name  verrat,  uns 
mit  einem  Abschnitt  aus  Mendelssohns  Leben  bekannt 
macht,  —  jene  Episode,  da  ihn  die  Intrigen  des  eifer- 
suchtigen  Kapellmeisters  Pohlenz  fast  um  den  eben  er- 
rungenen  Platz  als  Dirigent  des  Gewandhauses  gebracht 
hatten  — ,  bildet  insofern  eine  wesentliche  Ausnahme  in 
dem  so  beliebten  Kreise  moderncr  Singspiele,  als  der 
Komponist  darauf  verzichtet  hat,  nach  beruhmtem 
Muster  den  Musenkranz  des  Helden  zu  entblattern,  um 
sich  selbstgefallig  einen  sich  selber  zierenden  daraus 
zurecht  zu  drehen.  Abgesehen  von  einigen  nicht  zu 
iitngehenden  Liedern  hat  Platen  die  Musik  Mendelssohns 
imangetastct  gelassen,  und  das  riickt  dieses  Werkchen, 


das  also  musikalisch  durchaus  selbstandig  auftritt,  von 
den  kiinstlerisch  weniger  beriihmten  als  beriichtigten 
Erzeugnissen  einer  die  Dreimaderlhausrichtung  so  un- 
entwegt  verfolgenden   Kunstgattung  wesentlich  ab. 

Platen  hat  sich  mit  seiner  Erstlingsoper  „Der  heilige 
Morgen",  trotz  aller  ihrer  Mangel,  trotz  ihren  vom 
aufdringlichsten  Verismus  gestrciften,  kinodramatisch  be- 
wegten  Inhalten  immerhin  schon  den  Anspruch  ervvor- 
ben,  von  der  Musikwelt  ernstgenommen  zu  vverden 
In  seinem  neuesten  Werke  sehen  wir  ihn  sich  auf  ein 
Oebiet  begebeu,  das  sich  jenem  mit  blutigsten  Farben 
malenden  Extrem  gegeniiber  geradezu  antipodisch  ver- 
liiilt;  denn  trotz  einiger  tragisch  sein  sollender  Konflikte, 
trotz  einiger  auf  tiefere  Wirkung  berechneten  Episodeu 
ist  der  gauze  Vorwurf  doeh  so  operettenhaft  leicht,  so 
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harmlos  und  auf  harmonischen  Ausgang  hinweisend 
ausgcsponnen,  daB  er  auf  eine  Art  musikalisch  aus- 
zuschopfen  ist,  die  eincr  anspruchsvollcren  Verticfung 
kaum  cinen  Spielraum  gewahrt  und  somit  sclbst  fiir  ein 
harmloses  Singspiel  beinahc  noch  ehvas  zu  harmlos  er- 
scheinen  konnte.  Leichtbeschwingtc  Walzer  und  hiibsche 
Liedcr  wurden  uns  in  Platen  cinen  geschickten  Ope- 
rettenmacher  mit  dem  Vorzug  der  von  keiner  Remini- 
szenz  belasteten  meLodischen  Erfindung  vermuten  lassen 
konnen,  wenn  wir  ihn,  wie  gesagt,  nicht  audi  schon 
von  anderer  Seite  kennen  gelernt  haben  wurden. 

Der  Text  dieser  anspruchslosen  Mendelssohniade  er- 


iibrigt  ein  naheres  Eingehen,  denn  man  kemit  den  Stil, 
nach  wclchem  hier,  ohne  viel  Bekiimmernis  urn  die 
Orenzen  zwischen  Dichtung  und  Wahrheit,  gearbeitet 
wird.  Hinter  dem  Namen  des  Verfassers  verbirgt  sich 
eine  Dame,  weshalb  man  auch  cinige  allzu  grolie  Riihr- 
seligkeiten  und  Siifiigkeiten  leichter  verzeiht.  Hubschc 
Biihnenbilder,  heitere  Episoden  maclien  das  Wcrkchen 
zu  einer  immerhin  angenehmen  Unterhaltung;  iiberdies 
war  fiir  die  Ausstattung  viel  getan  worden,  auch  gc- 
spielt  wurde  ausgezeichnet,  so  daB  die  Volksoper  sich 
fiir   langere    Zcit    hier    ein    Zugstiick    gesichert    haben 

dUrfte.  Bertha  Witt. 


Hermann  JVvtzel:  ,,Meister  Guido" 

Komische  Oper.    Erstauffiihrung  am  Nationaltheater  zu  Miinchen  am  2Q.  Februar 


Kam  da  ein  Erstlingswerk  auf  die  Biihne  und  siehe, 
es  war  ein  Meisterstiick  in  seiner  Art.  Notzels 
„Meister  Guido"  gabe  Veranlassung,  ausfiihrlich  mit 
der  Zukunftsentwicklung  der  heiteren  Oper  (ich  sage 
absichtlich  nicht:  „komische  Oper")  und  der  Spiel- 
oper  sich  zu  befassen.  Was  „Meistcr  Notzel"  da  ge- 
schaffen  hat,  wie  er  im  Aufbau  Haupt-  und  Neben- 
handlung  seines  selbstgcschricbenen  Textes  gescliickt 
zu  vcrbinden  wuBte  und  wie  seine  tonschopferische 
Erfindungskraft,  zumal  nach  Seite  der  Melodik  und 
Rhythmik  hin,  sogar  alle  Nebensachlichkeiten  zu  klingen- 
dem  Leben  erweckt,  das  gibt  der  deutschen  Oper  endlich 
wieder  ein  besonderes  Geprage.  „Meister  Guido"  ist 
von  einem  durch  koine  Stromungen  und  Richtungen 
angekrankelten  Komponisten  geschrieben.  Dan"  die 
Handlung  in  der  Hochbliite  der  Renaissance  spielt  und 
ein  junger  romischer  Maler  sich  in  frohlicher  Kumpanei 
mit  List  die  holdselige,  reiche  Florentiner  Patrizier- 
tochter  erobert,  tut  dem  deutschen  Geiste  Notzels  nicht 
Abbruch.  Das  eben  ist  gcrade  ein  besonderer  charakte- 
ristischer  Reiz,  daB  manche  Stellen  ihrem  schmeicheln- 
den  Wohlklange  nach  ebensc  von  einem  Italiener  er- 
dacht  sein  konnten,  den  seine  Tone  unter  heiterem 
siidlichen  Himmelsblau  und  in  der  Oppigkeit  vollsten 
Lebensgenusses  zugeflogen  sind  —  aber,  die  Herzlich- 
keit  der  Tonsprache,  die  italienisch  geschmiickten  Ge- 
stalten  erst  zu  blutvvarmen  Menschen  erschaffen  zu 
haben,  die  den  Kern  der  Handlung  in  sich  tragen, 
das  gehort  mit  zu  Notzels  liebenswurdiger,  spezifisch 
deutscher  Kiinstlereigenart. 

Freilich  mit  der  kritischen  Lupe  konnte  man,  zumal 
bei  einem  Erstlingswerk,  immor  einige  Unebenheiten 
finden.  Den  armen  Maler  Guido  gleich  in  einem  Fest- 
gewande  auftreten  zu  lassen  und  seine  „marmorsch6nc" 


Exbraut  Griselda  erst  im  SchluBakte  vorzustollon,  muB, 
weil  fiir  das  Verstandnis  der  Handlung  hindorlich,  als 
dramaturgischer  Fehler  bozeichnet  wendeii,  Episoden 
sind  manchmal  zu  breit  geraten,  und  der  musikalische 
Erfindungsquell  sprudelt  hin  und  wieder  allzu  iippig; 
—  doch  gliicklich  derjenige,  dem  Erfindungsreichtum 
zum  Vorwurf  gemacht  werden  kann!  Solchen  rein  tech- 
nischen  Mangeln  stehen  jedoch  Werte  gegeniiber,  die 
sich  ganz  besonders  in  den  prachtigen  Choren,  in  den 
klangfreudigen,  elegischen  Partien,  in  der  Herzhaftig- 
keit  des  heiteren  Tones  und  nicht  zuletzt  in  der  aulierst 
klug  beschrankten  Instrumentation  offenbaren.  Mogen 
die  Musikpolitiker  der  auBersten  linken  Seite  zetern 
iiber  „Meister  Guido-Notzels"  Musika  n  t  enbl  u  t , 
mitten  in  unsere  musikalisch  tastenden  und  erkliigelten, 
in  Witz  und  Wirkung  oft  raf.finicrt  erkiinstolten  Zeit- 
produkte  hinein,  bringt  solche  heitere  Voniehmheit  und 
diese  auf  Wahrheit  und  Klarheit  gestiitzte  melodiengeseg- 
nete  Phantasie  dieser  neuen  Oper  wahrhafte  Erquickung. 
Hugo  Rohr  schuf  zwischen  Biihne  und  Orchester 
besten  tonlichen  und  rhythmischen  Ausgleich;  fiir  die 
bewegte  und  stimmungsvolle  Szene  hatten  Anton  F  u  c  h  s 
und  Leo  Passetti  gesorgt.  Otto  Wolf  und  Nelly 
Merz  gaben  ihr  Bestes  im  zweiten  Akte;  Frau  Bo- 
sett  i  hatte  wieder  „ihre"  kostlichc  I^)oppelrolle  als 
schmucker  Farbenreiher  unu  schelmisches  Weibchen. 
Hedwig  Fichtmiiller  durcn  prachtige  Wiedergabe 
der  mannertollen  Gentucca,  und  Geis,  Grifft  und 
Schwerdt  als  Gast  von  Karlsruhe  erganzten  das 
launige  Spiel.  So  ist  denn  der  bei  der  Karlsmher  Ur- 
auffiihrung  (15.  September)  erzielte  Erfolg  auch  bei  der 
Miinchener  Erstauffiihrung  dem  Komponisten  treu  ge- 
blieben  und  wird  ihm  fernerhin  treu  bleiben,  wo  immer 
Notzels  „Meister  Guido"  erklingen  wird.        Ferdinand  Keyfel 


Musikalische  Aphorismen 

Von  'Emit  "Peischnig  (Wien) 


Die  merkwiirdige  Idee  Beethovens,  im  SchluBsatze 
seiner  Missa  solemnis  zu  den  Worten  „dona  nobis 
pacem"  kriegerische  Klange  anzustimmen,  laBt  erst  uns 
Heutige  so  ganz  nachempfinden,  wie  tief  der  Meister 
unter  den  unruhigen,  zum  groBten  Teil  von  Kampfen 
und  deren  Folgen,  als:  Hungersnot,  Teuerung,  finan- 
zielle  Verluste  usw.  erfiillten  Zeiten,  in  denen  er  lebte, 
gelitten  haben  muB,  daB  sich  das  holde  Bild  huBcreu 
wie  inneren  Friedens  am  starksten  als  Gegenstiick  wider 
die  von  der  ehr-  und  machtgierigen  gewalttatigen  Er- 
oberernatur  Napoelons  verursachten  trostloson  Verhalt- 
nisse  in  Deutscnland  scineni  kunstlerischen  BewuBtsein 
aufdriingte.  Und  da  waren  jeue  Tage  immer  noch  erst 
eine  Tr.schcnformat-Ausgabe  der  letztjahrigen  und  jot/i- 
geu  weltgeschichtlichen  Ereignisse,  boten  daher  dem  im 


I^ienste  der  Musen  Schaffenden  verhaltnismaBig  noch 
mehr  Ruhe  und  Gelegenheit  zur  Sammlung,  als  die 
Gegenwart,  in  der  man  sich  -  auch  aus  Griinden  seeli- 
scher  Diatetik  —  formlich  gewaltsam  vor  dem  Tohu- 
wabohu  der  Aufienwelt  verschlieBen  muB,  urn  zu  ernster 
Produktion  zu  kommen,  und  wahrlich:  „Denen  's  dann 
noch  will  gelingen,  ein  schones  Lied  zu  singen,  seht: 
Aleister  nennt  man  die!" 


*     *     * 


Von  jeher  haben  die  wahren  Lichtbringer  der  Mensch- 
heit  in  Kiinsten  und  Wissenschaften  nicht  allein  unter 
der  Verstandnislosigkeit,  sondern  mehr  noch  unter  dem 
Spotte,  ja  dem  Hasse  der  kompakten  Majoritiit  der 
lichen  MittelmiiBigkeit  zu  leiden  gehabt,  deren  plattem 
Denkvermogen  jeele  idealere  Bestrebung  als  bewitzelns- 
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wiirdige,  unpraktische  Schwarmerei  erscheint,  von  dcr 
in  ihrcs  Nichts  durchbohrendem  Gefiihle  jeder  Cha- 
rakter,  jedes  Talent,  so  iiber  ihr  Zwergmafi  nur  einiger- 
maiien  hinausragt,  als  unbequeme  Mahnung,  als  totliche 
Beleidigung  etnpfunden  wird,  die  mit  alien  Mitteln  der 
Verfolgung  (Unterdriickung,  Verleumdung,  Totschwci- 
gen  usw.)  geracht  werden  imili.  Urn  so  besser  haben  es 
dafiir  diejenigen,  die  ihr  bescheidenes  Oeisteslichtchen 
geradezu  darauf  hinweist,  der  Mode  zu  folgen,  der 
Menge  nach  dem  Munde  zu  reden.  Ihnen,  in  deren 
Werken  letztere  ihre  oberflachlichen  Oedanken  und  Pas- 
sionen,  damit  sich  selbst  verherrlieht  sieht,  die  sic  daher 
mit  Recht  als  seelenverwandt  begrufien  konnen,  ihnen 
wird  Ehre  und  Gold  in  Fiille  zuteil.  Und  immer  wieder 
erneut  sich  dies  betriibliche  Schauspiel  in  unseren  Lan- 
den,  obsehon  die  Schicksale  eincs  Mozart,  Weber,  Schu- 
bert, Liszt,  Wagner,  eincs  Kleist,  Hebbcl,  Schopenhauer, 


Nietzsche,  Bocklin  u.  v.  a.  cndlich  cinmal  zur  Besinnung 
rfiahnen  konnten.  Zumal  jene,  die  den  deutschen  Geist  nicht 
emphatisch  genug  preisen  konnen  und  sich  anscheinend  fur 
befugt  halten,  das  Verstandnis  fur  ihn  in  Pacht  zu  nehmen. 
*  *  » 
Die  Kritik  sollte  iiber  keinen  ausiibenden  Kiinstler 
berichten,  der  nicht  jedes  Jahr  mit  einem  neuen  und 
vor  allem  mehrere  zeitgenossische  Autornamen  auf- 
weisenden  Programm  vors  Publikum  tritt.  Nur  dann 
waren  ihre  immerfort  sich  uiederholenden  Urteile  iiber 
die  namlichen  Personlichkeiten  berechtigt  und  von  Wert, 
hingegen  sic  angesichts  des  hetite  iiblichen  Brauches. 
der  Konzertgeber,  stets  nur  die  gleichen  paar  Nummern 
langst  toter  und  deshalb  bereits  anerkannter  Kompo- 
nisten  wiederzukauen,  zu  einer  Art  honorarfreier  Re- 
klame  ftir  den  betref.fenden  oder  zu  blofier,  leeres  Stroh 
dreschender  Zeilenschindcrei   herabsinkt. 


Tin/are  cTKti/i^Seitag^d 


Zu  Beginn  eines  jeden  Monats  bringt  die  Z.  f.  M.  eine 
.Wusikbeilage,  Wir  glauben  nicht  fehl  zu  gehen,  wenii 
wir  behaupten,  damit  unseren  Lesern  eine  grolie  Freude 
und  einen   weitercn   Vorteil   zu   bereiten.     Haben   doch 


Walter  Niemann 

die  Preise  fiir  Musikalien  notgedrungen  eine  Hohe  er- 
reicht,  die  inanchen  davon  abhalten  wird,  seine  Musik- 
bibliothek  um  das  eine  oder  andere  Werk  zu  vermehren. 
Hier  haben  nun  Unsere  Abonnenten  aulier  einer  ge- 
diegenen,  illtistrierten  musikalischen  Zeitschrift  auch 
noch  jeden  Monat  eine  Musikbeilage,  deren  Wert  schon 
im  Einzelverkauf  allein  den  Preis  des  Vierteljahres- 
Abonnement  erreicht. 

Als  erstc  Musikbeilage  bringen  wir  in  vorliegendem 
Hefte  eine  „Sarabande"  aus  „Ein  Tag  auf  Schloli  Dii- 
rande'',  romantische  Novelle  in  sechs  Kapiteln  nach 
Worten  Eichendorffs  fiir  Klavier  von  Walter  Nie- 
m  a  n  n  ,  Op.  62. 


Niemann  wurde  am  10.  Oktober  1876  zu  Hamburg 
von  schleswig-holsteinischen  Eltern  als  Sohn  des  aus- 
gezeichneten  Klavienirtuosen  und  langjahrigen  August 
Wilhelmj-Partners  Rudolph  Niemann  geboren.   Er  wuchs 


Johannes  Palaschko 

in  Wiesbaden  auf  und  studierte  Musik  bei  seinem  Vater, 
Humperdinck  (Boppard)  und,  nach  dem  Tode  seines 
Vaters  (1898),  an  Konservatorium  (Reinecke,  v.  Bose) 
und  Universitat  (Kretzschmar,  Riemann)  in  Leipzig. 
Hier  Iebt  er  seitdem  als  Komponist  (Klavier-  und  Violin- 
sonate,  Klaviersuiten  nach  Hebbel,  J.  P.  Jacobsen,  Storm, 
Hesse,  Groth;  Pniludium,  Intermezzo  und  Fuge,  zahl- 
reiche  lyrische  Zyklen  |„Pompeji",  „Schwarzwaldidyl- 
Ien"  u.  a.],  Charakter-  und  Kinderstikke  fiir  Klavier, 
Werke  fiir  kleines  Orchesler)  und  Musikschriftsteller 
namentlich  auf  dem  Gebiet  der  Biographie  (Brahms, 
Grieg),  Klaviermusik  (Klavierbuch,  Meister  des  Klaviers, 
Neuausgaben  von  Phil.Eman.Bachs  „Versuch"  und  Kullaks 
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„Asthetik  dcs  Klavierspiels*'u.a.) 
und  nordischen  Musik. 

Zu  cler  zwciten  Mtisikbei- 
lage  der  piidagogisch  ausge- 
zeichneten  Violinetiide  von  Jo- 
hannes Palaschko  wollen  wir 
den  Komponisten  selbst  spre- 
chen  lassen. 

Am  13.  Jult  1877  wurde  ich 
in  Berlin  geboren.  Fm  funften 
Lebensjahre  erhielt  ich  den 
ersten  Violinunterricht  seitens 
meines  Vaters;  wenige  Jahre 
spater  wurden  mir  die  ersten 
Unterweisungen  in  der  Kom- 
positon  zuteil.  Hierauf  war 
ich  liingere  Zeit  Schiiler  des 
bekannten  Tonsetzers  Ernst 
Eduard  Taubert  und  besuch.te 
alsdann  die  Berliner  Musik- 
Hochschule,  woselbst  ich  Jahre 
hindurch  den  Unterricht  Jo- 
achims genoB.  Nach  Beendi- 
gungmeinerStudien  unternahm 
ich  als  Violinist  viele  Konzert- 
reisen;  mit  gleichem  Eifer 
widmete  ich  mich  der  Kom- 
position.  ■  Bis  heute  veroffent- 
lichte  ich  zahlreiche  Insrumen- 
talsachen,  hauptsachlich  Werke 
fiir  Violine  und  Viola.  Meine 
neuesten  Publikatonen  sind: 
Op.  58,  26  Studien  fur  Violine 


"Heinrich  Lappa 


(Steingraber-Edition),  deren  erste  in  der  Musikbeilage  die- 
ses Heftcs  abgedruckt  ist,  Op.  59,  Kinder-Symphonie  (Jul. 
Heinr.Zimmermann)  und  Op.  61,  Jugend-Album  fiir  Violine 
und  Pianoforte  (Jul.  Heinr.  Zimmermann).  Seit  1913  bin 
ich  Direktor  des  Bottcherschen  Konservatoriums  zu  Berlin. 


..Oberschlesien ,  nicin  Hei- 
lii.itland".  Voraussichtlich  im 
Juli  dieses  Jahrcs  wird  sich 
durch  Abstimmung  in  Ober- 
schlesicn  entscheiden,  ob  die- 
ses Land  weiterhin  zu  Deutsch- 
land  gehoren,  oder  einem 
fremden  Staat  einverleibt  wer- 
den  soil.  Wohl  5000C0  stimm- 
bcrcchtigten  Oberschlesiern 
ist  es  in  die  Hand  gegeben, 
dafur  zu  wirken,  daB  auch 
dieses  Land  deutsch  bleibt. 
Um  auf  seine  Art  zum  guten 
Oelingen  der  Abstimmung 
beizutragen,  hat  derLehrer  und 
Tondichter  Heinrich  Luppa 
in  Konigshiitte  das  in  unserer 
Musikbeilage  aufgenommene 
Lied  „Oberschlesien ,  mein 
Heimatland"  komponiert.  — 
Wir  glauben  nicht  fehlzugehen 
in  der  Annahme,  daB  auch  wir 
durch  den  Abdruck  des  Liedes 
in  der  Z.  f.  M.  unser  Scherf- 
lein  zum  guten  Oelingen  der 
Sache  beitragen. 

Heinrich  Luppa  wurde 
am  19.  Juli  1869  zu  Rosen- 
berg in  Oberschlesien  ge- 
boren. Seit  1895  ist  er  als 
Volksschullehrer  in  Konigs- 
hiitte     tatig.       Danebcn      ist 

Luppa  auch  geschickter   Musikkritiker  und   Komponist. 

Seine  Werke   verraten   cine   ausgesprochene   Begabung 

fiir  echt  volkstiimliche   Schreibweise   im   besten   Sinne. 

Hoffen  wir,  daB  sein  ncucsics  Lied  sich  recht  bald  in 

die   Herzen   aller   Oberschlesier   einklinut. 


Preisrdtsel 
der  X.f.M.:  „Von  Bach  bis  Brahms 


Nr.  7. 


mmm^^^w 


rsfe^r.fpf-fk^f; 


Wer  kennt  den  Komponisten? 


Nr.  1. 


Hiermit  bringen  wir  die  zweite  Fortsetzung  unserer  aus 
18  Notenbeispielen  bestehenden  Themen-Reihe  Nr.  7—9. 
Wer  von  unsercn  Abonnentcn  kennt  die  Komponisten? 

Die  zwolf  besten  Losungen  wcrden  mit  je  einem  Pracht- 

band  einesganz  nach  Belieben  des  Preistragerszu  wiihlenden 

Musikwerkes  belohnt  wcrden.  Fiir  den  l.Preis  ist,  wenn  der 

Preistriigcr  keinen  besonderen  Wunsch  auBert,  vorgesehen : 

BEETHOVEN,  SAMTLICHE  SYMPHONIEN  IN 

PART1TUR-AUSGABE  VON  BREITKOPF  &•  HARTEL 

im  Gesamtwert  von  120  M. 

Der  zwolfte  Preis  soil  einen  Mindestwert  von  10  M.  haben. 

Im  ersten  Julihefte  crscheint  eine  Losungskarte,  die  attszuschneiden  und 
mit  den  Losungen  (Name,  Vorname  und  Opuszahl)  sowie  mit  der  Adresse 
des  Einsenders  versehen  bis  spiitestens  15.  Juli  an  die  Schriftleitung  der 
Z.  f.  M.  einzusenden  ist. 

N.B.  Im  ersten  Marzhefte  sincl  bei  dem  Beispiel  Nr.  1 
zwei  Druckfehler  stehen  geblieben.  Wir  wiederholen 
dieses  Beispiel  hiermit. 
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AUS  PARIS 

Von  Paul  Louis  Neuberth 


Wir  Franzosen  belrachten  es  als  eine  Ehre  wohlwollen- 
der  Ermachtigung,  welcheuns  die  neue  Leitung  dieser 
Zeitung  gibt,  indem  sie  uns  zugesteht,  in  der  ..Tribune", 
welche  Robert  Schumann  begriindet  hat,  unsere  beschei- 
denen  Urteile  uber  das  musikalische  Leben  Frankreichs 
erscheinen  zu  lassen. 

Diejenigen.wekhe  unsere  Abhandlungen  zu  lesen  geheigt 
sind,  werden  darin  nur  die  Wa  h  r  h  e  i  t  f  inden.soweit  mensch- 
liches  Urteil  von  unfreiwilligem  Irrtume  frei  sein  kann. 

Da  wir  in  jeder  Beziehung  frei  sind,  also  nicht  an 
irgendvvelche  Vereinigung  oder  eine  kiinstlerische  Rich- 
tung  gefesselt,  werden  wir  so  unparteiiscrTwie  moglich 
das  sagen,  was  wir  wissen  und  empfunden  haben. 

Wir  glauben,  daB  Beethoven  recht  hatte,  als  er  er- 
klarte,  daB  die  Musik  eine  groBere  Offenbarung  als 
alle  Philosophic  und  Wissenschaft  sei;  und  wir  fiigen 
hinzu,  ohne  irgend  etwas  von  unserer  rechtmafiigen 
Ab'stammung  abzuleugnen,  daB  die  Musik  iiber  allem 
Vaterlandsinne  steht. 

Wir  fuhren  die  Worte  Schillers  in  seinem  Hymnus 
fiber  die  9.  Symphonie  an  und  wiinschen  den  Men'schen 
von  gutem  Willen,  von  denen  der  Evangelist  spricht: 
Vertrauen  atif  die  Zukunft! 


Nous  considerons  comme  une  honneur  d'autorisation 
bienveillante  que  nous  donne  la  nouvelle  direction  de  ce. 
journal  de  faire  paraitre  dans  la  „Tribune"  que  fonda 
Robert  Schumann  nos  modestes  appreciations  sur  la  vie 
musicale  francaise. 

Ceux  qui  voudront  bien  nous  lire  ne  trouveront  dans 
nos  lettresque  verite,  autant  que  le  jugement  humain 
est  a  I'abri  de  J'erreur  involontaire! 

Libres,  a  tout  point  de  vue,  n'etant  lies  a  aucune  coterie, 
a  aucun  clan  artistique,  nous  dirdns  le  plus  impartialement 
possible  ce  que  nous  saurons  et  ce  que  nous  aurons 
ressenti.  — 

Nous  croyons  que  Beethoven  ayait  raison  lorsqu'il 
declarait  que  la  „Musique  est  une  Revelation  (Offenbarung) 
plus  grande  que  toute  philosophie  ou  science  et  nous 
ajouterons  sans  rien  renier  de  nos  origines  legates  que 
la  Musique  est  au-dessus  de  tout  patriotisme  ou  natio- 
nalisme". 

Nous  faisons  noter  les  paroles  de  l'Hymne  de  Schiller 
de  la  „neuvieme  symphonie"  et  souhaitons  aux  hommes 
de  bonne  volonte  dont  parle  l'Evangile:  confiance  en 
l'avenir! 


La  musique  et  les  artistes  francais  pensent  encore  a 
la  perte  qu'ils  ont  faite  lorsque  mourut  !eur  grand  musicien 
contemporain. 

Claude  Debussy  aurait  pu  donner  encore  facilement 
toute  une  serie  de  chefs-d'oeuvre.  Ses  dernieres  com- 
positions parues  ne  laissaient  pas  supposer  un  homme 
fatigue  par  un  constant  effort  d'ecrire  du  nouveau.  II  est 
parti  en  pleine  possession  de.  son  talent  —  pourquoi  ne 
dirions-nous  pas  —  de  son  genie! 

Sa  disparition  est  une  perte  internationale,  car  sa 
tendance  et  ses  procedes  ont  influence  beaucoup  de  jeunes 
musiciens  de  tous  les  pays. 

Mieux,  qu'aucun  autre,  il  represente  le  mouvement 
actuel  de  l'Art  musical  francais! 

Debussy  realisait  le  besoin,  qu'on  pourrait  qualifier 
d'instructif,  que  revele  la  tradition  francaise,  de  nettete 
et  de  clarte. 

Car  il  ne  fut  complique  qu'en  apparence! 

Si  son  ecriture  est  a  la  fois  severe  et  gracieuse,  I'im- 
prcssion  qui  se  degage,  pour  l'auditcur,  est  tres  decisive 
et  delimitee. 

On  pourrait  dire  de  lui  qu'il  revait  des  realites! 

Certes,  il  n'avait  ni  la  passion  d'un  Schumann  ni  d'un 
Berlioz,  ni  la  profondeur  d'un  Cesar  Franck  ou  d'un 
Brahms,  ni  le  lyrisme  d'un  Wagner,  ni  la  fougue  d'un 
Straufi,  mais  il  choisissait  et  rassemblait  avec  une  telle 
spontaneite  les  plus  subtiles  teintes  du  coloris  musical 
que  ses  ituvres  resteront  le  mets  delicat,  la  petite  fleur 
tendre,  des  veritables  amateurs. 

Pour  gouter  pleinement  Debussy,  il  faut  non  seulement 
Otre  un  sensitif,  un  spontane  —  mais  etre  encore,  espece 
plus  rare:  un  raffine  — .  Chacun  d'ailleurs,  gagnera  a  le 
recherchcr  et  a  le  frequenter  dans  son  oeuvre,  qui  de- 
viendra  classique. 

Nous  avons  maintenant  a  Paris  une  nouvelle  societe 
symphonique,  placee  sous  le  patronage  musical  du 
vieux  Pasdeloup,  celui  qui  autrefois  donna  a  Paris 
les  premieres  auditions  Wagneriennes! 

Place    sous    la    direction    d'un    tres    habile    musicien! 


Rene  Bhaton,  le  nouveau  groupe  donne  3 seances chaque 
semaine  au  „Cirque  d'Hiver"  —  une  est  consacree  a 
1'histoire  de  la  musique  et  agrementee  par  une  conference. 

Le  public  s'interesse  vivement  a  cette  tentative. 

L'orchestre  du  Conservatoire,  la  plus  ancienne 
association  musicale  francaise,  a  changed  de  chef,  Monsieur 
Messager  ayant  resilie  ses  fonctions. 

Mr.  Philippe  Lambert,  homme -jeune  et  plein  d'avenir, 
le  remplace  au  pupitre.  Comme  il  est  compositeur  de 
talent  et  flutiste  virtuose,  on  espere  qu'il  imprimera  un 
mouvement  de  progres  a  la  vieille  societe  reactionnaire ! 

Les  Concerts  Colonne  et  Lamoureux  qui  avaient 
reuni  pendant  la  guerre  ce  qui  restait  de  disponible  de  leurs 
effectifs,  ont  repris  chacun  leur  autonomic  et  continuent 
separement  la  serie  de  leurs  brillants  succes. 

II  se  pourrait  que  Chevillard  fatigue,  se  retire  des 
Concerts  Lamoureux.  —  Voila  une  place  de  chef  qui 
sera  recherchee  et  disputee. 

Les  Concerts  Colonne  —  celebres  concerts  du  Chatelet, 
les  vrais  concerts  populaires  de  Paris,  ont  donne  cette 
saison  une  serie  d'ceuvres  nouvelles. 

Parmi  celles  qui  ont  pius  particulierement  retenu  1'at- 
tention  de  la  critique  ou  interesse  le  public,  je  citerai: 

d'Eugene  Cools,  musicien  d'avenir,  une  tres  remar- 
quable  musique  de  scene  pour  „  Hamlet",  dans  laquelle 
l'auteur  a  place  une  marche  au  rythme  nouveau  d'une 
tres  reelle  grandeur.  On  ne  peut  lui  reprocher  qu'une 
trop  grande  sobriete  dans  l'usage  des  cuivres. 

d'Albert  Roussel:  Le  Festin  de  l'Araignee,  musique 
composee  pour  un  Ballet,  mais  qui  est  devenue  un 
delicieux  numero  de  musique  de  concert. 

Voila  une  oeuvre  savante,  mais  pleine  de  finesse  et  de 
charme.  Du  meme  auteur  les  „Evocations"  pour  or- 
chestre  et  chcerus  (souvenirs  de  voyage  aux  Indes)  ont 
aussi  beaucoup  interesse  musiciens  et  auditeurs. 

Gabriel  Pierne  est  connu  enAllemagnejsa  „Croisade", 
Kinder-Kreuzzug,  y  connut  des  centaines  d'explications 
magnifiques.  On  y  connatt  moins  une  oeuvre  de  lui, 
pourfant  egalement  retnarquablc:  St.  Francois  d'Assise!  — 
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C'est   le  „poverello"   qui  vient,  cette  fois  encore,  d'in- 

1    spirer  le  mattre  francais;  car  les  3  aquarelles  finement 

dessin6es  et  lumineusement  orchestrees,  que  vient  de  faire 

.  jouerPierne  rappellent  encore  des  scenes  vecues  a  Assise. 

Les  3  esquisses  symphoniques  ont  ete  joules  par  l'or- 
chestre  Colonne  sous  la  direction  de  l'Auteur  avec  une 
absolue  perfection. 

Nous  avons  eu  aussi.la  visite  de  Mengelberg  qui 
dirigea  les.  „Preludes"  de  Liszt,  comme  personne  ne  les 
dirige,  une  symphonie  de  Beethoven  suivant  la  tradition 
de  Beethoven,  leguee  a  Wiillner  par  Schindler  (?  .  .  .), 
l'ouvcrture  d'Oberon  dans  un  romantisme  precis  et  colore. 

Le  succes  de  Mengelberg  fut  colossal.  Un  reproche 
pourtant :  son  int erpretation  du „ Zauberlehrling"  de  D  u  h  a  s 
n'est  pas  assez  vivantc,  pas  assez  nerveuse,  pas  assez 
diabolique! 

Deux  executions  magistrales,  direction  Pierne,  du  Re- 
quiem de  Berlioz,  au  Chatelet  n'ont  pas  diminue  la  puis- 
sante  impression  emanant  de  l'ceuvre  de  Berlioz:  La  foule 
sort  toujours  bouleversee  par  la  forte  secousse  que  lui 
imprime  le  fameux  „Tuba  Mirum".  —  Berlioz  frappera  tou- 
jours Pimagination  des  masses  avec  ses  procedes  titaniques! 

Les  concerts  de  solistes  frissonnent;  le  public  et  la 
critique  ne  savent  plus  oil  mener  leurs  oreilles! 

Tout  le  monde  a  du  talent,  on  croit  en  avoir . . .  beaucoup ! 

Nous  avons  reentendu  Enesco  dans  plusieurs  con- 
certs. Eloigne  de  Paris  depuis  1914,  il  y  a  fait  une 
rentree  triomphale;  il  nous  a  paru  plus  roumain,  —  plus 
oriental,    -  plus  lui  —  meme-qu'autrefois. 

C'est  le  violoniste  prefere  de  toute  la  jeunesse  des 
conservatoires  parisiens! 

—  Comme  pianiste,  un  artiste  beige,  professeur  a 
Gent,  s'est  nettement  degage  de  la  masse  de  ses  concur- 
rents, c'est  Monsieur  J.  du  Chastain.  Reflechissez!  11  a 
reussi  a  avoir  un  grand  succes  a  Paris,  avec  un  Concerto 
(le  3me.)  de  Rubinstein!    Ce  n'est  pas  peu  dire!  ... 

La  jeune  Madame  Caffaret  qui  joue  avec  tant  de 
gracieuse  et  de  delicate  perfection,  qui  est  l'interprete 
revee  de  Mozart,,  s'est  attaquee  dernierement  a  une 
(jeuvre  de  Cesar  Franck:  „les  Djinns",  avec  orchestre; 
la  tentative  n'a  pas  donne  le  resultat  espere,  la  faiblesse 
physique  de  l'interprete  n'a  pu  resister  a  la  lutte  entre- 
prise.  —  Nous  reentendrons  avec  plaisir  cette  pianiste 
exquise  dans  des  ceuvres  de  moindre  auvergure;  ou 
son  delicieux  talent  sera  bien  en  place. 

Les  deux  Hekking  jouent  toujours  magnifiquement 
du  violoncelle.  —  Bra'ilowsky  et  Loyonnet,  toujours  avec 
enthousiasme,  du  piano. 


L'opera  prepare  une  lere.  representation'sensationnelle, 
la  derniere  aeuvre  dc  Vincent  d'Indy:  la  legende  de 
Saint-Christophe. 

Ce  qui  nous  laisse  presager  de  belles  discussions 
academiqucs  et  des  controverses  religieuses  interessantes 
Paris  est  plus  que  jamais,  en  ce  moment,  le  coeur  de  la  France 

AUS  BRONN 

Von  Rudolf  Peterka 

Die  erste  Spieliialfte  brachte  keine  nennenswerten 
Neuauffuhrungen,  wie  man  es  an  der  hiesigen  Oner 
gewohnt  war.  Bemerkenswert  ware  eine  Neueinstudie- 
rung  des  „Rosenkavaliers",  bei  welcher  Auffiihrung  die 
ganz  hervorragende,  representative  und  gesanglich  vor- 
ziigliche  Darstellung  der  Feldmarschallin  durch  Frau 
Grete  v.  Meduna-Finger  besonders  auf fiel.  —  Kapell- 
meister Mohn  war  leider  nicht  der  geeignete  Dirigent 
dieses  StrauBischen  Meisterwerks.  —  Lortzings  „Die 
beiden  Schiitzen"  konnten  trotz  deY  liebevo'.len  Leitung 
unseres  ersten  Kapellmeisters  Veit  keinen  richtigen 
Erfolg  bringen.  —  An  Wagner-Opern  gab  es  gute  Auf- 
fuhrungen  von  „Tannhauser",  „Walkiire"  und  „Sieg- 
f ried",  mit  unsern  Wagnersangern  Frau  M  e  d  u  n  a  und 
Herrn  Eckert,  als  vorziiglicher  Siegfried  und  Herrn 
Theo  Werner.  —  Der  weitere  Spielplan  brachte 
,, Hansel  und  Gretel",  „Butterfly"  und  ,,Toska",  in  welch 
letzterer  Frau  Jeritza  und  Herr  Fischer  von  der 
Wiener  Staatsoper  als  Gaste  Triumphe  feierten.  —  Voni 
1. — 29.  Februar  gastierte  uii:>ere  Oper  in  PreBburg 
unter  der  kiinstlerischen  Oberleitung  'lnseres  Direktors 
Dr.  Beer.  Hierzu  bcrichtet  mir  mein  Gewahrsmann, 
daB  an  esster  Stelle  „Tiefland",  „Die  toten  Augen". 
„Troubadour"  und  „Figaros  Hochzeit"  mit  unserer  vor- 
bildlich  jugendlich  dramatischen  Frau  Grete  Meduna- 
Finger  und  den  Herren  Guth,  Topitz,  v.  Racke 
und  Werner  Hohepunkte  des  Gastspieles  waren.  — 

Durch  Vermittlung  der  Mahr.-schles.  Konzertdirektion 
(Direktion  Theodor  Eckert)  wurde  dem  Brunner  Kon- 
zertpublikum  eine  Reihe  wirklich  erlesener  Kunst- 
geniisse  zuteil.  —  Ich  beschranke  mich  nur  auf  eine 
kurze  Zusammenstellung  der  hervorragendsten  Kunst- 
groBen,  und  zwar:  Berta  Kinrina,  Selma  Kurz, 
Duhan,  Wiillner,  Mayr,  an  Pianisten:  Back- 
haus,  Griinfeld,  Ansorge  und  die  iiberaus  begabte 
■und  ernstzunehmende  jugendliche  Geitjenvirtuosin  Erna 
Rubinstein.  —  Ein  ganz  eigenartiger  „Fall"  war 
das  Korngold-Kompositionskonzert,  auf  das  ich  in 
meinem   nachsten   Bericht   zuruckkomme.   — 


c&us  dem  <^kip&igercJKufifi£e3eTV 


Der  Bruckner-Zyklus  im  Gewandhaus,  der  ein 
bedeutendes,  geistig  einigendes  Band  um  die  21  Kon- 
zerte  dieser  Spielzeit  legte,  ging  mit  einem  gewaltig 
wirkenden  Abend,  die  unvollendete  Neunte  und  das 
Tedeum  umfassend,  zu  Ende.  Als  eines  der  groBten 
Kunstereignisse  in  der  Geschichte  des  Gewandhauses, 
hat  die  Durchfuhrung  des  liingst  erhofften  und  er- 
betenen  Unternehmens  unter  anderem  bewiesen,  daB 
sich  jede  einzelne  der  Sinfonien  als  Eindruck  unge- 
wohnlicher  Art  auch  in  solchem  Zusammenhange  gel- 
tend  macht  und  daB  die  Wirkungen  sich  nicht  ab- 
stumpfen.  Im  Gegenteil,  die  ganze  Grofie  dieses  Un- 
vergleichlichen  tritt  erst  durch  den  Vergleich  der  neun 
Werke  untereinander  recht  hervor.  Gleich  die  Erste 
bringt  ubermenschliche  AusmaBe  des  Aufbaus  und  der 
Empfindung;  in  der  Zweiten  ragt  der  erste  Satz  turm- 
hoch  empor.  Nach  den  beiden  dem  Musikliebhaber 
schon  vertrauteren  Dritten  und  Vierten,  Romantischen, 
bringen  Fiinfte  und  Sechste,  diese  mit  der  uberwiitti- 
genden  Totenklage  des   zweiten  Satzes,  noch   eine  un- 


geheure  Steigerung.  Die  Siebente,  obgleich  sie  unter 
Nikisch  einst,  vor  36  Jahren,  den  anderen  in  Deutsch- 
land  die  Bahn  gebrochen,  steht  zwischen  ihren  riesigen 
Nachbarn  nur  in  den  Mittelsatzen  in  voller  Gleichheit 
der  Hohe  da.  Die  Achte  bedeutet  vielleicht  iiberhaupt 
den  Gipfel,  fiber  den  eine  weitere  Erhebung  nicht  mog- 
lich  ist;  in  der  Neunten  liegt  auch  kaum  eine  solche 
vor.  Was  uns  Artur  Nikisch  mit  dem  schopferischen 
Nacherleben  dieser  erhabensten  Offenbarungen  gegeben 
hat,  sagte  ihm  die  nach  jedem  der  Werke  langanhaltende 
stiirmische  Begeistemng,  die  sich  des  Dankes  fiir  ihn 
und  seine  Kiinstlerschar  nicht  genugtun  konnte.  Das 
Orchester  hat  an  Tonschonheit  und  Ausdruckskraft 
wahrc  Wunder  vollbracht.  Jede  einzelne  Instrumenten- 
gruppe  tat  sich  in  der  Ausfiihrung  des  weihevoll  ge- 
sungenen  Brucknerschen  Melos  an  vielen  Stellen  mit 
ergreifender  Innigkeit  hervor.  Wer  genauer  zuhort,  dem 
wird  eine  Nebensache  nicht  entgangen  sein.  Der  Seele 
unseres  Gewandhausorchesters  entspricht  unmittelbarer 
das  Crescendo,  mag  es  in  seinen  Ausmaflen  nach  Lange 
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der  ansteigenden  Linie,  wie  nach  der  Starke  ihrer 
Hohenfuhrung  noch  so  aufierordentliche  Anforderungen 
an  die  aufiere  und  innere  Spannkraft  stellen.  Das  Dimi- 
nuendo, das  verhallende,  ins  Tonlose  zuriickgehende, 
wirkte  nicht  stets  mit  der  gleichen  Unmittelbarkeit. 
Man  hat  das  Gefuhl:  das  andere'wird  lieber  gespielt. 
In  der  kunstlerischen  Personlichkeit  des  Dirigenten  ist 
dies  nicht  begriindet;  ihr  liegt  beides  gleich  nahe. 
.Auch  die  Nebenfrage,  was  man  am  besten  „dazu"  gibt, 
ist  nicht  ohne  Belang.  Fiir  den  letzten  Abend  lag  die 
Losung  auf  der  Hand,  ebenso  fiir  jenen  mit  der  Sieben- 
ten,  dem  koniglichen  Gonner  Wagners  gewidmeten; 
sie  fiel  gerade  auf  den  Vorabend  vom  Geburtstag  des 
Meisters.  Eine  zweite  ernste  Sinfonie  im  zweiten  Teil 
folgen  zu  lassen,  wie  es  einmal  geschah,  diirfte  am 
wenigsten  Zustimmung  finden.  Fiir  die  Aufnahmefahig- 
keit  des  Horers  erwies  sich  weitaus  als  das  Geeignetste, 
den  aufwiihlenden  Eindruck  Bruckners  mit  einem  im 
hoheren,  gewandhausmiiBigen  Sinne  „unterhaltenden" 
Teil  zu  erganzen.  Dessen  Orchesterstiicke  mogen  vor 
allem  auf  Wohlklang,  Lebhaftigkeit  oder  Zartheit  ge- 
stellt  sein,  womoglich  mit  einem  Instrumental-  oder 
Sangesvirtuosen.  Auch  das  Vorausschicken  eines  Teiles 
mit  Orgel  und  unbegleitetem  Chor  in  lauter  kiirzeren 
Werken  bewahrte  sich.  — 

Zu  einem  der  belangreichsten  Gesangsabende  der 
Spielzeit  gestaltete  sich  der  zweite  von  Else  Winter 
und  Peter  I  ambertz- Plauen  gegebene.  Wie  im  ersten, 
traten  die  Konzertgeber  selbstlos  und  mutig  fur  wert- 
volle  Werke  Lebender  ein,  fiir  Ernst  Smigelski, 
Wilhelm  Rinken  und  zwei  kleinere,  aber  in  ihren 
Liedergaben  Gewahltes  und  Sangbares  bietende  Talente, 
Julius  Ga  tter- Plauen  und  Gertrud  Eh  rl  ich -Leipzig. 
Zur  Urauffiihrung  kam  unter  anderem  Smigelskis  zweites 
Duo  fur  Sopran  und  Bariton  aus  Dehmels  „Zwei  Men- 
schen",  ein  stimmungs-  und  farbenrciches  Stiick,  von 
dessen  demnachstiger  Auffiihrung  mit  Orchester  man 
viel  erwarten  darf.  Nach  Seite  der  Ausfuhrung  wirkte 
an  dem  Abend  hocherfreulich,  wie  durchaus  anders 
beide  Gesangskrafte  manches  technisch  gestalteten  als 
an  ihrem  ersten  Abend,  ein  Beweis  von  ungewohn- 
Iichem  geistigen  Vermogen  und  technischer  Reife. 
Lambertz'  schwerer  Bariton  ist  eigentlich  die  gegebene 
Oratorienstimme,  die  in  Wolfs  gewaltigem  Prometheus 
das  richtige  Betatigungsfeld  fand.  Bei  Else  Winter 
lieB  die  voile  Beherrschung  der  glanzenden  Hohe  keine 
Zvveifel  dariiber,  daB  fiir  Lied  und  Oratorium  zu  un- 
seren  prachtigen  Leipziger  Sopranen  mit  ihr  ein  weiterer 
getreten  ist,  von  dessen  Betatigung  man  noch  viel 
Gutes  erwarten  darf.  Max  steinitzo 

TONKUNSTLER-VEREIN  ZU  LEIPZIG 

PTl  In  der  am  8.  Marz  im  Hotel  Deutsches  Haus 
T  I  »"  stattgefundenen  Versammlung  der  ordentlichen 

\lx  Mitglieder  referierte  Unterzeichneter  iiber  die 
▼  Notwendigkeit  der  Errichtung  eines  Vereins- 
zimmers,  welches  den  Mitgliedern  des  Vereins  und  aus- 
wiirtigen  hier  konzertierenden  Tonkiinstlern  die  Mog- 
lichkeit  zu  Besprechungen  und  zur  Pflege  eines  geselli- 
gen  Verkehrs  bieten  soil.  Referent  erblickt  darin  das 
noch  fehlende  Mittel,  die  Tonkiinstler  und  Musikfreunde 
aus  ihrer  Vereinzelung  heraus-  und  zu  einem  engeren 
ZusammenschluB  und  Interessenaustausch  zusammen- 
zufiihren.  Er  machte  des  weiteren  noch  praktische 
Vorschlage  fur  ein  von  seiten  des  Vereins  aus  organi- 
siertem  Zusammenarbeiten  mit  Musikalienhandlem  unci 
Verlegern,  um  die  Interessen,  vornehmlich  der  unter- 
richtenden  Tonkiinstler  fordern  zu  helfen.  Von  meh- 
reren  beachtenswerten  Vorschliigen  zur  Arbeit  und 
Hebung  des  Vereins  soil  zunachst  die  der  finanziellen 
Forderung  dienende  Anregung,  mit  einer  Reihe  von  Kon- 
zerten,  welchen  bestimmte  Programme  unter  weitgehen- 


den  Gesichtspunkten  zugrunde  liegen,  an  die  Offent- 
lichkeit  zu  treten,  in  einer  Generalversammlung  beraten 
werden. 

Herr  Curt  Beilschmidt  sprach  als  zweiter  Referent 
iiber  die  Notwendigkeit  des  Zusammenarbeitens  der 
unterrichtenden  Tonkiinstler.  An  Hand  der  Statuten 
des  Magdeburger  Verbandes  beleuchtete  er  die  Notlage 
und  Riickstandigkeit  der  Leipziger  Musiklehrer.  Seine 
dankenswerten  und  die  Notwendigkeit  der  Einfiihrung 
eines  bestimmten  Tarifs  und  Mindesthonorars  im  Mu- 
sikunterricht  scharf  her\'orhebenden  Ausarbeitungen 
fiihrten  zu  lebhafter  und  interessanter  Aussprache. 
Nach  erfahrenen  Gegenvorschlagen  der  Herren  Musik- 
direktors  Rail  lard  und  Gesangsmeister  Merkel,  so- 
wie  einiger  Damen,  fiihrte  Herr  Prof.  St.  Krehl  die 
Versammlung  zu  der  EntschlieBung,  daB  der  Tonkiinstler- 
Verein  in  Gemeinschaft  mit  den  Vereinen  der  Leipziger 
Musiklehrer  und  -lehrerinnen,'  Tarif  und  Vertragsformu- 
lar  fiir  den  Musikunterricht  ausarbeitet.  Herr  Curt 
Beilschmidt  hat  die  Vorbesprechungen  und  Vor- 
arbeiten  bereitwilligst  iibernommen  und  wird  der  nach- 
sten  Versammlung,  zu  der  eine  im  Interesse  dieser  wich- 
tigen  Frage  und  im  Interesse  der  Mitglieder  selbst 
liegende  groBere  Beteiligung  sehr  erwiinscht  ist,  zur 
Diskussion  vorlegen. 

Die  angekiindigten  Veranstaltungen  und  Versamm- 
lungen  muBten  der  politischen  Unruhen  wegen  auf  noch 
bekanntzugebende  Termine  nach  detn  Osterfest  ver- 
legt  werden.  Kapellmeister  Oust.  Oroschwilz 
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vermag  es  nur  sehr  bescheidenen  Anspriichen  zu  ge- 
niigen.  Wir  kranken  teilweise  an  den  Nachwirkungen 
des  Kapellmeistcrskandals,  der  die  Spielzeit  sehr  un- 
erfreulich  einleitete.  Alfred  Simon  aus  Leipzig  war 
mit  besten  Empfehlungen  zu  uns  gekommen  und  nach 
erfolgreichem  Probedirigieren  als  Erster  Kapellmeister 
verpflichtet  worden.  Zwei  Monatc  danach  setzte  plotz- 
Iich  ein  Kesseltreiben  gegen  den  Kiinstler  ein,  vom 
Orchester  mit  den  grobsten  Mitteln  gefiihrt.  Offen- 
kundiger  Zweck  dieses  Vorgehens  war,  einen  friiheren 
Kapellmeister,  der  wegen  allerlei  Zwistigkeiten  seiner- 
zeit  verabschiedet  worden  war,  wieder  auf  den  Thron 
zu  heben.  Diesen  Triumph  konntc  man  aber  schlieBlich 
doch  nicht  feiem,  trotzdem  weder  das  Orchester  noch 
sein  Gunstling  davor  zuriickscheuten,  sich  auf  Kbsten 
des  Angegriffenen  zuletzt  gar  offentlich  gegenseitig  zu 
beweihrauchern.  Eingeschiichtert  durch  die  Weigemng 
ties  Orchesters,  unter  Simon  zu  spielen,  licB  die  Direk- 
tion  die  erforderliche  Schncidigkeit  vermissen  und  kapi- 
tulierte,  indem  es  den  Kiinstler  Ziehen  lieB,  bevor  er 
noch  seine  Tatigkeit  aufgenommen  hatte.  Der  traurige 
Ruhm,  einem  jungen  Kiinstler,  dem  berufenere  Person- 
lichkeiten  als  seine  Henker  eine  ungewohnliche  Be- 
gabung  nachriihmen,  vorliiufig  ein  Vorwartskommen  ab- 
geschnitten  zu  haben,  bedriickt  die  Schuldigen  offenbar 
nicht.  Die  Kapellmeisterfrage  fand  denn  schlieBlich  ihre 
Losung  durch  Berufung  von  Dr.  Otto  HeB,  der  bis  zu 
seiner  Einziehung  zuin  Kriegsdienste  diesen  Posten 
schon  einmal  hier  innegehabt  hat.  HeB  ist  ein  feiner, 
stiller  Musiker,  er  entbehrt  aber  als  Opernkapellmeister 
doch  zu  sehr  des  dramatisclien  Temperamentes  und 
besitzt  auch  nicht  die  erforderliche  Energie,  dem  reich- 
lich  selbstgefalligen  und,  wie  man  sich  denken  katin, 
nicht  leicht  zu  behandelnden  Orchester  seinen  Willen 
geniigend  aufzuzwingen.  Auch  in  der  Besetzung  wich- 
tiger  Sangerstellen  waren,  zum  Teil  sogar  vernichtende, 
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MiBgriffe  erfolgt,  so  muBte  die  Koloratursangerin  wcgen 
ganzlicher  Unfahigkeit  sofort  wieder  entlassen  wenlen. 
Ein  allerdings  vielverheiBender  Ersatz  ist  leider  erst  seit 
etwa  einem  Monat  gefunden.  Die  Leistungen  des  Chors 
vollends,  des  Schmerzenskindes  aller  kleineren  Theater, 
sind  oft  geradezu  unertraglich  nachlassig.  Alle  diese 
Umstande  wirken  ungiinstig  auf  den  Spiefplan  ein,  und 
da  einzelne  Kiinstler,  die  anfangs  sehr  enttauscht  haben, 
sich  neuerdings  vorteilhaft  zu  entwickeln  scheinen, 
diirfte  es  angebracht  sein,  mit  abschlieBenden  Urteilen 
fiber  sie  noch  zuruckzuhalten.  Hugo  Soc-nik 

Die  Nahe  Weimars  lockt  zu  Vergleichen, 
auf  die  ich  nicht  eingehen  will,  die  Thfi- 


ERFURT 


ringer  Hauptstadt  wiirde  dabei  nicht  einmal  schlecht  ab- 
schneiden.  Ruhe  gibt  es  hier  nicht.  Ab  Januar  1Q20 
sind  8  sorgfaltig  einstudierte  Opern  zu  wiederholten 
Malen  fiber  unsere  Bfihne  gegangen:  Hansel  und  Gretel 
Der  Freischfitz,  Der  Waffenschmied,  Die  Jfidin,  Ca- 
valleria und  Bajazzo,  Butterfly  und  Lohengrin.  —  Hoch- 
gespannte  Erwartungen  wurden  auf  das  Oastspiel  der 
Gutheil-Schoder,  aus  Wien  gesetzt,  die  als  Nedda  in 
Bajazzo  und  in  Cavalleria  als  Santuzza  auftrat.  Die 
Kfinstlerin,  die  dabei  darstellerisch  bei  ihrer  Gestaltung 
manch  feinen  Zug,  bot  war  stimmlich  nicht  auf  der 
frfiheren  Hone.  Neue  Gastspiele  stehen  bevor,  auf  die 
spater  eingegangen  wird.  Heinz  Gottwald 

So  hatten  wir  denn  glucklich  wieder 
Streik  und  Revolution,  —  aber,  Gott 
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sei  Dank,  das  Kino  spielt!  Einmfitig  drangt  sich  dort 
das  Volk  zur  Kasse,  in  den  Theatern  aber  (ausgenommen 
bei  den  Schundoperetten)  ist  es  oft  erschreckend  leer, 
und  leider  hat  auch  „Meister  Guido"  unter  den  Zeit- 
verhaltnissen  zu  Ieiden.  Nicht  besseres  Los  trit'ft  Wil- 
helm  Maukes  erstaufgefuhrtes  Mimodrama  „Die  letzte 
Maske"1),  ein  Werk,  das  tonpsychologisch  hinsichtlich 
der  bewuBten  Obertragung  von  Tonbildern  in  die  Auf- 
nahmefahigkeit  des  Gesichtssinnes  neue  Anhaltspunkte 
liefert.  Maukes  Musik,  die  fur  das  Leidenschaftliche 
und  Phantastische  dieses  Totentanzes  erschutternde 
Tone  und  einen  eigenartigen  Rhythmus  gefunden  hat, 
stellt  eine  Stufenleiter  von  Empfindungen  dar.  Etwas 
sparlicher  flieBen  die  lyrischen  Gedanken.  In  der  poly- 
phonen  Fassung  ist  „Dic  letzte  Maske"  eine  dramatische 
Einheit  von  bedeutender  Eindringlichkeit,  ein  Werk, 
dem  man  hochste  Ancrkennung  zollt.  Hugo  Reichen- 
berger  dirigierte  leider  nur  urn  die  Partitur  herum, 
nicht  aus  der  Partitur  heraus.  Dagegen  lieBen  die 
pantomimischen  Gebarden  von  Charlotte  Krfiger,  von 
Kroller  und  Schiitzendorf  den  Geist  der  Tragodie 
zu  einem  Erlebnis  werden. 

DaB  sich  ohne  einen,  mit  groBten  Machtbefugnisscn 
betrauten  Intendanten  nichts  erreichen  laBt,  daffir  lieferte 
das  den  Unwillen  der  Theaterbesucher  und  des  KUnstler- 
personals  herausfordernde  Gastspiel  von  Hans  Depser 
einen  Beweis.  Ein  noch  unfertiger  Sanger,  der  zuni 
erstenmal  die  Bfihne  befritt,  singt  den  ..Lohengrin"! 
Vorerst  scheint  die  Protektion  groBcr  zu  sein  als  die 
Aussicht,  einmal  ein  „Heldentenor"  zu  werden.  Eine 
Nationaloper  aber  ist  keine  Versuchsanstalt.  Berta 
Morena  (Elsa),  FaBbender  (Ortrud)  und  Broder- 
sen  (Telramund),  betreuten  ihren  Schwanenritter  mit 
geradezu  ruhrender  Sorgfalt.  Etwas  besser  fiel  das 
Depserschc  Experiment  mit  Don  Jose  in  Carmen  aus. 
Freudiger  gedenkt  man  eines  andercn  Gastes,  Franz 
Schwerd  von  Karlsruhe,  der  in  einer  von  Kapellmeister 
Reich  etwas  zu  breit  gehaltenen  Troubadour-Auffuh- 
rting  den  Manrico  sang.  I  in  ubrigen  lief  das  Bachlein 
der  Repertoir-Opern  ungetriibt  dahin.    Allc  Hoffnungen 


werden  auf  den  neuen  Mann  gesetzt,  der  einen  neuen 
eisernen  Besen  und  eine  eiserne  Faust  mitbringen  soil. 
Dr.  ZeiB  aus  Frankfurt,  der  zukunftige  Intendant,  muB 
die  oberste  kunstlerische  und  organisatorische  Instanz 
werden.  Das  bedeutet  zugleich  den  Bruch  mit  einem 
System,  das  trotz  des  guten  Willens  des  Kunstlerrates 
und  der  Bemuhungen  des  Operndirektors  nicht  sonder- 
lich  segensreich   ffir  das   Nationaltheater  gewesen   ist. 

Ferdinand  Keyfel 

Die  Hauptleistung  unserer  fleiBigen 
stadtischen  Bfihne  in  der.Berichtszeit 
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war  Schillings'  „Mona  Lisa",  deren  Wiedergabe  inAus- 
stattung  und  Einzelleistungen  alien  billigen  Anspruchen 
genfigteund  im  Leiter  der  Bfihne,  DirektorTheodorErler, 
einen  ebenso  geschmackvollen  Spielwart  als  umsichtigen 
Kapellmeister  fand.  Die  Horerschaft  folgte  mehr  gespannt 
und  gequalt  als  gehoben  den  Szenen  der  Oper,  deren 
Musik  zweifellos  hoher  steht  als  das  filmdramenartige 
Textbuch.  Neueinstudiert  war  Puccinis  ..Butterfly",. in 
der  eine  junge  Sangerin,  Wally  Gutsdorf,  beachtliche 
Proben  gesanglichen  Konnens  gab.  Ein  Einakterabend 
brachte  als  vollige  Neuheiten  ffir  Plauen  den  sehr  hfibsch 
wiedergegebenen„Schauspieldirektor"mitderMozartschen 
Musik  und  Adams  mit  Gluck  ausgegrabenen  ..Toreador". 
Sonst  ffillten  Neueinstudierungen  von  Tannhiiuser,  Wild- 
schutz,  Cavalleria  rusticana,  Bajazzo  und  vom  ..Nachtlager 
in  Granada"  den  glficklicherweise  operettenarmen  Spiel- 
plan.  Qthr. 

KONZERT 


DANZIG 


Unser  Konzertleben  krankt  in  erster  Linie 
an  dem  ganzlichen  Fehlen  vollwertiger 
Symphoniekonzerte.  Riicksichtslose  und  nicht  immer  mit 
vornehmen  Mitteln  gefuhrte  Kampfe  um  die  Allein- 
herrschaft  am  Pult  haben  zu  einer  unheilvollen  Zer- 
splitterung  des  Publikums  geffihrt,  so  daB  auch  Ver- 
suche  von  neutraler  Seite,  alle  Interessenten  zur  Sicher- 
stellung  regelmaBiger  Konzerte  zusammenzuffihren,  einst- 
weilen  gescheitert  sind.  Den  kfinstlerisch  bedeutendsten 
Eindruck  hinterlieB  ein  Symphoniekonzert  unter  Leitung 
von  Henry  Prins,  trotz  anderer  mit  groBerem  Ge- 
prange  in  Szene  gesetzter  Veranstaltungen.  Man  kann 
nur  wfinschen,  daB  der  Widerstand,  der  dem  yortreff- 
lichen  Kiinstler  jahrelang  die  Mitwirkung  des  Stadt- 
theater-Orchesters  bei  seinen  Konzerten  entzogen  hat, 
endgultig  zum  Segen  unseres  Musiklebens  uberwunden 
ist.  Trotz  mehrjahriger  unbehinderter  Wirksamkeit  im 
Konzertsaal  ist  es  dem  frfiheren  Opernkapellmeister 
V.  W.  Schwarz  nicht  gelungen,  sich  ein  festes  Stamm- 
publikum  zu  gewinnen.  Seine  unleugbare  Begabung, 
unterstfitzt  durch  Temperament  und  Routine,  vermag 
fiber  den  Mangel  an  feinerer  Durcharbeitung  und  seeli- 
scher  Vertiefung  nicht  hinwegzutauschen.  Seine  An- 
strengungen,  fur  seine  Person  den  Posten  eines  stadti- 
schen Musikdirektors  zu  begriinden  und  damit  einen 
allmachtigen  EinfluB  auf  unser  Musikleben  zu  gewinnen, 
dfirften  daher  auch  kaum  zum  Ziele  ffihren.  Verdienst- 
liches  leistete  Musikdirektor  Fritz  Binder  als  lang- 
jahriger  Leiter  der  „Danziger  Singakademie".  Erst  kfirz- 
lich  brachte  er  mit  groBem  Erfolge  eine  Auffuhrung 
von  Hugo  Kauns  „Mutter  Erde''.  Unter  den  Chor- 
vereinigungen  verdient  auch  der  Mannergesangverein 
unter  Paul  Stange  hervorgehoben  zu  werden.  An  aus- 
wartigen  Solisten  horten  wir  neben  einer  Reihe  von 
Buhnensangern  im  Frack  leider  nicht  einen  einzigen 
Konzertsiinger,  ferner  die  Geiger  Thornberg  und 
Wittenberg  sowie  die  pianistischen  Antipoden  Back- 
haus  und  Ansorge.  Hugo  SoCnik 
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»)  Op.  65.  (Univers.  Ed.)  —  Munchner  Erstanffuhrung  am  ft.  MSrz 
Urauffuhrung  10.  M.Hrz  1917  in  Karlsruhe. 


1020  setzte  mit  einer  stattlichen  Reihe  von 
Liederabenden  ein.  Schubert,  Schumann, 
Franz,  Brahms,  Wolf,  StrauB  wurden  von  hiesigen 
Kunstlern  mit  teilweise  gutem  Gelingen  zum  Vortrag 
gebrncht.    Einen   wechselvollen   Einschlag  brachten  bis 
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heute  die  Darbietungen  auswartiger  Krafte,  von  dencn 
-ich  Hermine  Bosetti,  Miinchen,  Erna  Denera  und 
Elsa  Deetz,  Berlin  hierher  setzen  will.  Bcsonders  die 
letztere  zeigte  hohe  Kultur  der  Stimme.  Um  Richard 
Wetz,  dem  hiesigen  Tondichter,  dessen  Name  immer- 
hin  an  Bedeutung  gewinnt,  konzentriert  sich  so  recht 
eigentlich  das  musikalische  Leben  am  Ort,  iiber  dessen 
vielseitige  und  bedeutungsvolle  Tatigkeit  in  diesem 
Rahmen  leider  nicht  mehr  gesagt  werden  kann.  Oskar 
Springfeld  von  Riga  hielt  einen  interessanten  Vortrag 
iiber  Parzifal  mit  Erlauterungen  am'KIavier.  Ein  eigener 
Konzertabend  von  ihm  steht  bevor,  der  eingehend  be- 
sprochen  werden  wird.  Heinz  Qottwaid 
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Miinchen  ist  als  Konzertstadt  von  einem 
feslen  Rahmen  umgrenzt,  aus  dem  nur 
selten  Sonderheiten  hervorleuchten.  Ein  bisher  noch 
nicht  bekanntes  Werk  hat  Pfitzner  im  Konzert-Verein 
vermittelt,  „Ariels  Oesang".  Nicht  so  sehr  die  Melodik 
und  Erfindung  besticht  an  diesem  Op.  18  von  Walter 
Brau  nf  els,  als  vielmehr  die  bewundemswerten  Instru- 
mentalcxperimente,  die  den  Stimmungsgehalt  der  dich- 
terischen  Vorlage  mit  fast  photographischerTrcue  wider- 
spiegeln.  Fernerhin  brachte  die  Akademie  von  Braun- 
fels  „Phantastischc  Erscheinungen"  eines  Themas  von 
Berlioz  zur  Urauffiihrung.  Trotz  ailer  Kiihnhcit  der 
Klangphantasie  und  der  gewagtesten  dissonalen  Ton- 
spanntingen,  ist  das  Werk,  das  den  Inhalt  iiber  den 
Effekt  stellt,  voll  klingender  Schonheit.  Bezaubemdes 
Orchesterkororit  ist  iiber  die  15  „Erscheimmgen"  in 
f>  Absehnitten  ausgegossen,  wobei  das  Thema  „FIoh- 
lied"  aus  „Fausts  Verdammung"  in  aphoristischen  Wen- 
dungen  auftritt  und  so  ziemlich  die  ganze  Skala  mensch- 
licher  Empfindungen  vom  phantastischen  Humor  bis 
zur  lcidenschaftlichen  Innigkeit  und  Weihestimmung 
durchlauft.  Die  Entwicklungsfahigkeit  unserer  Ton- 
kunst  auf  traditioneller  Normalbasis  stirbt  noch  lange 
nicht  aus,  solange  ein  Walter  Braunfels  zu  den  Ver- 
tretern  moderner  Orchestermusik  zahlt.  —  Aus  klassi- 
schem  Boden  hervorgewachsen  ist  B  eer- Wa  1  bru  n  n  ; 
die  Vertonung  der  10  Shakespeareschen  Sonette  ist 
philosophierende  Musik  vortrefflicher  Faktur.  Aus 
seiner  Starrkopfigkeit  ist  Beer-Walbrunn  mehr  heraus- 
gegangen  mit  einem  uraufgefiihrten  Violinkonzert  von 
begeisternder  Warnie  und  meisterlicher  Kontrapunktik. 
Kapellmeister  Adler,  Brodersen  und  Jani  Szanto 
haben  das  Verdienst,  diesen  stillen,  viel  zu  wenig  be- 
achteten  Komponisten  wieder  einmal  in  den  Vorder- 
grund  des  Musiklebens  geriickt  zu  haben.  —  Hedy 
I  racem  a- B  riigel  m  a  n  n  ,  eine  Sangerin  von  eminen- 
tem,  tontechnischem  Konnen  und  umfangreicher  Emp- 
findungsskala,  sang  neue  Lieder  von  Wa  Iters - 
h  a  u  s  e  n  ,  die,  fernab  vom  Alltaglichen,  die  Zusammen- 
fassung  stimmungserzeugender  Grundeiemente  zu  einer 
musikalisch-poetischen  Idee  als  Ziel  haben.  —  Caire 
D  u  x  und  Hoffman  nn-Onegin  sind  standige  Gaste 
geworden;  daB  unsere  cinheimische  Bosetti  als 
Liedersangerin  auBer  Mode  gekommen,  ist  bedauerlich; 
von  Biihnensangem  stehen  jetzt  die  Bassisten  am  hoch- 
sten  im  Kurs.  Alan  weili  Benders  Kiinstlerschaft  als 
Konzertsanger  hochzuschatzen,  dali  aber  Opernmitglie- 
der  mit  ihren  allzu  haufigen  Liedcrabenden  den  Exi- 
stenzkampf  der  Konzertsolisten  erschweren,  kann  atich 
aus  Griinden  einer  dem  Konzertgesang  innewohnenden 
Ethik  nicht  gutgeheiBen  werden.  Ferdinand  Keyfel 
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Der  Rich.  Wagner -Vercin  als  der 
groBte  konzertgebende  Verein  hat 
noch  immer  nicht  seine  Konzerttatigkeit  in  vollem  Um- 
fange  aufnehmen  konnen,  da  Verkehrsschwierigkeiten, 
die  auBerordentlich  gestiegenen  Preise  fiir  Sale,  Druk- 
kereien  und  Solisten  ihm  Hindernisse  in  den  Weg  legten. 
So  beschrankte  er  sich  in  der  angegebenen  Zeit  auf  zvvei 
Orchesterkonzerte,  deren  erstes  vom  stiidtischen  Kapell- 


meister Max  Werner  sehr  tikhtig  geleitet  wurde  (Solistin 
die  schonstimmige  Frau  Pos-Carloforti)  und  deren 
zweites  unter  der  iiberlegenen  Leitung  Hermann  Kutzsch- 
bachs  von  der  Dresdener  Landesoper  die  Bekanntschaft 
mit  Bruckners  2.  Sinfonie  in  vorziiglicher  Form  vcr- 
mittelte,  nachdem  Kutzschbach  am  Tage  vorher  einen 
einleitenden  Vortrag  iiber  die  Sinfonie  gehalten  hatte. 
Ein  drittes  Konzert,  fiir  das  die  Geraer  Kapelle  unter 
Laber  gewonnen  war,  muBte  der  politischen  Unruhen 
wegen  ausfallen.  Von  Solistenkonzerten  machteam  meisten 
Eindruck  der  Josef  Pembaur-Abend.  Aber  auch  Mitja 
Nikisch,  der  mit  seiner  Schwagerin,  Frau  Merrem- 
Nikisch  gastierte,  gefiel  sehrinfolge  technischen  Glanzes, 
und  innerer  Durchgefiihltheit  seines  Spiels.  odr. 

l&ofprQeffuntyQrv 

Hans  Volkmann,  Emanuel  d'Astorga, 
II.  Bd.:  Die  Werke  des  Tondichters.  8°,  248  S.  Leipzig 
1919  bei   Breitkopf  &  Hartel. 

Der  2.  Band  von  Volkmanns  Astorga-Monographii.' 
weist  wieder  den  Vorzug' des  ersten  (crschienen  1911 
als  Biographie  des  Meisters)  auf:  bei  strengster  wisscn- 
schaftlicher  Genauigkeit  und  aufschluBreichen  Ergeb- 
nissen  eine  klare  Darstellungsweise,  die  es  auch  dem 
Laien  ermoglicht,  das  Buch  mit  Erfolg  zu  lesen.  Die 
erhaltenen  Werke  Astorgas:  das  Stabat  mater,  der  l.Akt 
der  Pastoraloper  „Dafni"  (1709)  und  169  Kammer- 
kantaten  und  Ductte  (32  von  insgesamt  201  werden  als 
unecht  oder  zweifelhaft  ausgeschieden)  werden  ein- 
gehend gevviirdigt  und  zum  Teil  analysiert.  Als  Ent- 
stehungsjahr  des  Stabat  mater  stellt  Volkmann  170S 
oder  09  fest.  —  Wie  der  Verfasser  im  1.  Bande  bereits 
mit  mancherlei  romanhaften  Oberlieferungcn  aufgeraumt 
hat,  kommt  er  auch  hier  zu  dem  Ergebnis,  daB  in 
Astorgas  Schopfungen  keinesvvegs  ein  „zu  sanfter 
Schwermut  geneigter  religioser  Sinn"  vorherrscht,  wie 
Rochlitz  behauptet  hat,  sondern  ein  „edler,  gewahlten 
Ausdruck  suchender  ktinstlerischer  Sinn,  verbunden  mit 
gediegener,  sicher  gehandhabter  Technik".  —  Der  An- 
hang  bringt  einiges  Neue  iiber  des  Meisters  Aufenthalt 
in  Wien  und  stellt  als  Sterbeort  und  -jahr  Lissabon 
1755  oder  57  fest.  Die  zahlreichen  Notenbeilagen,  so- 
wie  der  Abdruck  des  vollstandigen  „Dafni"-Librettos 
erhohen  den  Wert  des   Buches,  das   in  jeder   Hinsicht 

empfehlenswert    ist.  Dr.  Paul  Rubardt 

Walter  Niemann,  Klavierwerke.  Op.  61 :  „5  Ton- 
bilder",  Op.  34:  8  kleine  Iyrische  Stucke  „Furs  Haus", 
Op.  57:  Drei  poetische  Studien,  Op.  42:  „Von  Gold  drei 
Rosen",  fur  Unterricht  und  Vortrag,  Op.  39:  „Aus  alter 
Zeit",  kleine  Suite  im  alten  Stil,  Op.  38:  „Der  Kuckuck", 
kleine  Suite  fiir  Unterricht  und  Vortrag,  Op.  56:  Zwei 
romantische  Impressionen,  Op.  43:  Suite  (B-Moll).  Ver- 
lag  von  F.  E.  C.  Leuckart,  Leipzig. 

Walter  Niemann,  eine  der  markantesten  Personlich- 
keiten  der  Leipziger  Tonkiinstler  jiingerer  Generation, 
ist  als  Musikschriftsteller  und  Klavierkomponist  gleich 
bedeutend.  Sein  Stil  basiert  auf  dem  Boden  der  Roman- 
tiker.  Mit  etwas  nordischem  Eins'chlag  bleibt  seine 
Musik  ausschlaggebend  deutsch  und  durchaus  selb- 
standig,  iiberzeugt  und  zielbewuBt.  Hierbei  ist  er  durch- 
aus nicht  einseitig;  im  Gegenteil;  mit  gut  geschulter 
und  griindlicher  Klavierkenntnis  versteht  er  es  vortreff- 
lich  durch  interessante  harmonische  Bildungen,  eigen- 
artige  Melodicerfindung  und  reizvollen  Rhythmen  den 
neuen  Richtungen  in  vermittelnder  Weise  Konzessionen 
zu  machen,  ohne  irgendwie  aufdringlich  und  unverstand- 
lich  zu  wirken,  und  ohne  die  Grenzen  der  vornehmen 
Musik  zu  iiberschreiten.  Vielen  seiner  Werke  legt  er 
ein  bestimmtes  Programm  zugrunde,  ohne  ausgespro- 
chene  Programmusik  zu  schreiben.    Die  feinsinnige  Ver- 
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taming  kleirter   Bilder  und    Episoden   aus   Wcrkcn   von 

Eichendorff,  Storm,   Oroth,    Fchrs   n.  a.   zeugen    neben 

der  vorbildiichen  Beherrschung  des  musikalisclien  Staffs 

von    einem    vornehmen    Iiterarischcn    Geschmack.     F")er 

vorziigliche  Klaviersatz  Nicmanns  ist  wohl  allenthalben 

bekannt,  jedoch  werdcn  seine  Werke  noch  viel  zu  wcnig 

gespielt.     Und    gerade    seine    kleineren    Klavierkompo- 

sitionen    enthalten    in    technischer,    anschlag-  und  ge- 

schmackbildender  Hinsicht   so  viel   wertvolles  Studien- 

material,  daB  ein  mit  der  Zeit  fortschreitender  Klavier- 

unterricht     sich     mit 

ihnen  befassen     muB. 

Sie  gehoren  zum  Neu- 

land   der  Unterrichts- 

literatur.  Erstbeiihrcm 

Studium  ist  zu  bemer- 

ken,    welch    empfind- 

liche    Liicken    auszu- 

fiillen  Niemann  bemiiht 

ist.  WieOp.34  und  61 

zeigen.schreibterauch 

Salonmusik  im  besten 

Sinne.    In  einem  gut 

musikalischen    Hause 

sollten     die    Klavier- 

werke  Niemanns  eben 

so    sicher   zu    finden 

sein      vvie     diejenige 

Schumanns  und  Cho- 

pins.    Druck  und  ge- 

schmackvolle       Aus- 

stattung  sind  derh  In- 

halt  entsprechend.    g. 

Lange,  Fritz,  Jo- 
sef   Lanner     und 
Johann  StrauB.  Ihre 
Zeit,   ihr  Leben   und   ihre   Werke. 
Leipzig  1919,  Breitkopf  &  Hartel. 

Das  liebenswiirdige  Biichlein,  dessen  erste  Auflage 
1904  erschien,  laBt  ein  Stuck  Alt-Wien  vor  uns  er- 
stehen.  Es  ervvachen  die  schonen  Zeiten,  wo  man  sich 
gliicklich  fiihlte,  nach  einem  Walzer  StrauB'  oder  Lan- 
ners  tanzen  zu  konnen,  una  wo  noch  nicht  Tango, 
Fox-Trot,  Jazz  und  ahnliche  Fragwiirdigkeiten  herrschten. 
Es  ist  ein  Verdienst  des  Vcrfassers,  diesc  Zeit  so  an- 
schaulich  zu  schildern,  daB  man  in  ihr  zu  leben  glaubt. 
Fiir  den  Historiker  ist  das  Biichlein  wertvoll,  wcil  darin 
alles  erreichbare  authentische  Material  iiber  Joh.  StrauB- 
Vater  und  -Sohn,  iiber  Joseph  und  August  Lanner  und 
iiber  die  Vorfahren  und  Nachkommen  der  Walzerfiirsten 
zusammcngetragen  ist;  besonders  Lanners  Lebensschick- 
sale  erfahren  manche  Kliirung.  Die  noch  in  der  neuesten 
Auflage  des  Riemann-Lcxikons  befindliche  Notiz,  Lanner 
sei  mit  seinem  Orchester  nic  iiber  Osterreichs  Grenzen 
hinausgekommen,  widerlegt  der  Verfasser  durch  den 
Bericht  iiber  die  Italienreise  von  1S3S.  —  Wer  sich  in 
der  jetzigen  schweren  Zeit  auf  einige  Stunden  in  die 
Welt  harmlosen  Frohsinns  versetzen  will,  greifc  zu  dem 

Biichlein.  Dr.  Paul  Rubardt 

Karl  Gotz,  Deutsche  Kraft  und  deutscher  Geist. 
Deutscher  Kraft-Gcist-Verlag,  Coin,  Kaiser  Wilhelm  Str.  3. 

Das  in  2  Teilen  erschienene  Werk  von  Dichtungen 
verschiedener  Art  ist  bereits  in  mehrfachen  Auflagen 
bekannt.  Aufier  den  vielen  vaterlandischen  und  kriege- 
rischen  Dichtungen  in  Lied-  und  Balladenform  enthalt 
das  Werkchen  eine  ganze  Reihe  Epen  audi  rein  lvri- 
schen  Inhalts,  die  sehr  wohl  geeignet  sind,  dem  Lied^r- 
komponistcn  neue  Anregung  und  Stoff  zur  Vertonung 
zu  bic-ten.  Zwei  Gedichte  finden  unsere  Leser  in  diesem 
Heftc  abgedruckt.  Moge  das  Werk  audi  in  musikali- 
schen Kreisen  weitere  Verbreitung  finden.  g. 

Alfred   von   Sponer.     Fiinf    Lieder,   Op.  15,    vier 


Johann  Slraufi  Wohnhaus  ,,Zum  weifien  Wolf"  in  der  l.eopotdstadt 
Aus  Lange,  Fritz:  ,, Josef  Lanner  und  Johann  Strauli" 

2.  Aufl.   8°,   197  S. 


Lieder,  Op.  46  (fiir  mittlere  Singstimme  und  Klavier), 
samtlich  nach  Gedichten  von  Oscar  Ludwig  Brandt.  — 
C.  A.  Klemm,  Leipzig-Chemnitz. 

In  beiden  Liederneften  zeigt  sich  von  Sponer, 
}vie  schon  immcr,  als  iiufierst  gediegener,  feinfiihliger 
Tondichter,  der  bei  der  Auswahl  der  Brandtschen  Texte 
recht  gliicklich  zu  Werke  ging,  dcnn  seiner  schwer-  • 
bliitigen  Art  liegen  diese  Verse  sehr.  Durch  ihre 
Schlichtheit  beriihren  angenehm  „In  dir  ist  mein  An- 
fang"  und  das  volkstiimliche  Lied  „Die  Braune".  Von  den 

iibrigen  Gesangen,  die 
an  die  Ausfuhrenden 
schon  erheblich  gro- 
Bere  Anforderungen 
als  die  bereits  ge- 
nannten  stellcn,  sei 
u.  a.  als  ganz  hervor- 
ragend  das  wirkungs- 
volle  Baritonlied„Vor- 
friihlingsnacht"  er- 
wiihnt.  Hier  mischte 
derKomponistkraftige 
moderne  Farben,  ohne 
sich  aber  von  der  sei- 
nen  Werken  eigcntum- 
lichen  brahmsischen 
Grundtonung  ganz  zu 
entfernen.  Bdi. 

Max    B  r  u  c  h ,    2 
Chorwerke.    Op.  91 : 
„Die  Stimme  der  Mut- 
ter Erde",  nacheinem 
Gedichte     aus"    dem 
Polnischen  fur  Chor, 
Orchester  und  Orgel 
Klavierauszug  Op.  92: 
„Christkindlieder"  von  Margarete  Bruch^fiir  4  stimmig. 
Frauenchor,  2  Solostimmen  und  Pianoforte.  __  Verlag  von 
F.  E.  C.  Leuckart,  Leipzig. 

Max  Bruch  ist  schon  jahrzehntelang  als  hervorragen- 
der  Komponist  vornehmlich  groBerer  Chorwerke  rtihm- 
lichst  bekannt.  Es  ist  nicht  anders  zu  erwarten,  als 
daB  seine  Feder  nur  Gutes  der  Musikliteratur  schenkt. 
Op.  91  ist  ein  prachtiges  und  wirkungsvolles  Werk,  in 
dem  der  Schopfer  seine  vielgeschatzte  und  vielbespro- 
chene  Eigenart  behalt.  Sein  Stil  schwankt  zwischen 
Brahms  und  Wagner,  jedoch  bei  leicht  verstiindlicherer 
und  volkstumlicherer  Behandlung  der  musikalischen 
Ausdrucksmittel  als  durch  diese.  Sangliche  Melodie- 
fiihrung,  natiirliche  Harmpniebildung,  klare,  deutliche 
Fonn,  sowie  die  stets  fesselnde  rhvthmische  Belebung 
sind  Vorziige  des  Werkes,  die  ein  erfahrener  Chor- 
meister  bei  Auswahl  seiner  Literatur  wohl  beachten 
wird.  Trotz  absichtlicher  Einfachheit  der  Struktur  bleibt 
der  Stil  des  groBen  Chorwerkcs  durchaus  gewahrt.  Die 
selbstandig  gefiihrten  einzelnen  Chorstimmen,  oft  von  ganz 
eigencm  Reiz,  fiihren  zu  Hohepunkten  von  groBerSchonheit. 
Bei  einer  Wiedergabe  nach  den  Intentionen  des  Autors 
werden  sie  ihre  durchschlagende  Wirkung  nicht  versagen. 

Die  Christkindlieder,  Op.  92,  lassen  auf  ein  lief  und 
rein  empfindendes  Gemiit  schlieBen.  Die  diesem  Werk, 
auch  in  textlicher  Hinsicht,  zugrunde  liegende  wunder- 
same  kindliche  Religiositat  zaubert  eine  Weihnachts- 
stimmung  hervor  von  oft  ergrcifender  Feierlichkeit. 
Beide  Werke  bleiben  in  mittlerer  Schwierigkeit  und 
stellen  keine  groBen  Anforderungen  weder  an  Chor 
noch  an  Begleitung.  Die  Christkindlieder  lassen  sich 
gut  von  einem  Chor  aus  den  hoheren  Klassen  der 
Madchenschulen  auffiihren;  sie  wiirden  in  dem  Pro- 
gramm  der  iiblichen  Weihnachtsfeier  eine  recht  will- 
kommene  Abwechslung  bieten.  Stich  und  Druck  sind 
gut.    Preis   fiir   Klavierpartitur  je   3  Mark.  g. 
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Htqiix,  und  quer 

(Die  mit  *  bezeichneten  Notizeri  sind  eigene  Nachrichten) 

Buckeburg.  Das  Musikwissenschaftliche  Forschungs- 
lnstitut  hat  einen  Kompositions-Abend  seines  ordentlichen 
Mitgliedes  Prof.  Dr.  Adolf  Sandbergers  (Munchen)  ver- 
anstaltet.  Zur  Auffuhrung  gelangten  das  Streichquartett 
Opus  15,  die  Sonate  fur  Pianoforte  und  Violine  Opus  10, 
das  soeben  vollendete  Trio  fur  Pianoforte,  Violine  und 
Violoncello  Opus  20  und  Lieder.  Das  Hauptinteresse  des 
Konzerts  gali  item  Klaviertrio,  das  zur  Urauffuhrung  kam. 
Neben  bewahrten  einheimischen  Kraften  wirkten  mit  Frau 
Brandt-Rau,  eine  geborene  Miinchnerin,  Jeanne  Vogel- 
sang aus  Utrecht  (Violine)  und  der  junge,  hochbegabte 
Pianist  WalterGieselingaus  Hannover.  Der  anwesende 
Komponist  wurde  begeistert  gefeiert. 

•Dresden.  1m  Sinfonie-Konzert  des  Philharmonischen 
Orchesters  erletrte  am  24.  Marz  eine  Tondichtung  „Er- 
losung"  von  Theodor  Blumer  jr.  fur  groBes  Orchester 
die  beifallige  Urauffuhrung.  Das  Werk  ist  kein  musi- 
kalisches  Neuland,  aber  ansprechend,  melodisch  und 
wohlklingend  instrumentiert.  Dr.  K.  Kr. 

Graz.  Richard  StrauBens  Ariadne  auf  Naxos 
ist  nun^endlich  auch  auf  dieser  Opernbuhne  erschienen 
und  fand,  wohlvorbereitet  und  glanzend  ausgestattet, 
auBerordentliche  Aufnahme.  Um  die  Leitung  machten 
sich  Direktor  Grevenberg  und  Kapellmeister  Posa 
sehr  verdient.  Hervorragend  gut  waren  Pflegers 
Ariadne  und  Kaisers  Zerbinetta. 

*HaIle  a.  S.  Die  hiesige  Doreluise  Konig- 
Meilingsche  Gesangschule  setzte  sich  bei  ihrem 
letzten  Vortragsabend  mit  vollem  Erfolge  fur  zwei  der 
von  Dr.  Erich  Fischer  bearbeiteten  musikalischen 
Hauskomodien  ein,  und  zwar  fur  Bachs  „Die  Uber- 
raschung"  und  Dirters  von  Dittersdorfs  „Ein  Roman 
in  der  Waschkiiche".  Eine  Anzahl  wirklich  schoner 
und  wohlgebildeter  Stimmen  wurde  ins  Treffen  gefiihrt, 
so  daB  man  an  den  gesanglichen  Leistungen  der  jungen 
Kiinstlerinnen,  welche  vorher  schon  in  einem  Konzert- 
teil  starke  Begabung  fur  die  Liedkunst  zeigten,  durch- 
weg  viel  Freude  erlebte.  In  erster  Linie  sind  hier 
Gertrud  Bromme  (Brahms,  Hegar),  Lotte  Wagner 
(Liszt)  und  Elly  Schumann  (Brahms,  Grieg,  Paul 
Klanert)  namhaft  zu  machen.  P.  K. 

*HalIc  a.  S.  Hans  Stiebers  neues  Klarinetten- 
quintett  A-Dur  fand  bei  seiner  hiesigen  Erstauffiihrung 
durch  das  Leipziger  Schachtebeck-Quartett  und 
den  Gewandhausklarinettisten  L.  Schreinecke  sehr 
lebhaften  Erfolg.  p.  K. 

Hannover.  Unter  der  Leitung  und  Mitwirkung  des 
Komponisten  fand  hier  ein  Hans  Pfitzner-Fest  statt 
mit  groBen  Orchesterkonzerten  und  Auffuhrungen  des 
„Armen  Heinrich"  und  des  Musikdramas  „PaIestrina" 
im  dortigen  Opernhause,  wobei  Pfitzner  Gegenstand 
begeisterter  Huldigungen  war. 

London.  Wie  die  Munchener  Neuesten  Nachrichten 
zu  berichten  wissen,  ist  zum  erstenmal  seit  dem  Beginn 
des  Krieges  nunmehr  wieder  ein  Orchesterwerk  von 
StrauB  in  London  gehort  worden.  Seirf  „Don  Juan" 
wurde  im  letzten  Sinfoniekonzert  der  Queen's  Hall  auf- 
gefuhrt.  Das  iibrige  Programm  bestand  in  der  Dritten 
Sinfonie  von  Brahms,  in  einem  Klavierkonzert  von  Mozart 
und  in  dem  Orchesterwerk  „Siena"  des  englischen  Kom- 
ponisten Georg  Day  son,  das  dieser  selbst  dirigierte. 
„Diejenigen,  die  irgendeine  Demonstration  oder  einen 
Zwischenfall  erwartet  hatten,"  sagt  der  Musikkritiker  der 
„Daily  News",  „wurden  vollig  enttauscht.  Als  nach  dem 
Abtreten  Daysons  Sir  Henry  Wood  erschien,  um  den 
„Don  Juan"  zu  dirigieren,  begriiRte  ihn  ein  ausnahmslos 


herzlicher  Beifall  des  ganzen  Publikums.  Es  war  eine 
sehr  gute  Auffuhrung,  obgleich  etwas  von  der  hinreiBen- 
den,  auflodernden  Leidenschaft  des  Werkes  fehlte.  Jeden- 
falls  wirkte  der  „Don  Juan"  trotz  allem,  was  wir  seit 
1914  gehort  haben,  auBerordentlich  grofJartig  und  rief 
einen  so  tiefen  Eindruck  hervor  wie  je,  durch  die  lippige 
Schonheit  seiner  Koloristik,  seine  dramatische  Kraft  und 
seine  wundervolle  Melodik." 

*Mannheim.  Nachdem  es  leider  nicht  gelang,  Wil- 
helm  Furtwangler,  den  auch  in  Berlin  und  °  Wien 
lebhaft  Gefeierten,  uns  zu  erhaltcn,  ,fanden  vier  Diri- 
gentengastspiele  statt,  aus  denen  nun  der  Lubecker 
Kapellmeister  Franz  von  >H  6  B  1  i  n ,  ein  geborener  Mun- 
chener, als  Sieger  hervorging.  Herr  von  HoBlin,  der  bei 
Reger  und  Mottl  studierte,  1908—11  als  Kapellmeister 
an  der  St.  Gallener  Oper,  1912—14  als  Dirigent  des 
Symphonieorchesters  in  Riga  wirkte,  fiinf  Jahre  im 
Felde  stand  und  seit  Herbst  1919  in  Liibeck  Leiter  des 
stadtischen  Orchesters  und  ties  Philh.  Chors  ist,  envies 
sich  bei  seinem  Dirigentengastspiel,  in  „Figaros  Hoch- 
zeit"  als  feinsinniger  Orchesterfiihrer,  der  das  Werk  in 
echt  Mozartscher  Beschwingtheit  zum  Klingen  brachte. 
Wie  er  sich  im  ubrigen  als  Opernleiter,  vor  allem  auch 
Wagnerscher  Werke  bewahren  wird,  muB  abgewartet 
werden,  doch  darf  man,  nachdem  er  in  St.  Gallen  be- 
reits  Opernpraxis  hatte,  seinem  im  September  beginnen- 
den  Wirken  auch  in  dieser  Hinsicht  mit  guten  Erwartun- 
gen  entgegensehen. 

Lebhaftes  Interesse  bringt  man  der  hiesigen  Erst- 
auffiihrung von  Pfitzners  „PaIestrina"  entgegen, 
die  am  28.  Marz  von  Hagemann  selbst  inszeniert, 
unter  Furtw anglers  Leitung  stattfinden  wird.     K. S. 

Munchen.  Der  Ziircher  Pianist  Walter  Frey  gab 
hier  einen  Brahms-Abend,  der  von  der  Miinchner  Kritik 
mit  Worten  warmster  Anerkennung  bedacht  und  vom 
Publikum  mit  reichem  Beifall  ausgezeichnet  wurde! 

Number g.  Die  dreiaktige  Oper  „Die  arme  Mar- 
gareth"  des  bisher  wenig  bekannten  jungen  Kompo- 
nisten Johann  Pfeiffer  wurde  bei  ihrer  Urauffuhrung 
im  hiesigen  Stadttheater  sehr  freundlich  aufgenommen. 
Der  gereimte  Text  stammt  von  Kurt  Thiergen  und 
ist  dem  bekannten  gleichnamigen  Roman  der  Handel- 
Mazetti  aus  dem  DreiBigjahrigen  Krieg  entnommen. 

*Osnabriick.  In  einem  modernen  Sonatenabend, 
den  die  beiden  geschatzten  Kiinstler,  Frau  Schuster- 
Woldan  (Violine)  und  Graf  Wesdehlen  (Klavier), 
hier  veranstaltet  hatten  und  dessen  Programm  schon 
wegen  der  groBen  C-Moll-Sonate,  Op.  130,  von  Reger 
und  der  melodisch  dahinrauschenden  E-Moll-Sonatc, 
Op.  27,  von  Pfitzner,  die  beide  vollendet  geboten 
wurden,  auf  groBes  Interesse  seitens  unseres  musik- 
liebenden  Publikums  rechnen  konnte,  Iernten  wir  auch 
eine  Novitat  von  Julius  W  e  i  s  m  a  n  n  kennen :  Varia- 
tionen  iiber  ein  altes  Ave  Maria,  Op.  37,  in  A-Moll. 
Das  im  Manuskript  erstmalig  gespielte  Werk  hatte 
durchschlagenden  Erfolg  und  zeigte  neben  reicher  Er- 
findungskraft  und  kunstvollem  f3au  eine  Fulle  von 
harmonischen  und  melodischen  Reizen,  besonders  in 
der  herrlichen  Fuge,  die  durch  das  vorziigliche  Zu- 
sammenspiel  der  beiden  Kiinstler  vortrefflich  zum  Aus- 
druck  gebracht  wurden  und  starken  Beifall  auslosten.  — 
Die  beiden  Vortragenden  treten  zum  1.  April  d.  J.  in 
das   Lehrerkollegium   unserer  stadtischen   Musik-Hoch- 

schule  ein.  H.  Hoffmeister 

♦Stuttgart.  Am  hiesigen  Landestheater  gelangte 
Franz  Schreckers  Oper  „Der  Schatzgraber"  unter 
der  musikalischen  Leitung  von  Fritz  Busch  zu  auBerst 
erfolgreicher  Erstauf,fiihru.ng.  Komponist,  Sanger,  sowie 
Fritz  Busch  und  Dr.  Horth  muBten  unzahlige  Male 
erscheinen.  Die  zweite  Auffuhrung  dirigierte  der  Kom- 
ponist selbst. 
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*Stuttgart.  Erich  Band  brachte  mit  der  Stuttg. 
Chorvereinigung  die  ,,Heilige  Elisabeth"  von  Liszt 
vor  uber  4000  Zuhorern  mit  auBergewohnlichem  Erfolg 
zur  ersten  Auffiihrung  im  Konzertsaal. 

Turin.  Hier  erlebte  eine  Oper  des  romischen  Bild- 
hauers  Pietro  Canonica,  „Die  Braut  von  Korinth" 
die  Urauffiihrung;  das  Publikum  lehnte  das  Werk  ab. 

*Zittau.  Der  unter  der  Leitung  von  Prof.  Stobe 
stehende  Zittauer  •  Leh  rergesa  ngverei  n  brachte 
Heinrich  Marschners  Jugendoper  „Der  Holzdieb",  ein 
iiuBerst  melodisches  Werk,  dreimal  mit  groBtem  Frfolge 
zur  Auffiihrung. 


c/ifdti&erv 


(Die  mit 

Berlin. 


•  bezeichneten  Notizen  sind  eigene  Nachrichten) 

Franz   Schreker   ist   zum    Direktor 


ist  zum  Direktor  der 
akademischen  Hochschule  fur  Musik  ernannt  worden.  — 
Ist  innerhalb  der  reichsdeutschen  Orenzen  kein  deut- 
scher  Musiker  oder  Musikgelehrter  fur  dieses  Amt 
wiirdig  genug  gewesen? 

*Bochum.  Der  riihrige  Dirigent  des  M.-G.-V. 
„SchlageI  und  Eisen",  Musikdirektor  Rudolf  Hoff- 
mann, wird  am  Karfreitag  die  C-Moll-Messe  von  Franz 
Liszt  zur  deutschen  Urauffiihrung  bringen.  Sie  kam  das 
erste-  und  letztemal  am  22.  Oktober  1859  in  Wien  unter 
Johann  von  Herbecks  Leitung  zum  Vortrag.  Hoffmann 
stellte  die  Partitur  nach  einer  Kopie  der  im  Wiener 
Archiv  befindlichen   Handschrift  zusammen.  m.  v. 

*Breslau.  Anfang  Marz  d.  J.  wurde  im  hiesigen 
Konzerthaus  ein  „Verband"der  Konservatorien 
und  Musikschulen  in  Schlesien"  ins  Leben  ge- 
rufen.  Der  Verband  bezweckt  den  ZusammenschluB 
seiner  Mitglieder  zur  Wahrung  und  Forderung  ihrer 
Standes-  und  Berufsinteressen  und  hat  seinen  Sitz  in 
Breslau.  Dem  neu  gegriindeten  Verbande  traten  eine 
groBere  Anzahl  Konservatoriums-  und  Musikschulinhaber 
una  -leiter  aus  Breslau  und  der  gesamten  Provinz  Schle- 
sien bei.  Zum  Vorsitzenden  wahlte  die  Versammlung 
den  Direktor  des  Breslauer  Konservatoriums,  Willy 
Pie  per,  zum  stellvertretenden  Vorsitzenden  Direktor 
Hermann  Lilge  vom  Schlesischen  Konservatorium  und 
den  Musikinstitutsleiter  Georg  Hentschel,  Breslau, 
als  Schriftfuhrer  und  Schatzmeister.  Zwei  weitere  Vor- 
standsmitglieder  (Beisitzer)  sollen  durch  oben  genannten 
engeren  Vorstand  hinzugewahlt  werden.  Das  Bureau 
des  Verbandes  befindet  sich  Breslau  5,  AgnesstraBe  2. 

Dresden.   Frl.  Helene  Jung,  die  Altistin  des  Ham- 
burger Stadttheaters,   ist   nach   mehreren   erfolgreichen 
Gastspielen  auf  ftinf  Jahre  unter  gliinzendsten  Bedingun-^ 
gen  in  die  Landesoper  engagiert  worden. 

Dresden.  Siegfried  Wagner  hat  eine  neue  Oper, 
„Der  Schmied  von  Marienburg",  vollendet.  Ihre 
Urauffiihrung  soil  im  November  hier  erfolgen.  Das 
neue  Werk  wird  im  Verlag  von  Max  Brockhaus 
erscheinen.  Die  Dresdner  Oper  will  auch  Wagners 
„Sonnenflam,men"  unter  seiner  eignen  Spielleitung  her- 
ausbringen. 

Diisseldorf.  Am  13.  Marz  starb  hier  der  Musik- 
direktor Prof.  Julius  Buths.  Er  leitete  mit  dem  am 
10.  Marz  verstorbenen  Dr.  Otto  Neitzel  das  Diisseldorfer 
Konservatorium  der  Musik. 

Frankfurt  a.  M.  Gleich  den  Leipziger  Biihnen  ver- 
anstaltet  auch  das  hiesige  Opernhaus  wahrend  der 
Fruhjahrsmesse  vom  2.  bis  10.  Mai  MeBfestspiele. 

Freiburg.  (Br.).  Der  Erste  Kapellmeister  des 
Bremer  Stadttheaters,  Cornelius  Kun,  ist  an  Stelle 
Camillo  Hildebrands  als  Leiter  der  Oper  sowie  der 
Konzerte  an  das  Stadttheater  berufen  worden. 

Hamburg.  Der  Leiter  des  Orchesters  des  Vereins 
Hamburger    Musikf  reu  nde,    Kapellmeister    Jose 


Eisenschiitz,  hat,  enttauscht  dariiber,  daB  ihm  nach 
dem  Scheiden  Hauseggers  von  der  Leitung  der  Phil- 
harmonischen  Konzerte  Kein  erweiterter  Wirkungskreis 
gegeben  worden  ist,  seinen  Abschied  eingereicht. 

Kehl.  Hier  hat  sich  kiirzlich  ein  Theater-  und 
Konzertverein  gebildet,  der  mit  Unterstutzung  von 
Stadt  und  Staat  in  diesem  besetzten  Gebiet  deutsche 
Kunst  und  •  Kultur  durch  Veranstaltung  von  Theater- 
und  Konzertauffiihrungen  zu  pflegen  und  zu  fordern  er- 
folgreich  bestrebt  sein  wird.  Freiburger,  Karlsruher 
und  Mannheimer  kiinstlerische  Krafte  sind  daran  be- 
teiligt.  In  der  Kehler  Zeitung  wird  festgestellt,  daB  die 
Theaterauffuhrungen  auch  von  Elsiissern  aus  StraB- 
burg  viel  besucht  werden.  Dies  erklart  sich  daraus, 
daB  in  Strafiburg  keine  deutschen  Theaterauffuhrungen 
mehr  stattfinden,  die  in  ihrer  groBen  Mehrzahl  des 
Franzosischen  nicht  machtige  StraBburger  Bevolkerung 
aber  franzosische  Vorstellungen  nicht  zu  folgen  vermag. 

Kiel.  !m  Stadttheater  soli  die  Zahl  der  Opernvor- 
stellungen  vermehrt  werden;  dagegen  wird  die  Ope- 
rette  vom  Spielplan  iibernaupt  verschwin- 
d  e  n.  Als  Zeichen  der  Zeit  mag  noch  erwahnt  werden, 
daB  nur  neun  Solisten  mehr  als  die  Buhnenarbeiter  ver- 
dienen,  und  daB  die  kiinstlerischen  Vorstande  nicht  viel 
mehr  als  die  Halfte  des  Einkommens  der  technischen 
Vorstande  beziehen. 

*K  6 1  n.  Otto  Neitzel,  der  bekannte  Musikkritiker 
der  Kolner  Zeitung  und  Pianist,  ist  am  10.  Marz  nach 
langerer  Krankheit  im  68.  Lebensjahre  verschieden.  Der 
geistreiche  Musikschriftsteller  ist  auch  durch  seine  als 
besondere  Spezialitat  gepflegten  Vortrage  mit  pianisti- 
schen  Erlauterungen  in  vielen  Stadten  personlich  be- 
kannt  geworden.  Die  Kolnische  Zeitung  brachte  ihm 
einen  langeren  Nachruf.  ph. 

K6  nigs  berg.  Der  „Bund  fur  neue  Tonkunst"  ver- 
anstaltete  ein  Hans  Pfitzner-Musikfest  unter  Mitwirkung 
des  Komponisten. 

Leipzig.  Arnold  S  c  h  e  r  i  n g  hat  einen  Ruf  auf  den- 
Lehrstuhl  der  Musikwissenschaft  an  der  Universitat 
Halle  als  Nachfolger  Aberts  erhalten. 

London.  Im  Convent-Garden  wurde  unter  Albert 
Coates  Leitung  mit  groBem  Erfo.lge  der  Parsifal  auf- 
gefiihrt.  Walter  Hyde  spielte  den  Parsifal,  MiB  Gladys 
Oncrum  die  Kundry. 

*Lud wigshaf en.  Das  Landes-Sinfonie-Or- 
Chester  fur  Pfalz  und  Saarland  wird  in  der  zweiten 
Halfte  des  April  eine  Reise  durch  Baden  unternehmen. 

Mai  land.  Der  musikliebende  Fremde,  der  heute 
hierher  kommt  und  gleich  als  erstes  sich  ein  Billett  in 
die  „Scala"  verschaffen  mochte,  muB  eine  Enttauschung 
^.erleben:  denn  das  beriihmte  Opernhaus  ist  geschlossen 
und  fast  all  die  groBen  Sanger,  wie  Caruso,  Titta 
Ruffo,  Scolti,  Galeffi  usw.,  sind  in  Amerika. 
Beim  Tiefstand  der  italienischen  Valuta  im  Land  des 
Dollars  konnen  sie  in  kurzer  Zeit  Riesensummen  von 
dort  heimschicken.  Caruso  hat  z.  B.  fur  die,  jetzt  im 
vollsten  Schwung  befindliche  6.  National-Anleihe  — 
VI.  Prestito  nazionale  —  die  Summe  von  3  Millionen 
Lire  gezeichnet! 

Miinchen.  Siegmund  von  Hausegger  in  Ham- 
burg hat  einen  Ruf  als  Direktor  der  Munchener  Aka- 
demie  der  Tonkunst  angenomnien. 

Miinchen.  Richard  StrauB  wurde  von  Direktor 
Bonnatti  verpflichtet,  vom  1.  September  an  in  Buenos 
Aires  20  Konzerte  zu  dirigieren.  Das  Engagement 
wird  sich  auf  zwei  Monate  belaufen.  Das  Orchester 
setzt   sich   aus    romischen    Musikern   zusammen. 

Miinster.  Das  Stadttheater  bringt  eine  neue  Oper 
„Sappho"  des  Komponisten  Paul  Kick-Schmidt 
nach  einer  Bearbeitung  des  Grillparzerschen  Dramas 
von  Kurt  Sternsdorff  zur  Urauffiihrung. 
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Oldenburg.  Vom  6.  bis  11.  April  findet  hier  ein 
groBes  Beethoven fest  statt,  das  die  Auffiihrung  cfer 
neun  Sinfonien,  Klavier-  und  Kammermusikabende  bringt 
und  mit  ciner  Auffiihrung  des  „Fidelio" .  durch  das 
Ensemble  des  Bremer  Stadttheaters  abschlieBt. 

Paris.  Mascagni  hat  eine  neue  Oper  „ll  Piccolo 
Marat"  beendet,  welche  im  September  zur  Anffithrung 
kommen  soil. 

*Prag.  Dem  kiinstlerischen  Unternehmungsgeist  der 
Konzertleitung  Dr.  Wilhelm  Zemanek  gelang  es,  an- 
fangs  Marz  vier  expressionistischc  Musikabende  unter 
der  Lcitung  Arnold  Schonbergs  zustande  zu  bringen, 
als  deren.besondercs  Ergebnis  die  Griindung  eines  inter- 
nationalen  (!)  „Vereines  zur  Pflege  moderner 
Musik"  zu  bezeichnen  ist,  dessen  geistige  Fuhrung 
Operndirektor  Alexander  von  Zemlinsky  vom  hie- 
sigen  deutschen  Theater  und  Kapellmeister  Talich 
von  der  tschechischen  Philharmonic  ubernommen  haben. 

-ek- 

*Prag.  Die  tschechoslowakische  Nationalversamm- 
lung  hat  in  der  Sitzung  vom  19.  Miirz  die  schon  friiher 
eingeleitete  Verstaatlichungsunternehmung  des  Prager 
Musik-Konservatoriums  zum  AbschluB  gebracht.  Nach 
dem  bezuglichen  Gesetze  wird  der  Lehrkorper  der  neuen 
staatlichen  Hochschule  fur  Musik  aus  vier  Arten  von 
Lehrkriiften  bestehen :  Profcssoren  an  der  Meisterschule, 
Professoren  und  wirkliche  Lehrcr  an  der  Mittclschulc 
als  wirkliche  Lehrer,  supplicrcnde  Lehrer  der  Mittcl- 
schule  und  Vortragslehrer  der  Meister-  oder  Mittel- 
schule,  dann  Ncbenlehrer  und  Lektoren.  Die  Profes- 
soren der  Meisterschule  sind  in  der  sechsten  Rangklasse 
(also  wie  die  Hochschulprofcssoren).  Diese  Professoren 
sind  verpflichtet,  wochentlich  S  Stunden  zu  unterrichten. 
An  der  Spitze  des  Konservatoriums  steht  ein  Rektor, 
der  aus  dem  Kreise  der  Professoren  an  der  Meister- 
schule gewahlt  wird.  Der  von  der  Nationalversamm- 
lung  bestellte  Berichtcrstatter  zu  diesem  Gesetze  be- 
grufite  dasselbe  zwar  als  eine  kulturelle  Tat,  verschwieg 
jedoch  nicht,  daB  cr  mit  der  Vcrstaatlichung  der  Kunst 
nicht  iibcreinstimme.  — ek. 

Weimar.  Im  Deutschen  Nationaltheater,  wo  die 
Oper  „Mignon"  bei  ausverkauftem  Hause  gcgeben  wer- 
den  sollte,  muBte  die  Vorstellung  im  letzten  Augenblick 
wegen  Streiks  des  Chors  und  der  Theaterarbeiter  ab- 
gesagt  werden. 

Wien.  Bedeutende  Kiinstler,  unter  ihnen  Kammer- 
sangcrin  K  i  n  r  i  n  a  ,  Grete  W  i  e  s  e  n  t  h  a  1 ,  Else 
Strohlendorf,  Kammersiinger  Lener,  Prof.  God- 
lewsky,  veranstalten  dieses  Jahr  in  der  Schweiz 
Wiener  Maifestspiele.  Die  ersten  Auffiihrungen 
sollen  in  Zurich  sein. 

Wien.  Die  Staatsoper  erhielt  den  Antrag,  wah- 
rend  des  Sommers  mit  ihrem  gesamten  Personal  und 
dem  Orchester  drei  Monate  in  Buenos  Aires  zu 
gastieren;  da  fiir  das  Gastspiel  5  Mill.  Fr.  offeriert 
werden,  mit  denen  das  Wiener  Dcfizit  gedeckt  werden 
kann,  erklarten  sich  die  osterreichischen  Staatsbchorden, 
ferner  das  Personal  und  der  die  Tournee  leitende  Kapell- 
meister Scha  Ik  mit  dem  Engagementsantrag  einver- 
standen. 

Wiirzburg.  Hier  starb  der  Erste  Kapellmeister  des 
Stadttheaters  Dr.  Erich  Falkmann.  In  Labiau  (Ost- 
prcuBen)  geboren,  studierte  er  die  Rechte  und  betatigte 
sich  als  juristischer  Schriftsteller.  Spater  war  cr  Musik- 
kritiker  der  „Sozialistischen  Monatshefte"  in  Berlin  und 
kam  dadurch  ganz  zur  Kunst.  In  Wiirzburg  war  er  seit 
1914  tatig. 

Zurich.  Johannes  Messchaert  ist  in  das  hiesigc 
Konservatorium  als  Gesanglehrer  der  Kiinstlerklasse  ein- 
getreten. 


MusiktiHsches  Scherzrdtsel 

Wie  sind  die  Takte  nachstehenden  Musikstuckchens  um- 
zustellen,  damit  ein  allbekanntes  Liedchen  daraus  entsteht? 
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•  Ernst  BSttcher 

ManoverschluB.    Das   schonste  aller  Signale  wird 
geblasen: 


•^       is*  •*<• 

Da  sagt  der  Herr  Hauptmann  der  schweren  Morser- 
batterie  vom  FuBartillerieregiment  X  zu  dem  gerade 
neben  ihm  blasenden  Stabstrompeter: 

Verfluchte  Jemeinheit,  konnten  Sie  nicht  noch  warten 
bis  meine  allerletzte  Granate  raus  war?  Wejen  det  eine 
Luder  hat  man  jetzt  noch  ne  Masse  Wirtschaft.  Da 
sagte  der  Stabstrompeter: 

Herr  Hauptmann  konnen  doch  den  cinen  SchuB  noch 
ruhig  abfeuern  lassen. 

Unsinn,  sagt  der  Hauptmann,  das  kracht  so,  daB  man's 
im  Hauptquartier  hort  und  dann  jibt's  Strafe. 

Da  steigt  der  Stabstrompeter  vom  Pferde  und  sagt: 
Gestatten  Herr  Hauptmann,  daB  ich  abfeure,  ich  mach's 
ganz  „pianissimo".  * 

Die  Kompagnie  ist  zum  Singen  versammelt.  Unvermutet 
beiritt  der  Hauptmann  die  Stube  und  wiinscht  mal  ein 
vierstimmiges  Lied  zu  horen.  Der  Feldwebel  gibt  den 
hohen  Wunsch  sofort  in  Gestalt  folgenden  Befehls  an 
die  Mannschaften  weiter:  „Achtung,  Leute,  wir  singen 
jetzt  vierstimmig  die  „Wacht  am  Rhein"  —  zu  vieren 
abzahlen! 

BriefKa/berv 

Musikstudent.  —  Die  Musikbibliothek  Peters, 
Leipzig,  KonigstraBe  26  ist  an  alien  Wochentagen  (mit 
Ausnahme  des  Monats  August)  von  9—12  und  3—6 
unentgeltlich  geoffnet.  Die  gewiinschten  Bucher  und 
Musikalien  sind  nur  in  den  Lesezimmern  zu  benutzen, 
werden  aber  den  Besuchern  sofort  ausgehandigt.  Biblio- 
thekar  und  Herausgeber  der  Jahrbiicher  Professor  Dr. 
R.  Schwarz. 

Schriftleitungsvermerk 

Wir  fordern  unsere  Mitarbeiter  auch  an  dieser  Stelle  nochmals  auf: 
Alle  Zuschrlften  und  Zusendungen  n  u  r  an  die  Schriftleitung,  nicht 
an  einzelne  Schriftleiter  zu  richten.  Briefe  und  Scndungen,  welche 
dieser  Bedingung  widersprechen,  gehen  an  den  Absender  zuruck  oder 
bleiben  unerledigt. 

Fur  den  Anzeigenteil  zeichnet  vom  1.  April  ab  Herr  Oswald  MQller. 


Druck  von  Oscar  Brandstetter  in  Leipzig. 


Zweite  Musikbeilage 
der 

Zeitschrift  fiir  Musik. 

87.  Jahrgang-1920. 


Sarabande. 


*> 


Deuxieme  feuille 

extraordinaire 

du 

Journal  de  Musique. 

87?  Annee-1920. 

Der  Forster  fuhrte  die  sich  vergebens  straubende  Amtmannin  zu  einer  Sarabande, 
jeder  der  ubrigen  wahlte  gleichfalls  seine  Dame,  und  es  entstand  eine  wundersame, 
kunstlicheVerschlingung.  Sichendorf/. 

(Diehter  and  inre  Gesellen.) 


Poco  sostenuto 

Zartlich  und  gesangvoll    (m.M.  J  =  46) 

dol.  cant.    .  -ZZT"^  m  —  „ 


Basse  etwas  gehalten 
Ped.  mil  j'edem  Viertel 


Walter  Niemann, 
Op.62  Nr.2. 
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sempre  graztoso 
»3 


do/. 


%&         * 


Basse  etwas  gehalten 
Ped.  mitjedem  Viertel 


*)  Aus-    Kin  Tae  auf  ScMoB  Durande"  Romantische  Novelle  nach  Worten  Eichendorffs  fur  Klavier  von  Walter  Niemann,  Op.  62  Nr.  1-  6. 

[Edition  Steingraber  Nr.  2223. 
Steingraber-Verlagr,  Leipzig. 
Verlag  der  „Zeitschrift  fur  Musik'.'  j  Allc  Rechte  vorbehalten. 
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Un  pochett.  piu  mosso  (J = so ) . 
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—w..           unpoeo  tenuto     dol.espr.- 
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Tempo  I,  poco  piu  largamente 

sempre  espressivo 


Basse  etwas  gehalten 
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26  Studien  fur  Violine. 

26  Etudes  pour  le  Violon.  —  26  Studies  for  the  Violin. 


Explication  des  Signes. 

n  Tirer. 
V  Ponsser. 
I--lr.»Corde(Mi).   ;  HI*3?Corde(Re). 
n=  2e  Corde  (La).      IV= «  Corde  (Sol). 

Lea  lignes  apres  one  ehiffre  indiquent  que  le 
doigt  rests  snr  la  corde. 


Zeichenerklarung. 

n  Herunterstrich. 
V  Hinanfstrieh. 
I=B-Saite.     .     m=D-Saite.        - 
.    n=A-Saite.  IV=G-Saite. 

Die  Listen  hinter  den  Fingersatizahlen  deaten  das 
Liegenbleiben  des  Fingers  an. 


,  Explanation  of  the  Signs. 

n  Down-bow. 
V   Up-bow. 
U  V*  String  (k).        m=  31*  String  (d). 
n>2=*  String  (a).        IV-- 4th  String  (g). 

The  lines  after  a  figure  Indicate  that  the  re. 
speetire  finger  is  to  remain  on  the  string. 


Lar ghetto  con  mot o. 

3 


I. 


Johannes  Palaschko,Op.58. 


diminuendo  _ 

Aus:  28  Studien  fiir  Violine  von  Johannes  Palaschlco,  Op.  68.  Edition  Steingraber  Nr.  2180. 
"Pyright  1919  by  Steingraoer-Verlag,  Leipzig. 
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Obersehlesien,  mein  HeimatlancL 


FriBch.  (im  Volkston) 


Oberschlesierlied. 

(Aug.  Trautmann.) 
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Heinrich  Luppa. 


1.  sin      -      gen  I     Wol  -  len  prei  -  sen      un   -  ser       Hei    -   mat    -    land.      Und     in  je      -     de     Hut  -  ie       soil      es 

2.  Wal    -      der,      mar-  chen    -    still,    in       grii  -  ner      Ein    -   sam    -    keit;       upp"  -  ge  Pul    -     le      dei  -  ner     gold  -  nen 

3.  Se      -      gen,     wo     der  Knap  -  pe       for  -  dert      Erz        und        Kohl';      wo      sich  tau    -  send  fleiB'-  ge       Han  -  de 


ffe^ 
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t-i  r   >-f 


r    v  e 


1.  drin 

2.  Fel 

3.  re 


gen: 
der. 


gen: 


Uns     um    •   schlingt   ein       ein'  -  gend     fe      -     stes  Band.       LaSt  den 

wo  -  gend,         ran  -  schend,  self       ich      weit         und         breit  (p)  Hei  -  mat 
Nur     im  Hei  -  mat  -  land    fuM'     ich        mien        vrohl.fpj  Bin     ich 


Bru  -  der-streit,     steht    in 

sua      und    trant,      bist    wie 

anch     dir    fern,      denlc'  ich 


voco  ritenulo 


■P — * 


fa  tempo    J).        ^ 


H'n  f  ^^ 


mf  poco 


^  (t-  Jr 
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1.  E  -  nig-keit     treu  zur       Hei  -  mat  I  Prei-set  Hand   in       Hand  ) 

2.  mei  -  ne  Braut.   Lie -bend      ist      zu     dir  mein  Hen    ent  -  brannt,|    O-ber  -    schle  -  si  -  en,  mein  Hei -mat   -    land,       0  -ber  • 

3.  dei  -  ner  gem,    prei  -  se,      leuch-tend   in     der    Hei  -  den     Brand,) 


'S3^ptjE^E^=r^ 


^ 


schle  -  si  -  en,  mein  Hei  -  mat    -    land  I 


•>  Klaviersati  kann  als  Partitur  fur  gem.Chor  vciwendet  werden. 
**)  Die  leleinen  Noten  gelten  fur  die  8.  Strophe. 
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ILLUSTRIERTE  HALBMONATSSCHR1FT  FUR  KONZERT,  THEATER,  LEH REACH  UND  VERLAO 

Gegrundet  1834  von  Robert  Schumann  als  „Neue  Zeitschrift  fur  Musik",  sest  1.  Okfober  1906  vereinigt 
mi{  dem  „Musikalischen  Wochenbiatt".   Organ  des  Letpziger  Tonkunstler-Vereines 


Dte  „Zdischrif1  ffir  Musik"  erjchelnt  w  Anfartg 
und  in  der  Mitte  eines  jeden  Mooats.  Beiugspreis 
yierteljihrlich  M.  5, — ,  Nacn  dem  Auslaraie  M.  3>.  — 
Bri  Zasendune  voni  Verlag  75  Pf,  for  Postgeld. 
Der  Prelj  tlner  Einzelnummer  betrigt  M.  1.— , 

fur  das  Assland  M.  4.— 
Zu  beriehen  dutch  jedes  Po»ta«nt,  jowie  durch 
alle   Bach-  und  MasikaHen-Handlungeri   des   In- 
und   Aoslande*.   —   Posischeckkonto    Nr.  SI  534 


Herausgegeben  mid  verlegt  vom 
Steingraber- Verlag  -  Verantwort- 
licherSchrifllciter  Wolfgang  Leak. 
Fur  den  Anzeigenteil  verantwort- 
lieh  Oswald  Mullen 

Sprechieit  der  Schriftleitting: 
Wochentags  von  il— 12  Uhr, 


Anieigen;  Die  viergespaltene  MUUtaeteneile 
ohne  Plattvorschrift  50  Pf.,  n>it  beMinuster  Plata*. 
vorschrift  7S  Pf.  Bel  WiederiioliH!Ee»  Rabatt 
nach  Tarif.    Annalme  dyrch  den  Verlag  wwie 
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87.  jahrgang,  Nr.  8  , 


Leipzig,  Treitag,  den  1 6,  April 


2.  Aprilheft  1920 


A  us  „Die  Totentrud" 

Eine  Totenoper  von  Wemeck-"Bruggemannx) 


Die  Morgenschleier  schwel  I  en, 
Mit  blauer  Flut  gemischt, 
Sie  branden  und  zerschellen 
Hochauf  wie  Meeresgischt, 


Die  Morgenschleier  fuhxen 
Auf  eines  Bootes  Bord 
Von  rnittcrnachl'gen  Turen 
AIT  meine  Traurne  fort. 


Der  SchaJer  (bletbt  stehen  and  singt  »ein  Morgenlied.    Das  Oreltesier  untermall  e>,  wobei  es  aus  nicbster  Nlhe  lose  Molenglieder 

von  Totentruds  Totenhaife  sehr  leise  ertonen  laBt). 

(Morgenlied) 

Gleich  tauigen  Lybellen 
Umgaukeln  sie  den  Hag. 
Als  tausend  weiche  Queilen 
Erfrischen  sie  den  Tag. 

Und  kniipfen  sich  auf  Schnuren  Die  Morgenschleier  senwellen, 

Zu  schimmerndem  Geschmeid  Vorn  frtihen  Tag  erfrischt, 

Und  schmticken  und  verzieren  Sie  branden  und  zerschellen 

Mein  neues  Tageleid  . .  Und  sterben  wie  der  Gischt  .  .  . 

(Er  harrt  in  wehmiitigem  Sinnen.    Der  Tag  bricht  schnell  tuf.    Die  Arme  »eit  aBSgebreilei) 

DieganzeNachtbinichgegangen     Mein  Herz  ist  wie  zerrissen        Ich  mocht'auf  Wolken  fliegen, 
Vol!  behendem  Verlangen,  Von  bittren  Kummernissen.        Die  mich  hiniibcrirflgen, 

Traumkonigin  einzufangen.  Ich  mocht'  ihre  Lippen  kfissen.     Wo  rneiner  Liebe  Traume  sich 

{Dutch  die  hohle  Hand  rufend,  io  dafl  d.is  Echo  geweckt  wirdj  WiegCH. 

Traumkonigin!  Traurnkortigin! 
Woeilf  deirt  Fufi?  Wogingstdnliin? 

(Nach  bangem  Warten) 

Keine  Kunde  will  heimwartsflichen, 
Weiter  mufi  ich  landeinwarts  Ziehen. 

(Er  *;ii>de(t  welter.     Dabei  sctieint  ei,  als  nihme  die  rnlfwining  von  lier  schUftndcn  Trud  etni-n  jfrulli-ren  Abstand  an, 
')  iin  Edda.Vcrl.iK  iU  Cassel,   I91(>. 
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Correggio  sTarbenmusik 


Von  Eugen  Segnitz 


Dein  eigener  Bildner  sollst  du  seinl'J  rief  einst 
Graf  Picco  von  Mirandola  aus,  der  gelehrte 
und  vielseitige  Forscher,  der  Vertraute  Lorenzo 
Medicis .  und  der  Freund  Girolamo  Savonarolas. 
In  diesen  Worten  ist  das  Wesen  der  Zeit  der 
Renaissance'  gekennzeichnet.  Der  Quellpunkt  aller 
neuern  Bildung,  war  sie  halb  Erneuerung  des 
eignen  Lebens,  halb  Reformation  der  kiinstleri- 
schen  Anschauung.  Der  in  traditionellen  Satzun- 
gen  befangenen  Scholastik  stellte  sich  die  GewiB- 
heit  und  Sicherheit  des  eignen  Denkens  gegeniiber. 
Die  Welt  mit  ihrer  unendlichen  Lebensfiille  tat  sich 
auf.  Poetische  Begeisterung  erfiillte  die  Herzen 
aller  und  kam  im  Weltalter  des  neuen  Geistes  zu 
ihrem  Recht.  Der  Drang  nach  Subjektivitat  und 
der  Trieb  zur  Individuality  fuhrten  tief  hinein  in 
diese  an  Tonen  und  Farben  so  uberreiche  Welt 
der  Erscheinungen.  Allmahlich  besann  man  sich 
auf  Roms  gewaltige  Vergangenheit  und  sehnte  sich 
zuruck  nach  den  sonnigen  Gefilden  von  Alt-Hellas. 
Die  hier  verborgenen  Kulturkeime  sollten  neue 
Frucht  bringen.  Staatsmanner  und  Rechtslehrer, 
Philosophen,  Geistliche  und  Dichter,  Kiinstler  und 
Handwerker  gruben  beseelt  vom  Geiste  des  Huma- 
nismus,  jene  alten,  aber  lange  Zeit  verschiittet  ge- 
bliebenen  iQuellen  wieder  auf. 

Insbesohdere  gewann  hierbei  die  Malerei  und 
erreichte  in  Italien  jene  vveltgeschichtliche  Hohe, 
die  einst  in  Griechenland  die  Skulptur  eingenom- 
men  hatte.  Mehr  als  Plastik  und  Architektur  ruht 
sie  auf  Subjektivitat.  Und  mit  der  Entwickelung 
des  Dramas  schritt  auch  die  Malerei  vorwarts,  um 
schlieBlich  das  Kunstgebiet  zu  beherrschen.  Als  sie 
zUr  Harmonie  des  Kolorits  gelangt  war,  kam  sie 
bald  musikalischen  Wirkungen  nahe  und  gelangte 
zu  der  kunstvoll  gefiihrten  Mehrstimmigkeit  der 
Farbentone.  Man  stellte  diese  nicht  nur  neben- 
■einander,  sondern  HeB  sie  mittels  Untermalung 
durchschimmern ;  man  enthiillte  das  Geheimnis  des 
Helldunkels  und  lernte  bald  in  und  mit  Farben- 
tonen  modulieren.  Einer  der  groBtenMeisterdieser 
arte  nuova  war  der  1494  zu  Gorreggio  geborene 
und  nach  seiner  Vaterstadt  genannte  Antonio 
Allegri. 

Correggio  hatte  mit  seiner  Farbenmusik  Vor- 
ganger,  Nebenbuhler  und  Nachfolger.  Die  Kunst, 
Farbentone  zu  Akkorden  zusammenzustimmen,  war 
aus  Flandern  gekommen.  Im  Altarwerke  des  Iodo- 
cus  Vyts  mit  der  Cacilia  und  den  singenden  und 
spielenden  Engeln  ging  die  flandrische  Kunst  har- 
monischen  Zusammensingens  gleichsam  iiber  in 
die  Schwesterkunst  Malerei.  Vor  allem  kam  es  zu 
allmahlich  immer  engerer  Verbindung  von  Geisti- 
gem  und  Sinnlichem.    Die  hehre  Himmelskonigin 


wurde  zur  Iiebevollen  Mutter,  der  Jesusknabe  zum . 
reizenden  Bambino,  und  das  Ganze  zum  Familien- 
bild.  Aus  den  Bildern  des  Fra  Filippo  Lippi  klingt 
manch  Wiegenlied  hervor,  und  Botticellis  Venus 
in  der  Muschel  ist  vielleicht  die  efste  malerisch 
empfundene  Gondoliera.  Und  gewaltige,  ernste 
Tone  kamen  dem  Beschauer  aus  Signorellis  Jung- 
stem  Gericht  entgegen.  Die  Posaunen  des  letzten 
Tages  wurden  horbar,  und  in  diesem  Tonmeer 
fanden  sich  die  klagenden  Stimmen  der  Verdamm- 
ten  zusammen  mit  denen  der  zur  Seligkeit  Erlosten 
als  Thema  und  Gegenthema. 

In  gewichtigen  Gegensatz  hierzu  traten  in  Ve- 
nedig,  wo  spater  in  San  Marco  Willaert  und  die 
beiden  Gabrieli  wirkten,  und  wo  die  Wendung 
von  den  Kirchentonarten  zu  dem  modernen  Har- 
moniesystem  sich  vollziehen  sollte,  — .  traten  hier 
Bellini;  Giorgione  und  Tizian.  Bellinis  Bilder  spin- 
nen  fur  den  musikalisch  empfindenden  Beschauer 
ruhige,  sanfte  und  edel  geformte  Melodien  aus,  einen 
wundersamen,  mehrstimmigen  Gesang  der  sante 
conversazioni,  die  zumeist  der  Inhalt  der  Dar- 
stellung  sind.  Und  auch  Giorgiones  Gemalde 
geben  den  rein  gestimmten  Akkord  seelischen  Frie- 
dens  wieder.  Oberdie  Harmonie  und  den  Spharen- 
klang  von  Tizians  Assunta  ist  schon  viel  gesagt 
und  geschrieben  worden.  Das  Bild  hat  wahrhaft 
musikalischen  Gesamtinhalt.  Es  ist  ein  wahrer 
Hymnus  von  Farbenakkorden  abgeklartesterSchon- 
heit,  und  durch  die  Technik  seiner  Licht-  und 
Schattenwirkungen  recht  wohl  einer  in  alien  Teilen 
und  Teilchen  aufs  feinste  ausgefuhrten  Partitur 
zu  vergleichen.  Die  Schonheit,  Sinnigkeit  und 
Lichtumflossenheit  eines  Perugino  aber  erinnern 
unmittelbar  an  entsprechend  wirkende  (weil  nur 
durch  das  Ausfuhrungsmaterial  verschieden)  Ge- 
sange  eines  Lassus,  Arcadelt,  Nanini  und  Cyprian 
da  Rove.  Zu  ihnen  alien,  wie  auch  zu  Michel- 
angelo, dessen  dramatische  Gewalt  er  zwar  nicht 
erreichte,  wie  zu  Raffael,  dessen  musikalischen 
Wohllaut  er  aber  sehr  nahe  kam,  gesellte  sich 
Correggio. 

Die  in  Rede  stehende  Epoche  war  es,  wo  die 
Musik  die  Darstellung  von  Gemiitsbewcgungen  als 
ihre  besondere  Aufgabe  ansah.  Von  Bedeutung  ist 
der  Umstand,  da6  damals  Sangerinnen  in  der 
Kirche  aufzutreten  begannen.  So  erschien  an  Stelle 
der  klanglich  relativ  neutralen  Knaben-  und  Ka- 
stratenstimme  die  charakteristischere,  weicher  und 
auch  sinnlicher  wirkende  der  Frau.  Ein  neuer  indi- 
vidueller  Stimmungsausdruck  war  gewonnen.  Und, 
diesen  fand  auch  Correggio  in  unbeschrankterem, 
reicherem  MaBe  als  seine  Vorganger  in  seiner 
Kunst.   In  diesem  Sinne  zwar  nicht  Erfinder,  wohl 
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aber  Vollender,  wurde  Correggio  der  musikalische 
Maler  der  Renaissance.  Er  ahnte  gleichsam  den 
ungeheuren  Aufschwung  voraus,  den  die  Musik 
durch  Lassus,  Cornetta,  Arcadelt,  Caccini  u.  a. 
nehmen  sollte.  Correggio  brachte  die  Kunst  des 
Farbenakkordes,  der  Farbendissonanz  und  -auf- 
losung  durch  mildere  Ubergange  zur  Virtuositat 
und'fiihrte  die  farbige  Modulationskunst  in  der 
Malerei  zur  Hone  empor.  Mit  dem  eigentiimlichen 
Helldunkel  und  den  frappanten  Licht-  und  Schatten- 
wirkungen  erinnert  er  haufig  an  Vertreter  der 
modernen  Modulations-  und  Instrumentationskunst. 
Hier  wie  dort  findet  sich  das  scheinbar  sanfte 
IneinanderflieBen  und  das,  auf  daschromatisehe 
und  enharmonische  Prinzip  gestutzte  Verfahren, 
oft  auch  fast  ganzliche  Aufgeben  aller  tonalen  Be- 
grenzung.  Auf  beiden  Gebieten  begegnet  man  dem 
Drang,  die  Individuality  scharfer  auspragen  und 
der  Subjektivitat  freier  zu  folgen,  ja  sich  sogar 
cventuell  iiber  die  Form  hinwegzusetzen,  wie  sich 
solches  bei  Correggio  bemerkbar  macht  in  kiinst- 
lich  erdachten  und  nicht  selten  zu  Verzerrung  fiih- 
renden  Verkiirzungen  in  der  Zeichnung.  Es  ist  der 
dringliche  Wunsch,  zu  scharfster  Charakteristik 
zu  gelangen,  der  z.  B.  teilvveise  auch  die  markante 
Signatur  des  modernen  musikalischen  Schaffens 
ausmacht. 

'  Zugleich  gelangt  bei  Correggio  das  weiche  Ge- 
fuhlselement  des  Katholizismus  vorwiegend  zur 
Geltung.  In  seinen,  kirchlichen  und  religiosen  Vor- 
lagen  entnommenen  Motiven  verweltlicht  sich  nicht 
weniges  ganz  von  selbst.  Gar  manches  aus  dem 
Gebiete  stiller  Daseinsfreude  wird  in  die  religiose 
Malerei  hineingezogen  und  damit  der  Himmel  auf 
Erden  bereitet.  Leicht  laBt  sich  hier  wieder  cine 
Parallele  Ziehen  mit  der  (spatern)  italienischen 
Kirchenmusik,  die  das  Himmlische  verweltlichte, 
den  religiosen  Gedanken  beinahe  seines  eigent- 
lichen  Inhaltes  beraubte,  ihn  umdeutete,  aber  mit- 
telst  eines  rationalistischen  Verfahrens  doch  dem 
Menschen  naher  brachte,  was  ohnehin  dem  Cha- 
rakter  des  italienischen  Volkes  wie  auch  des  Indi- 
viduums  im  besondern  ganz  angemessen  war. 

Viele  der  Madonnenbilder'Correggios  gleichen 
Madrigalen  halbweltlichen,  halbgeistlichen  Inhaltes. 
Wir  begegnen  darin  einem,  der  Behandlungsweisc 
legendarischer  Stoffe  ahnlichen  Verfahren,  das  auf 
beiden  Gebieten,  dem  der  Malerei  wie  der  Musik, 
gleichwohl  statt  hat,  da  es  hier  und  dort  nur  Auf- 
gabe  sein  kann,  das  Gottlich-Geistige  leichtern 
Erfassens  halber  in  konkreter  Form  zu  geben.  Der 
Marienkultus  selbst  bot  hierfiir  mit  seinen  hoch- 
poetischen  Legenden  ein  fast  unerschopfliches 
Stoffgebiet.  Erinnere  man  sich  z.  B.  der  Madonna 
della  Scodella  (Ruhe  auf  der  Fluctit),  der  Ver- 
lobung  der  heiligen  Katharina,  der  das  Jesuskind 
stillenden  Maria,  der  Madonna  mit  dem  heiligen 
Hieronymus   (der   Tag)   und   der  Geburt   Christi 


(die  Nacht).  Aus  alien  diesen  Gemalden  klingt  dem 
aufmerksam  Schauenden  und  poetisch  Mitfuhlen-. 
den  etwas  wie  sanfte  Musik  heraus.  Personen  und 
Sachen  sind  tief  in  eine  entziickende  musikalische 
Stimmung   getaucht.     In    anderen,   allerdings   der 
.  Zahl  nach  geringen  Gemalden  schlagt  Correggio 
viel  vollere  und  weithin  hallende  Farbenakkorde 
an,  z.  B.  in  jenem  der  Kuppel  von  San  Giovanni 
in  Parma^  wo  Christus  in  der  Glorie  inmitten  von 
Aposteln,   Evangelisten   und  Kirchenvatern   abge- 
bildet  ist.   Alle  blicken  mit  Staunen  zu  ihm  empor, 
„die  Gestalten  regen  und  bewegen  sich  wie  Klang- 
figuren  auf  den  Wellen  eines  Tonmeeres,  das  be- 
rauschend  sie  und  uns  umflutet".   Ziehe  man  ein- 
mal   die   Satze   der   musikalischen   Messe   heran: 
in  jenem  Madonnenbild  ist  der  Inhalt  eines  Bene- 
dicts oder  Agnus  dei  festgehalten,  in  diesen  Far- 
bendichtungen  die  Stimmung  des  gewaltigen  Gloria 
in  excelsis  ausgedriickt  —  so  gabe  dies  eine  an- 
nehmbare  Deutung  der  gemeinsamen  Ausdrucks- 
weise   beider   Kiinste.  .  Die   Madonnen   mit  ihrer 
Umgebung  von  Heiligen,  Putten  und  Engelskopfen 
samt  dem   als   Hintergrund  dienenden  herrlichen 
Ausblick  in  die  Landschaft  sind  weltliche  Genre- 
stiicke  in  geistlicher  Darstellung.  Nur  mit  anderen, 
aber  einander  entsprechenden  Mitteln  sind  sie  In- 
strument geworden  fur  Mitteilung  und  Wahrneh- 
mung   —   malerische    Poesie,   die   Musik   werden 
wollte,  aber  mitten  ia  diesem  Transsubstantations- 
prozesse  verharrte. 

Nach  dieser  Seite  hin  gelang  Correggio  wahrhaft 
GroBes.    Nur  annahernd  dagegen  gelang  ihm  die 
Darstellung  des  duldenden  und  leidenden  Erlosers, 
der  Passion  Christi.    Auch  aus  dem  sich  mit  der 
Gestalt  des   Christus   Iudex,   des  Weltenrichters, 
beschaftigenden  Werken  des  Meisters  in  den  Fres- 
ken  von  San  Giovanni  in  Parma  und  dem  r6mi- 
schen  Christusbild  (in  der  vatikanischen  Galerie) 
klingt  uns  keineswegs  der  Ton  voll  entgegen,  jener 
mystischen  Tuba,  die  den  Anbruch  des  Jungsten 
Tags  und  die  Wiederkehr  des  Heilands  anzeigt. 
Es  lag  dem  Meister  und  seiner  Natur  ferner,  Ton 
und  Weise  zu  finden  fur  das  „solvet  saec'lum  in 
favilla"   des    Messetextes,   oder   in   die   seelische 
Tiefe  der  Christenbitte:  Kyrie  eleison.  so  weit  als 
irgend  moglich  hinabzusteigen  oder  etwa  in  sei- 
nem   Ecce   Homo-Bilde   (der  Londoner  National- 
galerie)   verwandtc    malerische   Weisen   zum    Er- 
klingen  zu  bringen.    Wie  sich  etwa  Mozarts  Re- 
quiem nicht  mit  Beethovens  Missa  solemnis  in  Hin- 
blick  auf  Gestaltung  und  Ausdruckskraft  verglei- 
chen  laBt,  so  stehen  auch  Correggios  Arbeiten  auf 
diesem  Gebiete  hinter  jenen  Michelangelos  zuriick.   : 
So  fesselt  z.  B.  im  Bilde  Christus  in  Gethsemane  . 
(London)  den  Betrachtenden  meines  Erachtens  we- 
niger  die  Tiefe  der  Charakterisierung  des  leidenden 
Erlosers  als  vielmehr  der  Stimmungszauber,  der 
in  weichen,  hin  und  her  flieBenden  dammerungs- 
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artigen  MoIIakkordcn  in  Farbengebung  und  rein 
menschlicher  Erfindung  iiber  dem  Ganzen  liegt  — 
ein  Notturno  doloroso,  weit  entfernt  von  aller 
Herbheit,  sondern  im  Gegenteil  milden  Charakters. 
Auf  alle  Falle  ein  wunderbar  gelungenes  sympho- 
nisches  Farbengedicht  von  gedampfter  Stimmung 
und  seltener  Kraft  des  Kolorits,  mit  Schattentonen, 
daraus  sich  das  in  der  Heilandsgestalt  gebundene 
Hauptthema  von  der  Umgebung  mit  absoluter  Klar- 
heit  abhebt.  Auch  die  Beweinung  Christi  (Parma) 
zeigt  keine  Dissonanzen  oder  dramatische  Mo- 
mente.  Es  ist  ein  Adagio,  bei  dessen  Ausspinnen 
und  Ausbeutung  des  Stimmungsgehaltes  auf  ein 
gegensatzliches  „zweites  Thema"  verzichtet  wurde. 
Die  den  LeicLnam  Christi  umringenden  Frauen- 
gestalten  sind  von  Schmerz  erfiillt  und  betaubt, 
allenfalls  nur  noch  beseelt  von  der  Liebe  zu  dem 
abgeschiedenen  Meister  —  ein  leiser  Gesang  von 
vier  tiefen  Frauenstimmen,  in  der  Bitte  gipfelnd: 
Dona  nobis  pacem 

Correggio  begab  sich,  musikalisch  gesagt,  auch 
auf  das  Gebiet  der  symphonischen  Dichtung  und 
schuf  in  einigen  anderen  Bildern  malerische  Ton- 
gedichte,  deren  der  klassischen  Mythologie  ent- 
nommene  Motive  sich  vollig  deckteri  mit  den 
Wunschen  und  Zielen  der  Zeit.  Schon  friihe  be- 
schritt  er  diese  Bahn  mit  den  Fresken  im  Nonnen- 
kloster  San  Paolo  in  Parma.  Der  Meister  hatte 
sich  ja  oft  schon  in  seinen  kirchlichen  Werken 
entfernt  von  der  spiritualistischen  Richtung,  und 
so  entstanden  jene  Diana-Fresken,  die  im  Cha- 
rakter  der  Novellette,  des  Scherzos  gehalten  sind, 
voll  reizenden  tonenden  Lebens,  von  selten  schoner 
Melodie  des  unausgesetzt  wirkenden,  lebhaft  pul- 
sierenden  Daseinsgefiihls  erfiillt  und  unter  der  Ein- 
vvirkung  erstaunlich  mannigfaltiger  und  wahrhaft 
musikalischer  Rhythmen  stehend.  Wahlverwandt 
Raffaels  Psyche-Bildern,  wenn  auch  nicht  auf  einer 
Linie  mit  ihnen,  weisen  die  Parmesaner  Diana- 
Historietten  und  Engel-Scherzi  einen  so  groBen 
Reichtum  an  Erscheinungszauber  und  Anmut  auf, 
sind  sie  derartig  mit  fein  differenzierten  Stim- 
mungsmomenten  durchsetzt,  zeigen  sie  in  Grazie 
und  Bewegung,  in  Obergang  der  Farbentone  und 
endlichem  Festhalten  der  Farbentone  so  unglaub- 
liche  Feinheiten,  daB  man  darin  in  der  Tat  eine 
Verschmelzung  beider  Schwesterkiinste  erblicken 
darf. 

Hatte  Correggio  sich  hier  in  den  enger  gezo- 
genen  Grenzen  des  Genrestucks  gehalten,  so  wurde 
dies  anders  in  den  nun  zu  betrachtenden  Bildern, 
deren  Stoffe  der  erotischen  Mythologie  entnommen 
vvaren.  Man  sollte  sie  stets  nur  beim  Klang  schoner 
MUsik  anschauen.  Denn  es  geht  von  ihnen  eine, 
Gemut  und  Sinne  fesselnde  Musik  aus,  wie  sie 
etwa.  nur  ein  Wagner,  Liszt,  Berlioz  oder  Richard 
StrauB  schreiben  konnte.  Es  sei  hier  erinnert  an 
die  Bilder  der  Leda  (Wien),  jene  Szene  im  Gefilde 


der  Seligen,  die  an  die  Episode  in  Wagners  Venus- 
bergszene  (der  Pariser  Bearbeitung)  mahnt;  an 
das  Gemalde  Danae  und  der  Goldregen  und  an 
das  schonste,  weil  keuschste  aller  dieser  Art,  Jo 
und  Jupiter.  Nicht  die  wortreichste  Sprache  kann 
auch  nur  entfernt  die  dichterische  Empfindung 
dieser  Werke  in  ihrem  farbentonmusikalischen  Ge- 
wand  wiedergeben.  Am  ehesten  urid  deutlichsten 
vermochte  solches  eben  die  Musik.  Denn  sie  driickt 
haufig  doch  das  Unsagbare  ~  aus,  das  zwischen 
Druckzeilen  und  Notenreihen  steht.  Zu  Correggios 
musikalischsten  Bildern  gehort  auch  das  der  buBen- 
den  Magdalena,  das  neuere  Forschungen  dem 
Maler  zwar  absprechen,  ihm  aber  wenigstens  die 
intellektuelle  Urheberschaft  anerkennen  zu  miissen 
glaubt.  Magdalena  ist,  nach  Carrieres  schonem 
Ausspruch,  die  Muse  Correggios.  Zugleich  auch 
ein  echtes  Gebilde  der  Renaissance.  LaBt  uns  stille 
sein  vor  diesem  Bilde  und  lauschen!  Inmitten  der 
Gesange  ewiger  Anbetung  und  in  das  Gelobnis  der 
Entsagung  tont  ein  schon  halb  vergessenes,  mit 
verfuhrerischem  melodischen  Reiz  ausgestattetes 
Liebeslied  plotzlich  hinein  in  die  Erinnerung  der 
einstigen  groBen  Siinderin. 

Antonio  Allegri  kannte  die  Instrumentation  der 
Farbe,  wie  der  Musiker  von  heute  die  Farbe  der 
Instrumentation,  Auf  beiden  Seiten  nicht  erst  lange 
Bemiihung  um  die  Zeichnung,  sondern  von  vorn- 
herein  das  Bedachtsein  auf  die  Ausfuhrung  in 
Farbe,  das  gleiche  Wertlegen  auf  die  Harmonie 
der  Farben  wie  auf  die  Komposition  des  Ganzen 
selbst.  Hier  wie  dort  oft  die  unglaublichsten  magi- 
schen  Wirkungen  durch  das  Helldunkel,  durch 
Untermalung  wie  durch  Beleuchtung  dunkeler 
Partien  mittelst  Farbentonreflexe.  Und  als  Voraus- 
setzung  ein  aUsnahmsweises  groBes  Konnen,  das 
fast  keine  Grenzen  mehr  kennt,  kiihn  und  immer 
kuhner  alle  Stoffe  in  das  Bereich  seiner  Darstellung 
zieht,  dadurch  zugleich  die  Grenzen  der  Welt  des 
Objekts  erweitert  und  auch  neue  Mittel  zur  Aus- 
pragung  der  treibenden  Ideen  findet.  Und  andern- 
teils  auf  beiden  Gebieten,  der  Malerei  und  der 
Musik,  dieselbe  Lehre:  daB  namlich  beide  Kiinste, 
wie  ihre  geschichtliche  Entwickelung  beweist,  an* 
gelangt  auf  der  Hohe,  bereits  kranken  und  infolge 
Hinwendung  zum  Effekt  um  jeden  Preis  dem 
Eklektizismus  und  endlichen  Verfall  anheimgegeben 
sind. 

In  Correggios  Werken  trifft  man  nicht  selten 
auf  einen  Zwiespalt,  dessen  Grund  in  den  damali- 
gen  Zeitverhaltnissen  gegeben  ist.  Das  Ideal  der 
Antike  mit  ihrer  Lichtfreudigkeit  tritt  gar  nicht 
selten  mitten  aus  den  Weihrauchwolken  des  Altars 
dem  Beschauer  entgegen.  Lebenswirklichkeit  und 
Sinnesfreudigkeit  durchdrangen  die  mannigfaltigen 
Kiinste,  die  dem  Christentum  zwar  getreu  blieben, 
es  aber  zu  schmiicken  begehrten  mit  allem  Schonen 
und  Heitem,  das  der  Humanismus  neu  entdeckt 
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hatte.  Einst  zog  die  Welt  in  die  Kirche  hinein, 
jetzt  begab  sich  die  Kirche  in  die  Welt  hinaus. 
Mittelalterlichen  Sinns  und  doch  auf  der  Neuzeit 
Schwelle  stehend,  fromm  und  doch  laut  einstim- 
mend  in  den  vollen  Chor  der  Neuerer;  Humanist, 
Kiinstler  und  einer  der  hervorragendsten  Stimm- 
fuhrer  in  dem  gewaltigen  Chor,  dessen  Hymnus 


in*  vielverschlungener  Polyphonie  der  Farbe'und 
des  Tons  hineinklang  in  die  Welt  neuer  religioser 
Offenbarungen,  ethischer  Satzungen  und  Neuland 
entdeckender  Kunsterkenntnis  —  so  erschien  mir, 
dem  in  alien  Kunsten  das  Gemeinsame,  Einigende 
und  Harmonische  suchenden  Musiker,  das  Wesen 
des  Meisters  Antonio  Allegri  aus  Correggio.    ' 


"Franz  von  Suppe 

Zu  seinem  too.  G eburtstage  am  18.  April  1920 


der   Mitte 


Die  Offenbachsche  Operette,  das  Werk  eines 
in  Deutschland  geborenen  Musikers,  wurde 
in  Paris,  als  jhrer  Geburtsstatte,  in 
des  letzten  Jahrhunderts 
mit  jedem  neuen  Werke 
neu  gefeiert.  Auch  in 
Wien,womanHeiterkeit 
und  frohe  Zeiten  beson- 
ders  liebte,  fand  Offen- 
bach willkommene  Auf- 
nahme.  Seine  leichtge- 
schmeidigen  Melodien 
trallerte  ein  jeder  nach, 
die  ganze  Donaustadt 
sang  und  tanzte  nach 
Offenbach.  Die  deut- 
schen  Operetten  eines 
Oluck,  Haydn,  Ditters- 
dorf,  wie  auch  die  Sing- 
spiele  Joh.  Adam  Hillers, 
sie  waren  wegen  ihrer 

harmlosheiteren  Art 
„nicht  mehr  in  Mode". 
Offenbach  gab  prickeln- 
den,  perlenden  Sekt;  ihn 
in  vollen  Ziigen  zu 
schliirfen,  war  GenuB. 
ImCarltheatherinWien 
hielt  Offenbach  im  Jahre 
1858  mit  der  Operette 
„Die  Verlobung  bei  der 
Laterne"  seinen  Einzug. 
Am  Kapellmeisterpult 
stand  Franz  von  Suppe, 
den  Wienern  als  Kom- 
ponistzahlreicherVolks- 
stucke,  Possen  und  Sing- 
spiele  schon  vom  Josefstadter  Theater  her  wohl- 
bekannt.  Als  geburtiger  Italiener  —  Spalato  war 
seine  Heimafstadt,  die  Mutter  eine  Wienerin,  er 
selbst  ein  Anverwandter  Donizettis  —  war  ihm 
.reiche  musikalische  Begabung  von  Jugend  an  eigen. 
Seine  kunstlerische  Ausbildung  war  eine  vorziig- 
liche,  sonst  hatte  man  ihn  als  Hauskomponisten  der 
beiden  genannten   Theater  nicht  Stiick  um  Stuck 


Von  Alfred Mello,  "Dresden 

gegeben,  damit  er  die  Biihnenmusik  dazu  schreibe. 
Hunderte  solcher  Werke  hatte  er,  ohne  von  seiner 
Direktion  einen  Pfennig  dafiir  zu  erhalten,  kom- 
"-■•'ir-n^.  poniert.Sowareseigent- 


lich    selbstverstandlich, 
daB  sein  Direktor  den 
gliicklichen    Gedanken 
hatte,    Suppe     mochte 
doch  nun  auch,zumal  der 
Komponist  jetzt  gesetz- 
lich  berechtigt  sei,  Tan- 
tiemen  zu  beanspruchen, 
eine  Operette  schreiben. 
Manwollte  etwas  Neues 
bringen ,   nicht    immer 
den    von    Paris   einge- 
fiihrten  Offenbach.  Fur 
Suppe  gab  es  da  kein 
langes  Oberlegen,  und 
nach  der  Arbeit  des  Pos- 
sen- undSingspielschrei- 
bens   begann    er  seine 
fruchtbringende   Tatig- 
keit  als  Operettenkom- 
ponist.  Undnunwurden 
im  Laufe  der  Jahre  am 
Carltheater  all  die  rei- 
zenden  Einakter  aufge- 
fiihrt,  die  ganz  Wien  ob 
der  hier  angeschlagenen 
Tone  auf  horchen  lieB.  Je- 
des  dieser  Suppe- Werke 
hatte  seinen  Erfolg.  Wir 
nennen    davon:     „Das 
Pensionat",      „Leichte 
Kavallerie",  „Die  schc- 
ne  Galathee",    „Flotte 
Meisterin",  „Zehn  Madchen 


Bursche",  „Die  Frau 

und  kein  Mann"  usw.  usw. 

Er  hatte  zweifelsohne  viel  von  Offenbach  ge- 
lernt,  wurde  aber  ein  Eigener,  ein  Neuschaffender, 
der  sich  siegreich  gegen  Offenbach  behaupten 
konnte  und  damit  als  der  Begriinder  der  deutschen 
Operette  zu  bezeichnen  ist.  Vor  allem  ist  er  Dra- 
matiker,    nicht    nur   Melodie-Erfinder,   er   sclireibt 
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.audi  nicht  Einzelnummern  oder  ReiBer,  die  be- 
liebig  umgestellt  oder  gar  weggelassen  werden 
konnen.  Seine  Musik  entspringt  der  Handlung, 
wie  er  auch  besonderen  Wert  auf  ein  gutes  Text- 
buch  Iegt.  Er  komponiert  groBe  pompose  Finale, 
die  schon  der  komischen  Oper  entsprechen,  fein  ge- 
schliffene  Ensemblesatze,  wobei  er  sich  als  tiich- 
tiger  Kontrapunktiker  enveist,  wie  er  wiederum 
sentimentale  und  volksliedahnliche  Gesange  mit 
graziosen,  frischfrohlichen  Tanzen  bietet.  Wieviel 
musikalischer  Witz  liegt  allein  in  der  Rolle  des 
Kunstmazens  Mydas  in  der  „Galathee",  welch  fein- 
empfundene  Musik  birgt  „Die  Frau  Meisterin"  und 
wie  geschickt  sind  in  der  „FIotten  Bursche"  Stu- 
denten-  und  Kommerslieder  in  den  gesamten  musi- 
kalischen  Bau  eingeflochten. 

Je  mehr  Erfolge,  um  so  hohere  Anspriiche  stellt 
er  an  die  Komposition  neuer  Werke,  wenn  es  auch 
Zeit  und  Miihe  kostete,  ihn  an  den  Notenschreib- 
tisch,  meist  benutzte  er  dazu  ein  altes  Spinett,  zu 
bringen.  Zu  jeder  neuen  Arbeit  lieB  er  sich  dran- 
gen  und  arbeitete  oft  noch  an  der  Partitur,  wenn 
die  Proben  des  Werkes  schon  ihren  Anfang  ge- 
nommen  hatten.  Immer  heiterer  Laune,  machte 
er  sich  daruber  keine  Sorgen.  Seine  Urauffuhrung 
brauchte  deshalb  nicht  verschoben  werden.  Die 
musikalischen  Einfalle  kamen  'ihm  wahrend  seiner 
Arbeit  in  so  reichem  MaBe,  daB  er  die  Notenfeder 
nicht  schnell  genug  fiihren  konnte. 

Als  GroBtes  aber  gait  ihm,  Kirchenmusik  zu 
kohiponieren.  Doch  blieb  ihm  hierzu  die  Kraft  ver- 
sagt..  Was  er  darin  geschaffen,  ist  heute  vergessen. 
Dagegen  nicht  seine  in  den  siebziger  Jahren  ent- 
standenen  beiden  Meisteroperetten  „Fatinitza"  und 
„Boccaccio",  Werke,  die  bei  unseren  ersten  deut- 
schen  Opernbiihnen  Eingang  gefunden  haben  und 
den  Namen  ihres  Schopfers  iiber  den  Erdball  trugen. 
Beide  Werke  wurden  sein  Gliicksstern.  Sie  brach- 
ten  ihm  ein  Vermogen  ein.  Freilich  keine  Millionen- 
betrage,  aber  er  brauchte  nicht  mehr  Kapellmeister 
sein,  und  als  Besitzer  eines  Landgutes  erholte  er 
sich  in  der  reinen  Luft  des  Wiener  Waldviertels 
von  jahrzehntelanger  Arbeit,  um  zu  komponieren, 
wenn  es  ihm  Freude  machte. 

Uber  die  im  Jahre  1876  am  Carltheater  zur 
Urauffuhrung  gelangte  „Fatinitza"  berichtet  die 
Wiener  lllustrierte  Zeitung:  „Sie  hat  sich  ihren 
schonen  Erfolg  formlich  erkampfen  mussen.    Das 


in  Operettendingen  schon  ziemlich  blasierte  Resi- 
denzpublikum  sah  im  Anfang  derbuntenGeschichte 
mit  ausgesprochenem  Phlegma  zu;  als  jedoch  vom 
zweiten  Akt  an  die  Handlung  sich  lustig  belebte, 
als  die  hiibschen  szenischen  Bilder  aus  russischem 
und  tiirkischem  Leben  immer  heiterer  sich  anein- 
anderschlossen,  gaben  sich  die  Zuschauer  dem 
harmlosen  Humor  der  Operette  willig'  gefangen, 
und  der  Sieg  des  Abends  war  entschieden."  Das 
Marschlied  im  5.  Akt  „Vorwarts  mit  frischem  Mut" 
muBte  dreimal  wiederholt  werden.  Die  Kritik  hatte 
richtig  prophezeit:  „Es  wird  sicherlich  zu  groBer 
Popularitat  gelangen",  denn  in  anderthalb  Jahren 
waren  davon  fur  Klavier  schon  an  350000  Exem- 
plare  verkauft.  Bereits  drei  Jahre  nach  der  Wiener 
Urauffuhrung  gab  man  „Fatinitza"  unter  vielem 
Beifall  am  Germaniatheater  in  Neuyork.  „Boccac- 
cio"  wurde  1879  in  Wien  ein  groBer  Theatererfolg. 
Zahlreiche  Nummern  muBten  wiederholt  werden. 
Osterreichische  und  italienische  Volksliedweisen 
bringen  seine  Melodien  neben  frischen  Marsch- 
klangen  und  vornehmer  Komik.  Das  Ganze:  ein 
musikalischer  Treffer.  In  „Fatinitza"  gibt  Suppe 
russisch-turkisches  Kolorit,  in  „Boccaccio"  das  ita- 
lienische und  in  „Donna  Juanita"  das  spanische. 
In  Juanita,  leider  nicht  nach  ihrem  musikalischen 
Wert  heute  noch  gewiirdigt,  schwelgt  das  Ohr  in" 
einer  Fiille  prachtiger  Musik;  die  Instrumentation 
ist  in  den  Holzblasern  virtuos  zu  nennen,  und  das 
in  Kanonform  komponierte  Quintett  des  ersten  Ak- 
tes  bedeutet  ein  Meisterstuck.  Der  Melodienreich- 
tum  dieses  einen  Aktes  konnte  bei  anderen  fur  drei 
Akte,  wenn  nicht  noch  fur  eine  neue  Operette, 
vorlangen. 

Suppe  hat  das  Gliick  gehabt,  den  Erfolg  seiner 
Werke  zu  erleben  und  sich  seine  Lebenswiinsche  . 
demgemaB  erfiillen  zu  konnen.  Mit  75  Jahren,.  bis 
dahin  geistig  riistig  und  frisch  geblieben,  erlag  er 
einer  tiickischen  Krankheit.  Seine  Werke  sind  uns 
ein  Vermachtnis,  dessen  Wert  die  heutige  moderne 
Operette  mit  ihrem  Variete-Einschlag  noch  Jahr- 
zehnte  iiberdauern  wird.  Gebt  uns  mehr  Suppe- 
Operetten,  auch  seine  reizenden  Einakter,  die  von 
kleineren  Biihnen  ebenfalls  rege  gepflegt  werden- 
sollten.  Wir  schaffen  damit  ein  Stuck  musikalische 
Volkserziehung,  im  Gegensatz  zum  heutigen  Ope- 
rettenkitsch,  der  nur  durch  Tanze  und  Schlager- 
nummern  sein   Dasein  behaupten  kann. 


Die  Vlole  des  gro fieri  J^onigs 

Novelette  von  Charlotte  Ditlmann 


QroBvater,"  sagte  das  junge  Madchen  und  legte 
mit  behutsamen  Handen  die  dunkle  Flote  wie- 
der  in  den  Kasten,  dsr  mit  kirschrotem,  alters- 
gedriicktem  Sammet  ausgeschlagen  war.  „GroB- 
vater,  ehe  ich  sie  dir  entftihren  soil,  erzahlst  du 


mir  ihre  Geschichte,  nicht  wahr?  Ich  habe  doch 
von  Mutter  gehort,  daB  Geheimnisse  hinter  ihr 
stecken." 

„Geheimnisse  wohl  nicht,  mein  Kind,"  sagte  der 
alte   Mann   lachelnd   und    riickte   mit   den   feinen 


S7.  Jahrgang 


ZEITSCHRIFT  FOR  MUSIK 


Seite  71 


Greisenhanden  die  umgebcndcn  Dinge  von  dem 
Kastchen  ab,  als  miisse  er  um  sein  liebes  Kleinod 
cinen  Respektkreis  bilden.  Aber  erlebt  hat  sie 
genug,  und  wenn  sie  nicht  an  jenem  verhangnis- 
vollen  Abend  ihrem  Herrn  in  seiner  Not  so  wacker 
beigestanden  hatte,  wie  ein  beseeltes  Wesen,  so 
ware  ich  wohl  kaum  auf  Erden  und  saBe  hier, 
dir  ihre  Geschichte  zu  erzahlen." 

„Nun,  sobeginne  nur  gleich,  GroBvater,  ich  will  ge- 
schwind  dazu  noch  ein  paarScheiteaufs  Feuer  legen." 

Der  alte  Mann  riickte  aus  dem  Schein  derLampe, 
die  ihn  zu  blenden  schien,  sah  ein  Weilchen  still 
den  Flammen  zu,  wie  sie  um  ihre  neue  Nahrung 
ziingelten,  und  begann  darauf: 

„Als  eines  Morgens  der  groBe  Friedrich  in  Sans- 
souci  . —  der  immer  ein  Friihaufsteher  war  —  in 
sein  Musikzimmer  trat,  ertappte  er  seinen  jiingsten 
Diener  dabei,  auf  einer  der  Floten  zu  blasen.  Mit 
einem  Griff  hatte  er  ihn  am  Kragen  und  drehte 
ihn  herum,  so  daB  der  Diener  vor  todlichem 
Schrecken  darob  die  Sprache  zu  verlieren  meinte. 

„Was  gehen  Ihn  meine  Floten  an!"  zurnte  der 
Konig.  „Hab'  ich  solche  Giitergemeinschaft  er- 
laubt?" 

Der  Diener  wollte  eine  Entschuldigung  stam- 
meln,  aber  das  Wort  blieb  ihm  in  der  Kehle 
stecken. 

„Kann  Er  denn  wenigstens  etwas?  Oder  stum- 
pert  Er  auf  meinem  Instrument  herum  wie  ein 
Bettelmusikant?"  examinierte  Friedrich,  und  um 
seinen  Mund  zuckte  ein  verstohlenes  Lacheln. 

Der  junge  Diener,  wohl  wissend,  daB  vor  dem 
Konig  ein  herzhaftes  Wagnis  manchmal  zur  Ret- 
tung  werden  konnte,  ergriff  statt  aller  Antwort  voll 
Todesverachtung  die  Flote  wieder,  die  ihm  ent- 
glitten  war,  und  entloekte  ihr  perlende  Laufer  und 
Triller,  daB  es  nur  so  eine  Art  hatte. 

Der  Konig  muBte  lachen."  „Mich  deucht,  Er  hat 
nicht  heute  friih  seine  ersten  Studien  auf  meiner 
Flote  gemacht.  Aber  dann  ist  es  wohl  besser,  es 
hat  jeder  kiinftig  sein  eigenes  Instrument.  Belialte 
Er  dieses  da  und  lasse  Er  mir  kiinftig  die  meinen." 

Der  Diener  wuBte  nicht,  wie  ihm  geschah,  und 
da  Friedrich  weiter  mit  ihm  redete,  hatte  er  seine 
Musikbegabung  bald  herausgefunden.  Er  verhalf 
ihm  zu  einem  tiichtigen  Flotenmeister  und  lieB  ihn 
bei  diesem  fiir  seine  Kapelle  ausbilden. 

Die  Flote  aber  erbte  in  der  Familie  fort,  iiber 
Musikalische  und  Unmusikalische  hinweg,  bis  zu 
meinem  Vater. 

■  Mein  lieber  Vater!  —  Ach,  was  war  das  fiir  ein 
Mensch!  Still  und  fein,  aber  gegen  fremde  Mcn- 
schen  schuchtern.  In  seiner  Kunst  freilicli  war  er 
kiihn  und  wagemutig.  Sobald  er  ihr  diente,  vergaB 
er  alles  andere  um  sich  her." 

„Wie  du,  GroBvaterchen,"  sagte  das  junge  Miid- 
chen  und  legte  ihre  Hand  liebkosend  auf  die  seine. 

„Ach,  mein  gutes  Kind,  du  hast  ihn  eben  nicht 


gekannt.  Ich  konnte  ihn  nie  erreichen."  Nach  einer 
kleinen  gedankenvollen  Pause  fuhr  der  Alte  fort: 

„Bei  einem  Sommerfest  war's.  Auf  dem  FluB 
glitten  bewimpelte  Boote,  und  als  der  Abend  kam, 
putzte  man  sie  mit  bunten  Laternen  auf.  Mein 
Vater  saB  samt  anderen  in  demselben  Boot  wie 
die  Tochter  des  Organisten  von  St.  Marien,  dessen 
Nachfolger,  wie  du  weiBt  ich  nun  schon  ein  halbes 
Menschenalter  hindurch  bin.  Ihr  klares  Profil  stand 
auf  dem  Abendhimmel  wie  mit  dem  Silberstichel 
gez'eichnet,  und  meines  Vaters  Blick  ging  immer 
Wieder  verstohlen  zu  ihr  hin,  bis  er  ihn  gar  nicht 
mehr  abwenden  konnte.  Sie  anzusprechen,  dazu 
war  er  zu  schuchtern,  obwohl  er  sie  schon  lange 
heimlich  verehrte.  Aber  weil  er  doch  fuhlte,  er 
hatte  ihr  viel  zu  sagen,  nahm  er  seine  Flote  heraus 
und  fing  an  zu  blasen.  Die  trug  er  bei  sich,  denn 
es  war  den  Tag  bei  Tanz  und  Schaferspielen  von 
seiner  Kapelle  schon  viel  musiziert  worden. 

Eindringlich  fing  er  nun  an,  durch  die  Musik  zu 
ihr  zu  reden,  vergaB  alle  Schuchternheit  und  sagte 
ihr  die  verwegensten  Dinge.  Die  anderen  im  Boot 
merkten  nichts  davon;  hatten  sie  erst  gelacht  und 
gescherzt,  so  wurden  sie  zwar  nun  schweigsam 
und  lauschten,  und  manches  Paar  Hande  soil  sich 
auf  der  Ruderbank  still  gefunden  haben,  wahrend 
das  Boot  bei  den  Flotentonen  sanft  dahinglitt. 

Meine  Mutter  aber  hatte  gefuhlt,  wem  die  Tone 
galten  und  eine  angstvolle  Befangenheit  war  iiber 
sie  gekommen.  Ihr  Herz  tat  ihr  zum  Zerspringen 
weh,  wenn  sie  an  das  dachte,  was  nun  kommen 
wiirde.  Ihr  Vater  war  ein  eigenwilliger  Mann. 
Wenn  er  an  seiner  Orgel  saB  und  im  heiligen  Feuer 
seines  Spiels  die  Mahne  der  dunklen  Haare  sein 
Prophetenhaupt  umflatterte,  soil  mehr  als  einer  der 
Sanger  auf  dem  Chor  sich  vor  ihm  gefiirchtet 
haben.  Und  dieser  eigcnwillige  Vater  hatte  ihr  den 
Kapellmeister  als  Ehegemahl  zugedacht,  einen 
Halbitaliener  von  Geburt,  dem  die  Natur  die  Gabe 
verliehen  hatte,  an  sich  zu  reiBen,  was  ihn  lockte, 
freilich  audi  oft  durch  den  Trieb  von  sich  zu 
werfen,  wessen  er  iiberdriissig  war. 

Meine  Mutter  furchtete  diesen  Menschen  wie  das 
Lamm  den  Wolf,  aber  der  Vater,  den  der  Kapell- 
meister ganz  eingenommen  hatte,  verlangte  von 
ihr  unerbittlich  das  bindende  Wort. 

Als  das  Boot  gelandet  war,  gingen  die  Paare 
durch  den  Garten  zuriick  nach  dem  Tanzplan,  der 
auf  einer  Wiese  in  einem  Gehege  von  beflaggten 
Stangen  und  Girlanden  hergerichtet  war.  Mein 
Vater  fragte  die  Tochter  des  Organisten  schuchtern, 
ob  er  sie  begleiten  diirfe,  und  sie  neigte  be- 
klommen  das  Kopfchen. 

Da  mogen  sie  dann  allcrhand  miteinander  ge- 
redet  haben,  was  ihnen  den  Blick  fiir  die  AuBen- 
welt.  verschleierte,  denn  der  Kapellmeister  war 
plotzlich  an  ihrer  Seite  und  sngte  mit  einem  dolch- 
scharfen   Blick  auf  die  bcide-n: 
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,Man  spielt  die  erste  Flote  niclit  iiberall,  wo  man 
sich's  einbildet.  Vorlaute  Einsatze  konnen  audi  die 
Entlassung  nach  sich  ziehen,  Herr  Flotist.  Damit 
wollte  er  tneiner  Mutter  den  Arm  bieten  und  sie 
hinwegfiihren,  aber  sie  trat  mit  einem  abweisenden 
Blick  zuriick  und  sagte: 

,Ich  lasse  mir  nicht  durch  Oewalt  abringen,  was 
meinem  Herzen  fremd  ist,  Herr  Kapellmeister,  und 
auf  meinem  Weg  bedarf  es  Hirer  Fiihrung  nicht' 
Sie  hob  das  Kopfchen  wie  eine  kleine  Konigin  und 
lieB  ihn  stehen. 

Von  da  an  Iegte  der  Kapellmeister  dem  Flotisten 
eine  Schlinge  nach  der  anderen  und  qualte  ihn,  wie 
verfeindete  Menschen  einander  leider  gerade  in  der 
Kunst  so  bitter  qualen  konnen.  Seine  bosen  Ab- 
sichten  erreichte  er  dabei  freilich  nicht,  denn  anstatt 
sich  durch  seine;  Ranke  trennen  zu  lassen,  schlossen 
sich  die  beiden  nur  fester  aneinander. 

Seit  aber  ernes  Abends  der  Vater,  den  moglicher- 
weise  der  Kapellmeister  ihnen  in  den  Weg  ge- 
schickt  hatte,  die  beiden  Liebenden  unter  der 
groBen  Kastanie  vorm  Haus  ertappte,  als  sie  ein- 
ander mit  dem  Mute,  den  die  Herzensnot  gibt, 
ewige  Treue  gelobten,  hatten  sie  noch  schlimmere 
Zeit  auszustehen  und  wollte  nirgends  ein  ein- 
ziges  Hoffnungssternchen  mehr  durch  die  Wolken 
schimmern. 

Inzwischen  war  es  Winter  geworden.  Das  Kon- 
zertleben  begann  mit  groBer  Lcbhaftigkeit,  und  di 
Proben  und  Auffiihrungen  ganzeTage  und  Abende 
in  Anspruch  nahmen,  so  war  meine  Mutter  viel 
allein  und  hatte  Zeit,  ihrem  Kummer  nachzuhangen. 
Immer  bedrohlicher  drangte  der  Vater,  und  sie  ver- 
zehrte  nur  zu  oft  ihr  Mahl  mit  hinabgeschluckten 
Tranen,  wenn  er  ihr  dabei  in  so  feindseligem 
Schweigen  gegeniibersaB.     . 

Um  diese  Zeit  sagte  die  Malibran,  die  groBe 
Sangerin,  in  unserer  Stadt  ein  Konzert  an.  Alles 
war  dazu  auf  den  Beinen,  der  groBte  Konzertsaal 
ausverkauft  bis  unter  die  Decke  hinauf,  und  Kapell- 
meister wie  Kapelle  gingen  tagelang  wie  im  Fieber 
umher.  Am  meisten  aber  vielleicht  mein  Vater,  der 
eine  Arie  der  Kiinstlerin  mit  obligater  Flote  be- 
gleiten  sollte.  Er  iibte  von  friih  bis  abends,  was 
seine  Lunge  hergab,  und  konnte  sich  doch  immer 
noch  nicht  genug  tun. 

Am  Abend  des  Konzerts  hatte  man  ungestort  die 
Hauser  in  der  Stadt  ausraumen  konnen;  fast  nie- 
mand  war  zu  Haus  geblieben.  Denn  wer  ein  Fiinf- 
groschenstiick  eriibrigen  konnte,  hatte  sich  einen 
Platz,  und  wenn's  auch  nur  ein  Stehplatz  gewesen 
ware,  verschafft.  Die  Kutschen  rollten  in  ununter- 
brochener  Reihe  dem  Konzerthaus  zu,  und  das 
Kindervolk  bildete  an  den  Eingangen  Spa'ier,  um 
die  geputzten  Leute  wenigstens  aussteigen  zu  sehen. 
Ehe  die  Malibran  auf  dem  Podium  erschien, 
herrschte  erwartungsvolle  Stiile.  Das  Publikum 
hielt  den  Atem  an,  als  solle  es  selbst  sie  auf  der 


Flote  begleiten.  Ihr  Eintritt  aber  wurde  mit  einem 
ungeheuren  Jubelsturm  begriiBt.  Es  mag  wohl  eine 
hinreiBende,  cntziickende  Frau  gewesen  sein. 

Mein  Vater  nahm  mit  einigem  Herzklopfen  sein 
Instrument  zur  Hand  und  schickte  ein  StoBgebet 
zum  Himmel.  Wie  ein  plotzlicher  Sonnenstrahl  aus 
schwer  herabhangenden  Wolken  schoB  es  ihm  in 
den  Sinn,  daB  sein  Ahnherr  einst  diese  kleine 
dunkle  Flote  durch  seine  Keckheit  in  einem  hoch- 
notpeinlichen  Augenblick  erworben  hatte.  Und  das 
gab  ihm  einen  wagemutigen  Trotz,  zu  siegen  — 
gegen  welche  Macht  es  sei. 

Die  Malibran  begann.   Perlend  —  keck  sprudel- 
ten  die  Tone  hervor,  wie  glitzernde  Tropfen  einer 
Wasserkunst.    Mein  Vater  setzte  die  Flote  an  — 
der  Kapellmeister  gab  ihm  das  Zeichen. 
Wie?  —  Schon? 

Es  war  um  einen  ganzen  Takt  zu  friih.  Aber  der 
Flotist  lieB  sich  nicht  verwirren  —  rein  und  sicher 
brachte  er  seinen  Einsatz.  Rund  und  spielend  quol- 
len  auch  seine  Tone  hervor,  und  es  war  oft  zwi- 
schen  ihm  und  der  Sangerin  wie  eine  Neckerei,. 
wer  wohl  den  langsten  Atem  hatte. 

Als  die  Flote  abermals  zu  beginnen  hatte,  gab 
der  Kapellmeister  mit  dem  Taktstock  falschen  Takt 
und  ein  falsches  Tempo  vor,  aber  mein  Vater  hatte 
den  Kunstgriff  bereits  bemerkt.  ,Kommst  du  mir 
so?'  dachte  er,  ,dann  weiB  ich  genug,  woher  der 
Wind  blast,  um  auf  meiner  Hut  zu  sein.' 

Er  kiimmerte  sich  um  keinen  Taktstock  und  um 
keine  Blicke  mehr,  sondern  blies  mit  der  unglaub- 
lichsten  Sicherheit  und  Verwegenheit  die  atem- 
losesten  Laufer  herunter,  als  sei  alles  nur  ein 
Kinderspiel.  Und  die  Flote,  als  wuBte  sie,  um  was 
es  ging,  gab  jede  Wendung  und  jede  Schattierung 
mit  goldener  Reinheit  und'Weichheit  her. 

Als  die  Arie  zu  Ende  war,  noch  ehe  das  be- 
gleite nde  Orchester  sehwieg,  wandte  sich  die  Mali- 
bran um  und  schiittelte  dem  Flotisten,  dem  die 
Wangen  gliihten,  beide  Hande  mit  einer  so  hin- 
reiBenden  Herzlichkeit  und  mit  so  bezaubernden 
Worten  der  Anerkennung,  daB  der  Kapellmeister 
einen  ganz  roten  Kopf  bekam. 

Noch  ein  Augenpaar  im  Saal  hatte  die  nieder- 
trachtigen  Manoyer  des  Kapellmeisters  gesehen, 
ein  scharfes,  altes,  unbestechliches.  —  Nach  dem 
Konzert  wurden  dem  Obergliicklichen  noch  einmal 
die  Hande  geschiittelt  und  herzlicheWortegeschenkt. 
,Das  war  eine  brave  Leistung,  mein  junger 
Freund,'  sagte  der  alte  Organist  zu  ihm,  ,das  macht 
keiner  so  bald  nach.  Brav,  brav  —  mein  Sohn ! 
Nur  nicht  das  Licht  untern  Scheffel  gestellt,  wer 
sich  sehen  lassen  darf.  Und  ich  hab'  auch  die 
Intrige  gegen  dich  gesehen.  Pfui!  iiber  solche 
Blender  und  Windbeutel.  Hier!'  —  und  er  nahm 
die  Tochter  bei  der  Hand  —  ,die  hast  du  dir  heute 
erblasen.  Ich  habe an  diesem  Abend scharfer sehenge- 
lernt.  Ein  alter  Mann  kann  auch  einmal  unrechthaben.> 
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Sprachlos  waren  die  beiden  vor  Gliick.  Aber  die 
Sprache  ist  ihnen  mit  der  Zeit  wiedergekommen 
und  das  Gliick  ist  ihnen  zeitlebens  treu  geblieben." 

„Lieber,  lieber  GroBvater!"  sagte  das  junge 
Madchen  innig.  „Dic  Flote  des  groBen  Konigs  ist 
allezeit  cine  Gliicksspenderin  gewesen.  Und  nun 
willst  du  sie  uns  zur  Hochzeit  schenken?" 


„Ja,  mein  Kind,  damit  sie  hiibsch  in  der  Fa- 
milientradition  bleibt.  Nun  soil  dein  Schatz  mit  ihr 
das  Gliick  aus  aller  Welt  zusammen  und  dir  ins 
Haus  blasen.  Und"  —  ein  sonniges  Lacheln  flog 
urn  seine  Ziige  —  „ich  hoffe,  sie  soil  noch  durch 
viele  Generationen  hindurch  Gelegenheit  haben, 
ihren  alten  Zauber  in  der  Familie  zu  erweisen." 


Das  Leipziger  Konservatorium  der  Musik  hat  sich 
im  Prinzip  bis  heute  als  „Bewahrungsanstalt" 

seiner  ruhmreichen,  durch  Mendelssohns,  Mosche- 

les',  Davids,  Rietz'  und  Reineckes  geweihten  klas- 

sisch-romantischen  oder 

richtigeraltromantischen 

Tradition  erwiesen.  Um 

die  Wende  des  19.  und 

20.Jahrhunderts  zieht,zu- 

erst  im  Klavier-Lehrfach, 

ein  neuerGeist  ein:  Alfred 

Reisenauer,    der   groBte 

Kolorist   des   modernen 

Klavierspiels,    wird    als 

Leitereinerpianistischen 

Meisterschule  im  interna- 

tionalenGeistundStil  sei- 
nes groBen  Meisters  Liszt 

berufen.Erfuhrtsiesechs 

Jahre  lang.    Wenn  man 

die  Wahrheit  anerkennt, 

daB     groBe     ausiiberide 

Kunstler  nicht  immerauch 

groBeLehrersindundnur 

ganz  selten  eine  fester  ge- 

schlossene  „Schule"  bil- 

den,  so  muB  man  von  Rei- 
senauer sagen,  daB  er  mit 
Ausnahme  seines,  ihm  in 

manchem  artverwandten 
ehemaligen  Meisterschii- 
lersjosef  Pembaur  d.  Jiing. 
keine  und  am  wenigsten 
eine  romantisch-kolori- 
stische  „Schule"  gebildet 
hat.  Von  einer„Reisenauer- 
Methode"  kann  man  da- 
her  nicht,  oder  hochstens  nur  in  dem  Sinne  reden,  als 
Reisenauer  fastallenseinenSchiilerinn  en  undSchiilern 
diebesondereLiebeundVerehrungfiirseinenMeister 
allerMeisterdesKTaviers,FranzLiszt,eingepflanzthat. 
Auch  der  hochbegabten  schweizerischen  Pia- 
nistin  Anny  Eisele,  die,  am  17.  Dezember  1SS3 
in  Zurich  geboren,  ihre  erste  Ausbildung.  in  der 
schonen  Limmatstadt  durch  Fraulein  Lorch  und 
Ernst  Lochbrunner  am  dortigen  Konservatorium 
erhielt,  dann  aber  4 '/a  Jahre  lang  bei  Alfred  Reise- 
nauer in   Leipzig  studierte.    Der  Meister  schatzte 


Jinny  Eisele 


namentlich  das  Lisztspiel  seiner  Lieblingsschiilerin 
sehr  hoch  und  fiihrte  sie  zuerst  in  die  Offentlich- 
keit  ein.  Und  bald  hatte  ihr  konzertpianistischer 
Name     nicht     nur     in    Deutschland,    Osterreich, 

England  und  der  Schweiz 
einen  ausgezeichneten 
Klang,  sondern  er  drang 
auchindieTiirkeiundgar 
nach    Montenegro.     Ihr 

klavierpadagogischer 
Ruf  aber  hat  sich  zugleich 
in  ihrer  zweiten  Heimat- 
stadt  Leipzig  bis  nach 
Thiiringen  hinein  immer 
dauernder  befestigt. 

Zu  Liszt  treten  als  wei- 
tere  Gebiete  ihrer  piani- 
stischen  Tatigkeit:  Mo- 
zartspiel,  Kammermusik, 
neue  zeitgenossischeKla- 
viermusik;  ja  man  darf 
sagen,   daB  gerade  sie 
recht  eigentlich  das  per- 
sonlichste  Moment  ihrer 
feinsinnigen     kiinstleri- 
schen  Eigenartbilden.Sie 
ist  eine  ganz  entziickende, 
zierlicheundanmuiigbe- 
seelte     Mozartspielerin, 
eine  ausgezeichnete  Kam- 
mermusikerin  mitbeson- 
deren    Verdiensten    um 
die   Pflege  der  Klavier- 
Kammermusik       Anton 
Dvofaks.eine  Interpretin 
neuer,    zeitgenossischer 
Klaviermusik  von  unge- 
wohnlichem  Einfiihlungsvermogen,  holier  Intelligenz 
und  sicherem  Stilgefiihl.    In  all  diesem  liegt  denn 
doch    wohl    das    „Reisenauerische"    ihres   Spiels, 
nicht  in  seinem  etwa  romantisch-koloristischen  oder 
„groBen",  hochpathetisch  Lisztschen  Grundcharak- 
ter.    Im  Gegenteil:  ihr  klarer,  runder  geistiger  Kla- 
vierton,   ihre   energische   rhythmische   Gestaltung, 
ihre  im  KraftmaB  sich  niemals  iibernehmende,  tech- 
nisch  unbedingt   saubere  und  leichtfliissige,  zart- 
geistige  und  edit  weibliche  Art,  ihre  sichere  Ge- 
staltung und  fekie  Phrasierung  drangen  viel  mehr 


F.  Reinhard,  Leipzig 
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auf  ein  zeichnerisch-architektonisches  und  poly- 
phonisches  Spiel  hin.  Sein  eigentlich  Schweizeri- 
sches  und  Stammesartliches  liegt  vielleicht  im  ge- 
legentlichen  feurigen  „Aufschwung"  ihres  impul- 
siven,  feinnervigen  und  leicht  beweglichen  '  ale- 
mannischen  Temperaments,  in  der  herbfrischen, 
sonnigen  und  geraden  Art  ihres  optimistischen  und 
lieberiswiirdigen  Naturells,  in  der  festen  Energie 
ihres  Willens,  die  jede  Aufgabe  mit  gleich  erstaun- 
licher  Schnelligkeit  wie  kiinstlerischer  Sorgfalt  und 


Gewissenhaftigkeit  lost.  Man  hat  bei  ihr  den  heute 
immer  seltener  werdenden,  innerlich  erwarmenden 
und  erfreuenden  Eindruck  einer  absoluten  kiinstleri- 
schen  Und  menschlichen  Ehrlichkeit,  einer  Kunst- 
und  Lehrubung,  die  den  Menschen  und  nicht  zu- 
letzt  den  Kindern  zur  Freude  bestimmt  ist.  Und 
das  bedeutet  fur  die  in  so  Vielem  einseitig  intel- 
lektualistisch  uberlastete  Arbeitsstadt  Leipzig  einen 
doppelt  erfrischenden  und  willkommenen  Zuvvachs 
an  Natur  und  Charakter!  •_  N. 


Pretsratsel  der  X.f.  M.:  „Von  Bach  bis  Brahms 

Nr.  10. 


it 


Wer  kennt  den  Komponisten? 


Hiermit  bringen  wir  die  drit(e  Fortsetzung  unserer  aus 
18  Noteribeispielen  bestehendenThemen-Reihe  Nr.  10—12. 
Wer  von  unseren  Abonnenten  kennt  die  Komponisten?  , 

Die  zwolf  besten  Losungen  werden  mit  je  einem  Pracht- 

.  band  einesganznachBelieben  des  Preistragerszuwahlenden 

Musikwerkes  belohnt  werden.  Ftir  den  1  .Preis  ist,  wenn  der 

Preistrager  keinen  besonderen  Wunsch  3uBert,vorgeseJien:. 

BEETHOVEN,  SAMTLICHE  SYMPHONIEN  IN 
PART1TUR-AUSGABE  VON  BREITKOPF  &  HARTEL 

im  Gesamtwert  von  120  M. 
Der  zvvolfte  Preis  soil  einen  Mindestwert  von  10  M.  haben. 

Im  ersten  Julihefle  erscheint  eine  Losungskarte,  die  auszuschneiden  und 
mit  den  Losungen  (Name,  Vorname  und  Opuszahl)  sowie  mit  der  Adresse 
des  Eimenders  versehen  bis  spatestens  15.  Juli  an  die  Schriftleitung  der 
Z.  f.  M.  einzusenden  ist. 


In  Noten  gesetzte  Teamen 


VonJohann'Le 

Der  Erste,  welcher  seinen  Namen  in  Noten  ge- 
setzt  hat,  war  wohl  Johann  Sebastian 
Bach.  In  seiner  zuerst  von  H.  V.  Stolze  bei  Breit- 
kopf  .&  Hartel  1819  herausgegebehen  Tondichtung 
„PraIudium  und  Fuge  iiber  den  Namen  BACH  von 
einem  Unbekannten"  (B-Dur)  IaBt  er  das  drei- 
taktige  Thema  mit  den  Noten 

■':,.  BACH 

beginnen.  In  wunderbarer  Klarheit  wachst  dann  das 
weiter  ausgesponnene  Thema  durch  das  Meister- 
stiick  bis  zur  Engftihrung  und  zu  einem  wuchtigen, 
iiberwaltigenden  Schlusse  aus. 

"Ahnlich  wie  Bach  hatRobertSchumann,  der 
iibrigens  ebenfalls  „6  Fugen  iiber  BACH  fitr  Orge! 
oder  Pedalfliigel"  (Op.  60)  komponierte,  in  seinem 
als  Op.  68  erschienencn  „AIbum  fiirdie  Jugend" 
einen  eintaktigen  Notennamen  eingefiigt.  Er  setzts 
in  einem  dieser  43  Klavierstiicke,  in  Nr.  41,  das  er 
„Nordisches  Lied"  nannte  und  das  also  beginnt: 


>)  Aus  der  ,aiorlci:er",    l.Jahrg.,  Hcf>  6  7,  Casscl,    I.  April  1920. 


waiter,  Cassel1) 
seinem  Freunde  Niels  W.  Oade,  dem  groBeil 
danischen  Tondichter,  ein  Denkmah  Die  gemiits- 
tiefe  Komposition,  im  nordischen  Volksliedton  ge- 
halten,  fiihrt  dieses. Namen-Thema  in  nur  zwanzig- 
taktigem  Tonsatze,  teihveise  in  Umkehrung,  bis 
zum  Schlusse  gesangvoll  durch. 

Ober  in  Noten  gesetzte  Namen  berichtet  Louis 
Spohf  im  ersten  Bande  seiner  kurz  nach  seinem 
Tode  herausgekommenen  Selbstbiographie  (S.  207 
und  208).  Der  darin  erwahnte  Fesca  ist  der  17S9 
in  Magdeburg  geborene,  in  weiteren  Kreisen  durch 
die  Vertonung  des  Maler  Miillerschen  Gedichtes 
„Heute  scheid'  ich,  heute  wandr'  ich"  bekannt  ge- 
wordene  Tonkiinstler  Friedrich  Ernst  Fesca. 
Das  Lied,  noch  jetzt  in  Mannergesangvereinen  gern 
gesttngen,  erschien  1822,  im  Geburtsjahre  seines 
Sohnes  Alexander  Ernst  Fesca,  der  durch  zahl- 
reiche  volkstiimliche  Lieder  noch  bekannter  wie 
sein  Vater  geworden  ist  tind  off  mit  diesem  ver- 
wechselt  wird.  Spohr  schreibt  in  dem  erwahnten 
Bande: 

Fes'ca,  der  scit  der  Zeit,  dab  ich  ihn  in  Magde- 
burg gekannt  hatte,  Mitglied  der  westphalischeri 
Kapelle  in  KasscI  geworden  und  nun,  nach  deren 
Auflosung  als  Konzertmeister  in  Karlsruhe  ange- 
stellt   war,    hatte   sowohl   als   Komponist   wie    als 
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Geiger  groBe   Fortschritte  gemacht.    Seine  Quar- 

tetten  und  Quintetten,  von  ihm  rein,  fertig  unci  mit 

Geschmack   vorgetragen,   gefielen   sehr   in   Wien 

und  fanden  bei  den  dortigen 

Verlegern  guten  Absatz.  Eins 

derselben    begann    in   einem 

seiner  Satze  mit  den  Tonen, 

die  des  Komponisten  Namen 

enthalten: 


F  E  S  C  A 
Die  Zuhorer  fanden  das  sehr 
hubsch  und  verspotteten  die 
anderen  anwesenden  Kompo- 
nisten Hummel,  Pixis  und 
mich  wegen  unserer  unmusi- 
kalischen  Namen.  Dies  brach- 
te  mich  auf  den  Gedanken,  mit 
Hilfe  der  ehemals  gebrauch- 
lichen  Abreviatur  des  Piano 
in  po.  und  einer  Viertelpause, 
die  in  der  Notenschrift  wie  ein 
r  aussieht,  doch  etwasMusika- 
lisches  aus  meinem  Namen 
zustande  zu  bringen.  Es  nahm 
folgende  Gestalt  an : 

C-Yr ° 3. — 

SPOHR 
und  wurde  nun  sogleich  als 
Thema  zu  einem  neuen  Violin- 
Quartett  benutzt,  welches  das 
erste  von  den  drei  Quartetten 
ist,  d  ie  in  Wien  bei  Mechetti  als 
Op.  29  gestochen  und  Andreas  Romberg  gewidmet 
sind.  Als  ich  es  zum  ersten  Male  bei  meinem 
Freunde  Zizius  vortrug,  fand  es  grolkn  Beifall  und 
man  ruhmte  besonders  das  originelje  Thema  mit 
seiner  herabfallenden,  verminderten  Quarter  Ich 
rief  nun  die,  welche  mich  friiher  wegen  meines 
unmusikalischen  Namens  verspottcUhatten,  herbei 
und  zeigte  ihnen  (denn  gehort  hatten  sie  es 
natiirlich  nicht),  daB  das  geriihmte  Thema  aus 
meinem  Namen  gemacht  sei.  Man  lachte  sehr  uber 
meinen  Kunstgriff  und  verspottete  nun  lira  so  mehr 
Hummel  und  Pixis,  die  mit  allem  Aufwande  von 
Kunst  nichts  Musikalisches  aus  ihrem  Namen  zu- 
stande bringen  konnten." 

Spohr  hatte  sich  spater  nach  seinem  Notennamen 
ein  Petschaft  anfertigen  lassen,  von  welchem  ich 
als  Seltenheit  in  meiner  Handschriftensammlung 
einen  Abdruck  in  hellrotem  Siegellack  besitze.  Auf 
untenstehender,  im  Verlage  Philharmonic  in  Kassel 
erschienenen  Postkarte,  deren  Wiedergabe  die 
Schriftleitung  des  „Chorleiter"  tier  Liebenswurdig- 
keit  des  Herrn  Direktors  Heinrich  Stein  vom  Kas- 


seler  Spohr-Konservatorium  zu  danken  hat,  ist 
dieser  Stempel  unter  einem  von  Fraulein  Krum- 
macher  am  24.  Juli  1856  im  Waldchen  bei  Wernige- 
Irode  im  Harz  geschnittenen 
Schattenbildes  Louis  Spohrs 
getreu  angebracht. 

Seinen  Namen  in  Noten 
schrieb  ferner  noch  der  durch 
zahlreiche  Lieder  fur  vierstim- 
migen  Mannerchor,  besonders 
durch  sein  gemutvolles  Chor- 
lied  „OWaldmitdeinemduft'- 
gen  Zweigen"  bekannt  gewor- 
dene,  1809  in  Amsterdam 
geborene,  wahrend  Spohrs 
Kapellmeisterwirksamkeit  vom 
jahre  1 833  an  als  Sanger  und 
Schaupieler  54  Jahre  lang  am 
Kasseler  Hof theater  tatige 
Karl  Haser.  Er  schrieb  sich,  ~ 
indem  er,  wie  Spohr,  die  Pause 
als  r  gelten  lieB,  folgender- 
maBen. 


-eE?: 


H       A     E      S     E  R 

SchlieBlich  vermag  noch  ein 

!     Notennamenscherz    hier    er- 

j     wahnt  werden,  den  ich  dem 

!     Dichter  Wilhelm  Raabe  in 

Braunschweig     zu      seinem 

70.Geburtstage  zusandte.  Der 

siebentaktige  Kontrapunkt 
stellt   die  Engfiihrung   einer 
dreistimmigen  Fuge   dar,  in 
dessen    Thema    allemal    am    Anfang    der    Name 
RAABE  sichtbar  wird.    Audi  hier  ist  die  Viertel- 
pause als  r  gedacht: 


RAABE 


Frisch  m:t  Humor, 


R     A     A       BE 
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In  einer  Reihe  von  Aufsatzeri  soil  unseren  Lesern, 
in  erster  Linie  den  Musikfreunden,  in  klarer  und  ftber- 
sichtlicher  Weise  ein  Ratgeber  geschaffen  werden,  der 
ihnen  auf  die  wichtigsten  Fragen  aus  dem  Gebiete  der 
lnstrumentenkunde  AufschluB  gibt.  Schon  an  den  An; 
fanger  treten  bei  der  Wahl  des  spielen  zu  lemenden 
Instrumentes  eine  Fulle  von  Fragen  heran,  wie  Kauf, 
Unterricht,  Lehrmittel  u.  a.  m.,  die  den  Neuling  leicht 
in  Verlegenheit  setzen  konnen.  Hier  fordernd  und 
helfend  einzugreifen,  ist  unser  erstes  Bestreben.  — 
Aber  auch  dem  Fachmusiker  sollen  diese  Abhandlungen 


zur  Erweiterung  seiner  allgemein  musikalischen  Kennt- 
nisse  dienen.  Dem  Fagottisten  soil  ein  Aufsatz  fiber 
das  Horn  dieselben  A'nregungen  bieteri,  wie  dem  Hor-  - 
nisten  ein  solcher  fiber  das  Fagott.  Wir  beabsichtigen 
nun  in  dieser  Aufsatzreihe  fur  jedes  Instrument,  das 
fur  die  heutige  Musik  in  Frage  kommt,  eine  gesonderte 
Abhandlung  erscheinen  zu  lassen.  AIs  Einleitung  schien 
uns  jedoch  besonders  wichtig,  eine  Obersicht  zu  bringen, 
die  den  Musiker  und  Musikfreunde  aufklaren,  wo  sie 
sich ,  rasch  und  zuverlassig  fiber  Instrumente  und  ln- 
strumentenkunde allgemein  unterrichten  konnen. 


Wo  unterrichte  ich  mich  iiber  Instrumente? 

VonDr.  Adolf  Aber  r 


Mehr  als  je  gevvinnt  in  unserer  Zeit  das  Or- 
chester  an  Bedeutung.  War  es  friiher  in  der 
Hauptsache  ein  Begleitkorper  und,  in  der  reinen 
Orchestermusik,  eine.nach  bestimmten,  nur  wenig 
veranderten  Gesetzen  gefiigte  Vereinigung  von  In- 
strumenten,  so  ist  heute  eine  Vielfaltigkeit  in  der 
Zusammenstellung  erreicht,  die  unseren  Kompo- 
nisten  ganz  ungeahnte,  reichste  Moglichkeiten  nach 
der  Seite  des  Klanges  eroffnet.  Damit  wird  aber 
auch  der  interessierte  Horer  vor  ganz  neue  Auf- 
gaben  gestellt.  Denn  er  wird,  bei  einigermaBen 
reger  Anteilnahme,  den  Wunsch  haben,  die  Instru- 
mente, mit  denen  sich  eine  solche  Fulle  von  Klan- 
gen  hervorbringen  laBt,  kennen  zu  lernen  und  so 
nicht  nur  ganz  naiv  den  Klangzauber  auf  sich 
wirken  zu  lassen,  sondern  auch  einen  Einblick  in 
die  Technik  des  Orchesters  zu  gewinnen  und  die 
Leistungen  der  Komponisten  auf  diesem  Oebiet 
entsprechend  zu  wiirdigen.  Im  folgenden  soil  dem 
Musikfreund  ein  Oberblick  iiber  die  Quellen,  mit 
Hilfe  deren  er  sich  erschopfend  iiber  Musikinstru- 
mente  unterrichten   kann,-gegeben  werden. 

Seit  einigen  Jahren  besitzen  wir  ein  grofieres 
lexikalisches  Werk  von  Curt  Sachs,  das  an  erster 
Stelle  genannt  werden  muB:  „RealIexikon  der 
Musikinstrumente"  (Berlin  1913).  Hier  ist 
die  ungeheure  Menge  der  historischen  sowohl  wie 
der  neuzeitlichen  Musikinstrumente  in  alphabeti- 
scher  Reihenfolge  aufgefiihrt.  Ein  besonderes  Ver- 
dienst  des  Verfassers  besteht  darin,  nicht  nur  die 
uns  gelaufigen  europaischen  Instrumente  behandelt 
zu  haben,  sondern  auch  die  in  anderen  Erdteilen 
zur  Venvendung  kommenden.  Auch  Jiuf  die  spracli- 
lichen  Beziehungen  der  einzelnen  Instrumenten- 
namen  ist  groBer  XX'ert  gelegt.  Weniger  eingehend 


sind  die  Technik  der  einzelnen  Instrumente  und 
ihre  Verwendungsmoglichkeiten  behandelt.  Eine 
solche  Belehrung  durfte  auch  Sache  einer  Instru- 
mentationslehre  sein.  Es  ist  darum  zu  emp- 
fehlen,  eine  solche  stets  mit  zu  Rate  zu  Ziehen. 
In  erster  Linie  kommt  da  noch  immer  die  groBe 
Instrumentationslehre  von  Berlioz  in  Betracht, 
die  1905,  bearbeitet  und  erganzt  von  Richard 
StrauB,  in  der  Edition  Peters  erschienen  ist.  Hier 
findet  der  Musiker  und  Musikfreund  vor  allem 
auch  praktische  Partitu  rbeisp  i  el  e  aus 
alien  Gebieten  der  Komposition  und  aus  den  ver- 
schiedensten  Stilperioden  zusammengetragen,  die 
seine  Kenntnis  von  den  einzelnen  Instrumenten  zu 
einem  wirklichen  Oberblick  iiber  die  Geschichte  der 
Orchestertechnik  erweitern  werden.  Wem  das 
Studium  dieses  umfangreichen  Werkes  zu  groBe 
Schwierigkeiten  verursacht,  wer  vor  allem  mangels 
geniigender  musikalischer  Vorbildung  die  ange- 
fuhrten  Partiturbeispiele  nicht  zu  lesen  vermag, 
dem  ist  in  einer  ganzen  Reihe  kleinerer,  vvenn  auch 
zum  Teil  immer  noch  recht  ausfuhrlich  gehaltener 
Werke  Gelegenheit  gegeben,  seine  Kenntnis  der 
einzelnen  Instrumente  und  ihrer  Technik  zu  be- 
reichern.  Hier  wiiren  zunachst  einige  Arbeiten 
Hugo  Riemanns  zu  nennen,  der  auch  auf 
diesem  Gebiet  die  Musikliteratur  wesentlich  be- 
reichert  hat.  Seine  Katechismen  der  Orche- 
s  trie  rung  und  der  Musikinstrumente  (Kate- 
chismus  der  Musikgeschichte.  1.  Teil.  Leipzig  1901: 
Verlag  von  Max  Hesse.)  bringen  das  Notigste  in 
gut  iibersichtlicher  Form,  auch  mit  historischen 
Bemerkungen  versehen.  Ganz  fur  die  Praxis  ge- 
dacht  ist  des  gleichen  Verfassers  Instrumentations- 
lehre im  3.  Bande  seiner  groBen  Kompositionslehre. 
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Ahnliche,  allerdings  teilweise  veraltete  Werke  be- 
sitzen  wir  von  A.  B.  Marx  und  Lobe.  AuBer- 
ordentlich  niitzlich  und  daher  warm  zu  emp- 
fehlen  ist  eine  sehr  geschickt  gearbeitete  In- 
strumentationstabelle  von  Artur  Niloff 
(2.  Auflage,  Wien,  Universal-Edition  Nr.  1999). 
Hier  ist  der  ganze  Stoff  auBergewohnlich  iiber- 
sichtlich  in  eine  Tabelle  eingeordnet,  die  sowohl 
die  Abbildung  des  betreffenden  Instrumentes, 
seinen  Tonumfang,  die  Notierung  und  auch  ein 
kurzes  Verzeichnis  der  Hauptstellen  in  praktischen 
Kompositionen  enthalt,  an  denen  das  Instrument 
besonders  charakteristisch  vervvendet  worden  ist. 
—  In  diesem  Zusammenhang  sei  auch  erwahnt, 
daB  fiir  den,  der  sich  fur  die  Entwicklung  des 
Orchesters  in  seiner  Gesamtheit  interessiert,  ein 
wertvolles  zweibandiges  Werk  von  Fritz  Vol- 
bach  zu  empfehlen  ware:  „Das  moderne  Or- 
chester  in  seiner  Entwicklung."  (1.  Band. 
Leipzig  1910.  2.  Band:  „Das  Zusamfnenspiel  der 
Instrumente  in  seiner  Entwicklung."  2.  Auf- 
lage  1919.) 

Wer  sich  einmal,  vielleicht  zunachst  nur  spo- 
radisch,  je  nachdem  ihn  die  geliorten  Werke  dazu 
veranlaBten,  mit  Instrumentenkunde  befafit  hat, 
wird  vielfach  den  Wunsch  hegen,  tiefer  in  diese 
Materie  einzudringen.  Dazu  ist  wiederum  an  erster 
Stelle  ein  Werk  von  Curt  Sachs  zu  empfehlen: 
„Handbuch  der  Musikinstrumenten- 
kunde",  das  als  Band  XII  der  „Kleinen  Hand- 
biicher  der  Musikgeschichte  nach  Gattungen"  (her- 
ausgegeben  von  H.  Kretzschmar,  Leipzig  1920)  er- 
schienen  ist.  Die  Instrumente  sind  hier  eingehend 
beschrieben  und  werden  in  einer  Anordnung  auf- 
gefuhrt,  die  sich  auf  physikalische  -Verhaltnisse 
stiitzt;  in  der  Art,  daB  von  den  einfachsten  Ge- 
rauscherzeugungen  mit  Klapperinstrumenten  bis  zu 
dem  Wundergebilde  einer  modernen  Orgel  fort- 
geschritten  wird.  Es  ergibt  sich  so  die  Einteilung  in 
Idiophone  (darunter  u.  a.  Kastagnetten,  Becken, 
Triangel,  Xylophone,  Glocken,  Schellenbaum  usw.), 
Membra  no  phone  (darunter  hauptsachlich  alle 
Arten  Trommeln),  Chordophone  (alle  Arten  von 
Saiteninstrumenten)  und  Aerophone  (alle  Blas- 
instrumente  sowie  Orgel  und  Harmonium).  Wer 
dann  uber  dieses  Werk  hinaus  noch  Spezialstudien 
tiber  irgendein  t>esonderes  Instrument  zu  treiben 
wiinscht,  findet  auch  da  noch  eine  reiche  Lite- 
ralur.   Die  Saiteninstrumente  behandelt  zusammen- 


fassend  und  historisch  Julius  Riihlmann  in 
seinem  Buch  „Die  Geschichte  der  Bogen- 
instrumente"  (Braunschweig  18S2),  ihren  Bau 
insbesondere  H.  Welcker  von  Gontershau- 
sen:  „Uber  den  B&u  der  Saiteninstru- 
mente" (Frankfurt  a.  M.  1870).  Einzelne  Instru- 
mente dieser  Gattung  finden  in  folgenden  Werken 
Behandlung:  Jos.  Wilh.  v.  Wasielewski,  „Die 
Violine  und  ihre  Meister" _(Leipzig  1919),  von 
dem  gleichen  Verfasser  „Das  Viol  on  cell  und 
seine  Geschichte"  (Leipzig  1889)  und  H.  Ritter, 
„Die  Viola  alt  a"  (Wurzburg  1881). 

Ober  Blasinstrumente  orientiert  im  Zusam- 
menhang eine  belgische  Arbeit  von  V.  Mahillon, 
„Les  instruments  a  vent"  (Brussel  1907),  ein  er- 
schopfendes  Werk.  Sonst  waren  hervorzuheben: 
H.  Pietzsch,  „Die  Trompete  als  Orchesterinstru- 
ment  und  ihre  Behandlung  in  den  verschiedenen 
Epochen  der  Musik"  (Heilbronn  1901)  und 
P.  Alexejeff,  „Historisches  iiber  Flote  und 
Flotenspiel"  (Riga  1911). 

Die  Literatur  fiber  Klavier  und  Orgel  endlich 
ist  so  reichhaltig,  daB  sich  in  diesen  gedrangten 
Zeilen  nur  schwer  ein  Oberblick  geben  laBt.  Als 
Hauptwerke  seien  genannt:  O.  Paul,  „Geschichte 
des  Claviers"  (Leipzig  1868),  O.  Bie,  „Das  Klavier 
und  seine  Meister"  (2.  Aufl.,  Miinchen  1900), 
W.  Niemann,  „Das  Klavierbuch"  (6.  Aufl.,  Leip- 
zig 1918),  und  E.  Schmitz,  „Klavier,  Klavier- 
musik  und  Klavierspiel"  (Leipzig  1919).  Das  letzt- 
genannte  Buch  dfirfte,  da  es  aus  volkstiimlichen 
Vortragen  hervorgegangen  ist,  das  fiir  den  weniger 
vorgebildeten  Musikfreund  geeignetste  sein.  —  Fiir 
die  Orgel  sind  zwei  Werke  zu  beachten :  J  o h.  Jul. 
Sei  del,  „Die  Orgel  und  ihr  Bau"  (Leipzig  1907), 
und  O.  Wangemann,  „Die  Orgel,  ihre  Ge- 
schichte und  ihr  Bau"  (Leipzig  1895). 

Fiir  den  humanistisch  Gebildeten  moge  schlieB- 
lich  am  SchluB  dieses  Quellennachweises  nicht 
versaumt  werden  auf  das-alte  Werk  von  Michael 
Praetorius  hinzuweisen:  „Syntagmatis  musici 
tomus  secundus.  De  Organographia."  (Neudruck 
in  Eitners  Publikationen  der  „Gesellschaft  fiir 
Musikforschung."  Band  XIII.  1884.)  Es  ist  in 
hohem  MaBe  geeignet,  in  die  Praxis  des  17.  Jahr- 
hunderts  einzufiihren;  und  ein  Vergleich  etwa  mit 
StrauB-Berlioz'  Instrumentationslehre  zeigt  die 
Fortschritte  der  Technik  besser  und  schneller  als 
alle  ausfuhrlichen  Geschichten  des  Orchesters. 
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AUS  BERLIN 

Von  Bruno  Schrader 


Die  politischcn  Unruhcn,  die  frulier  Berlins  Musik- 
getriebe  kaum  merklich  becinfluBten,  hatten  es  dies- 
mal  auf  cine  Zeitlang  Iahmgelegt.  Selbst  die  Kritik 
der  Tagesprcsse  mulltc  vierzehn  Tage  feiern.  Am 
schnellsten  erholten  sich  noch  die  Theater;  die  Konzert- 
sale  werden  nun  aber  infolge  des  „Nachholens"  cine 
krattige  Nachsaison  erleben,  die  den  ganzen  Mai  stark 
besetzen  diirfte.  Die  wenigen  Kiinstler,  welche  den- 
iioch  konzertierten,  taten  das  anscheinend  itnr  zu  ilirein 
Privatvergniigen.  So  spielte  z.  B.  cine  Pianistin  Konat- 
kowska  vor  hochstcns  zwanzig  Horern;  Kritik  war 
iiberhaupt  nicht  da,  und  nach  einer  Viertelstunde  ging 
auch  noch  das  Licht  aus.  Der  Mangel  an  Licht  und 
Fahrgelcgcnheit  waren  die  eigentlichen  Konzerthinder- 
nisse,  denn  cs  ist  nicht  vieler  Leute  Qeschtnack,  wegen 
eines  solchen  Kunstgenusses  stundcnlang  durch  stock- 
tinstere,  hochst  unsicher  gewordene  StraBen  zu  wandern. 

In  der  Oper  passierte  nun  nichts,  was  iiber  das  Ber- 
liner Lokalinteresse  hinausginge.  Wie  arg  es  in  der 
Staatsoper  zugeht,  beweist  am  besten  der  soge- 
nannte  Kontraktbruch  der  Frau  Clare  Dux.  Die  be- 
liebte  Kunstlerin  hatte  sich  ganz  korrekt,  mit  den  noti- 
gen  arztlichen  Gutachten  abgcmeldet,  da  sic  den  fort- 
wahrende'n  Argernissen  und  Aufregungen,  die  die  An- 
archic des  ehemals  so  tadellos  funktionierenden  Kunst- 
institutes  ohn'  UntcrlaB  verursacht,  nicht  mehr  ge- 
wachscn  war.  Da  setzte  sich  denn  der  groBe  Kiinstler, 
Herr  v.  Schillings,  auf  das  hohe  Pferd  des  gekrankten 
Operndirektors. 

Die  andere  Uberraschung  kam  aus  dem  musikalisch 
iibel  beratenen  Kultusininisterium  selber.  Hermann 
Kretzschmar,  bisher  Direktor  der  staatlichen  H  o  c  h  - 
schulc  fur  Musik  ist  nun  endlich  pensioniert  und 
durch  den  Neutoner  Franz  Schre/aker  ersetzt.  Diese 
Wahl  hat  denn  mehrfach  verschnupft.  Erstens  ist  ein 
solcher  Futurist  kein  Lehrer,  sondern  eher  ein  Ver- 
fiihrer  der  Jugend,  als  deren  Mentor  iiberhaupt  kein 
Komponist  oder  Virtuose,  sondern  vielmehr  ein  aner- 
kannter  Padagoge  fungieren  sollte.  Zweitens  hatte  man 
in  Berlin  selber  ausgezeichnete  Manner  zur  Vcrfiigung 
und  das  Ausland  nicht  iin  mindesten  notig  gehabt. 
Drittens  schwebt  an  der  Hochschule  der  Direktorposten 
iiberhaupt  in  der  Luft.  Das  sozialdemokratisch-republi- 
kanische  Ministerium  hatte  da  eher  den  rcinen  Ur- 
zustand  wiederherstellen  sollen,  der  nur  vier  koordi- 
nicrte  Abteilungsvorstiinde  kennt,  deren  Oesamtheit  das 
.,Direktorium"  ausmacht.  Diesen  wirklich  „republikam- 
schen"  Zustand  verwischte  Wilhclm  II.,  indem  er  Jo- 
achim, dem  Vorstande  der  Orchestcrinstrumentklasscn, 
die  Extrawurst  eines  Titulardirek'tors  brief.  Wie  dann 
Kretzschmar  „Direktor"  wurde,  davon  wollen  wir  dies- 
mal  lieber  nicht  reden.  DaB  nun  da  aber  jetzt  der 
Wiener  Futurismus  als  Vorbild  der  Jugend  proklamiert 
wird,  paBt  allerdings  zum  Nachbarhause,  zur  Hochschule 
fur  die  bildenden  Kiinste,  wo  die  lacherlichsten  Kleckser 
als  Lehrer  eingezogen  sind.  Man  ist  im  gegenwartigen 
Musterstaate  also  wenigstens  konsequent. 

In  den  Konzertsalen  gab  es  mancherlei  Neues  zu 
horen.  Der  •  Dirigent  Hermann  Henzc  begann  sein 
Konzert  mit  Hugo  Kauns  Ouvertiire  iiber  Fritz  Reu- 
ters Hanne  Niite,  ein  melodisches,  diesmal  auch  musi- 
kalisch-durchsichtiges  Werk,  ohne  das  gewohnte  schwer- 
fiillige  Orchestergewand.  Danach  kam  die  Urauffiihrung 
eines  Klavierkonzertes  in  Es-Dur  von  E.  E.  Taubert, 
eigentlich  ein  freies  Variationenwerk,  wie  es  schon 
'  R.  Volkmann  in  seinem  Konzertstiicke  lieferte.  Tauberts 


Werk  ist  schwach,  was  durch  eine  groBspurige  Pose 
nicht  verdeckt  wird.  Noch  schwacher  und  groBspurigcr 
erschien  eine  vicrsatzige  Suite  nach  Rimsky-Korsakows 
Oper  „Der  goldcne  Hahn",  in  der  man  aber  allenfalls 
durch  brillante  Instrumcntationseffekte  entschiidigt 
wurde.  Dagegen  hinterlieB  eine  frischc,  fein  instrtimen- 
tierte  und  trefflich  gebaute  Singspielouvertiire  von  Edgar 
I  stel  den  besten  Eindruck.  Der  alte  Berliner  E.  E.  Tau- 
bert, der  nun  schon  auf  die  Achtzig  losmarschiert,  kam 
auch  in  dem  Konzerte  des  Dirigenten  Arnold  Ebel  zu 
Ehren,  und  zwar  durch  ein  symphonisches  Vorspiel  zu 
Hardts  „Tantris,  der  Narr1'.  Hier  ist  der  alte  Akademie- 
meistcr  der  Moderne  sowcit  entgegengekommen,  daB 
deren  Vertreter  schmunzelten.  Ich  hielt  mien  dagegen 
mehr  an  den  formalen  Bau,  das  Beste  an  dem  Werke, 
dessen  eigentliche  Erfindung  konventionell  ist.  Die 
Hauptnummer  des  Abends,  Liszts  Dantesymphonie, 
iiberstieg  die  Kriifte  des  in  Berlin  als  AUisikcr  und 
Kritiker  gleich  hochgeschatzten  Dirigenten.  Ein  wei- 
terer,  Leo  Kopf,  ftihrte  u.  a.  eine  A-Dur-Symphonie 
von  Paul  Juon  auf.  Die  ist  gut  gemacht  und  gut  er- 
dacht,  im  Stile  eine  Verbindung  von  Brahms  und  Tschai- 
kowsky.  Der.  Dirigent  bestand  in  Ehren.  In  einein  der 
Symphoniekonzerte  des  Bl  ii  t  h  n  erorches  t  ers  horte 
ich  sodann  ein  Strindchen  fiir  Flote  und  Streichorchester 
von  Martin  Oambke,  ein  rcizend  natiirliches,  einfach 
und  gut  gearbeitetes  Stuck,  das  den  Flotisten  um  so 
willkommener  sein  diirfte,  als  seine  Prinzipalstimme 
nicht  mit  technischen  Kuriststiickcn  iiberladen  ist.  Bc- 
sonders  schon  wirkt  der  Mittelteil  mit  einer  Qegen- 
kantilene  des  Violoncells.  In  ein  Meer  von  Schonheit 
und  Melodienfiille  tauchte  man  aber  unter,  als  am  be- 
sagten  Abende  Bottesinis  groBes  Konzertduo  fiir  Vio- 
line  und  KontrabaB  gespielt  wurde.  Die  sehr  schwere, 
sich  ausschlieBlich  in  hoher  und  hochster  Lage  und  oft 
auf  ausgedehnte  Streckcn  im  Flageoletspiele  bevvegende 
KontrabaBstimme  fiihrte  Waldemar  Oiese  auf  einein 
kleineren  Instrumente  aus,  das  als  BaritonbaB  bezeichnet 
war.  Es  wird  mit  dem  Violoncellbogen  gestrichen.  Als 
ich  die  schone  Kom position  vor  iiber  vierzig  Jahren 
cininal  horte,  stand  Bottesini  selber  am  Kontrabasse, 
und  Henry  Wieniawski  spielte  die  Violinstimme;  es 
fehlte  aber  das  Orchester,  dessen  Klang  hier  viel  zum 
Wohllaute  des  Ganzen  beitragt.  Heute  riimpften  die 
Modernen  iiber  diese  Musik  die  Nase;  ich  selber  platzte 
fast  vor  musikalischem  Wohlbehagen  und  seufzte  den 
groBen  Zeiten  des  vorigen  Jahrhunderts  nach. 

Wcniger  seufzte  ich  in  einein  Konzerte  des  Phil- 
harmonischen  Chores,  wo  einige  Stiicke  von 
H.  Schiitz  aufgetischt  wurden,  einige  biblische  Dialoge 
sowie  die  Tripelchore  „Saul,  was  verfolgst  du  mich" 
und  „Zion  spricht".  Im  Chorsatze  wirken  diese  Alten 
ja  immer  imposant,  aber  Schutz  ist  doch  nur  cine  Art 
Vorlaufer  von  Bach,  der  inn  denn  auch  an  jenenii  Abende 
mit  einigen  Kantatensachcn  schlug.  Dagegen  nahm  mich 
Pcrgoleses  Stabat  Mater  vollig  gefangen.  Seine  Auf- 
fiihrung,  stilvoll  mit  Streichinstrumenten  und  dem  Gene- 
ralbafiklaviere,  war  wieder  einmal  der  Niedersachsi- 
schen  Musik  vereinigung  Walter  Hillers  zu 
verdanken.  Meta  ZIotnicka  und  Gertrud  Fischer- 
Maretzki  fiihrtcn  die  Gesangsstimmen  aus.  Dagegen 
wirkte  das  Stabat  Mater  von  Schubert,  das  der  Dom- 
chor  am  Karfreitage  nebst  Liszts  13.  Psalme  zum 
besten  gab,  etwas  lang.  Sonst  ist  iiber  die  osterliche 
Chor-  und  Oratorienzeit  nichts  Besonderes  zu  melden: 
alles  fuhr  in  den  ausgeleierten  Geleisen,  nirgends  ge- 
wahrtc  man  eincSeltenheit  oder  erwahnenswerte  Neuheit. 

Wohl  aber  in  d?r  Kammermusik.  Hier  wurde  im 
SchluBkoiizerte  des   Kli  ng  I  ersch  en   Streichquar- 
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tcttes  Mendelssohns  wundcrvolles  Es-Dur-Quintett  ge- 
spiclt  —  ein  hoher,  leider  seltcn  gewordener  Kunst- 
genuB.  Dann  crlebte  man  zwei  Auffiihrungen  von 
K.  M.  v.  Webers  Flotentrio,  eine  im  3.  Abonnements- 
konzerte  des  Violoncellisten  Griinfcld  und  cine  durch 
die  genannte  Niedersachsische  Musik  vercini- 
gung  Walter  Hillers.  Diese  edle,  stark  an  Freischiitz 
und    Preziosa    erinnernde,    viele    aus    Webers    Klavier- 


inusik  bekannte  Stileigenheiten  bietende  Unterhaltungs- 
musik  animierte  das  Publikum  stark.  Ebenso  das  weiter- 
hin  wieder  aufgefiihrte  Klarinettenquintett  Op.  34.  In 
der  Wicderbelebung  solcher  Meisterwerke  des  18.  Jahr-< 
hunderts  und  nicht  in  der  vergilbter  Inkunablen  besteht 
die  wahre,  berechtigte  Musikrenaissance!  Doch  die 
wird  wohl  spateren,  weniger  bornierten  Zeiten  vor- 
behalten   bleiben. 


c&iis  dem  *(kip&igerQ/KuJifi£eSeTV 


Der  Karfreitag  brachte  wiederum  eine  Auffiihrung 
von  BachsMatthauspassion  in  der  Thomaskirche, 
veranstaltet  voin -St  adtorch  ester  zugunsten  seines 
Witwen-  und  Waisen-Pensionsfonds.  Obwohl  die  glei- 
chen  Kraftc  wie  alljahrlich  am  Werke  waren  (der  Bach- 
verein,  die  Thomaner,  das  Rosenthalquartett  und  das 
stadtische  Orchester),  hinterliefi  die  Passion  in  diesem 
Jahre  doch  einen  ganz  besonders  tiefen  Eindruck.  Die 
vergangenen  Sturmtage  in  Leipzig  mit  ihren  vielen 
schmerzlichen  Opfern,  die  truben  Zukunftsaussichten 
hatten  eine  Stimmung  der  Horer  geschaffen,  die  dem 
Ernst  der  Passion  sehr  entgegenkam.  Es  zeigt  sich  bei 
einer  solchen  Oelegenheit,  daB  Bachs  Werk,  so  sehr 
es  auch  in  dem  strengen,  von  keinem  Zweifel  erschiit- 
terten  Kirchenglauben  seines  Schopfers  wurzelt,  doch 
auch  auf  nicht  kirchlich  gesonnene  Menschen  eine  un- 
widerstehliche  und  wohltuende  Macht  ausiibt.  Soil  man- 
cinzelne  Kiinstler  nennen,  die  sich  um  die  Auffiihrung 
Verdienste  erwarben,  so  ware  zunachst  die  stilsichere 
Leitung  Professor  Karl  Straubes  riihmend  hervorzu- 
heben,  der  auch  um  die  klangliche  Ausfeilung  des  Bach- 
orchesters  dauernd  bemiiht  i st.  Von  den  Solisten  ver- 
dienen  der  Christus  Dr.  Wolfgang  R  o  s  e  n  t  h  a  1  s  und 
der  Evangelist  Hans  Lissmanns  besondere  Erwah- 
nung;  ihre  Leistungen  wachsen  von  Jahr  zu  Jahr  an 
innerem  Wert.  ■—  Sehr  viel  weniger  erfreulich  war  ein 
Violinabend,  den  Lina  Daimer,  von  Arnold  Clement 
zuverlassig  begleitet,  im  Feurichsaal  gab.  Die  Kiinst- 
terin  ist  von  der  Kon/ertreife  noch  weit  entfernt,  so- 
wohl  technisch  wie  vor  allem  musikalisch.  Ein  Werk 
wie  Bachs  Chaconne  sollte  sie  vorlaufig  iiberhaupt  nocii 
nicht  anruhren,  viel  weniger  offentlich  zum  Vortrag 
bringen.  Dr.  Adolf  Aber 


lm  Feurichsaal  spielte  Theophil  Demetriescu 
einen  geschlagenen  Abend  Bach.  Er  kam  aber  dem 
guten  groBen  Meister  doch  gar  zu  rumanisch,  der  mm 
einmal  mit  sich  nicht  spielen  lalit.  Auf  fast  unglaub- 
liche,  oft  vollkommen  unverstandliche  Weise  bot  der 
genannte  Kiavierspieler,  der  bei  weitem  noch  kein  Pia- 
nist ist,  Werke  wie  die  Chromatische  Phantasie,  das 
Italienische  Konzert,  die  Ooldbergvariationen  und  einige 
Nummern  aus  dem  Wohltempcrierten  Klavier  dar.  Der 
Bliithner  hatte  unter  solchen  Handen  nur  das  Forte  in 
Permanenz,  von  irgendeiner  klanglichen  Niiancierung 
war  keine  Rede,  cbensowenig  von  Verstandnis  fur  Bachs 
Wesen  und  Stil.  Verwunderlicherweise  fanden  sich  im 
Publikum  wirklich  einige  musikalische  Bootier,  die  Be- 
geisterung  markierten  und  wild  Beifall  klatschten.  Also' 
schien's  mit  ihrem  Bachverstandnis  auch  nicht  sonder- 
lich  weit  her  zu  sein.  Prof.  Eugen  Segnitz 


•20.  APR  1 

5.  MAI 

19.  MAI 


TONKUNSTLER-VEREIN  ZU  LEIPZIG 
Die  Mitglieder  werden  auf  folgcnde 
Veranstaltungen  aufmerksam  gemacht: 

-  V.,S  Uhr.  Gencralversammlung  im  Saale  des 
,,Hotel  Deutsches  Haus". 
V.,7  Uhr.  Kammermusik  fiir  Blasinstrumente, 
Loge  Minerva  (5.  Auffuhrungsabend). 
1  ..7  Uhr.  Die  Entwicklung  der  Klaviersonate 
(Vortrag  des  Herrn  Prof.  Pembaur)  Loge 
Minerva  (3.  Vortragsabend).       oust.  Groschwitz 


OPER 


c^und/c^atu 


AACHEN 


Operetten  .  .  .  Operetten  .  .  .  und  wieder 
Operetten  und  dabei  besitzen  wir  auBer 
diesem  „veroperetteten"  Stadttheater  auch  noch  ein  Ope- 
rettentheater.  Wcnn  nicht  wenigstens  von  Zeit  zu  Zeit 
StrauB  in  Oestalt  von  Fledermaus  und  1001  Nacht  ge- 
geben  wikde,  ware  es  noch  trostloser,  als  es  ohnedem 
ist.  Allerdings  gab  das  Kolner  Zusammenspiel  fiir  Leute, 
die  sich  das  leisten  konnten,  die  Walkure,  Rigoletto, 
Tannhiiuser  und  Martha.  Manches  gelang,  manches  ge- 
lang  .  .  .  daneben,  denn  roangelhafte  Proben  ergeben 
meist  mangelhafte  Auffiihrungen.  Musikdirek'or  Pochhammcr 
Dem  hiesigen  Landestheatcr  stehen 
ausgezeichnete  Gesangskrafte  und  ein 


BRAUNSCHWEIG 


ALTENBURG 


feinfiihliges  Orchester  2iir  Verfiigung,  sie  konnten  einer 
weitgroBeren  Biihne  zur  Zierde  gercichen.  Vor  kurzem 
kam  d'Alberts  „Revolutionshochzeit"  zur  Erstauffuhrung, 
in  der  sich  Eugenie  Burkhardt  als  „Alaine"  vorziiglich 
bewahrte.  Neben  anderen  beachtenswerten  Auffiihrungen 
seien  besonders  die  von  „Walkiire",  „Tristan  und  Isolde", 
„Dcr  Evangclimanr.",  Rigoletto",  ..Troubadour"  riihmend 
hervorgchoben.  E.  codger 


Das  Landestheatcr  hat  das  wich- 
tigste  Vierteljahr  seit  seinem  Be- 
stehen  gliicklich  iiberwunden,  denn  erst  nach  langen  Ver- 
handlungen  teilten  sich  Staat  und  Stadt  in  den  Fehlbetrag 
von  1,400,000  Mark,  den  der  neue  Intendant  Dr.  Hans 
Kaufmann  noch  herunterzudriicken  gedenkt.  Unter  seiner 
zielbewuBten  Leitung  wird  fleiBig  gearbeitct,  General- 
musikdirektor  Carl  Pohlig  brachte  im  Februar  den 
„Nibelungenring"  zweitnal  unler  den  schwierigsten  Ver- 
haltnissen  heraus.  Als  Gaste  sprangen  (,,Walkure")  Fraulein 
Denera  und  Kirchhof f-Berlin  erfolgreich  ein,  wahrend 
Vogl-Leipzig  (Siegfried)  vollig  versagte.  Truger- 
Hannover  und  Fr.  Rabl-Magdeburg  sind  hier  beliebte 
Giiste.  Als  1.  Altistin  wurde  Frl.  Po Bert-Dresden  ver- 
pflichtet,  fiir  das  Fach  der  1.  Soubrettc  und  2.  jugend- 
lich-dramatischen  Sangerin  geniigtc  keine  Bewerberin. 
Als  kiinstlerische  Tat  trat  „llsebill"  von  Frd.  Klose  aus 
dem  Rahmen.  Carl  Pohlig,  unterstiitzt  von  E.  Alsen 
(lisebill),  R.  Stieber  (Fischer)  und  E.  Hunold  (Wels), 
vcrhalf  dem  Werke  zu  groBeni  Erfolge,  der  jidenfalls 
andauert.  Ernst  stie 
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Das  erste  Ereignis  des  neuen  Jahres, 
die  Oper  betreffcnd,  war  die  Berufung 
des  fruheren  beriihinten  Baritonisten  Karl  Scheide- 
imantel  zum  Operndirektor.  Die  Zustande,  die  durch 
die  vielkopfigen  Rateregierungen  an  den  ehemaligen 
deutschen  Hoftheatern  eingerissen  waren,  sind  ja  noch 
in  aller  Erinnerung.  Die  Vorteile  der  Rateregierungen 
wurden  durch  die  Nachteile,  die  nicht  zum  mindesten 
darin  bestanden,  daB  soundso  viele  Kopfe  etwas  hinein- 
reden  durften,  ohne  aber  irgendwie  eine  Verantwortung 
fur  Fehler  tragen  zu  mussen,  wieder  aufgehoben. 
Scheidemantel,  der  als  alter  erfahrener  Praktiker  das 
Vertrauen  aller  in  Betracht  Kommenden  besitzt,  war 
fur  jetzt  wirklich  der  gegebene  Mann,  in  seiner  Person 
eine  Zentrale  der  Meinungen  und  zugleich  eine  verant- 
wortliche  Spitze  zu  bilden.  DaB  er  mit  seinen  61  Jahren 
zu  alt  ware  fur  einen  solchen  Posten,  der  ja  tiichtige 
verwaltungstechnische  Kerintnisse  vor  alien  Dingen  er- 
fordert  (heute  mehr  denn  je),  ist  nicht  anzunehmen, 
wenn  man  Gelegenheit  hatte,  das  fast  jugendliche  Feuer 
seiner  Begeisterung  in  der  Nahe  spuren  zu  konnen. 
Wir  Jiingeren  kommen  uns  gegen  den  lebendig  frischen, 
weiBhaarigen  Professor  fast  alt  vor.  Von  seinen  kiinst- 
lerischen  Planen  ist  bisher  noch  weiter  nichts  laut  ge- 
worden,  als  daB  er  die  Dresdener  Staatsoper  zur  Hoch- 
burg  deutscher  Gesangskunst  machen  will.  Die  General- 
musikdirektorfrage  wird  iibrigens  durch  die  Berufung 
Scheidemantels  nicht  beriihrt,  sondern  ist,  wie  bisher, 
ungelost.  Die  erste  Neuheit  im  Jahre  1920  war  d' Al- 
berts „Revolutionshochzeit"  (17.1.20).  Ober  das  Werk 
brauche  ich  nichts  zu  berichten.  Ober  die  Nachwirkung 
aber  kann  ich  mitteilen,  daB  sie  nicht  allzu  grofi  ist. 
Man  ist  von  der  triiben  Wirklichkeit  her  viel  zu  revo- 
lutionsmiide,  als  daB  man  sich  auch  noch  im  Theater 
Revolution  vorspielen  lassen  will,  noch  dazu  in  dieser 
etwas  knalligen  Weise,  wie  in  d'Alberts  Oper.  Fur  die 
nachsten  Tage  ist  iibrigens  die  Vorfiihrung  der  „Revo- 
lutionshochzeit"  mit  d'Alberts  „Abreise"  an  einem 
Abend  angekiindigt.  Man  wird  da  interessante  Ver- 
cieiche,  d'Alberts  Wandlung  der  Schreibweise  betref- 
fend,  Ziehen  konnen.  „Der  Fremde"  von  Kaun,  dessen 
Urauffiihrung  wir  hier  erlebten  (24. 2.1 920)  und  wor- 
iiber  schon  eingehend  berichtet  wurde,  ist  aber  bis 
jetzt  auch  noch  nicht  das  Zugstiick  geworden,  fiir  wel- 
ches man  es  anfangs  wegen  seiner  schlichten  sinnigen 
Handlung  und  seiner  melodiefreundlichen  Musik  halten 
konnte.  Mitten  in  die  Zeit  des  Aufflackerns  neuer  revo- 
lutionarer  Erscheinungen  fiel  die  Neueinstudierung  der 
Auberschen  Revolutionsoper:  „Die  Stumme  von  Portici" 
(18.3.1920);  welche  zwar  nicht  mehr  ganz  so  zu 
ziinden  vermochte  wie  einst,  aber  doch  noch  Wir- 
kungskraft  genug  besitzt,  urn  sic  fiir  langere  Zeit  dem 
Spielplane  wieder  einzuverleiben.  Rein  auBerlich  mufite 
der  bei  der  Ietzten  Neueinstudierung  vor  dem  Kriege 
so  glanzend  dargestellte  „Vesuvausbruch"  durch  das 
Verbot,  Wasserdampfe  zu  verwenden  (Kohlennot!!)  er- 
heblich  leiden.  Der  iibrige  Spielpian  lebt  von  den  be- 
kannten  Standwerken  de.r  deutschen  und  romanischen 
Biihne.  Glucks  tauridiscrie  „Iphigenie"  gehort  hier  seit 
einem  Jahre  zu  den  regelmaHig  wiederkehrenden  Wer- 
ken.  Mehrere  Gastspiele  auf  Anstelluug  fiihrte  nur  bei 
der  Scheidemantel-Schiilerin  Helene  Jung  (Alt)  zur 
Verpflichtung.  Milly  Stephan,  welche  bisher  nur  im 
Konzertsaal  gewirkt  haben  soil,  erregte  auf  einer  Probe 
solche  Begeisterung,  daB  sie  gleich  fiir  die  Oper  ver- 
pflichtet  wurde.  Auf  sie  darf  man  besonders  gespaimt 
Sein.  Dr.  Kurt  Kreiser 

Das    aufiallend    eilige    Bemiihen    um 
d'Alberts  neue  Oper  wird  nicht  ganz 


sich'diesmal  in  Gunst  setzen  zu  konnen,  obwohl  letztere 
im  musikalischen,  erstere  im  szcnischen  Aufbau  wesentlich 
bestechliche  Momente  aufweist,  was  freilich  die  den  Ge- 
samleindruck  bedingenden  negativen  Merkmale  nicht  auf- 
hebt.  In  der  „Revolutionshochzeit"  gab  Frl.  Kriiger 
(Alaine),  die  seit  ihrer  Zugehorigkeit  zum  Stadttheater 
schon  mehrfach  durch  groBen  Zuschnitt  der  ihr  an- 
vertrauten  Rollen  —  Leonore,  Rosenkavalier  —  angenehm 
iiberraschte,  besonders  darstellerisch  eine  vortreffliche 
Leistung,  wahrend  im  „Stier"  Vera  Schwarz  (Berliner 
Staatsoper)  sich  als  fur  die  Juana  geradezu  pradestiniert 
erwies;  ihr  war  Hermann  Siege  I  (General)  ein  durchaus 
ebenburtiger  Partner.  Beide  Auffiihrungen  verdienen  das 
Pradikat  „Ausgezeichnet".  Allubliche  Neueinstudierungen 
alter  Repertoiropern  (Rigoletto,  Mignon)  bedurfen  keiner 
Erwahnung;  Verdis  Othello  findet  trotz  aufrichtigen 
Bemuhens  der  Stadttheaterleitung  bedauerlicherweise 
keine  Gefolgschaft.  Anders  die  doch  von  inneren  Un- 
wahrscheinlichkeiten  beeintrachtigte  „Afrikanerin";  gleich- 
wohl  hoben  Giinther,  der  den  Vasco  zum  erstenmal 
sang,  und  Sabine  Kalter  —  Selica  —  die  Oper  auf 
einen  bedeutenden  kunst'erischen  Standpunkt.  Dem  neuen 
Gewand  des  Fidelio  ist  nicht  unbedingt  zuZustimmen ; 
schon  daB  Zerline  als  „hohere  Tochter"  erscheint  statt 
mit  dem  obligaten  Bugeleisen,  befremdet,  wie  uberhaupt 
die  ganz  neu  aufgezogene  Kostiimfrage.  Emmy  Land  — 
Leonore  bot  eine  groBzugig  sympathische  Leistung.  Ein 
dreifaches  Gastspiel  Pattieras  erzeugte  die  iibliche 
Hochdruckatmosphare;  dann  wurde  Lohfings,  des 
famosen  Buffobassisten  25jahriges  Buhnenjubilaum  mit 
einer  Lortzingwoche  gefeiert.  Endlich  noch  ein  Unikum: 
eine  Lohengrin-Auffuhrung  ohne  Chor  auf  Publikums 
Entscheid,  das  sich  auch  durch  Chorstreik  nicht  um 
Wagner  bringen  laBt.  Die  weitere  Streikdauer  ermog- 
lichte  natiirlich  nur  chorlose  Opern.  Bertha  Witt 


HAMBURG 


unverstandlich  sein,  wenn  man  weifi,  daB  d'Albert  gegen- 
wartig  der  meistaufgefiihrte  lebende  Komponist  unserer 
Biihne  ist.  Doch  scheincn  weder  der  „Stier  von  Olivera" 
(Volksoper)  noch  die  „RevoIutionshochzeit"  (Stadttheater) 


!  MAnDFRURfi!    Auch    in    Magdeburg    zeigen    sich, 
,  MAULmrjUKU  |    wje  oberalIj  dje  Schaden  des  „mo- 

dernen"  Theaterbetriebes.  Die  hohen  Kosten  zwingen 
zu  Konzessionen  nach  rechts  und  links,  und  so  bleibt 
der  typische  Durchschnittsspielplan  iibrig:  viel  Wagner, 
allerhand  Verdi,  und  erst  in  wcitein  Abstande  eine 
magere  Auslese  aus  dem  groBen  Restbestande  der  deut- 
schen Oper.  Neueinstudierungen  haben  wir  kaum :  wenn 
wir  von  „Parsifal"  absehen,  der  am  kommenden  Sonn- 
tag  endlich  in  Szene  gehen  soil,  nur  „Rienzi",  ,,Elektra", 
„Graziellea"  (eine  veristische  Oper  unseres  Theater- 
kapellmeisters  Mattausch,  die  dank  ihrer  Musik  es  so 
zu  einem  achtenswerten  Erfolge  brachte),  „Die  beiden 
Schiitzen",  „Versiegelt"  und  „Susannens  Geheimnis", 
Das  ist  sehr  schade,  denn  das  Stimmenmaterial  un- 
serer Biihne  steht  teilweise  weit  uber  dem  Durchschnitt. 
Unser  lyrischer  Tenor  August  Gclier  ist  ein  ganz 
hervorragender  Kunstler,  der  in  der  Oper  ebensogut 
seinen  Mann  stellt  wie  als  Lieder-  und  vor  allem  als 
Bachsanger.  Namentlich  in  letzter  Eigenschaft  diirfte 
er  den  beaten  Interpreten  des  groBen  Altmeisters  zu- 
zurechnen  sein.  Aber  auch  der  Heldentenor  Jahn,  die 
Bassisten  Springer  und  Cape  II,  die  Damen  Flo- 
rent  in- Weber  und  Preiser-Loche  (Altistin)  und 
manche  jiingere,  noch  in  zweiten  Rollen  beschaftigte 
Krafte  konnten  an  groBeren  Biihnen  mit  Ehren  be- 
stehen,  und  Auffiihrungen  wie  die  der  ,,EIektra"  (unter 
Dr.  Rabe)  kann  man  ohne  Zaudern  mit  dem  Pradikat 
„vollendet"  auszeichnen.  Leider  ist  der  Theaterchor  jam- 
merlich  und  verdirbt  in  den  meisten  Fallen  das,  was 
Solisten  und  Orchester  gutmachen.  Da  aber  in  jetziger 
Zeit  ein  Wechsel  in  der  Besetzung  kaum  moglich  ist, 
muB  man  sich  bis  auf  bessere  Zeiten  gedulden,  wenn 
nicht  vorher  die  groBe  Pleite  alles  mit  sich  in  den  Ab- 
grund  gcrissen  hat.  Vordcrhand  bewilligt  unser 
„TheaterausschuB"  so  viel  Papiergeld,  als  gewiinscht 
wird,   die    neugewahlten    Herren,   samtlich    selbst- 
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verstandlich  „Fachlcute",  versuchun  anf  cigene 
Faust  mit  allerhand  Planen  und  Planchen  zu  dilettieren. 
Nun,  wenn  die  Neuwahlen  andere  an  ihre  Stelle  gesetzt 
haben  werden,  mogen  die  zusehen,  wie  sic  mit  dem 
MachlaB  fertig  werden.  ...  E 

Der    frische     Unternehmungsgeist, 
den  unsere  Oper  fruher  zeigte,  ist 


ALTENBURG 


STUTTGART 


unter  dem  Druck  der  Verhaltnisse  verlorengegangen. 
Kein  Wunder,  aber  man  sehnt  sich  doch  auch  nach 
etwas  Neuem  und  sieht  mit  Bedauern  den  Spielplan 
ein  immer  alltaglicheres  Aussehen  annehmen.  Eine  Tat 
ist  zu  verzeichnen:  es  kam  zur  Auffiihrung  der 
Schreker-Oper  „Der  Schatzgraber".  Ich  kann  nicht 
verstehen,  daB  diese  Oper  (die  anderen  Werke  Franz 
Schrekers  kennen  wir  in  Stuttgart  noch  nicht)  der  Aus- 
gangspunkt  eines  neuen  Stils  sein  soil,  aber  ebenso- 
wenig  vermag  ich  die  Neuheit  so  entschieden  abzu- 
lehnen,  wie  das  teilweise  geschehen  ist.  Der  Schatz- 
graber" steckt  voll  Musik,  und  wir  miissen  froh  sein, 
wieder  einmal  einen  Komponisten  zu  haben,  der  von 
innen  toeraus  schafft,  einen,  dem  Einfalle  nicht  gewohn- 
licher  Art  zu  Oebote  stehen  und  der  zugleich  den  Sinn 
fur  das  Buhnenwirksame  hat.  Der  Oper  ureigener 
Boden  ist  Sage  und  Marchen,  aber  nie  diirfen  sich  die 
Gestalten  ins  Wesenlose  verlieren.  Dieser  Forderung 
kommt  Schreker  nach,  seine  Menschen  sind  nicht  blut- 
Ios,  und  doch  spielt  sich  alles  in  der  Handlung  wie 
hinter  einem  zarten  Schleier  ab.  Als  Musiker  ist  mir 
Schreker  dann  am  liebsten,  wenn  er  sich  traumerischen 
Stimmungen  hingibt  und  zarte  Faderr  webt.  Oder  da, 
wenn  er  mit  seltsamen  Harmonien  auf  den  geheimnis- 
vollen  Grund  der  Menschenseele  hinableuchtet.  Der 
eigentlich  dramatische  Schreker  ist  wieder  ein  anderer, 
nach  meinem  Empfinden  ist  er  nicht  so  selbstiindig, 
aber  doch  sicher  in  der  Beherrschung  der  von  ihm 
gewahlten  Mittel.  Ein  neuer  Operntext  Schrekers,  „Irre- 
lohe",  vom  Dichter  im  kleinen  Kreise  vorgelesen,  ist 
theatralisch  unzweifelhaft  stark  wirkend,  aber  die  Musik 
hiitte  manches  daran  zu  mildern,  was  bei  der  Vermitt- 
des  „Schatzgrab€rs"  gab  wieder  einen  glanzenden  Beweis 
fur  die  Leistungsfahigkeit  unserer  Biihne.  Erna  Ell- 
men  re  ich  (Els),  Fritz  Soot  (Elis),  Rudolf  Ritter 
(Narr)  hoben  sich  gegenseitig,  Fritz  Busch  spielte 
iiberlegen  auf  dem  Rieseninstrument  Orchester,  und 
L.  Horth  hatte  eine  Inszenierung  geschaffen,  die  zwar 
stark   ausgeklugelt   war,   aber  durch   Originalitat   auch 

Wieder  fesselte.  Alexander  Eisenmann 

KONZERT 


AACHEN 


Das  nunmehr  fast  abgeschlossene  Konzert- 
halbjahr  —  zu  erwarten  ist  an  bedeutsamen 
Veranstaltungen  nur  noch  eine  Auffiihrung  der  Matthaus- 
Passion  —  war  reich  an  Darbietungen  verschiedenster 
Art.  Was  wir  zu  horen  bekamen,  war  fur  den  musik- 
liebenden  Mittelstand  zwar  kaum  zu  bezahlen,  stand  aber 
durchschnittlich  auf  einer  kiinstlerisch  erfreulichen  Hohe. 
Traurig  ist  nur,  daB  Aachen  auch  diese  ganze  Zeit  hin- 
durch  ohne  stadtischen  Musikdirektor  war  und  sich  fur 
die  offiziellen  Winter-Abonnements-Konzerte  mit  der 
StellvertreTung  des  Kurkapellmeisters  Dietrich,  der  sich 
im  iibrigen  sehr  viel  Miihe  gab  und  mit  einer  Anzahl 
Oastdirigenten  behelfen  muBe.  So  arbeitete  unser  Or- 
chester unter  den  Musikdirektoren  Abendroth.Panzner, 
Fiedler  und  Langs,  leistete  aber,  sich  der  Eigenart 
eines  jeden  Dirigenten  anpassend,  jedesmal  Vorziigliches. 
Dazu  kamen  Sondcrkonzerte,  Chor-Konzerte,  Kammer- 
musik-Abende,  Kirchenkonzerte  und  schlieBlich  neben 
einer  Anzahl  von  Winterkonzerten  der  Kurverwaltung  und 
mehreren  Privat-Veranstaltungen  unserevorzuglichenVolks- 
Symphoniekonzerte.die  durch  zahlreicheSolisten  untcrstiitzt 
wurden.    Im  ganzen  etwa  45  Veranstaltungen.    Eine  recht 

beachtenswerte  Musikpflege.  Musikdirektor  Pochhammer 


In  zwei  Sinfoniekonzerten  der  Lan- 
destheaterkapelle  bot  Kapellmeister 
Eugen  Szenkar  in  der  Wiedergabe  von  Bruckners  Vierter 
und  Brahms  Zweiter  Sinf onie  hohe  kunstlerische  Genusse. 
—  Nach  jahrelanger  Pause  wurde  Liszt's  „Die  heilige 
Elisabeth"  von  der  „Singakademie"  (Leitung:  Kapellmeister 
Szenkar)  neu  aufgefuhrt.  —  Auf  kirchenmusikalischem 
Gebiete  bliiht  kunstlerisches  Leben.  Die  Organisten 
Schubart  und  Wahler  gaben  Konzerte  mit  Werken 
von  Brahms,  Franck,  Liszt,  Mailing,  Reger.         e.  Rodger 


ALTON  A 


Was  aus  verhangnisvollen  Kriegsjahren 
unser  fruher  immerhin  erfreuliches  Musik- 
leben  hiniiberrettete,  scheinen  jetzt  die  Lustbarkeitssteuern 
zu  bedrohen.  Das  I.  Singakademiekonzert  fand  allerdings 
seiner  GroBe,  Bedeutung  und  Fiihrung  entsprechend, 
auBerordentlichen  Zuspruch.  Woyrsch  brachte  sein 
Mysterium  „Da  Jesus  auf  Erden  ging",  mit  dem  Ham- 
burger Musikfreundeorchester  und  Lotte  Leonard, 
Anton  Homann  und  Dr.  Moser  in  den  Solopartien,  so 
daB  dem  schonen  Werk  mit  seiner  geradezu  volkstum- 
lichen  Schlichtheit  eine  hervorragende  Auffiihrung  ge- 
sichert  war.  Wertvolle  volkstumliche  Kirchenkonzerte 
hat  Organist  Charles  Kruse  eingerichtet,  in  denen  bisher 
u.  a.  Kammermusikcr  Heinrich  Kruse  und  die  Damen 
Helmrich-Bratanitsch,  Margarethe  Martens,  Anni 
Sahlmann  mitwirkten;  die  Programmzusammensteliung, 
Bachabend,  Passionsmusik,  Ostermusik  mit  bedeutenden, 
namentlich  alten  Werken  ist  wertvoll.  Solistisch  trat  nur 
die  Geigerin  Emma  Baum  hervor,  von  der  technisch 
vortrefflich  ausgeriisteten  Emilie  Moller  unterstutzt, 
wclche  im  Sonatenspiel  sich  allerdings  nach  ihrer  Fuhrer- 
rolle  besser  bewuBt  werden  darf.  Mit  der  Bratschistin 
Edith  Ed  del  butt  el  spielte  FrI.  Baum  seltene  Duetten 
yon  Spohr  und  Mozart;  auch  hier  erwies  sie  sich  als  die 
Oberlegene.  Die  verschiedenen  volksbildenden  Musik- 
abende  im  Museum  bestritten  bisher  Weigmann(Volks- 
lieder),  Julia  Liihr,  Bertha  Rasch  (Liederabende),  Meta 
Hagedorn  (Klavier)  u.  a.  m.  Bertha  Witt 


BRAUNSCHWEIG 


Auffallend  war  auch  hier  der 
krasse  Gegensatz  zwischen  musi- 
kalischem  OberfluB  und  dem  Mangel  an  allem,  „was  zu 
des  Leibes  Nahrung  und  Notdurft  gehort";  dabei  ent- 
sprach  die  Menge  meist  der  Gute  des  Gebotenen.  An 
der  Spitze  standen  die  Konzerte  der  Landestheaterkapelle, 
deren  Zahl  von  4  auf  6  erhoht  wurde,  ohne  dem  Be- 
diirfnis  zu  geniigen:  das  Landestheater  war  stets  aus- 
verkauft.  Generalmusikdirektor  Carl  Pohltg  erzog  das 
Publikum  fur  seine  Zwecke.  Als  Gaste  verpflichtete  er 
fiir  die  letzten  Abende  Eva  Bernstein-Miinchen  und 
Fr.  Kwafi-Holupp-Berlin.  Der  SchluB  gestaltete  sich  zu 
einem  groBeren  Triumph  des  Dirigenten  als  des  Gastes. 
Der  Verein  fiir  Kammermusik  (Emmi  Knoche,  Hans 
Muhlfeld,  A.  Bieler)  nahm  seine  Abende  erfolgreich 
wieder  auf,  wichtig  waren  die  Konzerte  des  Lessing- 
bundes,  der  die  Quartette  Premislaw  und  Klingler- 
Berlin,  sowie  das  vom  Gewandhaus-Leipzig  einlud. 
Die  Konzertagentur  Fr.  Bartels  richtete 4  Meisterkonzerte 
ein,  die  von  Paul  Schramm -Berlin  (3  KIavierabende\ 
sowie  von  E.  Voigtlander  und  unserer  jugendlich- 
dramatischen  Albine  Nagel  bestritten  wurden.  Die  Vereine 
erschienen  wieder  auf  dem  Podium,  der  Bachverein 
(Musikdirektor  A.  Therig)  fiihrte  „Die  Schopfung"  auf. 
Als  Solisten  traten  auf:  E.  Knoche,  A.  Hohn, 
E.  Nowojski,  J.  Pembauer,  M.  Pos-Carloforti  u.  a. 
Wahrend  des  Generalstreiks  fielen  die  Konzerte  aus,  weil 
kein  Fliigel  transportiert  wurde.  Ernst  Stier 


DRESDEN 


Die  am  Palmsonntag  stets  mit  Beet- 
hovens  „Neunter"  zu  Ende  gehenden 
Sinfoniekonzerte  der  Sachsischen  Staatskapelle  hatten  in 
diesem  Winter  auBer  den  schon  genannten  Neuigkeiten 
zwei  fesselnde  Urauffuhrungen  zu  verzeichnen.   Reiner 
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hob  die  neueste  sinfonische  Dichtung  „Eva"  des   hier 
lebenden  Opcrnkomponisten  Mraczck  aus  der  Taufe. 
Der  Komponist  steht  mit  diesem  Werke,  worin  der  ewig 
ratselvolle  Charakter  des  Weibes  musikalisch  geschildert 
wird,  auf  der  Hohe  moderner  Instrumentierungskunst. 
Das  alte  klassische   Orchester  verwendet  dagegen   der 
Lehrer  Reiners   Koessler,  dessen  uraufgefuhrte  Sin- 
fonie  „Freut   euch   des    Lebens"   durch    frische,   wohl- 
lautende  Thematik  und  ungekunstelte  Satzarbeit  gefiel. 
Zum  ersten  Male  horte  man  die  vielfach  gespielte  Ste- 
phansche  „Musik  fur  Orchester"  und  die  nicht  gerade 
ziindende,  aber  als   KIarr{studie   beachtliche  „Romanti- 
-sche  Suite"   des  geborenen    Dresdeners   Ehrenberg, 
ferner    Straw  inskys    geschickten     Orchestcreffekt 
„Feuerwerk",  der  natiirlich  an  sich  unbeseelt  ist.  Wegen 
des  Auslieferungsbegehrens  der  Entente  Setzte  dieStaats- 
kapelle  Debussy s  „Nachtstucke"  ab,  auf  die  man  sich 
gefreut  hatte.  Joseph  Marx'  fiinf zartfarbeneOrchester- 
lieder,   durch    Elisabeth    Rethbergs    warmquellendes 
Organ  verlebendigt  und  Hermann  Zilchers,  des  Kom- 
ponisten  des  reizvollen  Volksliederspieles,  Klavierkonzert 
in  H-Molf,  von  Zilcher  selbst  gespielt,  waren  recht  fein- 
sinnige  Sologaben.    Da(5  Dresden,  als  eine  erste  Musik- 
stadt,    trotz    ausgezeichneter    Konzertsiile    noch    keinen 
geeigneten    Sinfoniekonzertsaal    mit    Orgel    besitzt,    ist 
bedauerlich    und    wurde    erneut   fuhlbar,   als    man    den 
altersschwach  gewordenen  Muschelbai!  fur  die  Sinfonie- 
konzerte  im  Opernhaus  ersetzen  muBte.    Man  versuchtc 
es   zunachst   einmal    nur   mit   dem    Hasaitschen    Rund- 
horizont.    Der  Klang   wurde  dermaBen  idealisiert,   daB 
man  davon  wieder  abgehen  muBte,  obwohl   Bruckners 
neuester  Sinfonie,  die  gerade  aufgefiihrt  wurde,  solche 
feierliche  Tonsphare  zum   Vorteil  gereichte.    Jetzt  ver- 
wendet man  mit  Oliick  den  architektonisch   prachtigen 
Saalbau  aus,  „Ariadne  auf  Naxos",  um  das  Orchester 
bei  Konzerten  zu  untmanteln.   Die  „Neunte"  von  Bruck- 
ner bringt  mich  auf  die  rege  Brucknerpflege  des  Dres- 
denerPhilharmonischen  Ore  h  esters  in  diesem 
Winter.   Unter  M  a  n  z  e  r  (Karlsbad)  horten  wir  die  dritte, 
unter  Striegler   von    der  Staatsoper  die   vierte   und 
sechste  Sinfonie,  welch  letztere  auch  der  junge  tiichtige 
Geraer    Laber    nochmals     mit    den     Philharmonikern 
wiederholte.    Die   „Neunte"    Beethovens   wiederum    ist 
ein  Dirigierglanzstiick  des  eigentlichen  Leiters  der  Phil- 
harmoniker,    Edwin    Linder,    welcher   sie    als    ernste 
Silvesterfeier    erklingen    lieB    und    auch    noch     einmal 
wiederholen  wird.    Beethovens  „Neunte"  kann  man  hier 
in   jedem    Winter   ungefahr    viermal    horen.     Siimtliche 
neun  Sinfonien  Beethovens,  die  vier  Brahms',  Mozar'ts, 
Schuberts,  Schumanns  und  Mendelssohns  Sinfonien  er- 
schienen  alle  in  den   von  der  Stadt  veranstalteten  all- 
wochentlichen    Volkssinfoniekonzerten,    in    denen    auch 
namhafte  Solisten  mitwirkten.    Das  gibt  jetzt  in  Dresden 
eine  groBziigige  Orchestermusikpf'ege,  um  die  uns  an- 
dere  Stadte   beneiden   konnten.    Der  temperarnentvolle 
Lindner   hat   sich    mit   dem    fast    100   Mann    starken 
„Phiiharmonischen  Orchester"  ein  Instrument  geschaffen, 
welches  die   Konkurrenz  mit  der  Staatskapelle  heraus- 
fordert  und  daher  auf  das  Musikleben  von  sehr  forder- 
lichem  Einfluli  ist.   In  den  sogenannten  „10  Philharmoni- 
schen   Konzerten"    brachte   Lindner   auBer  der   „Pathe- 
tiqiie"   von  Tschaikowsky  und  der  Mahlerschen   ersten 
Sinfonie  und  anderen  Werken  als  Neuheiten   eine  Sin- 
fonie von  Dora  Pejacsevich,  die,  ohne  Neuland  zu 
sein,  eine  recht  talentvolle  Arbeit  ist,  in  der  alles  klingt, 
und  eine  sinfonische  Dichtung:  „ErI6sung"  von  Theodor 
Blumer  jr.,  von  der  man  eigentlich  das  Oleiche  sagen 
kann.  Pcrsonliche  Eigenart  ist  in  beiden  Werken  weniger 
zu    finden.     Ein    interessantes    Orchesterkonzert    leitete 
Siegfried    Wagner,   Interessant    deshalb,     weil     man 
inehrere  seiner  sinfonisch   gearbeiteten,  ansprechenden 
Ouvertiiren  horte.    Die  Ouverturenkomposition   iit  be- 
kanntlich   schon   seit   liingerer   Zeit    fast   eingeschlafen. 


Siegfried  Wagner  diirfte  der  ein<ige  Komponist  sein, 
der  diese  Oattung  nO'.h  regelmaBig  pflegt.  Ah  Dirigent 
scheint  er  nur  fur  seine  eigenen  Werke  geeignet  zu  sein, 
denn  sein  suddeutsch-gemach'iches  Temperament  ent- 
stellt  schon  die  Werke  seines  Vaters  Richard,  wenig- 
stens  soweit  es  sich  um  leidenschaftlich-sturmende  Musik 
handelt,  wie  z.  B.  in  der  Hollander-Ouverture. 

Originell  war  ein  Konzert  des  Mozart-Vereins-Orche- 
sters,  in  welcbem  man  eine  „Sinfonia  burlesca"  von 
Mozarts  Vater  Leopold  iiberraschend  frisch  fand.  Zu 
den  im  vorigen  Brief  genannten  aufgefiihrten  Chor- 
werken  sind  noch  Schrekers  ,,100.  Psalm",  mit  wel- 
chem  der  Komponist  1001  bekannt  wurde,  ohne  daB  er 
den  heutigen  genialen  Klangmaler  ahnen  lieBe,  und 
Kloses  „Walltahrt  nach  Kevlaar"  gekommen,  in  wel- 
cher die  Zwitterhaftigkeit  der  Oattung  Melodrama  recht 
in  die  Erscheinung  tritt;  ferner  die  ortliche  Erstauffiih- 
rung  eines  Lowe-Oratoriums:  „Das  Siihnopfer  des  neuen 
Bundes"  (Christuskirche,  Kantor  Kotzschke);  das 
Brahmssche  „Requiem"  und  ein  Kantatenzyklus  von 
Bach  (Lutherkirche,  Musikdirektor  Fricke). 

Pachs  Matthhuspassion  gibt  stets  dem  Karfreitag  seine 
kiinstlerische  Weihe  (Kreuzkirche,  Prof.  Ri  enter).   Man 
sollte  aber  auch   einmal  auf  die   Where   Gewohnheit, 
mit  der  H-Moll-Messe  zu  wechseln,  zurtickkommen.    Er- 
wahnenswert  ist  die  durch  die  Revolution  gliicklicher- 
weise    nicht   aufgehobene,    sondern    nur    etwas    einge- 
schrankte  Pflege  der  Messenliteratur  in  der  kath.  Hof- 
kirche  unter  Kan  Pembaur.   Man  erhalt  dort  im  Laufe 
eines    Jahres    einen    fesselnden    Oberblick.     Altere    Or- 
chestermessen,  die  zum  Teil   sogar  besonders  fur  den 
Dresdener  Hot"  geschrieben  wurden,  wi>  die  von  Hasse, 
Naumann,  C.  M.  v.  Weber,  Reissiger,  sHien  neben  Wer- 
ken  von    Haydn,   Mozart,    Beethoven,   Cherubim',    Liszt 
(Ungar.  Kronungsmesse)  und  den  modern  geschriebenen 
Karl   Pembaurs.    Vokalmessen    von    Palestrina,   Via- 
dana,  Gosvinus,  Ett  usw.   erganzen  die   Folge.  •—   Das 
in    diesem    Winter    gegriindete    HolbescKe    Klavier- 
quartett  wird  neben  der  klassischen  Literatur  auch  die 
moderne    pflegen.     Schon    an    seinem    zweiten    Abend 
brachte  es  ein  Kammerwerk  von  Mraczek  zuerfolg- 
reicher  Urauffiihrung.   Die  Pianistin  Holbe  selbst  hatte 
als  Komponistin  das  Gluck,  bei  einem  Ausschreiben  des 
„StriegIer-Quartetts"  mit  ihrer  Cello-Sonate  preisgekront 
zu  werden.    Das  talentzeigende  Werk  hatte  bei  der  Ur- 
auffiihrung  grofien    Er.folg,    ebenso    das    preisgekronte 
Streichquartett   des    in    Mannheim    lebenden    Draeseke- 
schiilers  Erich  Bruckner,  welches  gefallige  Thematik 
in  stark  polyphoner  Arbeit  ausmiinzt.    Hochst  gelehrt, 
aber  auf  Kosten  frischer,  natiirlicher  Erfindung,  ist  eine 
vom  Striegler-Quartett  uraufgefiihrte  Suite  fur  fiinf  Strei- 
cher  von  S.  Karg-Ehlert.    Die  Bratschen-Suite  ohne 
Begleitung  von  Reger  bot  als  Raritat  in  virtuoser  Aus- 
fiihrung    Richard    Rokohl    in    einem    Kammerkonzert. 
Unser  erstes   Streichquartett    Havemann-Warwas- 
Spitzner-Wille    hielt    sich    an    Zyklen    klassischer 
Quartette.   Noch  ein  Kammerabend  ist  durch  sein  origi- 
nelles   Programm   besonders   hervorzuheben.     Innerhalb 
einer    Reihe    dem    ,,Welthumor"    gewidmeter    Abende 
sollte    auch    die    Musik    nicht    fehlen.     Man    gab    das 
„Froschquartett"  von  Haydn,  das  „Dorfmusikariten-Sex- 
tett"  von  Mozart,  die  Kakaduvariationen  von  Beethoven 
und  desselben   Rondo:  „Die  Wut  iiber  den  verlorenen 
Groschen".     Klavier-    und    Liederabende    gab    es,    wie 
immer,  in  Unzahl.    Neue  Namen,  die  man  sich  merken 
muB,  sind  unter  den   Pianisten  Alfred   Blum  en,  Paul 
Schramm,  Walter  Kers  ch  ba  u  m  er,  Theophil   De- 
metriescu,   unter   den   Sangerinnen:   Lisa   Merkel, 
Jolan  H  elf  f  erich -Ka  lusay ,  unter  den  Violinisten: 
Andreas  Weisgerber,  welcher  Bachs  Chaconne  vor- 
bildlich  phrasierte,  so  dafi  sie  ein  ganz  anderes  Gesicht 
als  sonst  hatte.    Von  den  alteren  beka'nnten  Kiinstlern 
kehrten    u.  a.    ein:    Paul    Bender,   Theoilor    Latter- 
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mann,  Julia  Gulp,  Sigrid  H  of  in  an  n- One  gin, 
deren  Liederabende  schon  zwei  Monate  vorher  aus- 
verkauft  waren,  Maria  Pos-Carlo  f  ort  i,  Back- 
haus,  Friedberg,  Friedmann,  Pauer,  Flesch, 
Premyslav  und  Thornberg.  Eine  Neueinrichtung 
sind  die  Musikerziehungsabende  des  Staatskapellmeisters 
Kutschbach  mit  der  Landeskapelle  (Vortrag  und 
praktische  Illustration).  Auch  der  Unterzeichnete  hielt 
,einen  solchen  mit  den  Philharmonikcrn  iiber  die  Ouver- 
tiirenform.  Dr.  Kurt  Kreiser 


HAMBURG 


Wenn  man  die  Bedeutung  eines  Konzerts 
zunachst  nach  seinem  Verhaltnis  zur 
zeitgenossischen  Tonkunst  beurteilte,  ware  iiber  die  bis- 
herigen  Philharmonischen  nichts  Sonderliches  zu  berich- 
ten,  Hauseggers  „Aufklange"  und  „Drei  Hymnen  an  die 
Nacht"  mit  ihrer  wahrhaft  prachtvollen  plastischen 
Orchesteruntermalung  ausgenommen.  Weniger  wertvoll 
scheint  Roters  Kammersymphonie  mit  einer  allzu  lang- 
atmig-uninteressanten  Fuge  und  der  unruhig  flackernden, 
chromatisch  zersetztenMelodie  des  uraufgefiihrten  Adagio. 
Volkmar  Andras  Nocturno  und  Scherzo  interessiert  mehr 
als  instrumentales  Eperiment.  Welche  musikalische  Oase 
dagegen  —  immer  noch!  —  Mendelssohns  Hebriden- 
Ouvertiire!  Bruckners Fiinfte  in  Hauseggers  Auslegung 
darf  nicht  unerwahnt  bleiben.  Edwin  Fischer  spielte 
das  I.  Brahms-Klavierkonzert,  anfangs  mit  leichter  tech- 
nischer  Unterlegenheit,  Felix  Berber  Brahms  Violin- 
konzert;  die  neuerdings  beriihmt  gewordene  Maria  Car- 
loforti  konnte  in  ungiinstig  gewiihlten  Solostiicken  die 
Vorziige  ihrer  Kunst  nicht  voll  zur  Geltung  bringen. 
Die  neuentstandenen  Meisterkonzerte  mit  den  Meister- 
solisten  Metzger  -  Lattermann  schlossen  mit  einem 
eindrucksvollen  Wagnerprogramm  unter  Eibenschiitz, 
nachdem  schon  Fritz  Reiner,  abwechslungshalber  aller- 
dings  fur  den  jungen  Wagner  (Polonia-Ouvertiire,  C-dur 
Symphonie)  eingetreten  war;  der  Sprung  aus  diesen 
klassisch  sein  sollenden  Regionen  in  den  Gotterdam- 
merungsschluB  war  allerdings  gewaltig.  Richnrd  Hag  el 
brachte  u.a.  Haydns  neuaufgefundene  Symphonie.  Richard 
Schubert  mit  den  Faust-  und  Schmiedeliedern  scheint 
leider  den  Pfad  des  musikalischen  Sangers  nicht  mehr 
ganz  einzuhalten;  ebenSo  vertausche  Emmy  Land  den 
Buhnenrahmen  nicht  ganz  zu  ihrem  Vorteil.  Sie  unter- 
stiitzte  den  Wagnerabend  der  Eibenschiitz-Symphonie- 
Konzerte,  die  als  einzige  Neuheiten  nur  Mraczeks 
durch  Instrumentation,  exotischen  Charakter  und  musi- 
kalischen Reiz  bestehenden  Orientalischen  Skizzen  und 
Strawinskys  Feuerwerk  brachten,  dessen  Inhalt  dem 
Namen  entspricht.  Das  diesjahrige  Vereinskonzert  der 
Musikfreunde  vermittelte  die  Bekanntschaft  mit  Prof. 
Wendel.  Bremen,  einem  ausgezeichneten.tiefschojbfe-den 
Fiihrer,  dessen  Sinn  fur  musikalische  Feinheiten  nament- 
lich  Tod    und   Verklarung   und  dem  Siegfried-Idyll  zu- 

gute   kam.  Bertha  Witt 


STUTTGART 


Der  neu  gegriindete  „B  a  y  r  e  u  t  h  e  r 
Bund",  eigentlich  „Siegfried  Wag- 
ner-Bund", hat  durch  ein  grolies,  von  Siegfried  Wag- 
ner personlich  geleitetes  Konzert  den  Einblick  in  die 
Schaffenswelt  des  Komponisten  ermqglicht,  den  Glase- 
napp  einmal  den  „musikerfiillten  geborenen  Drama- 
tiker"  nennt.  Der  Erfolg  war  kein  uberwiiltigcnder. 
Diese  dramatischen  Bruchstiickc  liefien  auf  einen  Er- 
finder  schlieBen,  dem  das  Komponieren  leicht  von  der 
Hand  geht  und  der  auch  iiber  eine  angenchmc  Melodik 
verfiigt,  aber  es  geht  bei  dieser  Musik  alles  so  gleich- 
miifiig  vor  sich,  daI5  man  an  einem  Biihncnerfolg  kaum 
glauben  kann.  Ansprecheiides,  Hiibsches,  auch  Tadel- 
loses  geniigen  eben  nicht  fiir  ein  Drama,  auch  nicht 
fiir  das  auf  volkstiimlichem  Bodcn  gewachsene,  der 
Dramatiker  muB  den  Teufel  im  Leib  verspiiren,  anders 
geht  es  nicht.  Der  P  h  i  1  h  a  r  in  o  n  i  s  c  h  e  C  h  o  r 
(E.  H.  Seyffardt)  hatte  Felix  Woyrschs  Chorwerk 


„L)a  Jesus  auf  Erden  ging"  einstudiert.  Stimmungsvolle, 
durch  warme  Empfindung  sich  auszeichnende  Musik, 
deren  Fehler  vielleicht  nur  in  ihrer  Lange  besteht,  denn 
zu  einem  abendfiillenden  Werk  mangelt  dem  Kompo- 
nisten die  Gestaltungsgabe  fiir  das  Grofie.  Man  will 
nicht  nur  in  triinenreiche  Stimmungen  hineingetaucht 
werden,  sehnt  sich  auch  nach  Kraftigem.  Einer  Konzert- 
auffiihrung  der  Lisztschen  Heiligen  Elisabeth  durch 
die  Stuttgarter  Chorvereinigung  unter  Band 
kann  man  voiles  Gelingen  nachriihmen.  In  einem  geist- 
lichen  Konzert  stellte  sich  die  noch  junge  hiesige 
Madrigalvereinigung  (Leiter  H.  Kelfer)  als  ein 
Doppelquartett  vor,  das  auf  dem  besten  Weg  ist,  seinen 
Namen  zu  einem  der  geachtetsten  unter  den  Vereini- 
gungen  ahnlicher  Art  zu  machen.  Loblich  und  fiir  den 
Stand  der  Musikpflege  bezeichnend  ist  der  starke  Zu- 
drang  zu  den  Kammermusikabenden.  Die  Veranstal- 
tungen  des  einheimischen  Wendlingquartetts  tin- 
den  in  doppelten  Serien  statt,  aber  auch  Busch,  Rose 
und  das  Leipziger  Gewandhausquartett  finden 
ihren  zahlreichen  und  begeisterten  Zuhorerkreis.  Ober 
die  Solistenkonzerte  einzeln  zu  berichten,  ist  bei  dem 
mir  gespannten  Rahmen  nicht  moglich.  Ein  Merkmal: 
das  Klavier  tritt  hinter  die  Geige  zuriick.  Zufall  oder 
Anzeichen  sich  vorbereitender  Geschmackswandlung? 
Der  Gesang  laBt  sich  allerdings  nicht  aus  dem  Felde 
schlagen.  Er  soil  ja  auch  nicht  verdrangt  werden,  aber 
die  Zahl  der  Liederabende,  die  inhaltlich  Neues  nicht 
bringen  und  deren  Veranstalter  sich  dazu  noch  durch 
den  Fahigkeitsnachweis  besonderen  gesanglichen  und 
kiinstlerischen  Konnens  nicht  auszuweisen  vermogen, 
konnte  ohne  Schaden  fiir  das  offentliche  Musikleben 
verringert  werden.  Alexander  Eisenmann 

^BqJprQefyungQrv 

Werneck-Briiggemann.  Zwei  Musi k d i ch - 
tungen:  „Die  verlorenen  Kronen."  „Die  To- 
te ntrttd."    1919  im  Edda-Verlag  zu  Kassel. 

Beide  Dichtungen  offenbaren  sich  nicht  auf  Anhieb. 
Sie  sind  in  tiefster  Mystik  geboren  und  setzen  gleich- 
gestimmte  und  -beschwingte  Seelen  fur  die  Aufnahme 
voraus.  Wort-  und  Tonsprache  wie  auch  Symbole  und 
syinbolisch-dramatische  Handlung  weiB  der  Dichter  sich 
dienstbar  zu  machen,  wobei  er  in  der  Verwendung  der 
letzteren  bis  an  die  Grenze  des  technisch  Moglichen 
geht.  Naive  Naturen  werden  ihn  kaum  verstejien,  ro- 
buste  nimmermehr.  Freudvoll  und  leidvoll  begnadeten 
Menschen  aber,  Menschen  mit  einem  durch  Leidenschaft 
und  Kampfe  iiberempfindsamen  Nervengeflecht  werden 
Bilder  von  jauchzender  Schone  und  schauervoller  Ditster- 
nis  schauen.  Eine  Probe  aus  „Die  Totentrud"  finden 
die  Leser  auf  Seite  65  abgedruckt.  _b 

Martin  Vogel,  Wiegenlied  fur  1  Singstimme  mit 
Klavierbegleitung.  Worte  von  Werneck-Briiggemann.  Ver- 
lag  Heinrich  Arnold,  Darmstadt. 

Ein  leichtes  Lied  mit  einschmeiclrelnder  Melodic  und 
Begleitung  wird  in  der  guten  Hausmusik  willkommen 
sein  und  auch  als  Zugabelied  im  Konzerfsaal  manchc 
Freunde  finden.  g 

Curt  Sachs,  Handbuch  der  Musikinstru- 
mentenkunde. 

Die  Sammlung  kleiner  Handbiicher  der  Musikge- 
schichte  des  Verlages  Breitkopf  und  Hiirtcl  erfahrt 
durch  diesen  12.  Band  eine  Bereicherung  von  groBem 
Wert.  Ohne  die  Vorarbeit  des  Verfassers,  das  alpha- 
betische  Reallexikon  der  Musikinstrumente,  ware  es 
schlechterdings  unmoglich  gewesen,  eine  solche  Fulle 
instrumentengeschichtlicher  Tatsachen  in  so  iibersicht- 
licher  Weise  zusammenzustellen.  Die  Erwagungen  phv- 
sikahscher    Art    folgende,    streng   wissenschaftli'che  Ei'n- 
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teilung  tut  in  diescm  Falle  der  praktischcn  Handlich- 
keit  nicht  den  geringsten  Eintrag.  Man  findct  iiber 
Vergangenheit  und  Gegenwart  der  europiiischen  In- 
strumente  erstaunlich  Reichhaltigcs,  selbst  bis  auf  die 
Einfiihrungszeit  gewisser  wichtiger  Instrumente  in  ein- 
zelnen  Regimentsmusiken.  Dabei  ist  jede  noch  so  nahe- 
liegendc  Abschweifung  in  angrenzende  Oebiete  ver- 
mieden;  mit  mustergiiltiger  Treue  bleibt  der  Verfasser 
bei  seinem  Gegenstand.  AIs  an  dieses  Werk  vielfach 
anschlieBend  und  es  in  einzelnen  Punkten  der  Instru- 
mentenbaukunde  erganzend  muB  ich  leider  eines  an- 
fuhren,  von  dem  eine  deutsche  Ausgabe  noch  niclit  vor- 
liegt,  Professor  Emanuel  Ergos:  Dans  les  Propylees 
de  1' instrumentation,  Leipzig,  Otto  Junne.  —  Die 
156  Abbildungen  in  dem  Buche  von  Sachs  bringen  in 
der  Ausfuhmng  keinen  Strich  mehr,  als  die  Deutlichkeit 
unbedingt  erfordert.  Dr.  St 

Heinz  Probost,  Werke  fiir  Flote  und  Klavier.  Ver- 
lag  J.  H.  Zimmermann,  Leipzig  und  Berlin. 

Op.  18.  „Vier  kurze  Gedanken".  Freundliche  Stiicke 
in  Liedform,  die  durch  schmiegsame  melodische  Linien- 
fuhrung  an  Mendelssohn,  zum  Teil  audi  an  Orieg  er- 
innern,  sind  gut  gearbeitet  und  als  willkommene  Neu- 
heiten  der  guten  Unterhalttingsinusik  zu  begruBen. 

Op.  17.  Sonate  im  alten  Stil,  verdient  als  wohl- 
gelungene  Arbeit  groBere  Beachtung.  Die  drei  knappen 
Satze,  aus  welchen,  bei  stil-  und  formgerechter  Be- 
handlung  des  Stoffes,  der  Oeist  der  alten  Zeit  spricht, 
hinterlass^n  den  Eindruck  eines  ernsten  und  inter- 
essanten  Werkes. 

Op.  10,  Menuett,  Op.  20,  „Abend",  Op.  21,  „V6glein", 
sind  stimmungsvolle  und  melodieschone  Vortragsstucke 
moderneren  Stils.  Der  leichtfliissige  und  wohlklingende 
Klaviersatz  lafit  das  Soloinstrument  zur  vollen  Oeltung 
und  Wirkung  kommen.  Bei  dem  verhaltnismafiig  ge- 
ringen  Preis  von  M.  1,50  pro  Opus  sollten  die  Stiicke 
schnell  Freunde  finden.  An  Inhalt  und  Ausstattung  gut, 
empfehlen  sie  sich  von  selbst.  s 

Arthur  Schmidt-Elsey,  3  Werke  fiir  Flote  mit 
Klavierbegleitung  (Op.  4,  Pastorale,  Op.  5,  Berceuse, 
Op.  6,  Walzer).  Verlag  J.  H.  Zimmermann  in  Leipzig 
und  Berlin. 

Die  an  neueren  Werken  ziemlich  arme  Flotenliteratur 
ist  durch  diese  drei  beachtenswerten  Schopfungen  wohl 
bereichert.  Bei  klarer  und  gut  schuImaBiger  Form  ist 
die  Melodiefiihrung  in  thematischer  Weise  gut  durch- 
gearbeitet  und  zu  wirkungsvollen  Hohepunkten  ge- 
steigert.  Der  mit  jeder  weiteren  Opuszahl  wachsende 
musikalische  Wert  liegt  hauptsachlich  in  der  ansprechen- 
den  Erfindung  und  absoluten  Kenntnis  der  Klangschon- 
heiten  des  Instmmentes.  Die  Klavierbegleitung,  die  sich 
ebenfalls  durch  guten  und  sorgfaltigen  Satz  auszeichnet, 
bleibt  der  Solostinnne  untergeordnet.  Die  Stiicke  stellen 
in  technischer  und  musikalischer  Hinsicht  keine  all/.u 
grofien  Anfordemngen  und  ist  ihnen  eine  gutc  Ein- 
fuhrung  nur  zu  vviinschen.  s 

Hugo  Schlemiiller,  Op.  30,  Suite  fiir  Violon- 
cello mit  Klavier.  Op.  27,  drei  Stiicke  fiir  Cello  mit 
Klavier.    Verlag  J.  H.  Zimmermann  in  Leipzig. 

Die  dem  bertihmten  Cellisten  Paul  Grummer  gewid- 
meten  5  Cellostiicke  (Op.  30)  sind  anspruchslose,  aber 
gefallige  Unterhaltungsstiicke  furs  Hans,  von  welchen 
Nr.  3,  „An  der  Wiege  des  Kindes",  und  Nr.  5,  „Ab- 
schied",  angenehm  beriihren.  Da  sie  sich  auch  als  Vor- 
tragsiibungen  im  Unterricht  venvenden  lassen,  wtirde 
durch  entsprechenden  Ersatz  der  Betitelung  „Auf  Ur- 
laub"  der  gewiinschten  Vorbereitung  des  Werkes  ge- 
dient  sein. 

Von  Op.  27,  drei  gefallige  Stiicke  leichteren  Stils,  sei 
die    Gavotte    besonclers    hervor/.uheben.     Die    als    gute 


Einfiille  zu  bezeichnenden  charakteristischen  Thenien 
sind  in  den  iiblfch  viel  gebrauchten  Formen  in  wirkungs- 
voller  Weise  durchgearbeitet.  g 

W.  A.  Mozart,  Nr.  1,  Phantasie  fiir  eine  Spieluhr, 
fiir  Flote,  Oboe,  Violine  und  Klavier;  Nr.  2,  Andante 
fiir  die  Walze  einer  kleinen  Spieluhr,  fiir  Flote,  Oboe 
(oder  Violine  oder  2  Floten)  und  Bratsche;  Nr.  3,  Adagio 
fiir  Harmonika,  fiir  Flote,  Oboe  (Violine  oder  2  Floten) 
und  Bratsche;  eingerichtet  von  Maxim  ilianSchwed- 
I  e  r.    Verlag  J.  H.  Zimmermann  in  Leipzig  und  Berlin. 

Wenig  bekannte  oder  vergessene  Werke  zu  neuem 
.Leben  zu  erwecken,  ist  inimer  eine  verdienstvolle  Tat, 
um  so  mehr  aber,  wenn  diese,  wie  hier  der  Fall,  einen 
hochst  interessanten  Einblick  gewahren  in  die  allseitig- 
schopferische  Tatigkeit  eines  unserer  groBten  Meister. 
Den  Wenigsten  diirfte  bekannt  sein,  daB  Mozart  auch 
fiir  mechanische  Musikinstrumente  geschrieben  hafc  Die 
Einrichtung  fiir  Flote,  Oboe  und  Klavier  bzvv.  Bratsche 
ist  durchaus  dem  Charakter  des  Originals  entsprechend 
und  in  stilsicherer  Weise  durchgefiihrt.  Die  drei  in 
ihrer  vorziiglichen  Beurteilung  klangschonen  Stiicke  bie- 
ten  eine  interessante  Bereicherung  der  Kammermusik- 
literatur.  Eine  kleine  Partiturbeigabe  zu  Nr.  2  und  3 
ware  erwiinscht  und  wird  sich  bei  einer  weiteren  Auf- 
lage  wohl  ermoglichen  lassen.  Die  Werke  sind  in  gutem 
Druck  erschienen  und  werden  ihre  Freunde  finden.      s 

Carl  Hirn,  Op.  24,  Lilliput,  Q  Kinderstiicke  fur 
Klavier,  Op.  25,  Funt  mittelschwere  Klavierstucke.  Ver- 
lag J.  H.  Zimmermann,  Leipzig-Berlin. 

Die  im  Schwierigkeitsgrad  dem  .  Fortschritt  eines 
Durchschnittsschiilers  angepafiten  Kinderstiicke  verraten 
auf  den  ersten  Blick  den  erfahrenen  und  dem  Kinder- 
gemiit  nahestehenden  Padagogen.  Mit  ihnen  sind  dem 
Anfanger  hiibsche  melodische  und  aufmunternde  Stiick- 
chen  vorgelegt,  deren  Hauptvorzug  es  ist,  auf  unmerk- 
liche  Weise  Schwierigkeiten  iiberwinden  zu  lerrien,  die 
schon  einen  Grund  fur  das  spatere  Studium  kontra- 
punktischer  und  polyphoner  Werke  legen. 

Die  in  Op.  25  vorliegenden  „Fiinf  mittelschweren 
Stiicke"  stellen  in  technischer  und  musikalischer  Hin- 
sicht an  den  schon  etwas  fortgeschrittenen  Schiiler  ent- 
sprechend hohere  Anfordemngen.  Hirn  steht  durchaus 
auf  dem  Standpunkt,  daB  man  den  Schuler  recht  friih- 
zeitig  dazu  heranbilden  soil  auch  in  Tonarten  mit 
mehreren  Vorzeichen  zu  Iesen  und  zu  spielen,  ohne  iiber 
die  gegebenen  Grenzen  der  technischen  Ausfiihrungs- 
moglichkeiten  hinauszugehen.  In  teils  Hellerscher  und 
teils  Schumannscher  Kompositionsart  gehalten,  lassen 
sie  sich  wohl  in  leichtere  Werke  der  oesseren  Unter- 
richtsliteratur  einreihen. 

Sie  sind  ubersichtlich  gestochen,  gut  ausgestatiet  und 
nur  zu  empfehlen.  g 

Julius  Kopsch,  Op.  9,  ,,Musikus  und  Musika", 
6  Fiedellieder  von  Th.  Storm  fiir  eine  Singstimme  mit 
Klavier.    Verlag  J.  H.  Zimmermann,  Leipzig  und  Berlin. 

Mit  der  Vertonung  von  Storms  Fietlelliedern  erfullt 
def  Komponist  eine  musikalisch  recht  schwierige  Auf- 
gabe.  Die  eine  freie  Deklamation  wahrende  und  den 
Inhalt  des  Textes  charakterisierende  Melodienerfindung 
stellt  an  den  Sanger  in  tonlicher  und  technischer  Hin- 
sicht hohere  Anfordemngen.  Den  stets  diinn  und  durch- 
sichtig  gehaltenen,  groBtenteils  illustrierenden  Klavier- 
satz der  Begleitung  zeichnet  eine  sichere  und  iiber- 
zeugte  Behandlung  moderner  Ausdmcksmittel  aus.  Die 
mit  etwas  sprodem  Humor  und  eigenartigem  Stil  an- 
gefaBte  Vertonung  der  fein  gezeichneten  Bilder  ent- 
spricht  der  Dichtung  und  ist  durchgangig  in  frischer 
und  flotter  Manier  gehalten.  Sanger  und  Siingerinnen, 
vvelche  ihre  Erfolge  hauptsachlich  in  einer  fein  aus- 
gearbeiteten  Vortragskunst  suchen,  finden  in  vorliegen- 
den Liedern  dankbaren  Stoff.  B 
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Demnachst  erscheinen  im  Steingraber-Verlag,  Leipzig: 
Otto  Beck,  „Funf  Lonslieder"  fur  eine  Singstimme  mit 
Klavier.  —  Die  Lieder  wurden  in  Chemnitz  und  Leipzig 
mit  Erfolg"  gesungen. 

Wir  wolien  nicht  verfehlen,  unsere  verehrten  Leser 
auf  das  Inserat  mit  der  Oberschrift  „Das  Paradies  auf 
Erden'-'  hinzuvveisen,  worin  eine  bei  Otto  Weber,  Leip- 
zig erschienene  Schrift,  betitelt  ,,Ein  wohlgemeinter  Rat 
und  Mahnwort  an  Klavier  spielende  Musikliebhaber 
(Dilettanten)"  von  Alfred  Habekost,  angezeigt  wird. 

EINGEOANOENE  MUSIKALIEN 
(Besprechungen  vorbetialten.) 

Hjalmar  von  Dameck:  „Vivaldi,  Antonio,  Largo  fur 
Violine  und  Klavier  (Harmonium  oder  Orgel)".  Kom- 
missionsverlag.  Raabe  &  Plothovv,  Berlin. 

Fritz  Reutcr:  „Madchen  und  Vogel".  Lied  fiir  Sopran. 
Verlag  Paul  Beutel,  Leipzig-Li. 

—  —  „Igel  und  Agel".  Text  von  Christ.  Morgenstern. 
Musik  von  Fritz  Reuter.    Ebenda. 

Ign.  Friedmann:  „Menuetto"  (D-dur)  aus  dem  Diver- 
timento fiir  Streichquartett  und  2  Horner  von  W.  A. 
Mozart.  Zum  Konzertgebrauch  gesetzt.  Alberti-Verlag, 
Berlin. 

Paul  Breisach:  „Lieder  an  die  Oeliebte",  op.  2,  fiir 
mittlere  Singstimme  mit  Klavierbegleitung.  Verlag 
Musikhaus  Hiini,  Zurich. 

—  —  8  Lieder  fiir  eine  Singstimme  mit  Klavierbegleitung. 
Ebenda. 

Krenz,  und  quer 

(Die  nut  •  bezetchneten  Notizen  sind  eigene  Nachn'chten) 

*Berlin.  Komische  Oper.  Edgar  Istels  musikali- 
sches  Lustspiel  in  2  Akten,  Text  (nach  einer  Komodie 
Lothar  Schmidts)  „Wenn  Frauen  traumen",  ge- 
langte  am  ersten  Ostertage  zur  Urauffiihrung.  Die  Ber- 
liner Zeitungen  sprechen  von  einem  ehrlichen  Erfolg. 
Eine  niihere  Besprechung  konnen  wir  nicht  bringen, 
da  unser  Berliner  Mitarbeiter  keine  Pressekarte  erhalten 
hatte. 

♦Berlin.  Valentin  Ludwig,  Konzerttenorist,  hatte 
als  Faust  in  Berlioz'  „Fausts  Verdammung"  bei  der 
Auffuhrung  des  „Vereins  der  Musikfreunde"  in  Oorlitz 
einen  ganz  auBergewohnlichen  durchschlagenden  Erfolg 
davongetragen. 

Berlin.  Zu  Gerhard  Hauptmanns  neuem  Schauspiel 
„Der  weifie  Heiland"  hat  Max  Mars  chalk  die 
Musik  geschrieben,  die  bei  der  Urauffiihrung  des  Werkes 
im  GroBen  Schauspielhaus  charakteristische  Wirkungen 
erzielte.     Das    Orchester    leitete    Klaus    Pri  ngs  hx  i  m. 

Bern.  Als  erste  Schweizer  Biihne  hat  das  hiesige 
Stadttheater  Friedrich  K  loses  „Ilsebill"  zur  Auf- 
fuhrung gebracht.  Unter  Dr.  Albert  Nefs  musikalischer 
Leitung  wurde  in  Anwesenheit  des  bekanntlich  jetzt  in 
der  Schweiz  lebenden  Tonsetzers  eine  Wiedergabe  zu- 
stande  gebracht,  die  trotz  der  vor  allem  raumlichen 
Beschriinkung  der  hiesigen  Buhnenverhaltnisse  einen 
starken  Eindruck  hinterliefi  und  dem  Werke  in  kur/er 
Zeit  bereits  vier  vollig  ausverkaufte  Wiederholungen 
sicherte.  —  Demnachst  \vjird  Volkmar  Andrea  in 
Zurich  auch  Kloses  Symphonie  „Das  Leben  ein  Traum" 
herausbringen. 

*Bochum.  Der  M.-G.-V.  Schlagcl  und  Eisen" 
brachte  unter  Leitung  seines  Dirigenten  R.  Hoffmann 
am  Karfreitag  Liszts  C-Moll-Messe  zur  glanzenden  Wie- 
dergabe. Die  geschickte  Partiturzusammenstellung  hat 
ihre  kunstleriscne  Wirkungsinoglichkeit  erwiesen.    M.  V. 

*C  h  c  in  n  i  t  z.  Der  C  h  e  m  n  i  t  z  e  r  Volkschor 
brachte    unter    Leitung    von    Walter    H  ii  n  e  1 ,    Leipzig 


in  seinem  III.  Konzert  HI.  April  1920)  einen  Modernen 
Abend,  Werke  von  Karl  Hoyer,  Chemnitz  (Introduk- 
tion  und  Chaconne  fur  Orchester  und  Orgel),  Dr.  Her- 
mann Unger,  Koln  (Hymnus  an  das  Leben  [Ver- 
haeren]  fiir  Baritonsolo,  gemischten  Chor,  Orchester 
und  Orgel),  Richard  Wetz,  Erfurt  (Traumsommernacht 
[Bierbaum]  fiir  Frauenchor  und  Orchester),  und  Arnold 
Winternitz,  Hamburg  (Die  Nachtigall,  Marchen  von 
Andersen  mit  begleitender  Musik  fiir  .Orchester)  zur 
Auffuhrung.  Solist:  Herr  Kammersanger  Dr.  Waldemar 
S  t  a  e  g  e  in  a  n  n   (Staatsoper  Dresden). 

Fiir  sein  I.  Herbstkonzert  (15.  Oktober  1920)  erwarb 
der  Chor  „Ein  Weltliches  Requiem"  fiir  Sopran  und 
Altsolo,  gemischten  und  Knabenchor,  Orgel  und  Or- 
chester von  Dr,  Sepp  Rosegger,  Langenwangen  in 
Steiermark,  nach  Gedichten  seines  Vaters  zusammen- 
gestellt,  zur  Urauffiihrung  in  Deutschland.  (Das  Werk 
erscheint  demnachst  im  Verlag  von  Max  Brockhaus, 
Leipzig.) 

*H  a  1 1  e  a.  S.  „D  i  e  h  e  i  in  1  i  c  h  e  E  h  e'',  das  fast  ver- 
gessene  Meisterwerk  von  Cimarosa,  wurde  im  Stadt- 
theater von  Intendant  Leopold  Sachse  bei  glanzender 
Einstudierung  und  ausgezeichneter  Besetzung  zu  neuem 
Leben  erweckt.  An  der  von  einem  iiberaus  lustigen 
Dialog  durchsetzten  Handlung  konnte  eiuiges  im  Inter- 
esse  eines  schnelleren  Fortschreitens  wohl  gekiirzt  wer- 
den,  die  Musik  erstrahlt  aber  dafiir  in  unverganglicher 
Schonheit.  Ein  melodisches  Juvvel  reiht  sich  an  das 
andere,  und  in  der  Charakterisierung  leistet  der  Meister 
bei  durchsichtig-feiner  Instrumentation  vielfach  Erstaun- 
liches.  Uberhaupt  steht  in  der  Partitur  mancher  Takt, 
der  deutlich  iiber  das  Zeitempfinden  hinaus  auf  die 
Zukunft  hinweist.  Bemerkenswert  sind  auch  die  klang- 
vollen  Ensembles,  welche  zum  Teil  fiber  den  bloBen 
akkordischen  Satz  zu  selbstandiger  Stimmfiihrung  hin- 
ausgehen.  Intendant  Sachse  hatte  das  Werk  mit  ge- 
wahltem  Geschmack  inszeniert  und  lieB  es  auf  einer 
erhohten  kleinen  Buhne  spielen.  Kapellmeister  Nohre  n 
war  ein  stilsicherer  musikalischer  Leiter.  Urn  die  Solo- 
rollen  machten  sich  verdient:  Hilde  VoB,  Elisabeth 
Schwarz,  Henriette  Bohmer,  August  Roessler, 
Alfred    Ernesti   und   Leopold  Sachse.  P.  Kl. 

K6  nigs  berg.  „Abu  und  Nu",  eine  heitere  Spiel- 
und  Tanzoper  von  Ludwig  HeB,  hat  bei  ihrer  ersten 
Auffuhrung  iin  Konigsberger  Stadttheater  einen  stiinni- 
schen  Erfolg  gehabt.  Der  Komponist  wurde  mit  den 
Hauptmitwirkenden  viele  Male  hervorgerufen. 

*Limbach  i.  Sa.  Unter  Leitung  des  Kantors  Rudolf 
Levin  wurde  hier  kiirzlich  das  Bruchsche  Oratorium 
„Gustav  Adolf"  zu  glanzender  Auffuhrung  gebracht. 
Solisten  (Friiulein  Bannert,  Herren  Stieber-Wal- 
ter  und  Herrmanns  vom  Chemnitzer  Stadttheater), 
Chor  und  Orchester  gaben  ihr  Bestes  und  ernteten 
groBen  Beifall. 

Liibeck.  Das  Stadttheater  brachte  nach  sorgfaltigen 
Vorbereitungen  die  Oper  „Schahrazade"  von  Bernhard 
Sekles  heraus.  Schon  der  Dichtung,  durch  die  die 
zugrunde  liegende  Marchendichtung  in  gekunstelte  psy- 
chologische  Seltsamkeitcn  vera'stelt  wird,  blieb  eine 
tiefere  Wirkung  versagt.  Und  ebensowenig  vermochte 
die  Tondichtung  die  Horer  zu  fesseln.  Uni  die  Auf- 
fiihrung  machten  sich  insbesondere  Kapellmeister  von 
Alvenburg,  Herr  Josef  Liszewsky  als  Kalif  und 
Lisa    Ludewigs-Korte    in   der  Titelpartie   verdient. 

Mannheim.  Nach  Miinchen,  Berlin  und  Wien  hat 
nun  das  Mannheimer  Nationaltheater  unter  Hage- 
mann  Pfitzners  „Palestrina"  herausgebracht. 
Die  musikalische  Fuhrung  hatte  Wilhelm  Furtwangler. 
Die  Regie  Carl  Hagemann.  Der  Beifall,  der  am  stark- 
steu  nach  dem  ersten  und  let/ten  Akte  war,  rief  am 
Schlusse  auch  Furtwangler  und  Hagemann  wiederholt 
an  die  Rampe. 
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Munchen.  Der  Baritonist  Oskar  Con  see  hat  sicli 
in  Berlin,  Frankfurt  a.  M.,  Stuttgart,  Wiirzburg  mid 
Bamberg  zur  Begleitung  von  Richard  Trunk,  Liedern 
von  Max  Kowalski  und  Trunk,  grofien  Erfolg  er- 
rungen. 

Munchen.  Die  Pianistin  Elsa  Rau  hat  in  H  al  le  a.  S. 
mit  dein  feinsinnigeu  Vortrage  von  Haydns  Klavier- 
konzert  in  D-Dur  grofie  Anerkemiung  gefunden. 

*M. -Glad  bach.  Aucii  in  der  zweiten  Winterhalfte 
fand  eine  stattliche  Anzahl  von  Konzertcn  unter  Leitung 
des  stadtischen  Musikdirektors  Hans  Gelbke  statt. 
von  Othegravens  neues  Chorwerk:  „Ein  JUarien- 
leben"   mit  den  Solisten  An-  .  '   / 

nemarie  Lenzberg  und 
Dr.  L  i  g  n  i  e  z  (Frankfurt) 
fand  eine  iiberaus  warme 
Aufnahme.  Josef  S  z  i  g  e  1 1  i 
spielte  im  IV.  Caciliakonzert 
Brahms  Violinkonzert  und 
Bachs  Chaconne.  In  den  eben- 
falls  unter  Gelbkes  Leitung 
stehenden  Sinfoniekonzerten 
gelangten  zur  Auffiihrung: 
neue  Orchesterwerke  von  F. 
Max  Anton,  Rob.  Biick- 
mann  und  Emil  Peeters, 
die  Kindertotenlieder  von 
Mahler  (Solistin  die  nach 
Hamburg  verpflichtete  I.  Alti- 
stin  der  Crefelder  Oper  Maria 
Olzewska),  die  neuen  Varia- 
tionenfiirOrchesterundOrgel 
von  Gerard  Bunk,  Bossis 
A-Moll-Konzert  fiir  Orgcl 
und  Kloses  Praludium  und 
Doppelfuge,  Max  Regers  Bal- 
letsuite,  Schuberts  C-Dur- 
Sinfonie,  d'Alberts  Cello- 
konzert  (Solistin  Lotte  He- 
gyesi,  Essen),  Rich.  Straufi' 
„Aus  Italien",  Beethovens 
G-Moll  Klavicrkonzert  (So- 
listin Klara  Treitschke, 
Berlin),  Schillings  Hex  en- 
lied  u.  a.  Alle  Konzerte 
vvurden  als  Volkskonzertc  mit 
denselben  Solisten  wiederholt.  In  den  Kammermusik- 
konzerten  spielte  das  Bandler-Quartett  (Hamburg) 
und  Frieda  Kwast-Hodapp  (Berlin). 


Phot.  Hcddenhausen 
Erna  J{ubinslein  &  WeiB,  Berlin 

die  Mjahrige  Geigerin,  die  von  Arthur  Nickisch  in  Berlin  eingefflhrt 
wurde  und  auBerordentlichen  Erfolg  errang. 


cJYdti&erv 


(Die  mit  *  beieichneten  Notizen  sind  eigene  Nachrichten) 

A I  ten  burg.  Die  Nachricht,  daf!  die  Oper  mit 
Ablauf  dieser  Spielzeit  die  Pforten  schliefie,  bewahr- 
heitet  sich  nicht;  trotz  finanzieller  Schwierigkeiten  wird 
sie  auch  in  der  kommendcn  Saison  spielen.  Die  Mel- 
dung  von  der  Schlietiting  stammtc,  wie  unser  Gcwalirs- 
mann  dieser  Richtigstellung  hinzufiigt,  aus  den  Kreisen 
des  Personals  der  Altenburger  Oper. 

*AItenburg.  Demnachst  sollen  hicr  „Gottcsminne- 
lied"  im  Konzert  des  stadtischen  Kirchenchores  und  die 
Oper  „Salambo"  im  Landestheater,  beide  Werke  von 
Lukas  Bottchcr,  zur  Urauffuhrung  komnien.        E.  R. 

Berlin.  Selma  Nick  la  B- Kern  pner,  die  bckannte 
Koloratursangerin,  wurde  am  2.  April  70  Jahre  alt.  Die 
einst  als  Biihnen-  und  Konzertsiingerin  viel  gefeierte 
Kiinstlerin  lebt  jetzt  in  Berlin  als  Gesanglehrerin. 

Berlin.  Artur  Schnabel  wird,  wie  wir  horcn,  im 
nachstcn  Winter  auf  Veranstaltung  von  Konzertcn 
verzichten",  um  sich  schopferischer  Arbeit  zu  widmen. 
In  das  Schnabel-Becker-Flesch-Trio  diirfte  fiir  den  vor- 


iibergehend    ausscheidenden    Schnabel    Professor    Karl 
Friedberg  eintreten. 

Berlin.  Kapellmeister  Stefan  Strasser  ist  als 
erster  Kapellmeister  an  die  Konigliche  Oper  in  Stock- 
holm verpflichtet  worden. 

*BerIin.  Konzertsiinger  Hermann  Weifienborn- 
Bcrlin  ist  ais  Gesanglehrer  an  die  staatliche  Hochschule 
fiir  Musik  in  Charlottenburg  berufen  worden. 

Berlin.  Dem  Vaterlandsdank,  Potsdamcr  Str.  35,  ist 
es  gelungen,  aus  Privatbesitz  einen  Flugel  zu  erwerben, 
der  von  Richard  Wagner  selbst  erstanden  wurde  und 
auf  dem  er  mit  grofier  Liebe  spielte  und  komponierte. 

Spater  gab  ihn  der  Meister 
aus  besonderer  Pietat  in  die 
Hande  seiner  weiteren  Fami- 
lie,  von  deren  Nachkommen 
er  nunmehr  vom  „Vaterlands- 
dank"  erworben  wurde,  um 
nicht,  wie  so  vieles  andere, 
als  grofks  Ausstattungsstiick 
in  das  Ausland  zu  gehen. 
Der  Vaterlandsdank  hat  sich 
damit  ein  neues  Verdienst  um 
die  Erhaltung  ehrwiirdigen 
Besitzes  in  unserem  Vater- 
Iande  erworben. 

Berlin.  Die  erste  Auffiih- 
rung von  Rich.  Str.auBens 
„Frau  ohne  Schatten"  in 
der  Staatsoper  ist  fiir  den 
18.  April  angesetzt.  Die  Gc- 
neralprobe  ist  am  16.  April. 
Die  musikalische  Leitung  des 
Werkes  liegt  in  den  Handen 
d  esGeneralmusikdirektors  Leo 
Blech. 

Berlin.  DerReichsverband 
der  Musiklehrer  an  hoheren 
Lehranstalten,  dessen  letzte 
Vorbereitung  in  den  Handen 
der  Herren  Liithje-Hamburg, 
Dr.  Richard  Miinnich-Berlin 
und  Prof.  Ernst  Paul -Dres- 
den lag,  ist  am  Ostersonntag, 
dem  3.  April,  in  Berlin  durch 
den  ZusammenschluB  der  Lan- 
desvereine  PreuBens,  Bayerns,  Sachsens,  Hessens,  Ham- 
burgs  und  Oldenburgs  begriindet  worden.  Vorort  des 
Reichsverbandes  ist  fiir  die  nachsten  2  Jahre  Berlin.  Vor- 
sitzendcr  fiir  die  gleiche  Dauer  Dr.  Richard  Miinnich. 

Bonn.  Das  Beethovenhaus  veranstaltet  auch  in  die- 
sem  Jahre  vom  11.  bis  13.  Mai  eine  Beethoven- 
Feier.  Mitwirkende  sind  das  Rose-Quartett,  das 
Gcwandhaus-Quartett  sowie  die  Pianisten 
J.  Pembaur,  M.  van  de  Sandt  und  der  Cellist 
J.  Klengel. 

Breslau.  DerVerein  BreslauerMusiklehrer 
und  -lehrerinnen  hat  beschlosscn,  ab  1.  April  1920 
das  Mindesthonorar  fiir  Anfiingcr  bei  einer  Stunde  wo- 
chentlich  auf  12  Mark  pro  Monat  einschliefilich  Ferien- 
zahlung  festztisetzen,  um  der  bisher  unwiirdigen  Be- 
zahlung  der  Berufsmusiklehrer  ein  Ende  zu  machen. 

Breslau.  Hans  B  a  1 1  c  u  x  vom  hiesigen  Stadttheater 
und  Elise  vonCatopol  von  der  Berliner  Staatsoper  sind 
zu  einer  Konzertreise  nach  Schweden,  Norwegen 
und  Danemark  eingcladcn. 

Dresden.  Der  HaushaltausschuB  der  sachsischen 
Volkskammer  hat  sich  grundsatzlich  einverstanden  er- 
kliirt,  daB  dem  groBtcn  Teil  der  Angestelltcn  der  Dres- 
dener  Oper  und  des  Schatispielhauses  die  Eigenschaft 
als  Staatsdiener  verliehen  wird. 
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Dresden.  Paul  Graencrs  heitere  Opcr  „S  c  h  i  r  i  n 
und  Gertraude"  gelangt  am  17- April  an  der  Siichsi- 
schen  Landesopcr  zur  Urauffiihrung. 

Frankfurt  a.  M.  Waldemar  v.  B  a  u  15  n  e  r  n  hat  cine 
zweiaktige  musikalisclie  Komodie  „l)cr  Sa  tyros'' 
(Dichtung  von  Goethe)  vollendet. 

Freiburg  i.  Br.  Zur  Feier  des  SOOjahrigcn  Griin- 
dungsjubilaums  der  Stadt  wird  in  dcr  Zeit  vom  19.  bis 
26.  Juni  im  Stadttheater  cine  Festspiehvoche  abgehaltcn, 
in  der  Hans  Pfitzners  „P  ales  t  r  in  a"  mit  Solisten 
verschiedener  groBcr  Biihnen  und  unter  Pfitzners  Lei- 
tung  zum  ersten  Male  zur  Auffiihrung  kommt.  Die 
Regie  liegt  bei  Richard  Gsell 
aus  Mannheim,  der  fur  nachsten 
Winter  als  Spielleiter  nach  Frei- 
burg verpflichtet  ist. 

Gera.  Die  geraischc  Regie- 
rung  hat  dem  Hofkapellmeister 
Heinrich  Laber,  friiher  in 
Miinchen,  den  Titel  Professor 
verliehen. 

*Graz.  Zahlreiche  Verehrer 
der  Kunst  des  Tonmeisters  Ca- 
millo  Horn  griindeten  nach 
Wiener  Vorbild  einen  „Gra7er 
Camillo- Horn-Bund",  der  mit 
einem  Kompositionsabende  gro- 
Ben  Erfolg  hatte  und  dem  Ton- 
dichter  vicle  neue  Freunde  zu- 
fiihrte. 

•Jena.  Der  Pianist  Willy 
Eickemeyer,  Direktor  des 
Konservatoriums,  vvurdc  von  der 
Weimarer  Regierung  zum  Pro- 
fessor ernannt.  Prof.  Eicke- 
meyer war  Schiiler  Reisenauers 
am   Leipziger  Konservatorium. 

Koln  a.  Rh.  In  der  Wandel- 
halle  des  Opernhauses  fand  fur 
die  Angehorigen  und  Freunde 
Otto  Neitzcls  eine  stimmungs- 
volle  Trauerfcier  statt.  Kompo- 
sitionen  des  Verstorbenen  ge- 
stalteten  die  Feier  zu  einer  wir- 
kungs-  und  weihevollen  Stunde. 

Koln  a.  Rh.  Der  hicsige  Geiger  Maurits  van  den 
Berg  ist  vom  Be  r  1  i  n  e  r  Ph  i  1  h  a  rm  on  is  die  n  Or- 
chester  zum  Ersten  K  on  zert  m  eis  ter  berufen 
worden.  Koln  verlicrt  mit  ihm  einen  strebsamen,  viel- 
versprechenden   Kiinstler. 

*Leipzig.  Die  „Serenade  (B-Dur)  fiir  kleines  Or- 
chester",  33.  Werk  des  Leipziger  Komponisten  Curt 
Beil  schmidt,  soil  Ende  April  durch  das  Kammer- 
orchester  der  Staatsoper  unter  Leitung  von  Kapell- 
meister Wolfgang  Retslag  in  Berlin  zur  Urauffiihrung 
kommen. 

Leipzig.  Die  Oper  bereitet  die  Uraiiffuhrung  der 
dreiaktigen  romantischen  Oper  „Der  J  ungbru  nil  en'- 
von  Bernhard  Schuster,  dem  fniheren  "Heraus"-eher 
dcr  Berliner  Halbmonatsschrift  „Die  Musik",  vor.  ' 

Leipzig.  Paul  Graener  hat  die  Benifiing  ans 
Leipziger  Konservatorium  als  Lehrer  der  Meiste-rklasse 
fiir  Komposition  in  Nachfolge  MaxRegers  aiigenommcn. 
Die  Leiterin  einer  Ausbildungsklasse  an  der'Staatlichen 
Musikschule  in  Weimar,  Lilli  Kroeber- Asch e,  ist 
in  gleicher  Stellung  nach  Leipzig  verpflichtet  worden. 
Die  Kunstlerin,  in  Paris  von  dcutschen  Eltem  guboren, 
ehemalige  Schulerin  von  Prof.  Robert  Teichmiiller,  hat 
sich  in  fruheren  Jahren  namentlich  als  feinsinnige  Schu- 


mann- und  Brahms-Spielerin  einen  Namen  gemacht  und 
sich  mit  der  vou  ihr  gegrundeten  Weimarer  Kammer- 
musik  mit  dem  Leipziger  Gewandhausquartett  groBe 
Verdienste  urn  die  systematische  Einfiihrung  der 
Brahmsischen  Kammermusik  in  der  Lisztstadt  Weimar 
erworben. 

Leipzig.  Friedrich  Stade,  der  durch  seine  geist- 
vclle  Gegenschrift  gegen  Hanslicks  „Vom  Musikalisch- 
Schonen"  und  die  instruktive  Partiturausgabe  von  Bachs 
Wohltemperiertem  Klavier  in  der  Edition  Steingraber 
bekannt  gewordene  langjahrige  Sekretar  der  Leipziger 
Gewandhaus-Konzertdirektion  und  Organist  an  Leip- 
zigs  St.  Petri,  ist  am  1.  April 
nach  40  jahriger  Organi- 
stentatigkeit  in  den  Ruhestand 
getreten. 

Magdeburg.  Der  Direktor 
des  Magdeburger  Stadtthea- 
ters,  Heinrich  Vogeler,  ist 
nach  Obernahme  des  Wilhelm- 
und  Viktoriatheaters  auf  die 
Stadt  zum  stadtischen  Theater- 
intendanten  bestellt  worden. 

Mainz.  Die  Stadtverordne- 
tenversammlung  hat  beschlos- 
sen,  eine  Stadtische  Musik- 
Hochschule  ins  Leben  zu 
rufen.  Die  Leitung  soil  einem 
etstcn  Fachmann  ubertragen 
werden,  der  auf  dem  Wege 
der  Ausschreibung  zum  Herbst 
gewonnen  werden  soil.  Die 
neue  Hochschule  soil  in  der 
Hauptsache  durch  Stiftungen 
sich  selbst  erhalten. 

Mainz.  Kapellmeister  Albert 
Gorter  wurde  zum  General- 
musikdirektor  ernannt. 

Neuyork.  In  der  Metro- 
politan-Opera hat  man  als  erste 
Wagner-Oper  nach  dem  Kriege 
den  „ Parsival",  und  zwar, 
damit  der  deutsche  Ur- 
sprung  und  Charakter  des  Wer- 
kes  nach  Moglichkeit  abge- 
schwacht  wurde,  in  einer  eng- 
lischen  Obersetzung  gegeben.  Auch  sonst  war  man  be- 
miihr,  dafi  die  Auffiihrung  nur  ja  jedes  dcutschen  Cha- 
rakters  entkleidet  wurde.  Der  dirigierende  Herr  Bo- 
danzky  wurde  als  „Tscheche"  und  die  dem  Deutsch- 
tum  freilich  ohnchin  untreu  gewordene  Frau  Matzen- 
auer  als  amerikanische  Biirgerin  ausgegeben.  Alle  an- 
deren  Mitwirkenden  waren  eo  ipso  Nichtdeutsche.  Die 
Obertragung  ins  Englische  stammt  von  dem  bekannten 
N^uyorker  Kritiker  H.  E.  Krehbiel.  Sie  fand  iibri- 
gens  bei  der  Kritik,  die  iiberhaupt  sehr  viel  an  der 
Wiedergabe  des  Werkes  auszusetzen  hatte,  wenig 
Gnade. 

Niirnberg.  Der  7.  Fortb  i  Id  u  ngskurs  fiir 
Schulgesang  findet  vom  19.  bis  22.  Juli  1920  statt. 
Durch  staatliche,  stadtische  und  kirchliche  Behorden 
empfohlen,  erf  rente  sich  der  letzte  Kurs  einer  Teil- 
nchmerzahl  von  151  Zuhorern:  Geistlichen,  Lehrern 
und  Lehrerinnen  an  Volks-  und  hoheren  Schulen,  Ge- 
sanglehrern  und  -lehrerinnen,  Schulaufsichtsbeamten, 
Organisfen,  Chordirigenten  und  Kantoren.  Behandlung 
der  Gebicte:  Atemtechnik,  Stimmbildung,  Treffsingen, 
Rhythmik  und  Dynamik,  Theorie  und  praktische  Ein- 
fiihrung. —  Nahere  bereitwilligste  Auskunft  durch  den 
Kursleiter:  Gesanglehrer  Joseph  Schuberth,  Niirn- 
berg,  HainstraBe  20. 
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Weimar.  Hofkapellmeister  Dr.  Peter  Raabe,  Lei- 
ter  der  Staatskapelle,  hat  den  Auftrag  erhalten,  Ende 
April  an  drei  Abenden  Wagners  „Tannhauser"  in  Am- 
sterdam, Rotterdam  und  im  Haag  zu  dirigieren. 

"Wien.  Wie  der  „Osterreichische  Biihnenverein"  mit- 
teilt,  ist  der  sogenannte  Theaterrat  in  Wien  auf- 
gelost  worden,  zu  dem  sich  die  Schauspieler  des 
Buhnenvereins,  die  Organisation  des  technischen 
Biihnenpersonals  „Union"  und  der  Musikerverband  zu- 
sammengeschlossen  hatten. 

Wien.  Der  1Q05  gegriindete  Janko-Verein,  welcher 
durch  Konzerte,  belehrende  Vortrage,  Verleihung  von 
Studienbeitragen,  Uberlassung  von  Klavieren  zu  er- 
maBigten  Preisen  an  Minderbemittelte  und  durch  Her- 
ausgabe  von  erlauternden  Schriften  die  Verbreitung  der 
Janko-Klaviatur  fordern  will,  hielt  am  21.Marz  1.  J.  die 
11.  ordentliche  Hauptversammlung  ab,  wobei  Obmann 
Friedrich  WeiBhappel  in  ergreifenden  Worten  Jankos 
Leben  und  Erfinderschicksal  schilderte  sowie  iiber  die 
bisherige  miihevolle,  rastlose  Tatigkeit  des  Vereines 
berichtete.  —  Vorher  fanden  unter  Mitwirkung  ver- 
schiedener  Kunstkrafte  Musikvortrage  statt,  bei  wel- 
chen  der  herrliche  Flugel  mit  Janko-Klaviatur  von 
C.  Ooetze-Berlin  allgemeine  Bewunderung  erregte. 

Wien.  Direktor  Felix  Weingartner  ist  auf  der 
Ruckreise  aus  Rumanien,  wo  er  mit  auBerordentlichem 
Erfolge  als  Operndirigent  gastiert  hat,  in  M  a  i  1  a  n  d 
eingetroffen,  und  wurde  eingeladen,  in  mehreren  Stadten 
Italiens  in  der  ersten  Aprilhalfte  Opernauffiihrungen 
zu  leiten.  Er  wird  vor  allem  in  Florenz  Wagners 
„WaIkure"  dirigieren. 

Wien.  Julius  Bittners  neues  Mimodrama  „Die 
Todestarantella"  (Urauf fiihrung)  und  Jan  Brandts 
Buys  Oper  „Micareme"  werden  im  Mai  dieses 
Jahres  in  alien  groBeren  Stadten  der  Schweiz  aufgefiihrt. 
Eine  Anzahl  erster  Kiinstler  werden  in  den  Hauptrollen 
beschaftigt  sein.  Die  musikalische  Leitung  hat  Hans 
Otto  Voigt.  Das  Orchester  setzt  sich  aus  Musikern 
der  Staatsoper,  des  Konzertvereins,  der  Volksoper,  des 
Tonkunstlerorchesters  usw.  zusammen.  Die  erste  Auf- 
fuhrung  der  beiden  Werke  ist  am  10.  Mai  am  Stadt- 
theater  in  Zurich. 

Wien.  Hans  Gal,  der  Komponist  der  komischen 
Oper  „Der  Arzt  der  Sobeide",  hat  eine  Musik  zu 
Levetzows  Drama  „Rut"  geschrieben,  die  Ende  Marz 
an  der  neuen  Wiener  Biihne  unter  Leitung  des  Kompo- 
nisten  zur  Urauffiihrung  kommt. 

Wurzburg.  Der  Direktor  des  Konservatoriums  der 
Musik,  Hofrat  Max  Meyer-Olberleben,  feierte  am  5.  April 
den  70.  Geburtstag.  Der  Akademische  Senat  der  Julius- 
Maximilians-Universitat  in  Wurzburg  ernannte  ihn 
zum  Ehrenmitglied  der  Universitat. 

Zurich.  Unter  dem  Titel  Hegarpreis  des  Kon- 
servatoriums fur  Musik  in  Zurich  ist  dem  In- 
stitute durch  Herrn  Alfred  Ru egg  von  Zurich,  zurzeit 
in  Singhampton  N.  Y.,  und  dessen  Tochter  Frau  Marga 
Klatte  geb.  Riiegg  in  Amsterdam  „aus  Dankbarkeit 
fur  den  seinerzeit  erhaltenen  Musikunterricht  und  in 
aufrichtiger  Verehrung  fiir  Herrn  Dr.  Friedrich  Hegar 
in  Zurich"  die  Summe  von  5000  Fr.  gestiftet  worden. 
Zweckbestimmung  dieser  Stiftung  ist,  Schweizerbiirgern 
und  -burgerinnen,  die  das  Musikstudium  als  Berufs- 
studium  betreiben,  ein  Freisemester  zu  gewahren. 
Die  Art  dieser  Freiplatze  wechselt  jedes  Jahr,  so  daB 
pro  1920  ein  solcher  fiir  Klavier,  'pro  1921  einer  fiir 
Violine  usw.  zur  Vergebung  gelangt  Zur  Bewerbung, 
iiber  deren  nahere  Bedingungen  das  Sekretariat  des 
Konservatoriums  (Florhofgasse  6)  nahere  Auskunft  er- 
teilt,  konnen  sich  sowohl  Schiiler  des  Institutes  selbst, 
als  auch  Musikstudierende  auBerhalb  desselben  melden. 


ANEKDOTEN 

Mitgeteilt  von  Mathilde  v.  Leinburg. 

Ein  wenig  taktvoller  Freund  bedaucrte  Brahms  einmal 
wegen  seiner  hochgradigen  Kurzsichtigkeit.  „0,  da  mache 
ich  mir  gar  nichts  daraus,"  lachte  der  groBe  Hamburger, 
„im  Oegenteil;  ich  sehe  die  Menschen  auf  der  StraBe 
nicht  so  scharf,  deshalb  sehe  ich  viel  mehr  hubsche 
Madchen,  als  die  anderen  Leute!" 

Der  Wiener  Klavierpadagoge  HansSchmitt  muBte 
einmal  alle  seine  Ueberredungskunste  aufbieten,  urn  der 
Mutter  einer  sehr  talentvollen  Schulerin  begreiflich  zu 
machen,  daB  ein  Pianino  fiir  das  Spiel  ihrer  Tochter 
nicht  mehr  genuge,  sie  musse  unbedingt  einen  Flugel 
haben.  „Ach,  Herr  Professor,  es  ist  mir  doch  nur  wegen 
dem  Platz  im  Salon,  aber  ich  werde  halt  schauen,  daB 
ich  einen  Flugel  bekomme,  der  nach  links  geschweift  ist." 

Musikalisches  Scherzrdtsel 

Wie  sind  die  Takte  nachstehenden  kleinen  Musik- 
stuckchens  umzustellen,  damit  ein  allbekanntes  Volkslied- 
chen  daraus  entsteht? 
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Ernst  Boltcher 


SCHERZE 


Die  siiBe  Last.  Vor  Beginn  des  Konzertes  bemerkt 
der  Kapellmeister  einen  Musiker  mit  sehr  zerdruckter 
Hose.  „Mit  dieser  Hose  sitzen  Sie  am  Podium?"  be- 
merkte  der  Kapellmeister.  „H6chste  Zeit  ist  es,  daB  Sie 
die  Hose  aufplatten  lassen!"  Der  Musiker  sieht  an  seinem 
Beinkleid  hinab  und  sagt  entschuldigend:  „Herr  Kapell- 
meister, das  kommt  von  dem  vielen  Sitzen."  „Unsinn, 
Sie  sitzen  doch  nicht  auf  dem  Vorderteil  der  Hose?" 
„Ich  nicht,  aber  meine !" 

Jedem  das  Seine.  Ein  Posaunist  kam  zum  Pfarrer, 
urn  ihm  mitzuteilen,  daB  er  demnachst  heiraten  wolle. 
„Das  ist  loblich,  mein  Freund,"  sagte  der  Pfarrer.  ,.Nun 
hoffe  ich  auch,  daB  Sie  zu  Hause  eine  Bibel  haben?" 
„Nein,  Hochwiirden,"  meinte  erstaunt  der  Posaunist. 
„ Haben  Sie  denn  eine  Posaune  im  Hause?" 


Dnick  von  Oscar  Br&ndstetter  in  Leipzig 
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1.  Maiheft  1920 


Neue  Batmen  derTonkunst 

Von  "Dr.jur.phil.mus.  H.7{.  Tleischmann,  Wien 


Die  machtige,  in  iliren  endgiiltigen  Auswirkun- 
gen  noch  gar  nicht  absehbare  Umwalzung, 
die  sich  gegenwartig  auf  dem  Oebiete  der  Ton- 
kunst  vollzieht,  erregt  das  Musikempfinden  wei- 
tester  Kreise  in  einem  bedeutend  starkeren  MaBe, 
als  dies  bei  einer  rein  kiinstlerischen  Frage  jemals 
stattgefunden  hat.  Eine  Reise  durch  Deutschland, 
die  mich  eben  mit  musikalischen  Personlichkeiten 
verschiedenster  Richtung  zusammenfiihrte,  bewies 
liierbei  auffallig,  mit  welcher  Leidenschaft  man  im 
Reiche  dieser  bald  mit  Expressionisnuis,  bald  mit 
Futurismus,  Kubismus  und  sogar  mit  Dadaismus 
bezeichneten  Erscheinung  entgegentritt,  welch  2 
Forderungen  man  von  ihr  ableitet  und  -—  wie  oft 
das  Wesen  derselben  noch  vollstaudig  verkannt 
wird.  Vielleicht  gelingt  es  nachfolgenden  Aus- 
fiihrungen,  einen  Beitrag  zuin  Vcrstiindnis  und  zur 
Klarung  dieser  Bewegung  zu  geben,  die  unsere 
gesamte  Tonkunst  in  vollkommen  neue  Bahnen 
leiten  will. 

Die  ganze  Bewegung  ist  zunachst  aus  dem 
Oeiste  der  Zeit  heraus  zu  erklaren.  Niemals  stand 
der  Kiinstler  noch  so  stark  im  Mittelpunkte  der 
Welt  wie  gerade  heute.  Zweifellos  hat  jede  Kultur- 
und  geschichtliche  Epoche  audi  ihren  besonderen 
musikalischen  Character  gehabt.  Es  ware  inter- 
essant,  einmal  die  Zusammenhange  festzustellen 
und  zu  untersuchen,  inwieweit  z.  B.  Sebastian  Bachs 
tief  innerliche  Polvphonie  eine  kiinstlerisciie  Aus- 
strahlung  kleinbiirgerlicher,  ruhevoll-beschaulicher 


Lebensartung  gewesen    ist.     Dal)   die   unvergang- 
lichen  Werke  unserer  klassischen  Meister  zu  einer 
Zeit  geschaffen   wurden,   in   der  audi  die   Dicht- 
kunst   zu   herrlichster  Entfaltung  gelangt  ist,  hat 
wohl  die  gleichen  Oriinde  wie  die  Tatsache,  daB 
Wagners   Gdtter-   und    Heldengestalten    zur   Zeit 
hochsten  nationalen  Triumphes  und  SiegesbewuBt- 
seins  entstanden  sind.   In  den  ersten,  erfolgreichen 
Jahren  des  Weltkrieges  hat  man  sich  oft  die  bange 
Frage   vorgelegt,    weshalb   wohl   der  sehnsiichtig 
erwartetc  Verkiinder  all  unserer  geleisteten  Helden- 
taten    ferngeblieben    ist.    Jetzt   wissen   wir,   dal5 
der  tiefe  Sinn  dieses  ungeheuerlichen  Ringensweni- 
ger   in   der   Frage,  ob   Sieg   oder  Niederlage,   zu 
suchen    is.t,   als   vielmehr   in   der  sturmvollen   Be- 
wegung,   die    riicksichtslos    veranstaltete    Einrich- 
tungen    hinweggefegt   und   an   deren   Stellc   neue 
Oebilde  aufgerichtet  hat.    Ahnliches  vollzieht  sich 
nun  audi  in  der  modernen  Tonkunst,  die,  ganz  un- 
befangen  betrachtet,  ein  getreues,  erstaunlich  treff- 
sicheres  Abbild  unserer  Zeit  ist  und  fiir  jeden  star- 
keren und  unvoreingenommenen   Beobachtcr  die- 
selben  ins  Kunstlerische  iibersetzten  Merkmale  auf- 
weist,   die,  unter  Zersetzung  und  Auflosung  des 
Althergebrachten,  auch  unserem  politischen  Leben 
anhaften. 

Man  ist  in  Deutschland  vielfach  der  Ansicht,  daB 
es  sich  bei  dieser  Bewegung  im  groBen  und  ganzen 
urn  eine  rein  Wiener  oder  allenf alls  auch  deutsch- 
osterreichische  Erscheinung  handelt.   Mit  Unrecht; 
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denn  dieselben  Flammenzeichen,  die  bei  uns  auf- 
lodern  und  das  kiihne  Schaffen  Schonbergs  und 
Schrekers  durchgliihen,  brennen  audi  anderwarts: 
in  Frankreich,  Italienj  in  RuBland,  Ungarn  und  in 
der  Tschechoslowakei,  wo  die  Ravel,  Malipiero, 
Respighi,  Casella,  Busoni,  Strawinskv,  Bela  Bartok, 
Zoltan  Kodaly,  Suk,  Novak,  Zemlinsky  usw.  die 
tragenden  und  richtunggebenden  GroBe'n  der  neuen 
Bewegung  sind. 

Fur  uns  Deutsche  zeigt  die  Balm  der  neuen  Ton- 
kunst  allerdings  vorlaufig  nach  Wien.  Vielfacli 
herrscht  dabei  die  Meinung  vor,  daB  dieselbe  durch 
das  Schaffen  Gustav  Mahlers  eingeleitet  wurde. 
Diese  Anschauung  ist  jedoch  nur  insofern  richtig, 
als  Mahler  wohl  als  einer  der  ersten  Musiker  die 
damals  erst  im  Keime  vorhandene  Bewegung  er- 
kannt  und  eifrig  gefordert  hat^ohne  sich  ihreigent- 
lich  schaffend  anzuschlieBen.  Daher  auch  die  glii- 
hende  Liebe  und  Verehrung,  die  alle  ihre  Vertreter 
und  Anhanger  in  gleichem  MaBe  zu  Mahler  hegen. 
Als  Bannertrager  miissen  vielmehr,  wie  bcreits 
kurz  erwahnt,  Arnold  Schonberg  und  Franz 
Schreker  betrachtet  werden.  Beide  Vorkampfer 
als  Brennpunkte,  aus  denen  sich  eine  stets  wach- 
sende,  weitere  Zahl  gleichgearteter  Begabungen 
herauskristallisiert.  Es  ware  jedoch  weit  gefehlt, 
anzunehmen,  daB  das  Schaffen  beider  Kiinstler  sich 
in  seinem  ganzen  Ablaufe  auf  einer  und  derselben 
Linie  bewegt.  Ihre  musikalischen  Eigenarten  ver- 
schmelzen  keinesfalls  zu  einer  einzigen,  gemefn- 
samen  Einheit;  sie  bleiben  getrennte  Pole,  deren 
zundende  Wirkung  sich  durch  ganz  verschiedene 
Melodien  auf  die  Umwclt  tibertragt.  Man  ver- 
gleiche  zu  diesem  Behufe  etwa  beispielsweise  die 
beiden  Kammersinfonien  Schonbergs  und  Schre- 
kers, bei  denen  ich  empfehlen  wiirde,  sie  an  einem 
Abend  hintereinander  aufzufiihren,  weil  in  diesen 
Werken  die  divergierenden  Charakteristiken  am 
ausgepragtesten  hervortreten,  wiihrend  diese  Er- 
kenntnis  in  anderen  Fallen  schon  deshalb  schvvie- 
riger  ausfallen  muB,  da  Schreker  bekanntlich  in 
erster  Linie  als  Opernkomponist,  Schonberg  auf 
dem  Gebiete  der  Klavier-  und  Kammermusik  revo- 
lutionar  gewirkt  hat. 

Das  Schaffen  Schonbergs  und  Schrekers  beein- 
fluBt  nun  in  starkstem  AusmaBe  die  Produktion 
einer  ansehnlichen  Gruppe  jiingerer  Komponisten, 
die,  je  nach  ihrer  Verteilung,  eine  Schule  Schon- 
berg" oder  „Schreker"  bilden.  Zu  ersterer  ge- 
horen  u.  a.  Egon  Wellesz  (Streichquartett,  Oper 
„Girnara",  Lieder  und  Klavierstiicke) ;  ferner  Anton 
v.  .Webern  (Orchesterstiicke),  Alban  Berg  (Kla- 
vierwerke,  Orchesterstiicke,  Lieder)  und  Paul  Pisk 
(Orchesterlieder,  Chore,  Klaviersonate);  die  bedeu- 
tendsten  Schreker-Schiiler  sind:  Wilhelm  Grosz 
(Streichquartett,  Japanische  Lieder,  Orchesterstiicke), 
Alois  Haba  (Klaviersonate,  Scherzo  fiir  Klavier), 
Josef  R  o  s  e  n  s  t  o  c  k  (Klavierkonzcrt,  Klaviersonate), 


Ernst  Kanitz  (Lustige  Ouvertiire,  Kammermusik- 
lieder),  Felix  Petyrek  (Klavierstiicke' und  Lieder) 
usw.  Die  .Werke  all  der  Genannten  wurden  bereits 
wiederholt  in  Wien  und  auswarts  aufgefiihrt.  In- 
wieweit  diese  Wiener  Richtung  in  allernachster 
Zukunft  anlaBlich  der.Ernennung  Franz  Schrekers 
zum  Direktor  der  akademischen  Hochschule  in 
Berlin  und  der  bevorstehenden  Berufung  Schon- 
bergs als  Lehrer  nach  Holland  auch  fernerhin  bloB 
lokalen  Charakter  fragen  und  nicht  etwa  ihren 
Schwerpunkt  verlegen  wird,  laBt  sich  im  Augen- 
blick,  da  diese  Zeilen  geschrieben  werden,  noch 
nicht  mit  GewiBheit  feststellen. 

Wichtig  ist,  daB  die  neue  Bewegung  auch  lite- 
rarisch  ihre  Auswertung  und  Ausdeutung  erfahrt. 
Paul  Bekker  hat  in  seinen  bekannten,  Aufsehen 
erregenden  Schriften,  darunter  namentlich  in  seiner 
„Neuen  Musik"  (Tnbiine  der  Kunst  und  Zeit,  her- 
ausgegeben  von  Kasimir  Edschmid,  Berlin  1919, 
Erich  ReiB  Verlag)  in  groBen  Ziigen  einen  vor- 
trefflichen  Oberblick  gegeben  und,  unter  Vermei- 
dung  jeglichen  Schlagwortes,  rein  sachlich,  das 
Eigentliche  hervorgehoben  und  dargestellt.  In  Wien 
erscheinen  seit  einiger  Zeit  die  der  neuen  Bewe- 
gung gewidmeten,  unter  der  sachkundigen  Leitung 
Otto  Schneiders  stehenden  „Musikblatter  des 
Anbruch",  und  in  Berlin  erweist  sich  Hermann 
Scherchen  immer  mehr  als  begeisterter  Apostel 
der  neuen  Richtung,  deren  Fiirsprecher  daselbst 
das  jiingst  gegriindete  Organ  „MeIos"  geworden 
ist.  Wenn  nun  vollends  seit  kurzem  eigene  Musik- 
gesellschaften  ins  Leben  gerufen  werden,  um  der 
neuen  Kunst  zu  dienen,  wenn  das  Musikleben 
selbst  in  diesem  Sinne  orientiert,  organisiert  und 
aufgebaut  wird,  so  ist  kein  Zvveifel,  daB  die  neue 
Bewegung,  aus  unbedeutenden  Anfangen  hervor- 
gehend,  immer  mehr  an  Boden  gewinnt  und  heute 
mit  ihr  bereits  als  einer  durchdringenden  fest- 
stehenden,  nicht  mehr  tilgbaren  Tat- 
sache  unserer  Tonkunst  gerechnet  wer- 
den muB. 

Woher  mag  es  nun  kommen,  daB  der  neuen  Be- 
wegung so  vielfach  Verstandnislosigkeit  oder,  was 
noch  schlimmer  ist,  blinder  HaB  und  .  starkste 
Kampfsucht  entgegengebracht  wird?  Die  Griinde 
sind  vornehmlich  zweierlei:  Zunachst  liegt  die  Ur- 
sache  darin,  daB  Musiker  und  Musikfreunde  sich 
schon  nach  Anhoren  oder  Durchspielen  von  ganz 
wenigen  Werken  ihr  endgiiltiges  Urteil  bilden 
wollen.  Wo  es  sich  aber  um  so  neuartige,  unser 
bisheriges  Tonempfinden  ableitende  und  an  seine 
Stelle  ein  von  dem  Obereinkommen  abstrahiertes 
Auffassungsvermogen  setzende  Erscheinungen  und 
Klanggebilde  handelt,  geniigt  nicht  ein  bloB  ein- 
maliges,  nachlassiges  Hinhorchen.  Arnold  Schon- 
berg hat  daher  auch  in  den  Konzerten  des  in 
seinem  Sinne  wirkenden  Ve-reines  die  Einfiihrung 
getroffen,  daB  jedes  Werk  nacheinander  an  dem- 
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selben  Abende  wiederholt  aufgefiihrt  wird.  Es 
empfiehlt  sich  ferner,  bei  dem  Studium  eines  Kom- 
ponisten  der  neuen  Richtung,  vom  ersten  Opus 
beginnend,  fortschreitend  zu  den  spateren  Schop- 
fungen  zu  gelangen,  um  Ohr  und  Empfindung  an 
das  Neuartige  allmahlich  und  ohnc  Uberhast  zu 
gewohnen.  Versuche  und  Beobachtungen,  die  dies- 
beziiglich  angestellt  wurden,  haben  ergeben,  daB 
bei  diesem  Vorgehen  die  Einstellung  auf  die  neue 
Musik  ohne  merkliche  Schwierigkeit  erfolgen  konnte 
und  das  Verstandnis  auch  fur  die  fortgeschritten- 
sten  und  kompliziertesten  Werke  der  neuen  Bewe- 
gung  ungemein  erleichtert  wurde.  HaB  undKampf- 
sucht  hingegen  gehen  auf  zwei  Quellen  zuriick. 
Auf  jene  bewuBt  Riickstandigen  und  in  Starrheit 
Verharrenden,  die  jedem  Fortschritt  feind  sind, 
und  auf  jene,  denen  die;  Bewegung  nicht  als 
Briicke  zu  einer  neuen  Kunst,  sondern  als  Ver- 
letzung    ihrer     eigenen    Personlichkeit    und    An- 


schauung,  als  Herausforderung,  Anklage_und  Pro- 
test erscheint.  _    -V. 

Wir  leben  in  einer  Zeit  des  Uberganges.  Nie- 
mand  weiB,  wohin  vvir  steuern-.  Das  feste  Ufer  der 
Tradition  haben  wir  verlassen  und  treiben  ungewiB 
auf  hoher  See;  noch  im  unklaren,  wann  wir  den 
anderen  Strand  erreichen  werden.  Es  brodelt  und 
schaumt  ifn  Hexenkessel.  Was  sich  schlieBlich  dar- 
aus  entwickeln  \vird,  —  wer  kann  es  wissen? 
Erwartet  uns  ein  KompromiB,  die  moderne  Uber- 
technik  im  Verein  mit  musikalischem  Inhalte,  oder 
bauen  wir  erst  Vorstufen,  auf  denen  uns  einst  das 
sehnsiichtig  erwartete  Genie  zu  dem  Heiligtum 
der  augenblickltch  erst  gefiihlten  und"  kaum  ge- 
ahnten  neuen  Kunst  emporfuhren  wird?  Ohne 
Kenntnis  hiervon,  muB  jedoch  unsere  Losung  sein: 
Das  Schaffen  unserer  Neuerer  teilnehmend  ver- 
folgen  und  ihren  Werdegang  nicht  hemmen,  der 
Entwicklung  ihrer  Kunst  vielmehr  freien  Lauf  lassen. 


J^arlsbader  Musikdenkmdler 


Von  M.  \a  ufm 

Der  Weltkurort  Karlsbad  nimmtgegeniibervielen 
anderen  Stadten  seiner  Arteine  Ausnahmestellung 
ein,  da  in  diesem  internationalen  Badeorte  nicht  nur 
hervorleuchtende'Sohne 
der  engeren  Heimat,  son- 
dern    auch     hervorste- 
chende  Personen,  welche 
hier  zum  Kuraufenthalte 
weilten,  Ehrung  finden. 
Ehrung    in    Form    von 
Denkmalern  oder  wenig- 
stens  Gedenktafeln.  Auch 
GroBen  aus  dem  Musik- 
leben  wurden  dabei  nicht 
vcrgessen. 

I.  Wolfgang 

Jlmadeus  Mozart 

(der  Sohn) 

Im  Karlsbader  „Mo- 
zartparke"  liegt  die  Be- 
grabnisstatte  des  Sohnes 
unseres  groBen  Mozart, 
welcher  wie  sein  Vater 
Wolfgang  Amadeus 
hieB. 

Friiher  ein  Friedhof  im 
Weichbilde    der    Stadt, 

wurde  vor  wenigen  Jah-     I --'•■  -*   •'-' — _ liil 

ren  diese  Begrabnisstiitte 

aufgelassen  und  der  frei  gewordene  Platz  in  eine 

Parkanlage  mit  der  Bezeichnung  „Mozartanlagen" 


a  tin  ,  J^arlsbad  . 

umgewandelt.  Das  Grab  Mozarts  blieb  unverandert 

erhalten. 

Mozarts  Sohn    kam    am   17.  Juni  1844   in   Be- 

gleitung  seines  jungen 
Freundes,  des  Pianisten 
Ernst  Pauer,  zum  Kurge- 
brauche  nacl^Karlsbad1). 
Mozart  war  schon  seit 
dem  Jahre  1838  leidend, 
und  als  seine  Magenver- 
hartung  mehr  und  mehr 
fortschritt,  kam  er  als 
schwer  Kranker  in  die 
Sprudelstadt.  Ernst  Pauer 
konnte  hier  von  den  zu 
Rate  gezogenen  Arzten 
nur  die  Nachricht  horen, 
daB  des  Patienten  Tage 
gezahltseien.  Am  29.Juli 
1844,  abends  9  Uhr 
schloB  Mozarts  Sohn  die 
Augen  fur  immer,  be- 
trauert  und  beweint  von 
einer  einzigen  Person, 
Ernst  Pauer.  Am31.Juli 
schritt  der  junge  Pianist 
als  einziger  Mensch  dem 
der  Verlust  Mozarts  nahe 
ging,  hinter  dem  Sarge. 
Falschlicherweise  be- 
zeichnen  viele  Nach- 
schlagswerke  den  30.  Juli 

<)  Siehe:  „N.  Z.  f.  M."  1915,  Wolfg.  Amad.  Mozart  der 
Sohn  von  M.  Kaufmann. 
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als  Sterbedatum. 
Der  Auszug  aus 
der  KarlsbaderSter- 
bematrikel  besagt 
aber  verlaBlich: 
Mozart,  Wolfgang 
Amadeus,  Ehrenka- 
pellmeister  des  Mo- 
zarteums  in  Salzburg, 
geb.  aus  Wien,  ledigen 
Standes,  ist  in  Karls- 
bad Nr.  44S  am  29. 
Juli  1S44  um  9  Uhr 
abends  im  Alter  von 
53  Jahren  an  Magen- 
verhartung  gestorben 
und  am.  I .  August  1844 
begraben  worden. 

Ein  schliclites 
Grabdcnkmal,  ge- 
ziert  mit  einer  von 
einem  Kranzc  ge- 
schmiickten  Lyra, 
lieB  die  Freundiii  Mozarts,  die  Gubernialratiii 
Baronin  Josefine  Cavalcabo,  geb.  Orafin  Castiglione 
herstellen.  —  Auf  dem  Grabdenkmale  befindet 
sich  eine  von  Franz  Grillparzer  stammende  In- 
schrift.  Der  erste  Entwurf  Grillparzers  lautete: 
Des  groBen  Mozart  Sohn,  die  Welt  hat  ihn  vernach- 

lassigt  wie  seinen  Vater,  obwohl 

sie  ihm  nur  Vorzuge   und    keinc 

Gr6Be  zu  verzeihen  hatte. 

Ein  anderer  Entwurf  (im  Be- 
sitze  Anton  Sauers)  hatte  fol- 
genden  Wortlaut: 

Sohn  des  groBen  Mozart,  Ton- 
kiinstler,  wie  er,  und  reich  bc- 
gabt,  war  sein  Name  ein  Gliick, 
zugleich  ein  Ungliick;  denn  er 
glaubte  ihn  nur  durch  Schweigen 
ehren  zu  konnen. 

Erst  die  dritte  Fassung  kam  auf 
den  Gedenkstein: 

Wolfgang  Amadeus  Mozart,  Ton- 
kiinstler  und  Tonsttzer,  geb.  26. 
juli  1791,  gestorben  am  29.  Juli 
1844.  Sohn  des  groBen  Mozart, 
ahnlich  dem  Vater  an  Gestalt  und 
edlem  Gemiite.  Der  Name  des 
Vaters  ist  seine  Orabschrift,  so 
wie  seine  Verehrung  des  ersteren 
der  Inhalt  seines  Lebens  war. 

Der  Karlsbader  Musikverein 
uahm  sich  der  Grabstelle  Mozarts 
an  und  sorgt  fur  die  Erhaltung. 

Im  Bilde  sei  die  Begriibnis- 
stelle  vorgefiihrt.  Das  weitere 
Bild  zeigt  das  von  Krieluiber 
oestocliene      Portrait      Mozarts. 


Mozarls  Grab 


Tiaus  ,,'Johannes  Brahms  in  J^artsbaJ' 


II.  Brahms- 
G edenk.  tafel 

Zu  den  Karls- 
bader Kurgasten 
zahlte  audi  Johan- 
nes Brahms').  Am 
3.  September  1896 
kam  er  nach  Karls- 
bad. Ebenso  wie 
Mozart,    lieB   auch 

Brahms  seine 
Krankheit  in  sol- 
chem  MaBeanwach- 
sen,  daB  dem  Zu- 
stande  eine  Karls- 
bader Kur  machtlos 
wurde.  Nach  ge- 
nauer  Untersuch- 
ung  konnte  der 
Karlsbader  Arzt  auf 
eine  Anfrage  Hans- 
licks  nur  berichten,  daB  nach  langerer  Beobachtung 
das  Vorhandensein  einer  bedeutenden  Leber- 
schwellung  mit  vollstandigem  VerschluB  der 
Gallengange  konstatiert  wurde  und  als  Folgeer- 
scheinung  Gelbsucht  und  Verdauungsbeschwerden 
auftreten,  sodaB  derZustand  des  Kranken  alsrecht 
ernst  bezeichnetwerden  muBte. 
Brahms  erkannte  den  Ernst 
seines  Leidens  nicht  und  wollte 
im  Marz  des  folgenden  Jahres 
abermals  zur  Kur  nach  Karlsbad 
kommen. 

Er  kam  nicht  wieder  .  .  . 
Das  Zimmer,  welches  Brahms 
in  Karlsbad  in  einem  mit 
„Brussel"  beschildet  gevvesenen 
Hause  in  der  Hirschensprung- 
zeile  bewohnte,  wird  von  dem 
Hauseigentumer  unverandert 
belassen  und  ist  als  „Brahms- 
zimmer"  mit  einer  nach  der 
Natur  von  dem  Maler  Willy 
von  Beckerath  ausgefiihrten 
Kreidezeichnung  „Brahms  am 
Fliigel  praludierend"  ge- 
schmiickt,  welche  die  Brahms- 
verehrerin  Frau  von  Beckerath 
fiir  das  Zimmer  widmete.  Die 
beigegebenen  Bilder  zeigen  das 
Haus  „Brussel",  welches  jetzt 
in  .Johannes  Brahms'-  umgetauft 
ist,  die  am  Hause  angebrachte 
Gedenktafel  und  die  Feierlichkeit 

')  „Ernstes  und  Heiteres  aus  Jo- 
lanncs     Rrahms     Kuraufenthalt     in 
Karlsbad".  „N.  Z.  f.  M."  1912. 


^7.  Jahrgang 


/.EITSCHRIE1    Fi'R  MUSIK 


Seite  <)3 


Johannes  Brahms-GeJenktjfel 

I'cierlichktit   bei  det    GedenklafeWEnlhullung 

bei  der  Enthullung  der  Gedenktafel.    Der  Brahms- 
kopf  stammt  von  dem  Wiener  Medailleur  Scharff. 

III.  JosefLabitzky-Gedenktafel 
Musikalische  Nachschlagswerke  verzcichnen  wohl 
Josef  Labitzkys  Namcn,  doch  kahle,  diirre  Worte 
sind  es,  die  diesem  her- 
vorragenden  Tanzkom- 
ponisten  gevvidmet  sind. 
Dr.  Batka  sagt  in  seiner 
„Allgem.  Oeschichte  der 
Musik"  (Bd.II),daB  nacli 
dem  Beispiele  von  StrauB 
und  Lanner  Josef  Labitzky 
ein  eigenes  Tanzorche- 
ster  errichtete  und  als 
Komponist  auf  seine  Art 
groBeBeliebtheiterlangte. 
Josef  Labitzkys  allzugroBe 
Bescheidenheit  war  es, 
welchehemmendaufeine 
groBereBeliebtheit  in  wei- 
teren  Kreisen  vvirkte.  Von 
den  vielen,  vielen  hun- 
derten  Kompositionen 
blieb  der  allergroBteTeil 
ungedruckt,  und  so  kam 
es,  daB  seine  musikali- 
schen  Arbeiten  meist  nur 
bei  den  Konzertvor- 
tragen  seines  Orche- 
sters  gehort  vvurden. 
Es  diirfte  von  Interesse 
sein,     fiber     Josef     La- 


Brahms-JKedaillon 

am  Wohnhause  Johannes  Brahms  in  Karlsbad 

Medaillon  von  Scharff  in  Wien  hergestellt 

bitzky1)  einiges  zu  vermitteln.  Er  entstammte  einer 
aus  PreuBisch  Schlesien  nach  Bohmen  eingewander- 
ten  Familie  und  wurde  am  15.  Juli  1802  in  Schon- 
feld  in  Bohmen  geboren.  In  jungen  Jahren  schon 
erhielt  er  Unterricht  in  alien  Musikzweigen  von 
dem  damals  in   Deutschbohmen   bekannten    Pada- 

gogen  Veit.  Vom  Jahre 
1820  an  war  er  teils  in 
Orchestern  tatig,  teils 
reiste  er  mit  seiner  Kon- 
zertkapelle.  1822  kon- 
zertierte  er  in  Miinchen, 
1824-  25inWien,  1831 
in  Warschau.  Im  Jahre 
1834  befand  er  sich  mit 
seinem  Orchester  in  Prag 
und  trat  mit  seiner  ersten 
Komposition,einerReihe 
Walzer,betitelt„Zigeuner- 
tanze"  in  die  Offentlich- 
keit.  Nach  den  aufmun- 
lernden  Erfoigcn.welche 
diese  Komposition  zu 
verzeichnen  hattc,  folg- 
ten  rasch  hintereinander 
weitereTanzkompositio- 
nen,  welche  bei  Eibel  in 
Miinchen, :  Hofmann  in 
Prag,  Hofmeister  in  Leip- 
zig, Riccordi  Lucca  in 
Mailand,  Rob.  Cooc  in 


')  Nicht  zu  verwcchscln 
mit  August  Labitzky,  Sohn 
Jos.  Labitzkys. 


1S41 


Jos.  "Labilzky 

Original  im  Tiesilze  der  Trau  Zabilzky.  J^ailsbad 


Gemall  von  Georg  T\orJik 

,,Nach  dem  Beispiel  von  Straull  und  Lamer  Kriindeien  zwef  nnrlere,  nur  wenig  junf»erc  Osterreicher,  Joseph  Labilzky  1S35  in  Karlsbad  unci  |os.  Gunpte 
1843  in  Berlin  clgene  Tanzkapellcn  und  Eelanjrfen   audi  als  Kompomsten  in  ihrem  Genre  grofie  Belieutheit."     Aus  -Alle    Oeschichte  der  Musik" 

von  Dr.  Rich.  Baika,  II.  Band. 
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London  usw.verlegtwurden. 

Der  reizvolle  flieBende  Me- 

lodienreichtum,   die    prik- 

kelnde  Rhythmik  und  die 

interessant    gehaltene    In- 

strumentierung    verschaff- 

ten  diesen  Kompositionen 

viele  Erfolge.  Im  Jahre  1 835 

ubernahm     Labitzky     die 

Leitung     des     Karlsbader 

Kurorchesters,  dessen  Ruf 

er    weit    verbreitete.      Im 

Jahre  1839  wurde  Labitzky  mit  seinem  Karlsbader 

Kurorchester   an   den  Hof  nach  Petersburg  einge- 

laden.    1849  durchwanderte  er  mit  seiner  Kapelle 

fast    alle    Hauptstadte    Norddeutsch- 

lands,    iiberallAnerkennung   findend. 

Seine  Kompositionen  bestanden  zu- 
meistausWalzern,Cotillons,Mazurkas, 
Galopps,  Potpourris,  Konzertstiicken 
fur  verschiedene  Blasinstrumente  und 
aus  einigen  Kirchenmusikwerken.  Als 
Tanzkomponist  wurde  er  mit  Lanner  u. 
StrauB  immer  in  einem  Atem  genannt. 

Zum  100.  Geburtstage  Labitzkys 
(1902)  fand  in  Karlsbad  eine  Oedenk- 
feier  statt,  wobei  das  Wohnhaus  mit 
der  im  Bilde  beigegebenen  Gedenk- 
tafel  geziert  wurde.  Die  hier  ebenfalls 
beigegebene  Photographie  Labitzkys 
stammt  aus  dem  Jahre  1841  und  ist  von  dem  vortreff- 
lichen  Maler  Georg  Kordik,  welcher  auch  Franz  Liszt 
und  Geibel  malte,  nachder  Natur  in  01  ausgefuhrt. 

IV.  Chopin-Gedenktafel 
Karlsbader   Kurgaste  aus  Polen   unter  Fuhrung 
des  ehem.  osterr.  Abgeordneten  Ritter  von  Gnie- 


.■•■;-■    -  wosz   erinnerten   sich   der 

TOM>IQffl:R       :■  ■•_.>;•  -. .^     Anwesenheit    Chopins    in 
TnCFFl  QR1T7UY    ?^  Carlsbad.        Mit     seinem 
JObU-iiuJMZKl-.;^!  Vater    kam    Chopin    1835 
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zum   Kuraufenthalte   nach 

Karlsbad.     Die  aus  Spen- 

den   von   polnischen  Kur- 

gasten      hervorgegangene 

Erinnerungstafel  sollte  ur- 

spriinglich  am  Wohnhause 

Chopins  angebracht   wer- 

den.  Die  in  Medaillonform 

von   dem    polri.  Bildhauer  Popiel  ausgefiihrte  Ge- 

denktafel  ervvies  sich  aber  zur  Anbringung  an  das 

Haus  („Havanna"  betitelt)  als  zu  schwer.    So  lieli 

sich  die  Stadtverwallung  herbei,  einen 

geeigneten  Platz    in    einer   Waldpro- 

menade    fur   die   ChopinGedenktafel, 

welche  in  feierlicher  Weise  im  Beisein 

des   Biirgermeisters,   des  Ritters  von 

Gniewosz,  des  ehem.  Ministers  Franz 

v.    Kossuth    und    vieler    Chopinver- 

ehrer    enthiillt    wurde,    zu    widmen. 

Die   Gedenktafel    besteht   aus   einem 

Bronzerelief,    den    Kopf   Chopins    in 

Uberlebensgrofie  darstellend,  das  auf 

einer    kunstvoll    ausgefiihrten    Platte 

aus    weiBem    Marmor    befestigt     ist 

und    den    Namen    „Fr.   Chopin"    in 

goldenen  Lettern  eingemeifielt  enthalt. 

V.  Das  projektierte  Beethoven-Denkmal 
Knapp  vor  Kriegsausbruch  bildete  sich  ein  Aus- 
schuB  Karlsbader  Beethovenverehrer,  welcher  zur 
Erinnerung  an  die  Anwesenheit  Beethovens  in 
Karlsbad,  an  die  Schaffung  eines  groB  angelegten 
Beethoven-Denkmalsherantrat.Eineausgeschriebene 


Das  projektierte  Heethoven-Denkmal  in  T^arlsbad 
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Beethoven-Denkmal-KonkurrenzwurdemitModellen 
von  einerReihe  hervorragender  Bildhauer  beschickt. 
Den  ersten  Preis  errang  das  im  Bilde  hier  vor- 
gefiihrte  Modell1).  Der  Bau  des  Denkmales  wurde 

J)  yon  dem  akad.  Bildhauer  Hugo  Uher  in  Karlsbad. 
Unser    Bild    zeigt    gleichzeitig    zwei    weitere   Entvviirfe 


durch  die  Kriegswirren  hinausgeschoben.  Der 
DenkmalsausschuB  nimmt  aber  demnachst  seine 
Arbeiten neuerlich  auf,  so  daB  Aussicht  vorhanden  ist, 
das  Denkmal  in  absehbarer  Zeit  entstehen  zu  lassen. 

desselben  Bildhauers.  Das  in  der  Mitte  stehende  Modell 
wurde  preisgekront  und  zur  Durchfuhrung  angenommen. 


Des  „grofien  Trommel"-  Schldgers  Geburtstag 

"Eine  fragikomiscke,  aber  wahre  Geschichte  von  C.  A.  T{aida 


Auf   der   von    Bad    Flinsberg   nach    Friedeberg 
fuhrenden    Chaussee    rollte    eines   Tages    bei 
sengender    Julihitze    ein    durch    Sitzbretter    zum 
Omnibus   verwandelter,  vollbesetzter  Leiterwagen 
schwerfallig   dahin,   —    von    zwei   miiden   Gaulen 
gezogen.     Das   Gefahrt   war  auBerdem   noch   mit 
Musikinstrumenten,  wie  grofien  Bassen,  Trommeln, 
Pauken,    verschiedenen    Kisten    und    Kasten    voll- 
gepackt.  —  Die  Insassen,  einige  zwanzig  Herren, 
schienen  ein  gar  ausgelassenes  Volkchen  zu  sein ; 
sie  rumorten  wie  die  Tollen,  sangen  und  trieben 
allerhand  Unfug.  Sollte  dies  etwa  ein  auf  der  Ver- 
gntigungsfahrt   begriffener   Musikverein   sein  ?   — 
Nicht  doch,  es  war  die   Flinsberger  Badekapelle, 
welche  sich  zu  einem  „Gastkonzert"  nach  Friede- 
berg begab.  —  Der  groBe  Trommelschlager,  Tni- 
ger   des   poetischen    Namens    Pimpel    (aus    Leito- 
mischel  in  Bohmen),  hatte  heute  seinen  Geburts- 
tag gefeiert  und  etliche  Lagen  Bier  spendiert,  — 
so  war  die  „Juchhe"-Stimmung  einigermafkn  er- 
klarlich.    Obrigens  muBten  sich  die  Leutchen  ver- 
spatet  haben;  das  Konzert  sollte  um  5  Uhr  nach- 
mittags  beginnen,  es   fehlten  nur  noch   zehn  Mi- 
nuten  bis  voll,  und  ein  Drittel  des  Weges  war  noch 
zuriickzulegen.    Der  Dirigent  der  Badekapelle,  Mu- 
sikdirektor  Rolf,  war,  das  ihm  angebotene  Break 
eines  Kurgastes  beniitzend,  schon  vor  zwei  Stun- 
den  nach  Friedeberg  gefahren,  weil  ihm  dort  noch 
einige  geschaftliche  Angelegenheiten  zu  erledigen 
blieben.    Darum   hatte   er  die  punktiiche   Abfahrt 
der  Orchestermitglieder,  der  Instrumente  und  des 
Notenmaterials  seinem  getreuen  Faktotum  Pimpel 
iibertragen,   einem   sonst   auBerst  gewissenhaften 
und   zuverlassigen    Menschen,    der  heute    nur   — 
leider  —  seinen  Geburtstag  feiern  muBte!  — 

Im  Garten  des  „Goldenen  Hirsch"  sollte  das 
Konzert  stattfinden.  Schon  hatte  sich  unter  dem 
schattenspendenden  Laubdach  der  groBen  Linden- 
und  Kastanienbaume  eine  zahlreiche  Horerschaft 
eingefunden,  welche  aus  Stadt  und  Land  herbei- 
gestromt  war,  um  den  zu  erwartenden  musikali- 
schen  Geniissen  ein  willig  Ohr  zu  leihen.  Aber, 
o  Jammer  —  noch  immer  war  nichts  von  der  kon- 
zertierenden  Kapelle  zu  sehen,  geschweige  denn 
zu  horen  —  und  es  hatte  schon  langst  fiinf  Uhr 
geschlagen.  — 


Der  dicke  Dirigent  lief  mit  angsterfulltem  Ge- 
sicht,  dessen  Farbe  bald  der  Blaue  seines  Taschen- 
tuches  ahnelte,  als  briillender  Lowe  umher  —  vom 
Garten  nach  der  StraBe,  von  der  StraBe  nach  dem 
Garten  —  er  wuBtc  sich   keinen   Rat  und  muBte 
dabei    die    ungestiimen    Frager   immer    noch    be- 
schwichtigen    und    beruhigen,    wahrend   er   selbst 
schon  hatte  aus  der  Haut  fahren  mogen.    Entsetz- 
liche   Lage!    Sogar  das   iibrige   Publikum,   dessen 
Aufmerksamkeit  erst  durch  die  wiitenden  Gebarden 
des  Musikdirektors  erregt  worden  war,  fing  bereits 
an,    sich    iiber   den    Ungliicklichen    zu    amiisieren. 
Da  —  es  ist  beinahe  halb  Sechs  —  wird  auf  der 
Chaussee  eine  groBe  Staubwolke  sichtbar,  aus  der 
sich    allmahlich    die    Umrisse   des    nahenden    Ge- 
fahrtes  abheben.    Erleichtert  atmet  Rolf  auf;  aus 
Leibeskraften  welit  er  mit  seinem  Taschentuche, 
um    zur    Eile    zu    mahnen.     (War    es    audi    keine 
„Flagge  der  Liebe",  —  so  doch  sicher  eine  „\vu- 
tenster   Sehnsucht" !)    Es   scheint,   als   kamen   die 
Giiule  gar  nicht  vom  Fleck;  jede  Minute  wird  zu 
einer  Evvigkeit!    Endlich  holpert  das  schwere  Ge- 
fahrt  heran,  —  nun  ist  es  da.    Eine  Flut  von  Vor- 
wiirfen  und  Donnerwettern  entladet  sich  iiber  die 
Herren  Musiker,  welche  wie  begossen  nach  ihren 
Siebensachen  suchen  und  moglichst  schnell  in  dem 
Garten  verschwinden,  wo  jederNeueintretendevom 
Publikum  mit  einem  lauten,  vernehmlichen  „Ah!" 
begriiBt  wird. 

Jetzt  wendet  sich  die  direktoriale  Blitzschleuder 
gegen  das  Faktotum.  „Pimpel!  Das  ist  ein  Skan- 
dal!  So  kann  ich  mich  auf  Sie  verlassen?"  „I  bitt' 
Sie  recht  schon,  lassen's  mi'  heit  gehn,  heit'  is' 
mei'  Geburtstag,"  erwidert  der  Angeredete  ruhig, 
indem  er  fortfahrt,  die  Instrumente  und  sonstigen 
Kasten  mit  einem  Bediensteten  des  Hauses  abzu- 
laden.  „Was,  Geburtstag!  Hier  ist  Konzert !  Der 
Teufel  hole  Ihren  Geburtstag!"  polterte  der  cm- 
porte   Dirigent. 

,,Schimpfen's  net  so  viel  und  fluchen's  net  so 
sakrisch  obendrein,  das  maclit  mich  nervos,  Herr 
D'rektor! . . . .  Dann  geht  mir  erst  recht  nix  von 
der  Hand!"  Das  schien  dem  D'rektor  einzuleuch- 
ten,  und  da  alles  Schimpfen  nichts  bessern  konnte, 
so  mahnte  er  in  gemaBigterem  Tone :  „Na,  also, 
dann   aber  vorwarts,  ein   bilkhen   fix,'  wir  haben 
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keine  Minute  mehr  zu  vcrlieren;  das  Weiterc  wird 
sich  sparer  finden!"  —  „I  komm'  schon,  i  komm' 
schon;  geh's  nur  voraus,  wir  fahren  die  ganze 
Q'schicht  auf'm  Handwagerl  'nein.  Bis  die  Herrn 
Oeiger  eing'stimmt  hab'n,  sind  wir  schon  da." 

Unwillig  vor  sich  hinbrummend,  kehrt  der  Dili- 
gent nach  dem  Garten  zuriick  und  betritt  das  Or- 
chesterpodium,  wo  die  Musiker  bereits  ihre.  Platze 
eingenommen  haben.  Qleich  darauf  erscheint  der 
Handwagen,  von  zwei  Hausdienern  gezogen  und 
von  Pimpel  geschoben,  auf  der  Bildflache;  das 
dankbare  Publikum  begriiBt  dies  Schauspiel  mit 
einem  kraftigen  Halloh!  „Is  mer  scho'  so  was 
vorkomme?!  Ma  schamt  sich  ja  d'  Seel  aus'm 
Leib,"  stohnt  Pimpel  vor  sich  hin,  wahrend  die 
eigenartige  Equipage  am  Orchester  anlangt.  Schnell 
wird  sie  ihrer  kostbaren  Last  entledigt;  das  letztc 
Stuck  nimint  Pimpel  auf  und  tragt  es  nach  oben. 
Nun  scheint  alles  da  zu  sein,  und  man  beginnt  mit 
dem  Einstimmen.  Da  laBt  sich  plotzlich  ein  Flu- 
stern  und  Wispern  vernehmen;  verstohlen  sagt 
einer  zum  andern  etwas,  — das  Hin-  und  Her- 
reden  wird  immer  lauter.  Jetzt  wird  der  Dirigent 
darauf  aufmerksam.  „Was  ist  denn  los?"  fragt  er. 
„Die  Noten !"  ruft  der  erste  Oeiger.  „Wir  haben 
keine  Noten !"  wiederholen  mehrere  Stimmen  im 
Chorus.  Wie  von  einer  Tarantel  gestochen,  fahrt 
Rolf  auf:  „PimpeI!" 

„Ja,  was  schaffen's?" 

„Pimpel,  wo  sind  die  Noten?'' 

„Was  denn?"  erwidert  der  Angeredete  verwirrt. 

„Bomben  —  Element!  Ich  frage,  wo  die  Noten 
sind?" 

„Die  Noten?!"  Und  Pimpels  Gesicht  wird  im- 
mer langer. 

„Mensch,  Teufelsbraten,  willst  du  mich  rasend 
machen?!"  tobt  Rolf. 

„Die  Noten?!!....  die  miissen  doch  da  sein!" 
stoBt  Pimpel  hervor  und  beginnt,  am  ganzen  Leibe 
zitternd,  den   Orchesterraum   abzusuchen. 

„Jeschusch,  Maria,"  ruft  er  plotzlich  aus,  „ich 
wuBt'  doch,  dafi  heut'  noch  a  Ungliick  g'schiecht!" 
Damit  schlagt  er  sich  vor  den  Kopf  und  droht 
schier  umzusinken.  „Die  sind  ja  noch  in  Flinsberg, 
der  ganze  Pack  Iiegt  im  Blauen  Lowen,  . . . .  i  wollt' 
mi'  net  davon  trennen!" 

Dem  dicken  Dirigenten  rinnt  der  AngstschweiB 
von  der  Stirn;  er  bringt  kein  Wort  mehr  hervor 
und  mit  glasernen  Augen  sucht  er  angstvoll  auf 
dem  Boden  umher,  ob  nicht  ein  giitiger  Erd- 
schlund  sich  offnen  mochte,  urn  ihn  zu  verschlin- 

gen! Dabei  hatte  das  nichtswiirdige  Podium 

nicht  einmal  eine  rettende  Versenkung! 

Ein  Augenblick  allgemeiner  Zerschmetterung  tritt 
ein.  Der  Sologeiger  gevvinnt  als  erster  seine  Fas- 
sung  wieder.  „Ich  werde  sie  holen!"  ruft  er  und 
sturzt  fort. 

„Schnel!    einen    Wagen!    Fahren    Sie,    daB    die 


Funken  spriihen!"  schreit  der  Musikdirektor  ihm 
noch  nach,  —  dann  sinkt  er  wie  vernichtet  in 
seinen  Stuhl  zuriick.  Im  Hintergrunde  Iiegt  Pimpel 
gleichfalls  auf  einem  Stuhl;  er  streckt  die  Beine 
lang  von  sich  und  ringt  die  Hande. 

Das  Publikum,  welches  alien  Vorgangen  folgte 
und  dessen  Geduld  schon  beinahe  erschopft  ist, 
bemerkt,  daB  irgend  etwas  fehlt,  wird  unruhig, 
man  hort  sogar  schon  vereinzelte  Pfiffe. 

„So  geht  es  nicht  weiter!  Wir  mussen  annon- 
cieren!"  ruft  der  Dirigent  aufspringend.  „Es  muB 
dem  Publikum  mitgeteilt  werden,  daB  das  Konzert 
erst  in  einer  Stunde  etwa  beginnen  kann!"^  Mit 
groBen  Schritten  lauft  er  auf  und  ab,  wobei  er 
Cello  und  BaB,  die  zu  ihrer  Sicherheit  nur  miihsam 
zu  retirieren  vermogen,  in  groBte  Gefahr  bringt.  — 
„Nein,  diese  Blamage,"  tobt  er  weiter,  „aber  ich 
annonciere  nicht,  ich  rede  keinen  Ton!  Pimpel  hat 
die  ganze  Suppe  eingebrockt,  nun  mag  er  sie  aus- 
essen,  er  soil  selbst  dem  Publikum  erklaren,  urn 
was  es  sich  handelt!"  Und  Pimpel  wird  trotz  alien 
Straubens  aus  seinem  stillen  Winkel  hervorgeholt, 
vorgeschleppt  und  auf  das  Dirigentenpodium  ge- 
stellt;  da  steht  er  nun,  mit  schlotternden  Knien, 
wie  ein  armer  Sunder.  Auf  einen  Wink  des  Diri- 
genten blast  der  Trompeter  eine  Fanfare. 

Es  wird  dem  Publikum  klar,  daB  etwas  angc- 
kiindigt  werden  soil. 

„Silentium!  —  Pst!  —  Still!  —  Ruhe!"  tonen 
die  Stimmen  durcheinander.  Pimpel  zittert  wie 
Espenlaub.  —  Lautlose  Stille  tritt  ein.  —  Das  ver- 
wirrt ihn  erst  recht.  „Sprechen!  Sprechen !"  ruft 
das  Publikum  hinauf.  Endlich  beginnt  Pimpel;  die 
Stimme  will  ihm  schier  versagen:  „Hochverehrt'  — 
Hochverehrtes  Pu  —  Publikum!  Ich  —  ich  — 
habe,  —  heit  is  namlich  mei  Geburtstag!"  — 
„Bravo!  Wir  gratulieren!  Prosit!"  rufen  die  Zu- 
horer  unter  schallendem  Gelachter.  Das  ermutigt 
Pimpel,  und  er  fahrt  fort:  „Danke,  danke  sehr, 
—  ja,  und  wissen's,  wenn  ma  an  Geburtstag  feiert, 
dann  is  ma  halt  nit  ganz  beianand!  So  is  mir's 
heit  'gangen.  Und  was  a  guter  Musiker  is,  der 
vergunnt  sich  halt  audi  amol  a  Glasl  Bier  oder 
Wein,  —  da  hab'  ich  meine  Kollegen  eing'laden, 
und  wie  wir  da  g'sessen  sein,  —  da  hab'  i  halt 
d'  Noten  vergessen !  —  Sie  wer'n  aber  schon  • 
g'holt,  alterieren's  Ihna  net;  gestatten  Sie  die 
Freundlichkeit,  —  i  bitt'  Sie  gar  vielmals  um  Ver- 
zeihung  und  um  a  giitige  Nachsicht.  Hernach 
geht's  Konzert  glei'  los,  —  und  schon  wird's, 
da  d'rauf  konnen's  Ihna  verlassen.  Hab'  die  Ehr'! 
'schamster  Diener!" 

Die  Rede  hatte  einen  Sturm  von  Jubel,und 
hohnischem  Beifall  entfesselt;  ziemlich  beruhigt 
iiber  das  Gelingen  seines  ersten  oraforischen  Ver- 
suches,  kehrte  Pimpel  auf  seinen  Platz  zuriick. 
Dann  aber  wurde  ihm  die  TragweTte  des  Vorfalles 
erst  klar,  und  das  Beschamende  seiner  unverant- 
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wortlichen  VergeBlichkeit  empfindend,  saB  er  bald 
wieder  wie  leblos  da  und  stierte  ins  Blaue.  Die 
Orchestermitglieder  verlieBen  das  Podium,  der  Dili- 
gent ebenfalls,  welcher  gleich  von  inehreren  Abon- 
nenten  umringt  wurde;  sie  konnten  alle  iiber  den 
einen  Punkt,  „wie  das  iiberhaupt  nur  moglich  sei," 
nicht  hinwegkommen.  Der  Trompeter  kehrte  als 
einer  der  letzten  in  den  Qarten  zuri'tck,  nachdem 
er  sein  Instrument  auf  der  Balustrade  des  Or- 
chesterraums  unter  einem  schtitzenden  Lindenzweig 
niedergelegt  hatte.  Nur  Pimpel  rtihrte  sich  nicht 
vom  Flecke  und  schien  teilnahmlos  gegen  alles, 
was  um  ihn  her  vorging. 

Im  groBen  Publikum  aber  garte  und  nimorte  es; 
die  einen  lachten  und  spottelten,  andere  schimpf- 
ten,  und  wieder  andere  brachen  auf,  nachdem  sie 
sich  an  der  Kasse  ihr  Geld  hatten  zuriickgeben 
lassen.  Die  Fahrt  nach  Flinsberg  war  selbst  im 
scharfsten  Trabe  nicht  unter  drei  viertel  Stunden 
zuriickzulegen ;  das  machte  —  einen  geringen 
Aufenthalt  gar  nicht  gerechnet  --  fiir  hin  und  her 
schon  anderthalb  Stunden.  Im  giinstigsten  Falle 
konnte  also  das  fur  fiinf  U-hr  angesetzte  Konzert 
erst  um  sieben  Uhr  beginnen.  ■—  Freilicli  schien 
das  dem  Publikum  etwas  viel  zugemutet.  Wie  da- 
her  seitens  desselben  dem  armen  Musikdirektor 
zugesetzt  wurde,  ist  nicht  zu  beschreiben;  er  nuiIHe 
bange  Viertelstunden  durchmachen,  --  vielleicht 
die  schlimmsten,  die  er  je  erlebt.  — 

Pimpel  saB  unvcrwandt  in  seiner  Ecke,  bi'tBend, 
wie  Triibsal  blasend,  und  nur  hin  und  wieder  sich 
verzweifelt  durch  seine  Mahne  fahrend.  —  Un- 
ziihjige  Male  war  schon  der  dicke  Musikdirektor 
nach  dem  Ausgange  gelaufen,  um  nach  seinem 
Sologeiger  auszuschauen.  Er  war  aber  immer  wie- 
der unvcrrichteter  Sache  in  den  Garten  zuruck- 
gekehrt,  als  mit  dem  Glockenschlagc  Sieben  der 
erlosende  Retter  nahte,  —  dieser  hatte  also  an 
Fixigkeit  das  Menschenmoglichste  geleistet.  Schon 
von  weitem  zeigte  er  triumphierend  den  verhang- 
nisvollen  Notenpack.  Im  nachsten  Augenblick  um- 
ringten  alle  jubelnd  den  Sologeiger,  als  galte  es 
einen  siegreichen  Helden  zu  empfangen.  Jetzt  war 
auch  Pimpel  aus  seiner  Lethargic  erwacht  und 
schnell  wie  ein  Wiesel  ranntc  er  seinem  Kollegen 
entgegen,  um  ihm  das  Paket  abzunehmen  und 
etwas  vor  sich  hinzumurmeln,  wie:  „Gott  sei  Dank, 
daB  s'  da  sein !"  —  Dann  loste  er  schleunigst  die 
umschlieBende  Schnur,  sortierte  die  einzelnen  Mu- 
sikstiicke  und  begann  die  Stimmen  auszulegen. 
Die  Orchestermitglieder  waren  auf  ihre  Platze  zu- 
riickgekehrt,  ebenso  der  Dirigent,  welcher  dem 
wackeren  Sologeiger  stumm,  doch  vielsagend,  mit 
einem  dankbaren  Blick  und  Handedruck  lohnte. 

Das  Publikum,  soweit  es  noch  vorhanden  war, 
folgte  mit  erhohtem  Interesse  alien  Vorgangen 
und  bereitetc  sich  auf  die  Geniisse,  die  da  kommen 
sollten,  vor. 


Endlich  waren  die  Noten  verteilt,  eingestimmt 
war  bereits ;  nun  trat  der  Dirigent  an  sein  Pult 
und  klopfte  zum  ersten  Male  auf.  —  Die  Anfangs- 
numrrier  sollte  Suppes  Ouvertiire  zur  ,,Leichten 
Kavallerie"  sein,  welche  mit  der  bekannten  Trom- 
petenfanfare  beginnt.  In  diesem  kleinen  Orchester 
war  zwar  nur  eine  Trompete  besetzt,  doch  Hirle 
ist  bekannt  als  ausgezeichneter  Blaser.  Alles  spitzt 
die  Ohren,  als  der  Dirigent  zum  zwciten  Male  auf- 
klopft,  gleich  darauf  den  Stab  erhebt,  und  nach 
kurzer  Pause,  den  Trompeter  im  Auge,  den  Nieder- 
schlag  ausfiihrt.   Brrr!  —  Wie?J  —  Was  war  das? 

—  Kein  Ton  kommt  hervor?  Nur  ein  schnatterndes 
Grunzen?  —  Der  Dirigent  wirft  dem  Trompeter 
einen  entriisteten  Blick  zu  und  schuttelt  den  Kopf. 
Dieser  tut  desgleichen,  ist  selbst  ganz  entsetzt, 
untersucht  die  Klappeu  seines  Instrumentes  —  sie 
funktionieren  tadellos.  Zum  zweiten  Male  setzt  er 
an,  mit  einem  Blick  auf  den  Direktor,  der  wohl 
sageii  sollte:  „Bitte,  noch  einmal,  —  jetzt  wird  es 
gehen."  Von  neuem  erhebt  Rolf  den  Stab  und 
wieder  gibt  er  energisch  das  Zeichen  zum  Einsatz. 

—  Dei  Trompeter  will  blasen,  seine  Stirnader 
schwillt,  er  wird  rot  und  blau  im  Gesicht,  die 
Backen  blahen  sich  ganz  erschrecklich  auf,  man 
glaubt,  der  arme  Mensch  miisse  im  nachsten 
Augenblicke  ersticken  oder  platzen,  —  nichts,  — 
kein  Ton,  nur  ein  erneutes  Grunzen  im  hochsten 
Falsett,  oder  besser,  Quieken,  war  das  einzige 
Resultat  dieser  iibermenschlichen  Anstrengung. 
Der  Dirigent  rast  und  ist  einer  Ohnmacht  nahe, 
der  Trompeter  stampft  wild  mit  dem  FuBe,  schiit- 
telt  sein  Instrument  wie  ein  Besessener.  Niemand 
kann  sich  den  Teufelsspuk  erklaren ;  im  Orchester 
ist  alles  wie  versteinert;  nur  Pimpel  entgleitet  vor 
Schreck  das  tiirkische  Becken,  welches  laut  klirrend 
zu  Boden  fallt.  Da  aber  —  als  hatte  es  nur  dieses 
Signals  bedurft  —  erhebt  sich  im  Publikum  erst 
ein  homerisches  Gelachter,  dann  ein  Schreien, 
Johlen,  Pfeifen,  Klopfen  mit  Stocken  und  Schirmen 
auf  Tischen  und  Stuhlen,  kurz  ein  ohrenbetauben- 
der  Liirm,  als  ginge  die  gauze  Welt  zugrunde!  Der 
Dirigent  macht  vergebliche  Anstrengungen,  zum 
Publikum  zu  sprechen.  Niemand  hort  auf  ihn. 
Alles  erhebt  sich,  drangt  nach  dem  Ausgang, 
stiirmt  die  Kasse  —  aus  war's  mit  dem  Konzert. . . . 

Nun  bleibt  auch  im  Orchester  keiner  mehr  auf 
seinem  Platz;  man  umringt  Hide,  der  sich  selbst 
wie  ein  Rasender  gebardet  und  sein  Instrument 
immer  wieder  von  neuem  nach  alien  Seiten  dreht 
und  wendet.  Endlich  hat  er  die  Einsatzteile  aus- 
einandergenommen  und  fahrt  mit  einem  spitzen 
Stiel  durch  das  Rohr,  --  halt,  da  sitzt  etwas  fest, 
eingepreBt,  --  was  kann  das  nur  sein?  —  Weiter 
bemtiht  er  sich,  den  Gegenstand  zutage  zu  holen, 
endlich  gelingt  es  ihm,  —  was  kommt  zum  Vor- 
schein,  —  o  diese  Lindenbiiume,  —  ein  M  a  i  - 
k  a  fur!        Neugierig  war  er  hineingekrochen  untl 
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konnte  dann,  infolge  der  Verengung  dcs  Rohres, 
weder  vor-  nocli  riickwarts;  .  .  .  .  cr  war  der  Un- 
heilstifter!  — 


Lange  hat  die  Flinsberger  Badekapelle  an  dieser 
verungliickten   Kunstreise   zn   zehren  gehabt,  und 


diese  unerhorte,  ihm  noch  nie  widerfahrene  dop- 
pelte  Blamage,  die  Gelbsucht.  .  .  . 

Ein  Outes  hat  aber  dieses  so  tragisch  und  jah- 
lings  Iiingemordete  Konzert  doch  gezeitigt:  Der 
Trompeter  Hirle  hat  spater  sein  Instrument  auBer 
Gebrauch  immer  hiibsch  ins  Futteral  gelegt  . . .  und 
Pimpel  soil  —  wie  ich  hore  —  vor  einem  Konzert 


der  dicke   Musikdirektor  bekam   vor  Arger   iiber      seinen  Geburtstag  nie  jnehr  „gefeiert"  haben! 


Mathilde  Mallinger  T 

von  Ernst  Edgar  T{eimerdes 


Am  19.  April  ist  die  einst  hochgefeierte  Sopra- 
nistin  Mathilde  Mallinger,  die  Rivalin  Pauline 
Luccas,  im  73.  Lebensjahre  an  Herzschlag  ge- 
storben.  Wahrend  sie  fur  die  jungere  Generation 
nichts  weiter  als  ein  groBer  Name  war,  wird  die 
altere,  die  sie  noch  auf  der  Biihne  oder  im  Kon- 
zertsaal  bewundern  durfte,  sich  gern  der  weihe- 
vollen  Stunden  erinnern,  in  denen  sie  im  Banne 
dieser  gottbegnadeten  Kiinstlerin  gestanden  hat. 
Mathilde  Mallinger  wurde  am  17.  Februar  1847 
in  Agram  als  Tochter  eines  Musikgelehrten  geboren. 
Da  sie  eine  hiibsche  Stimme  hatte  und  friihzeitig 
feines  musikalisches  Verstandnis  zeigte,  fand  ihr 
Wunsch,  sich  der  Biihne  widmen  zu  diirfen,  bei 
den  Eltern  voiles  Entgegenkommen.  Nachdem  sie 
bei  Professor  Lichtenegger  den  ersten  Unterricht 
erhalten  hatte,  kam  sie  1863  auf  dessen  Empfehlung 
hin  an  das  Konservatorium  in  Prag,  wo  sie  von 
Cordigiani  und  Vogl  ausgebildet  wurde.  1865, 
nach  Beendigung  ihrer  Studien  am  Konservatorium, 
ging  sie  nach  Wien,  um  noch  einige  Zeit  den 
Unterricht  Richard  Levys  zu  genieBen,  der  die  letzte 
Hand  an  ihre  Stimme  legte.  Franz  Lachner,  damals 
Generalmusikdirektor  der  Miinchener  Hofoper,  hatte 
bei  einem  Aufenthalt  in  Wien  Gelegenheit,  Mathilde 
Mallinger  singen  zu  horen.  Er  interessierte  sich 
fur  sie  und  veranlaBte  im  Einvernehmen  mit  Richard 
Wagner  ihr  Engagement  an  das  Miinchener  Hof- 
theater  (zum  1.  Oktober  1866).  Von  Anfang  an 
erfreute  sich  die  jugendliche  Kiinstlerin  der  Gunst 
des  Publikums  in  hohem  MaBe.  Mit  der  „ Norma", 
die  sie  zum  erstenmal  verkorperte,  begriindete  sie 
ihren  Ruf,  und  jede  weitere  Partie  offenbarte  die 
Entwicklung  ihres  groBen  Talents.  Schon  nach 
Ablauf  eines  Jahres  feierte  man  Mathilde  Mallinger 
als  das  hervorragendste  Mitglied  der  Miinchener 
Hofoper.  —  Bei  der  ersten  Auffiihrung  der  „Meister- 
singer  von  Niirnberg"  in  Miinchen  (am  21.Juni 
1868)  schuf  die  Kiinstlerin  die  Eva  und  errang 
mit  dieser  glanzenden  Leistung  ungeteilten  Beifall. 
Bis  zum  13.  September  1869  wirkte  Mathilde 
Mallinger  in  der  Hauptstadt  Bayerns,  dann  trat  sie 
in  den  Verband  der  Hofoper  zu  Berlin,  der  Statte 
ihrer  groBten  Triumphe. 


Mathilde  Mallinger  leistete  Hervorragendes  so- 
wohl  in  rein  lyrischen  Partien,  als  auch  in  hoch- 
dramatischen(„Donna Anna",  „Fidelio",  „VaIentine" 
usw.).  Eine  ihrer  Glanzrollen  war  die  Margarete  in 
Gounods  „ Faust".  Burlesk-komische  Partien  ge- 
langen  ihr  ebenfalls  ausgezeichnet.  Ihr  Bestes  aber 
gab  sie  in  Wagnerschen  Frauengestalten.  Die 
Kiinstlerin  verband  mit  dem  siiBen  Wohllaut  einer 
trefflich  geschulten  Stimme  ein  bedeutendes  schau- 
spieierisches  Konnen,  einen  fesselnden  Vortrag,  der 
alle  erkiinstelten  Effekte  verschmahte  und  stets  dem 
innern  Gehalt  der  Rolle  gerecht  wurde,  ein  Spiel, 
welches  immer  mit  dem  Gesang  harmonierte. 

Wahrend  der  Tatigkeit  an  der  Oper  zu  Berlin 
kam  es  zu  dem  bekannten  Konflikt  zwischen  ihr 
und  der  Lucca,  der  viel  Staub  aufwirbelte  und  mit 
dem  Abgang  der  letzteren  endete. 

Bis  zum  Jahre  1882  wirkte  die  gefeierte  Sangerin 
in  der  Reichshauptstadt,  von  wo  aus  sie  zahl- 
reiche  Gastspielreisen  unternahm,  die  ihren  Ruhm 
iiber  ganz  Deutschland  verbreiteten.  Dann  ver- 
mahlte  sie  sich  mit  dem  Baron  Otto  Schimmel- 
pfennig  von  der  Oye,  der  in  den  60iger  Jahren 
des  vergangenen  Jahrhunderts  unter  dem  Namen 
Diiringsfeld  in  Leipzig,  Coburg  und  Miinchen  als 
Schauspieler  tatig  gewesen  war  und  1879 — 80  das 
Berliner  Residenz -Theater  leitete.  Aus  der  Ehe 
ging  eine  Tochter  hervor,  Marie  Mallinger,  die 
dem  Theaterpublikum  Berlins  von  ihrer  langjahrigen 
Tatigkeit  am  Schiller-Theater  her  bckannt  ist. 

Nach  ihrem  Abgang  von  der  Biihne  betatigte 
sich  Mathilde  Mallinger  zunachst  noch  eineZeitlang 
mit  grofiem  Erfolg  als  Konzertsangerin ;  dann  wid- 
mete  sie  sich  nur  noch  ausschlieBIich  dem  Lehr- 
fach.  Seit  1890  wirkte  sie  am  Konservatorium  zu 
Prag,  spater  in  Berlin  am  Eichelbergschen  Kon- 
servatorium. Aus  ihrer  Schule  ist  eine  Anzahl 
tiichtiger  Kiinstler  und  Kunstlerinnen  hervorge- 
gangen. 

Das  Leben  Mathilde  Mallingers  war  ebenso 
reich  an  kiinstlerischen  Erfolgen,  wie  an  auBeren 
Ehrungen  aller  Art;  unter  anderem  erhielt  sie 
den  Professortitel,  eine  Auszeichnung,  welche  nur 
wenigen  Buhnenkiinstlerinnen  zuteil  geworden  ist. 
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J^onzertsaalunarten 

Von  "Edwin  Janetschek,  Prag 


„Die  Oesetze  der  Moral  sind  auch  die  der  Kunst." 

(Robert  Schumann) 

Wieviel  wurde  schon  iiber  die  moralische  und 
asthetische  Entartung  unserer  Konzertbe- 
sucher  geschrieben  und  gesprochen,  und  doch 
zu  wenig,  als  daB  es  geniigend  beherzigt  worden 
ware!  Denn  unsere  Konzertbesucher  sind  nicht 
besser  als  jene,  die  schon  Goethe  so  treffend  cha- 
rakterisierte,  als  er  den  Spruch  priigte:  „Wer  dem 
Publikum  dient,  ist  ein  armes  Tier;  er  quiilt  sich 
ab,  niemand  bedankt  sich  dafiir."  Die  Zuhorer  in 
unseren  Konzertsiilen  haben  sich  im  Gegenteile 
wahrend  der  Kriegsjahre  noch  erheblich  in  ihren 
Sitten  und  Arten  verschlechtert.  Wer  durch  den 
Zwang  der  Verhaltnisse  die  Konzertsale  seitKriegs- 
ausbruch  meiden  muBte,  wird  die  gegenwartige 
Horerschaft  kaum  wiedererkenncn.  Leute,  die  frii- 
her  nie  in  Theatern  und  Konzertsalen  zu  finden 
waren,  stromen  nun  in  Scharen  dorthin,  weil  ihnen 
der  Krieg  und  seine  gute  Konjunktur  einen  ent- 
sprechenden  Batzen  Geld  in  den  SchoB  warf,  der 
sie  instand  setzt,  nicht  nur  mit  Brillanten  und 
Perlen  zu  protzen,  sondern  auch  mit  geistiger 
Schonheit,  das  heifit  mit  deren  Scheine  durch 
iiuBerliches  Zurschautragen  von  Musikverstfindnis, 
Musikliebe  und  Kunstforderung.  O  iiber  euch 
Arme  im  Geiste!  So  sehr  ihr  in  materiellcr  Hin- 
sicht  ein  Segen  unserer  leider  auch  nach  Brot 
gehenden  Kunst  seid,  so  gliicklich  ware  ich  den- 
noch,  wenn  euch  unsere  Zeit  nie  hervorgebracht 
hatte!  Denn  nun  seid  ihr  eingedrungen  in  die  ge- 
weihten  Statten  der  heiligen  Kunst  und  habt  die 
Laster,  ihre  Gottheit  zu  schanden,  die  uns  bisher 
schon  so  oft  mit  Bedauern  und  Wehmut  erfullten,  - 
nur  noch  vermehrt.  Die  Unsitten  des  Konzert- 
saales,  iiber  die  sich  ein  Weber,  Biilow  und  viele, 
viele  andere  vor  und  nach  ihnen  ergrimmten,  be- 
stehen  auch  heute  noch,  und  zwar  in  vermehrter 
und  verschlechterter  Auflage,  woran  neben  der 
immer  mehr  zunehmenden  Verallgemeinerung  und 
Popularisierung  der  Musik  vor  allem  die  durch 
den  Krieg  erfolgte  vollige  Umwalzung  des  uns 
bisher  gelaufigen  Begriffes  eines  „kunstverstandi- 
gen  Publikums"  schuld  ist.  —  Noch  unter  dem 
lebendigen  Eindrucke  der  in  Prag  nie  geschenen 
und  unerhorten  Demonstrationen  anlafJiich  eines 
den  Arnold  Schonbergschen  „Pierrot  lunaire"-Lie- 
dern  gewidmeten  Kammermusikabendsstehend,  will 
ich  im  folgenden  einiges  Beriicksichtigenswerte  und 
ZeitgemaBe  zu  der  Frage  mitteilen,  hoffend,  dadurch 
die  so  tief  gesunkene  Konzertsaalmoral  vvenigstens 
bei  dem  der  Kunst  wirklich  nahestehenden  Teile  der 
Konzertbesucher  wieder  aufzurichten. 

Da  ist  zuniichst  etwas  iiber  die  Art  und  Unart 


zu  sagen,  Kunstlern  und  deren  Darbietungen  oder 
geistigen  Erzeugnissen  Gefallen  oder  MiBfallen 
kundzutun.  Eine  ganze  Skala  von  Arten  der  Bei- 
falls-  oder  MiBfallensbezeugung  hat  man  gegen- 
wartig  zur  Verfiigung:  den  ehrlichen,  unechten, 
den  naturlichen,  ktinstlichen,  den  freiwilligen  und 
erkauften,'den  warmen,  jubelnden,  den  kiihlen  und 
bloB  achtenden,  den  stiirmischen,  tosenden,  rasen- 
den,  nicht  .«ndenwollenden  und  —  schweigenden 
Beifall,  je  nachdem  er  aus  Uberzeugung,  Gefallig- 
keit,  Verpflichtung,  Dankbarkeit,  Begeisterung  oder 
Unzufriedenheit  gespendet  oder  vorenthalten  wird. 
.Wenn  man  es  in  friiheren  Zeiten  vielfach  geliebt 
hat,  sein  MiBfallen  in  handgreiflicher  Weise  durch 
Werfen  verschiedener  Liebesgaben,  wie  fauler  Eier, 
faulen  Obstes  und  dergl.,  auszudriicken,  eine  tem- 
peramentvolle  MiBfallens-Kundgebungsart,  die  ubri- 
gens  auch  heute  noch  in  siidlicheren  Landern  ublich 
ist,  so  sind  wir  heute  nicht  armer  an  Beifalls-Aus- 
drucksmitteln,  wenn  wir  auch  so  gliicklich  sind, 
wenigstens  vor  diesen  ganz  drastischen  MiBfallens- 
ausbriichen  sicher  zu  sein,  freilich  weniger  aus 
eigener  asthetischer  Oberzeugung  des  Zuhorers 
als  unter  sicherheitspolizeilichem  Zwange:  Pfeifen 
und  Johlen,  Briillen  unci  Stampfen  und  alle  sonsti- 
gen  kunstunwiirdigen  lauten  Kundgebungen  sind 
nicht  minder  wirksame  Ablehnungsmittel  und  MiB- 
fallensbeweise.  Eines  ist  gewiB:  So  sehr  der  Bei- 
fall, sei  er  nun  ehrlich  oder  unecht,  gerechtfertigt 
oder  unverdient,  bis  zu  einem  gewissen  Grad 
kunstnotwendig  ist,  so  wenig  kunstwiirdig  und 
notig  ist  jede  wie  immer  geartete,  laut  sich 
iiuBernde  und  gewalttatige  MiBfallenskundgebung. 
Denn  abgesehen  von  der  Unwiirdigkeit  bleibt  er- 
fahrungsgemaB  doch  die  wirksamste  und  zugleich 
vornehmste  Art  der  Ablehnung  einer  Kunstlei- 
stung  das  eisige  Schweigen  und  die  peinliche  Stille 
an  Stelle  erwarteten  Beifalles. 

Unsere  Konzertbesucher  miiBten  in  der  Art  ihrer 
Beifallsbezeugungen  iiberhaupt  endlich  einmal  hin- 
zulernen.  Die  Unsitte,  Kunstler  und  Dirigenten 
schon  beim  Erscheinen  mit  Beifall  zu  begriiBen,  in 
den  meisten  Fallen  sogar,  ohne  deren  kiinstlerische 
Fahigkeiten  zu  kennen,  die  Unsitte,  besonders  ge- 
fallende  Stellen  mit  unterbrechendem  Beifall  zu 
quittieren  oder  in  den  SchluB  eines  Vortrages  oder 
Tonstiickes  hineinzuklatschen,  miiBte  unbedingt  ab- 
gestellt  werden  konnen.  Man  hat  iibrigens  bereits 
Versuche  gemacht,  den  Beifall  derMengein  ordent- 
liche  Bahnen  zu  lenken  und  —  sogar  mit  Erfolg. 
Bei  den  Veranstaltungen  bedeutender  Konserva- 
torien  unci  Musiklehranstalten  ist  es  seit  Jahren 
schon  —  kaum  wohl  einzig  allein  aus  erzieheri- 
schen  Griinden  —  eingefiihrt,  daB  die  Zettel  den 
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Vermerk  enthalten,  den  Zoglingen  sei  es  gestattct, 
etwaigem  Hervorrufen  inir  cinmal  (odcr  gar  nicht) 
Folge  zu  leisten.  Vielleicht  erinnert  sich  audi  noch 
mancher  daran,  daB  es  noch  gar  nicht  so  lange 
Jahre  her  ist,  daB  in  der  Wiener  Hofoper  (unter 
Mahler)  den  Sangern  and  Sangerinnen  das  Be- 
danken  fur  gespendeten  Beifall  auf  offener  Szene 
uberhaupt  verboten  und  im  iibrigen  nur  bedingtcr 
und  beschrankter  Weise  zugestanden  war.  In  den 
Ietzten  Jahren  bin  ich  auch  hiiufig,  namentlich  bei 
Auffiihrungen  von  geschlossenen  Gesamtwerken 
und  Werken  bestirnmten  Charakters,  auf  Konzert- 
zetteln  gestoBen,  welche  die  mittels  roter  Zettel 
ersichtlich  gemachte  Aufforderung  enthielten,  „Bei- 
fallsbezeugungen  im  Hinblick  auf  den  Charakter 
des  Werkes  uberhaupt  oder  nach  den  einzelnen 
Abteilungen  zu  unterlassen".  Allerdings  dcr  chr- 
liche,  ganz  nur  fur  das  Kunstwerk  besorgte  Mu- 
siker,  der  sich  begniigt,  seinen  Beifall  bloB  zum 
Schlusse  in  Empfang  zu  nehmen,  wird  meist  herz- 
lich  wenig  davon  abbekommen,  weil  unsere  Be- 
sucherschaft  die  schlechte  Gewohnheit  hat,  ent- 
weder  schon  vor  dem  eigentlichen  Schlusse  des 
Konzertes  wegzugehen,  urn  rechtzeitig  seine  Gar- 
derobestiicke  zu  erhalten,  oder,  sobald  der  letzte  Ton 
verklungen  ist,  fluchtartig  aus  dem  Saale  zu  stiirmen. 

Und  da  riihren  wir  an  eine  Reihe  weiterer  Un- 
arten,  die  das  Kommen  und  Gehcn  des  Konzert- 
besuchers  betreffen.  Gegen  das  Zuspatkommen 
gibt  es  zum  Gliick  ein  wirksames  Schutzmittel,  urn 
Storungendes  Kunstgenusses  der  piinktlichen  Kon- 
zertbesucher  zu  verhindern :  das  iiberall  gebrauch- 
lich  gewordene  Absperren  der  Saaltiiren  nach  Kon- 
zertanfang,  so  daB  Zuspatkommende  erst  nach 
SchluB  der  betreffenden  bereits  begonnencn  Mum- 
mer eingelassen  werden;  gegen  letzteren  Unfug 
jedoch,  gegen  das  unsinnige  Davonlaufen  der  An- 
wesenden  noch  vor  SchluB  des  Konzertes  hat  man 
Ieider  noch  kein  Mittel  gefunden,  da  das  Gc- 
schlossenhalten  der  Tiiren  aus  sicherheitspolizei- 
lichen  Grunden  nicht  durchfiihrbar  ist,  es  ware 
denn,  man  wiirde  in  der  Weise  Abhilfe  schaffen, 
daB  man  den  Grund  dieses  libels,  die  Hast  und 
Sorge  nach  der  Garderobc,  beseitigt  und  einfiihrt, 
daB  die  Garderobestiicke  ■-  besondere  einzehie 
Falle   natiirlich    ausgenommen  erst   rrach   dem 

offiziellen  KonzertschluB  ausgefolgt  werden  diirfen. 

Allerdings  stoBen  wir  hicrbei  auf  besonders 
driickende  Obelstande,  fiir  die  zum  groBen  Teile 
die  Erbauer  unserer  Konzerthauser  verantwortlich 
sind,  auf  die  miBIichen  Garderobenvcrhaltnisse  un- 
serer Konzertsale.  Einerseits  Unzulanglichkeit  der 
Garderobenraume,  ungeniigende  Zahl  der  Bedien- 
ten,  ungeregelte  Zu-  und  Abgangsmoglichkeiten 
einerseits,  anderseits  Nervositat  und  Ungeditld, 
Riicksichtslosigkeit  und  Selbstsucht  der  Konzert- 
besucher  selbst. 

Freilieh,  es  ist  kaum  wunderlich,  daB  dcr  Mensch 


seine  gute  Erziehung  vergiBt,  wenn  er  sein  Recht 
sucht,  sei  es  auch  nur  in  Form  eines  Garderobe- 
stiickes;  vergessen  doch  unsere  Konzertbesucher 
nur  zu  oft  sogar  im  Konzertsaale  selbst  die  ein- 
fachsten  Anstandsrcgeln.  Denn  manches,  was 
schon  im  privaten  Gesellschaftsleben  als  tadelns- 
wert  und  unfein  gilt,  glauben  viele  dennoch  im 
offentlichen  Konzertsaale  tun  zu  konnen.  Wer  aber 
im  Salon  gerauschvolles  und  auffalliges  Hustcn 
und  Schneuzen,  Spucken,  allzu  laute  Unterhaltung 
und  aufsehenmachendes  Benehmen  uberhaupt  aus 
Taktgefuhl  unterlafit  und  vermeidet,  soilte  doch  an 
der  geweihten  Statte  ernster  Kunst  mindestens  das 
gleiche  zu  Recht  gelten  lassen.  Die  gebrauchlich- 
sten  Unarten  sind  neben  den  bereits  angeiiihrtcn 
allgemeinen  noch  folgende  hinlanglich  bekannte  be- 
sondere: iiberfliissiges  Reden  und  Schwatzen  wah- 
rend  der  Vortrage,  absichtlich  oder  unachtsam  iar- 
mendes  Auf-  und  Zuklappen  der  Sitze,  die  altein- 
geburgerte  Wirtschaft  knitternder  Bonbonttiten, 
die  gerauschvolle  Handhabung  von  Konzertzetteln, 
Textbiichern  und  Fiihrern,  das  affektierte  Getue 
mit  Opernguckem  und  Lorgnetten,  die  im  Konzert- 
saale ganz  iiberfliissig  sind,  und  was  dergleichen 
kunstfremde  Handlungen  im  Konzertsaale  mehr 
sind.  Alles  Unarten  und  schlechte  Gewohnheiten, 
die  geeignet  sind,  einen  kunstversonnenen  Zuhorer 
aus  alien  Himmeln  musikalischer  Erbauung  und 
Andacht  zu  reiBen.  Manche  dieser  MiBstande 
lieBen  sich  iibrigens  durch  die  Konzertunternehmer 
und  Kunstler  selbst  abstellen.  Fiirs  erste  sollten 
Vortragsordnungen  und  Liedertexte,  was  ja  bisher 
fast  iiberall  schon  gebriiuchlich  ist,  immer  aus 
einem  ungeleimten  und  daher  nicht  brtichigen  Pa- 
pier hergestcllt  sein,  zum  zweiten  aber  soil  man 
den  Druck  derart  anordnen,  daB  das  Umwenden 
wahrend  eines  Liedes  oder  Vortrages  unnotig  ist; 
ein  etwa  zum  Oberflusse  noch  anzubringender  Ver- 
merk am  FuBc  der  Seite  „nicht  vorzeitig  umwen- 
den" oder  ahnlich  wiirde,  wie  schon  vielfach  er- 
probt,  manches  iiberfliissige  Gerausch  mit  Zetteln 
und  Liedertexten  hintanhalten. 

Manche  Unarten  im  Benehmen  unserer  Konzert- 
besucher waren  auch  Icicht  zu  beseitigen,  wenn 
man  ihnen  ihren  Grund  entziehen  wiirde;  ich  meine 
namiich  jene  Unsitten,  die  aus  dem  Bestreben  ent- 
springen,  im  Konzertsaale  gesehen  zu  werden,  auf- 
zufallen  und  die  Aufmerksamkeit  auf  sich  zu  len- 
ken.  Man  miiBte  also,  was  im  Theater  langst 
Regel,  audi  im  Konzertsaale  einfuhren:  den  ver- 
dunkelten  Zuschauerraum.  Die  wirklich  musikali- 
schen  und  kunstwilligen  Horer  wiirden  dadurch 
nur  gewinnen,  weii  auch  die  nur  urn  AuBerlich- 
keitcn  willen  erschitnenen  Konzertbesucher  wenig- 
stens  wahrend  der  Vortrage  gezwungen  waren, 
infolge  der  Dunkelheit  im  Saale  alle  ihrer  Ichsucht 
und  Eitelkeit  dienenden  ablcnkendcn  Gedanken  und 
Handlungen  zu  vergessen.    Ich  entsinnc  midi  iibri- 
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gens,  den  Versuch  eines  derartigen  Konzertes  ein- 
mal  in  Munc!icn\  mitgemacht  zu  haben,  dessen 
ktinstlerischer  Erfolg  iiber  Erwarten  groB  war. 
Dieses  Mittel  wiirde  jedenfalls  vorteilhafter  und 
wirkungsvoller  sein,  als  daB  sich  der  in  seinem 
Kunstgentissc  gestorte  Tcil  der  Horer  gegeniiber 
den  Storenfrieden  selbst  Recht  und  Hilfc  schafft. 
Hat  man  es  schon  in  friihcren  Zeiten  erfolglos 
versucht,  durch  besondere  MaBnahmen  die  Kon- 
zcrtbesucher  zu  einer  besseren  Einsicht  zu  bringen, 
so  wird  dies  heute  bei  der  durch  den  Krieg  cr- 
folgten  volligen  Wandlung  des  Bcgriffes  ,,kunst- 
sinnige  Zuhorerschaft"  kaum  besser  geiingen.  Denn 
wer  nicht  selbst  sein  Unrecht  und  seine  Unart  ein- 


sieht,  wird  audi  nicht  durch  fremde  Lehre  ohne 
weiteres  zu  bessern  sein.  Aber  das  beharrliclie 
und  offentliche  Bcschamen  und  BloBstellen  soldier 
Storenfriede  und  Konzertsaalschander,  wenn  notig 
durch  Namensnennung  in  den  Tagesbliittern,  das 
beharrliche  offentliche  Zufeldeziehen  gegen  die  Un- 
sitten  im  Konzertsaale  miiBte  doch  endlich  helfen. 
Aus  der  Wechselbeziehung  zwischen  der  Kunst 
und  der  Horerschaft  ergibt  es  sich  doch,  daB  audi 
diese  verpflichtet  ist,  sich  den  Grundgesetzen  der 
Kunst,  soweit  diese  den  GenieBenden  angehen, 
unterzuordnen ;  denn  in  diesem  Sinne  sind  fur  die 
nachschaffende  Kunst  des  Konzertsaales  ange- 
wendet  „die  Gesetze  der  Moral,  auchjene  der  Kunst" 


„Puck's  Liebeslied" 

Marchenoper  von  Rudolf  Lothar.  Musik  von  Lily  Reiff.  Urauffiihrungam  Koburger  Landestheater  am  4.  April  1920 


Fiir  Rudolf  Lothar,  den  bckanntcn  Operntext-  und 
Lustspieldichtcr,  ist  die  Marchenoper  Neuland. 
lrnsicherheit  und  Oberflachlichkeit  in  der  Gestaltung 
von  Handlung  und  Charakteren,  Mangel  iiberlegenen 
Mallhaltens  ini  Eiirentihnlichen  des  Marchcns  sind  daruin 


schon  der  Gedanke,  die  Wunderkraft  der  Musik  durch 
eineri  Virtuosen  auf  der  Leierorgel  erweisen  zu  lassen, 
dem  Puck,  der  Qeliebte  der  Elfenkonigin,  mit  seinem 
Liebeslied  eine  iiberirdische  Kunstfertigkeit  und  das 
Vermogen    gibt,     die     ewig     traurige    Prinzessin    zum 


Phot.  W.  Adler,  Holphoionr.,  Cuburg 


.Puck's  Liebeslied"  (Schlufibilj) 

1  Titania  (Fr.  Grempel-Voss),  2  Puck  (f-'il.  Liebcrt),  3  Marie  (Frl.  Mocllingen,  4  Hans  (Hcrr  Kspr.  Wolf).    In  Szene  gesetzt  von  Intendant  Anton  Ludwig 


die  Kennzcichen  seines  jtingstcn  Werkes,  d  s  Textes 
zu  „Pucks  Liebeslied".  Lothar  hat  iiberschen,  dali  eine 
Marchenoper  kein  Kindermarchen  ist,  und  hat  in  dem 
Bestreben,  einfaltig  unci  kindlich  zu  formen,  des  Guten 
zuviel  getan.  Es  ergibt  sich  eine  gekiinstelte  Hand- 
lung,  die  mitunter  geradezu  liippisch  erscheint.  Audi 
in  eincm  Miirchen  mufi  bei  aller  Wunderwirkung  nattir- 
liches,    w.innes    l.cben    pulsen.     Wie   jjesucht    ist   allein 


Lacheln  zu  bringen.  — -  Diese  Handlung  konnte  Frau 
Lily  Reiff,  einer  wie  Lothar  in  Zurich  lebenden  Aits- 
landsdeutschen,  nicht  die  Grundlage  einer  Marchen- 
oper vom  Wesen  der  Schopfungen  Humpenlincks  oder 
Pfitzners  sein.  Ein  derartiges  Wcrk  hat  die  Kompo- 
nistin  sich  audi  nicht  zum  Ziel  gesetzt.  Denn  sie  hat 
nicht  die  Gabe,  dramatisehes  Erleben  in  Musik  um- 
zusetzen;   dratnatische  Gestaltungskraft  dieser  Art  liegt 
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nicht  im  weiblichen  Wcsen,  sic  bedarf  des  seelisch- 
gcistigen  Ausdrucksvermogens  cines  Manncs.  Wo  darum 
im  Werk  Ansatze  einer  musikdramatischen  Ausschop- 
fung  von  Handlung  oder  Stimmung  gemacht  sind,  bleibt 
sie  flachenhaft.  Das  musikalische  Schwergewicht  liegt 
vielmehr  in  einer  buntfarbigen  Ausschmiickung  des 
Marchenhaften  durch  sinnfalligc  Ausstattungsmusik.  Ihren 
liedmaBigen  Melodicn  cignet  viel  Anmutiges,  denn  Frau 
Reiff  ist  Liederkomponistin  und  hat  hier  ihre  starkste 
Seite.  Aber  auch  die  Ballettmusik,  mit  der  die  Oper 
reichlich  gesegnet  ist,  und  um  deretwillen  vielleicht  die 
diirftige  Handlung  die  auBergewohnliche  Streckung  auf 
vier  Bilder  erfuhr,  darf  sich  besonderen  Reizes  in  der 
Erfindung  riihmen,  deren  Vielgestaltigkeit  allerdings 
durch    die    oftmalige    Wiederholung    des'   Liebesliedes 


beeintrachtigt  wird.  In  der  Instrumentierung  ist  das 
moglichste  geleistet  worden.  UnerlaBlich  fur  den  Be- 
stand  des  Werkes  sind  durchgreifende  Kiirzungen  und 
Umgestaltungen. 

Den  warmen  Beifall,  den  die  Schopfer  der  neuen 
Marchenoper  bei  der  Urauffiihrung  errangen,  verdankcn 
sie  nicht  zuletzt  der  prunkvollen  Biihneneinrichtung 
durch  den  Intendanten  des  Koburger  Landestheaters, 
Anton  Ludwig,  der  mit  viel  Geschmack  wirkungsvolle 
Schaubilder  schuf;  dem  Geschick  des  begabten  Diri- 
genten,  Kapellmeisters  Dr.  Friedmann,  und  der  Kunsi 
der  Ballettmeisterin  Frau  Wilke,  die  wertvolle  Unter- 
stiitzung  durch  eine  Anzahl  junger  Ballettdamen  aus 
der  Reichshauptstadt  fand.  Trager  der  Hauptrollen 
warcn  Herr  Wolff  und  Frl.  L  i  e  b  e  r  t.  Ernst  Lorenz 


Musikalische  Aphorismen 

Von  "Emit  Petschnig,  TPien 


Die  Modulation  ist  einem  Gesprache  vcrgleichbar. 
Wie  in  einem  solchen,  wohlgefuhrten  die  einzelnen 
Gcdanken  und  Themen  durch  Ideenassoziation  aus  ein- 
ander  entstehen  und  so  eine  streng  logische  Folge 
bilden,  so  entwickelt  sich  auch  in  jener  jeder  harmo- 
nische  Schritt  mit  GesetzmaBigkeit  aus  dem  vorher- 
gehenden  und  fordert  derart  die-Obersichtlichkeit  des 
Wechsels  der  Tonalitaten,  dafl  der  wohltuende,  die 
Seele  mit  Ruhe  und  Sicherheit  erfiillende  Eindruck  eines 
majestatisch  dahinzichenden  Stromes  erzielt  wird.  Ge- 
wifi  kommt  auch  im  Gesprache  zuweilen  plotzlicher 
Abbruch  eine  Gedankenreihe  mit  unvermitteltem  An- 
kniipfen  einer  neuen  vor,  und  ebenso  ist,  namentlich 
in  dramatischen  Situationeu,  mitunter  ruckweises,  iiber- 
raschendes  A\odulieren  das  einzig  richtige  Ausdrucks- 
mittel.  Dieses  aber,  wie  in  der  modernsten  Kompo- 
sition,  zur  Norm  zu  crheben,  ist  denkbar  grobster  MiB- 
brauch,  leichtfertige  Abniitzung  kiinstlerischer  Technik, 
wcnn  nicht  noch  Argeres.  Wiirde  man  anstehen,  einen 
Menschen,  der  nicht  zwei  loglsch  zusammenhangende 
Siitzc  zu  denken  und  sprechen  vermag,  der  unablassig 
von  einer  Vorstellung'zu  einer  andern,  moglichst  fern- 
liegenden  abspringt,  idiotisch  oder  wahnsinnig  zu 
nennen?  Und  ist  das  stammelnde  Qui  pro  quo  unserer 
Neuesttoner  nicht  etwas  Ahnliches?  Wird  jemand  mit 
gesunden  fiinf  Sinnen  daraus  klug?  Mufi  es  ihm  nicht 
vielmehr  wie  Fausten  beim  Hexeneinmaleins  vorkom- 
raen,  als  hore  er  einen  Chor  von  hunderttausend  Narren 
sprechen?  — 

Seine  geringere  dramatische  Veranlagung  laBt  den 
Germanen  in  der  Oper  leichter  ein  musikalisches  Uber- 
gewicht  hinnehmen  —  ist  doch  die  ureigenste  Domiine 
seines  Talents  die  absolute  Tonkunst!  —  als  das  um- 
gekehrte  Verhaltnis.  Glucks  strcnge  Tragik  kann  uns 
heute  nicht  mehr  fur  die  melodische,  harmonische  und 
polyphone  Bescheidenheit  seiner  Weisen  entschadigen, 
wiihrend  iWozarts,  Webers  diesbeziiglicher  Reichtum 
auch  jetzt  noch  ihre  zuweilen  nicht  sehr  gliicklichen 
Textbiicher  vergessen  macht.  Wagners  Riesenerfolge, 
namentlich  seiner  friiheren  Werke,  sind  nur  dem  Zu- 
sammentreffen  starker  dramatischer  mit  ebenso  bedeu- 
tender  inusikulischer  Begabung  in  einer  Person  zuzu- 
schreiben,  wahrend,  wo  letzterc  sich  zu  schwach  enveist, 
wie  z.  B.  bei  M.  v.  Schillings,  auch  die  theatralischeste 
Operndichtung  (Mona  Lisa)  einem  Stiicke  hierzulande 
nicht  dauernd  auf  die  Beine  hilft.  In  diesem  Sinnc 
nehmen  wir  Deutschen  eine  Mittelstellung  ein  zwischen 
den  nurmelodischen  Italiencrn  und  den  vor  allem  fiirs 
Szenische  empfanglichen  Franzosen,  daher  wir  auch  die 
groBten  musikdramatischen  Meisterschopfungen  aufzu- 
weisen  haben:  ein  aus  der  Beobachtung  der  Geschichte 


geholter  weiterer  Fingerzeig  dafiir,  welches  der  Weg 
ist,  der  als  einer  neuen  Bliite  dieser  Kunstform  giinstig- 
ster  fiirderhin  einzuschlagen  ware. 


Das  bestiindige  Herumdoktern  am  „Don  Juan"  mittels 
immer  neuer  Textiibersetzungen  und  Inszenierungsvor- 
schlage  ist  das  sicherste  Anzeichen  dafiir,  daB  dessen 
Handlung  auf  schwachen  FtiBen  steht.  Und  in  der  Tat 
kann  von  irgendeinem  strafferen  dramatischen  Zu- 
sammenhang  keine  Rede  sein.  Alles  zerflattert  in  Epi- 
soden,  deren  jede  —  als  letzter  Nachklang  der  alten 
italienischen  Gesangsvirtuosenoper  —  AnlaB  zu  einer 
in  jedesmalige  andere  Dekoration  gestellten  Arie  oder 
Ensemblewirkung  gibt.  Dazu  der  ohnehin  diinne  Faden, 
an  dem  die  Geschehnisse  des  Stuckes  aufgereiht  sind, 
und  die  zumeist  nichts  weniger  als  geistreichen  Finten, 
durch  die  der  Held  sich  aus  verscniedenen  Verlegen- 
heiten  befreit.  Von  Haus  aus  hatte  die  Grundidee  (etwa 
nach  Shakespeareschen  oder  Calderonschen  Vorlagen) 
interessanter  ausgestattet,  die  einzelnen  Auftritte  logi- 
scher  miteinander  verbunden  werden  konnen,  jetzt,  da 
die  Musik  feststeht,  ist  daran  nichts  mehr  zu  andern. 
Diesem  Mangel  wird  auch  die  beste  Verdeutschung  der 
Gesangsworte  nicht  abhelfen,  denn  der  Fehler  liegt 
anderswo,  liegt  tiefer.  Das  stete  Hercinplatzen  der 
Elvira,  die  bestandigen  Klagen  Donna  Annas  um  ihren 
Vater,  sowie  das  fortwahrende  Maulheldentum  Otta- 
vios  sind  als  wider  die  elementarsten  Forderungen  der 
Biihnentechnik  verstoliende  mehrfache  Wiederholungen 
der  gleichen  Motive  durchaus  nicht  danach  angetan, 
den  Zuschauer  zu  spannen,  zu  fesseln.  Und  der  wich- 
tige,  hochster  Steigerung  fahige  Moment,  da  Anna  in 
Don  Juan  den  Morder  ihres  Vaters  erkennt,  geht.  im 
Sekko-Rezitativ  fast  unbemerkt  und  musikalisch  un- 
geniitzt  voriiber,  welche  versiiumte  Wirkung  die  nach 
der  langen  Erzahlung  einsetzende  D-Dur-Arie  der 
Heroine  nicht  mehr  einholen  kann.  Warum  macht  man 
mit  ,,Figaro"  nicht  so  viele  Umstande?  Weil  ihm  ein 
treffliches  Lustspiel  zugrunde  liegt,  das  philologischer 
Tufteleien  leicht  zu  entraten  vermag.  In  unserm  Fall 
gilt  es  eben  nur,  die  Musik  zu  retten,  die  an  ein  un- 
gliickliches  Gedicht  gekettet  ist,  bei  dem  iiberdies  die 
SchluBszene  in  ihrer  diisteren  GroBe  gar  nicht  zum  Vor- 
hergehenden  passen  will,  denn,  wenn  man  von  dem 
ebenbiirtigen,  jedoch  allzu  entlegenen  Eingang  absieht, 
leitet  eigentlich  wenig  oder  nichts  vermittelnd  zu  der- 
selben  hinan.  Der  von  Marschner  vertonte  „Vampyr" 
ist,  genau  genommen,  auch  ein  nur  ins  Grausige  iiber- 
setzter  Don  Juan,  aber  hier  welches  Geschick  im  Auf- 
bau  der  Handlung,  in  der  Verkniipfung  auch  ihrer 
Dreiteiligkeit,    welche    packende   Wirkungen    durch    die 
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jahen  Wechsel  von  Heiterkeit  und  Ernst,  wahrend  Mo- 
zarts  Werk  dramatisch  mich  wenigstens  vollig  kiiiil  liiBt. 


Wie  im  Leben,  fallen  auch  in  der  Kunst  vor  allem 
scharfe  Kontraste  ins  Auge.  Darum  geht  die  Welt  iiber 
bloBe  Nachaffer  einer  aufregenden  Gestalt  bald  zur 
Tagesordnung  iiber,  weil  jener  schwachliche  Abklatsche 
stets  von  den  originalen  Werken  der  Ietzteren  erdriickt, 
in   den   Schatten   gestellt   werden,   wenn   sie   auch    fur 


den  Augenblick  in  deren  Gefolge  rascher  bemerkt  wer- 
den als  andere,  ganzlich  von  dieser  Richtung  verschie- 
dene  Arbeiten,  die  warten  mussen,  bis  erstere  sich  aus- 

gelebt,  uberlebt  hat,  um  ihrerseits  zu  Wort  zu  kommen. 
lafur  aber  treten  sie  mit  dem  Anstrich  des  wieder  Neu- 
artigen  auf  und  werden  alsbald  als  willkommene  Ab- 
wechslung  froh  begrufit.  Freilich  gehort  —  namentlich 
in  unseren  Tagen  der  Jagd  nach  dem  schnellen  Erfolg 
—  viel  Charakterstarke  dazu,  sich  selbst  treu  zu  bleiben 
und  die  Stunde  zu  erwarten,  die  nach  langer  Verkennung 
und  vielen  Schmahungen  den  wohlverdienten  Lohn  bringt. 


Unfere  oMjuJi1*£>Qita(£& 


Martin  Frey  wurde  am  23.  Januar  1872  zu  Crossen 
a.  d.  Elster  im  Vorlande  von  Thuringen  geboren.  Er 
besuchte  erst  das  Gymnasium  zu  Eisenberg,  dann  das 
Lehrerscminar  zu  Delitzsch.  Die  Jahre  1893  bis  1900 
waren  eingchenden  Musikstudien  gewidmet.  Klavier- 
unterricht  crhielt  Frey  durch  einen  Verwandten,  Pro- 
fessor Martin  Krause,  der  ihm  auf  musikpadagogischem 


Martin  Trey 

Gebiete  mannigfache  Anregungen  gab,  Theorie  bci  Pro- 
fessor J.  Jadassohn  und  spater  bei  Hugo  Riemann. 
Gegenwartig  lebt  Frey  in  Halle  a.  S.  Der  Komponist 
schrieb  weit  iiber  100  Kinderlieder,  die  bei  Steingraber, 
Breitkopf  &  Hartel,  Simrock  und  Merseburger  erschienen 
sind,  auBerdem  instruktive  Werke  fur  Klavier,  eine 
Sonate  und  Stiicke  fur  Violine  und  Klavier;  daneben 
beratigte  er  sich  auch  als  Musikschriftsteller.  Unsere 
Musikbeilage  ist  dem  Op.  19  „Lose  Blatter"  entnommen. 
Die  „Losen  Blatter"  enthalten  eine  Reihe  von  neun  an- 
mutigen  Klavierstticken,  die  sich  beim  Unterricht  sehr 
gut  verwenden  lassen. 

* 

Bernhard   Schneider,    Kgl.    Musikdirektor,    wurde 
1861    in   Milstrich  bei  Kamenz  i.  Sa.  geboren,  besuchte 


das  Seminar  zu  Bautzen,  wurde  Lehrer  in  Dresden  und 
studierte  namentlich  bei  Felix  Draeseke  Komposition, 
Klavier  bei  Rich.  Buchmayer  und  Schmole,  auBerdem 
Gesang  und  Direktion.  Derzeit  wirkt  er  als  Lehrer 
fur  Solo-  und  Chorgesang  an  Volks-  und  hoheren  Mad- 
chenschulen  und  als  Leiter  seines  von  ihm  1S92  ge- 
griindeten   Frauenchores  und  des  gemischten  Volkslied- 


"Bernhard  Schneider 

chores,  der  sich  die  Pflege  alter  und  neuer  Volksmusik 
zum  Ziel  setzt.  Als  Gesangspadagoge  erfreut  sich 
Schneider  anerkannten  Rufes.  Auf  diesem  Gebiete  be- 
tatigte  er  sich  seit  25  Jahren  schriftstellerisch  und 
miindlich  als  Vortragender  namentlich  im  „Verein  fiir 
Sachsische  Volkskunde"  und  neuerdings  im  „Heimat- 
schutz".  Vergleiche  auch  die  Aufsatze  im  Steingraber- 
Musiktaschenbuch:  „Der  Gesang  ist  so  alt  wie  die 
Menschheit",  sowie  „Musik  und  Jugend",  Broschiire, 
herausgegeben  vom  „Sachs.  Hcimatschutz",  Dresden. 
AuBerdem:  „Das  Madrigal",  eine  musikgeschichtliche 
Abhandlung  (Bericht  der  RollfuBschen  Musikakademie 
1904—06).  Seine  groBen  Kinderchor-Auffuhrungeu  (2000 
Kinder)  wahrend  der  Kriegsjahre  erregten  Aufsehen. 
Als  Komponist  veroffentlichte  Schneider  u.  a.  gemtschte 
Chore,  Klavierstiicke,  Lieder. 
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Im  Steingraber-Verlage  erschiencn:  Lachendc 
Lieder"  fiir  eine  Singstimme  und  Klavier,  Op.  IS, 
4  Duette  fiir  Sopran  'und  Bariton,  Duett  in  en  fiir 
Sopran  und  Alt,  101  heitere  Lieder  fiir  3stimmigen 
Frauenchor  und  die  Neubearbeitung  des  Dammschen 
Liederbuehs  fiir  Schulen.  Die  „H  ei  m  a  ts  t  i  m  m  e  n", 
eine  Sammlung  alter  und  neuer  geistlicher  und  welt- 
licher   Volksweisen    und    Kunstgesange    in    3  stimmigcr 


Bearbeitung   fiir  Schulchore,    ist   in   ganz    Deutschland 
verbreitet. 

1m  Manuskript  liegen  vor  eine  Orchester-Suite  in 
5  Satzen  in  a,  Streichquartett  in  c,  „Der  Wassermann", 
eine  dramatische  Dichtung  fiir  Soli,  Chor  und  Or- 
chester,  „Die  Waise",  dramatische  Szene  fur  Soli,  Chor 
und  Orchester;  Reigen-,  Spiel-  und  Oebardenlieder  fiir 
Madchen. 


Pretsrdtsel  der  Z.f.  M.:  vTon  Bach  bis  Brahms 

Nr.  13. 


f( 


gpg^ 


Nr.  14 


^±^5E=3Et^EH^s=3tif==±srzz3 


Wer  kennt  den  Komponisten? 


Hiermit  bringen  wir  die  vierte  Folge  unserer  aus 
18  Notenbeispielen  bestehendenThemen-Reihe  Nr.13— 15. 
Wer  von  unseren  Abonnenten  kennt  die  Komponisten? 

Die  zwolf  besten  Losungen  werden  mit  je  einem  Pracht- 
band  eines  ganz  nach  Belieben  des  Preistragerszu  wahlenden 
Musikwerkes  belohnt  werden.  Fur  den  1 .  Preis  ist,  wenn  der 
Preistrager  keinen  besonderen  Wunsch  auBert.vorgesehen: 

BEETHOVEN    - 

SAMTLICHE  SYMPHONIEN  IN 

PARTITUR-AUSGABE 

VON  BREITKOPF&HARTEL 

im  Gesamtwert  von  120  M. 

Der  zwolfte  Preis  soil  einen  Mindestwert  von  10  M.  haben. 

Im  ersten  Julihefte  erscheint  eine  Losungskarte,  die  auszuschneiden  und 
mit  den  Losungen  (Name,  Vorname  und  Opuszahl)  soivie  mit  der  Adresse 
des  Einsenders  versehen  bis  spatestens  15.  Juli  an  die  Schriftleitung  der 
Z.  f.  M.  einzusenden  ist. 


ofttii/i^Briefej 


AUS  BERLIN 


Von  Bruno  Schrader 
Einst  machte  bei  der  Einweihung  der  Kaiser-Wii- 
helms-Gedachtniskirche  ein  sogenannter  Architekten- 
scherz  Aufsehen,  der  in  einer  versteckten  Reliefplatte 
bestand,  wo  die  Mitglieder  einer  gewissen  Berliner 
Stadtbehorde  in  den  Gestalten  jener  nutzlichen  Tiere 
zu  sehen  waren,  die  der  Bewohner  der  Sahara  als 
Schiff  der  Wiiste  zu  bezeichnen  pflegt.  Das  kam  mir 
ins  Gedachtnis,  als  die  Stadt  Berlin  die  Veranstaltungen 
der  hoheren  Tonkunst  unter  den  Begriff  ,,Luxus"  sub- 
smnmierte  und  demgemafi  mit  einer  horrenden  „Lust- 
barkeitssteuer"  belegte.  Die  Folgen  zcigtcn  sich 
a  tempo:  halbleere  Konzertsale  und  gelkhtete  Parkett- 
reihen  in  den  zuvor  stets  aiisverkauften  Opernhausern ! 
Es  ist  eben  nicht  jedertnanns  Geschmack,  fiir  einen 
Zwanzigniarkplatz  noch  fiinf  Mark  „Steuer"  zu  be- 
zahlen.  Nur  die  Premierensucht,  eine  bekannte  Leiden- 
schaft  der  Berliner,  kapitulierte  vor  dieser  Maliregel 
gegen  die  geistigc  Kultur;  wcnigstens  liefien  die  bei- 
den  hier  in  Fragc  koinmenden  Erstauffuhrungcn  an 
Zulauf  nichts  zu  wiinschen  tibrig.  Es  handelte  sich  uni 
R.  Strauliens  „Frau  ohne  Schattcn''  in  der  Staats- 
oper  und  urn  H.  Got/ens  „Der  Widerspenstigen 
Zahmung"  im  Deutsclien  O  pern  ha  use,  also  um 
zvvei  Werke,  deren  eines  nie  dauernden  Boden  in  der 
Welt  der  Bretter  fand  und  deren  andcres  nie  solchen 
finden  wird.  Ist  doch  /..  B.  in  Dresden  die  ,,Frau  ohnc 
Schatten"  auch  ohne  den  Sehatten  eines  wirklichen 
Erfolges  geblieben!  In  unseretn  Blattc  ist  seinerzeit 
so  ausreicliend   iibcr  das  Werk   bt'richtct   worden,   daB 


ich  mich  hier  auf  eine  Bemerkung  iiber  die  Auffiihrung 
beschranken  kann.  Sie  verlief  unter  Blech  am  Diri- 
gentenpulte  und  Holy  als  Spielleiter  besser,  als  es 
die  anarchische  Wirtschaft  des  Staatskunstinstitutes  er- 
warten  liefi.  Dabei  hatte  man  die  Rollerschen  Szenen- 
bilder  nicht  benutzt,  sondern  durch  P.  Aravantino 
eigene  entwerfen  lassen.  Aber  wie  gesagt,  diese  Extra- 
wurst  wird  das  Kind  nicht  ausreichend  zu  ernahren 
vermogen.  Das  diirfte  sogleich  klar  werden,  wenn  die 
Hauptfaktoren  des  Ersterfolges,  die  personliche  An- 
hangerschaft  des  Komponisten  und  die  Clique,  nicht 
mehr  in  entscheidender  Aktion  sind.  Blofi  mit  einem 
blendenden,  innen  hohlen  Orchesterkolorismus  und  einer 
verrtickt-phantastischen  Handlung  liifit  sich  nicht  in  die 
Ewigkeit  wirken.  GroBes  leisteten  die  Vertreter  der 
Hauptrollen:  Robert  Hutt  und  Lilly  Hafgren  als 
Kaiserpaar,  Karl  Armster  und  Barbara  Kemp  als 
Farberpaar,  Karin  Branzell  als  Amine;  Ausgezeich- 
netes  auch  die  der  Nebenrollen.  So  konnte  der  an- 
wesende  Komponist  wolil  zufrieden  sein.  Mehr  und 
musikalisch-positiverer  Wert,  aber  auch  keine  eigent- 
liche  Btihnengenialitat  steckt  bekanntlich  in  dem  Gotz- 
schen  Stiicke.  Auch  seine  Auffiihrung  gelang,  auf  das 
sorgfaltigste  vorbereitet,  ganz  vortrefflich.  Sie  war  flott 
und  stilvoll,  gab  prachtige  Biihnenbilder  und  zeigte 
vollendefe  Einzelleistungen.  So  vor  allem  diejenige 
Hertha  Stolzen  bergs  als  Katharina.  Die  Darstel- 
lung  des  seelischen  Pro/esses  der  Unibildung  vom 
widerspenstigeii  Charakter  zum  liebenddemiitigen  Weibe 
tiberzeugte.  Gesanglich  kronte  die  bekannte  grofie  Arie 
these    Lcistung.     Die    Gegenrolle    des    Petrucchio    fiel 
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ebenfalls  gut  aus;  Julius  voin  Schcidt  vertrat  sic. 
Editha  Fleischer  unci  Karl  Oentner  machten  aus 
dem  zweiten  Liebespaare  das,  was  sich  daraus  machcn 
laBt.  Hinsichtlich  der  Partie  der  Bianca  ist  das  ja 
nicht  viel.  Danach  waren  noch  Edwin  Heyer  als 
Hortensio  unci  Eduard  Kaudl  als  Vater  Baptista  zu 
loben.  Vor  alien  aber  audi  das  Orchester  unter  Mo- 
rike  und,  wie  schon  angedeutet,  die  Szene  unter 
Lagenpusch.  In  so  vorztiglicher  Auffiihrung  wird 
das  feine  Werk  wohl  stets  sein  Ptiblikum  fiuden,  sein 
dem  wahren  Wesen  der  Musik  cntsprechender  Stil  dafiir 
sorgen,  dali  es  noch  zu  Zeiten  bekannt  und  geschatzt 
bleiben  wird,  in  denen  die  Perversitat  der  Musik  zu 
der  „Frau  ohne  Schatten''  und  ihrcn  Genossinen  ..Sa- 
lome", „Elektra"  usw.  langst  als  ein  wi'ister  Rausch 
iiberwunden  sein  diirfte. 

Wie  nun  der  Karrcn  der  preuliischen  Staatskunst 
jet/.t  unter  dem  alleinseligmachenden  roten  Zepter  der 
Republik  aus  einem  Chausseeloche  ins  andere  torkelt, 
sieht  man  u.  a.  an  den  fortwahrenden  Personalunstim- 
migkeiten.  Den  famosen  „Kontraktbruch''  der  beliebten 
Clare  Dux  erwahnte  ich  schon  neulich.  Jetzt  will  man 
nun  auch  dem  ausgezeichneten  Baritonisten  Heinrich 
Schlusnus  einen  solchcn  anhangen,  und  der  Tenorist 
Walter  Kirchhot  feierte  plotzlich  ein  Abschiedskon- 
zert,  gegen  das  die  lntendanz  erklarte,  hier  von  einem 
Absdiiede  gar  keine  Ahnung  zu  haben.  Es  fiihlt  sich 
da  eben  keiner  mehr  behaglich  und  arbeitsfreudig. 
Diese  MiBstimmung  geht  durch  das  ganze  Personal; 
iiberlegen  sich  doch  auch  manche  von  den  Instrumental- 
kiinstlern  des  Orchesters,  ob  sie  nicht  besser  die  Aus- 
wanderung    nach    Amcrika    versuchten ! 

Doch  wenden  wir  unsere  Blicke  nunmehr  dem  Kon- 
zertsaale  zu !  Da  tauchten  mancherlei  Neuheiten  auf . 
So  am  zweiten  Symphonieabende  des  Dirigenten  Adam 
Szpak  eine  Tondichtung  von  Karlowicz,  ,,1'ralte 
Lieder"  betitelt.  Der  crste  Satz  war  das  in  der  Mitte 
sehr  wild  ausbrechende  „Lied  von  der  ewigen  Sehn- 
sucht",  sonst  durch  einige  greifbare  mclodische  ldeen 
ausgezeichnet.  Ihm  folgte  das  „Lied  von  der  Liebe  und 
dem  Tode",  fast  durchweg  gut  klingend  und  fafibar, 
doch  in  eine  endlose  Nachahmung  von  einer  gewissen 
Tondichtung  ,,Tod  und  Verklarung1'  auslaufend.  Am 
kiirzesten  und  besten  war  das  „Lied  vom  All",  bei  dem 
man  sich  ohne  sogenannte  programmatische  Erlaute- 
rung  tatsachlich  ein  All,  d.  h.  alles  denken  konnte.  Eine 
Niete  waren  auch  Orchestervariationen  iiber  ein  eigenes 
Thema  von  Richard  Mob  us,  dem  Soloflotisten  des 
Bliithnersaalorchcsters.  Das  banal-volkstiimliche 
Thema  ist  flott  bewegt  und  streng  in  den  alten  Perioden 
formiert;  die  sehr  ausgedehnten,  ermiidenden  Varia- 
tionen  nicht  gerade  geistvoll,  oft  l.irmend  instrumenticrt, 
doch  oft  durch  eine  markante  Individualisierung  der 
Holzblaser  ausgezeichnet,  unter  denen  das  Instrument 
des  Komponisten  besonders  zu  Worte  kommt.  Ein  zwei- 
maliger  Umschlag  in  den  Walzerrhythmus  hebt  ihren 
Stil  keineswegs.  nintcrher  spielte  Konzertmeister  Lam- 
b  i  n  o  n  eine  Romanze  von  Klughardt  und  Wieniawskis 
bekannte  Polonaise  so  virtuos  vollendet,  dali  ich  dieser 


an  sich  so  belanglosen  Sache  doch  ein  Deukmal  setzen 
muB.  Als  Symphonic  kam  die  vierte  (F-Moll)  von 
Tschaikowsky,  welch  selten  gcspieltes  Werk  Schein- 
pflug  wohlgelungen  herausbrachte.  Die  Partitur  be- 
tindet  sich  in  der  bekannten  Eulenburgschen  Sammlung. 
Weiter  fiihrte  sich  ein  neuer  Tonsetzer  —  nicht  Ton- 
dichter,  denn  er  hat  keine  scliopferische  Phantasie  — 
mit  Kammermusiksti'icken  und  Oesangselaboraten  ein: 
der  Ungar  Keri  Kraus,  gleich  seinem  Landsmanne 
Bartok  Musikbolscluwist  und  Neutoner,  womit  alles 
gesagt  ist.  Ansatzc  zu  wirkiiehen  ldeen,  also  Melodien 
und  plastischen  Themen,  sind  freilich  hier  und  da, 
doeh  nur  sehr  sparlich  vorlianden.  Doch,  wohlgemerkt, 
nur  Ansatze!  Demgegeniiber  machte  ein  jimger  Mann 
nainens  H  ey  m  a  n  u  -  Ke  m  p  n  e  r  mit  einem  altmodi- 
sehen  Orchesteradagio  zwischen  Beethoven  und  Bruck- 
ner Pleite.  Eine  unbeholfene,  triste  Schularbeit!  Auch 
als  Dirigent  war  der  Konzertgeber  unreif,  versuchte 
aber  doch  kindliche  Neuerungen,  so  /..  B.  in  der  Auf- 
steilung  der  Blasinstrumente.  Am  wertvollsten  war  noch 
eine  Erstauffuhrung,  die  der  vortreffliche,  an  dieser 
Stelle  schon  cinmal  gelobte  Geiger  Georg  Kulen- 
k  a  m  p  f  f  -  P  o  s  t  in  seinem  dritten  Konzerte  veranstaltete, 
die  des  zweiten  Vioh'nkonzertes  (Op.  86,  F-Dur)  von 
Friedrich  Clemsheim.  Allerdings  ist  es  sproder  wie 
das  erste,  auch  in  der  Erfindung  schwacher;  die  Prin- 
zipalstimme  jedoch  instrumentgerecht  und  handlich. 
Einem  andern  Berliner  Akademiemeister,  dem  SOjahri- 
gen  E.  E.  Taubert,  war  ein  ganzer  Abend  gewidmet. 
Hier  erschien  das  schon  bekannte  Streichquartett  in 
D-Moll  als  das  beste,  um  das  sich  Hjalmar  von 
Dameck  mit  seinen  Kunstgenossen  hochst  verdient 
machte. 

Unter  den  kouzertierendeii  Solisten  dominierten  die 
Geiger.  Natiirlich  wurde  auch  wieder  viel  Klavier  ge- 
spielt.  Ich  hebe  da  aber  nur  den  unvergleichlich  schonen 
Klavierabend  von  Waldemar  Liitschg  heraus,  an  dem 
es  Werke  von  Bach,  Mozart,  Schubert,  Chopin  und 
Leo  Schrattenholz  zu  horen  gab.  Letztere,  vier  „Herbst- 
Weisen",  waren  gute,  aber  nicht  sonderlich  anregende 
Musik.  Vom  Oesange  ware  gleichfalls  lang  und  breit 
zu  rcden,  denn  die  Lieder-,  Arien-  und  Balladenabende 
sind  ja  chronische  Obel.  I.">ic  weimarische  Opernsangeriu 
Irma  M.  Petar  gab  ihrer  drei.  Sie  hatten  vielseitige 
Programme,  aus  deren  Stiicken  ich  die  Rosenromanze 
aus  der  Oper  „Zemire  und  Azor"  von  Spohr  heraus- 
hebe.  Die  Siingcrin  sa!5  da  in  alien  Sattcln  fest,  fesselte 
sowohl  stimmlich  als  auch  durch  ihren  stets  geschmack- 
vollen  und  anregenden  Vortrag.  Wunden"olI  sang  ferner 
unsere  Adelheide  Pickert  in  einem  Konzerte  der 
Niedersachsischen  Musikvereinigung  Walter  Hillers. 
Ihre  herriiche,  vollendet  gebildete  Stimme  entziickte 
uns  besonders  in  der  Sopranarie  mit  KontrabaB  von 
Mozart.  Hier  glanzte  auch  der  Philharmonikcr  Lebrecht 
Oocdecke  durch  cine  geradezu  stupende  Ausfiihrung 
der  schwierigen  Kontrabalipartie.  Er  wird  als  der 
groRte  deutsche  Virtuose  seines.  Rieseninstrumentes  an- 
erkannt,  ist  aber  bezeichnend  genug  —  'in  Berlin 
scltener  zu  horen  als  anderswo. 


Q&ns  dem  <^eip&igercJKuJifi£eSerb 


Der  Abend  von  Kate  und  Walter  Doll  gait  den 
beiden  Klavier-Violinsonaten  in  A-Dur  von  Brahms  und 
Cesar  Franck  und  jener  in  Es-Dur  von  Richard  StrauB. 
Die  vom  Publikum  mit  starker  Anteilnahme  entgegen- 
genommenen  Vortrage  liefien  -  besonders  betr.  der  am 
Bliithner  fiihrenden  Pianistin  -  ausgesprochene  musi- 
kalische  Begabung  und  treue  kiinstlcrische  Hingabc  an  die 
schoneAufgabe  recht  wohl  empfinden  und  beriihrten  dem- 
entsprechend  sympathisch.  Vielleicht  hatten  beide  Partner 


an  verschiedenen  Stellen  und  gewissen  Hohepunkten  des 
Affektes  noch  etwas  mehr  aus  sich  selbst  herausgehen 
konnen  und  den  kammermusikalischen  Ton  nicht  in  allzu 
enger  Begrenzung,  auch  in  Anbetracht  des  raumlichen  Ver- 
haltnisses  im  Sthdtischen  Kaufhaussaale  halten  sollen.  Jedoch 
ist  in  diesem  Punkte  doch  eben  ein  Minus  imVerhaltnis  besser 
und  angebrachter  als  ein  Plus,  und  die  Hauptsache  bleibt 
doch  immer  der  wirklich  musikalische  Geist,  der  derm 
auch  an  diesem  Abend  maBgebend  war.    p,0f.  Eugen  Segnitz 
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Die  zweite  Aprihvoche  machte  uns  im  Feurichsaal  mit 
je  zwei  neuen  Klavier-  und  Violin-Talenten  bekannt. 
Das  reifste  von  ihnen  ist  die  ausgezeichnete  Kammer- 
musikspielerin  Emma  Darmstadt-Stein,  der  eine 
restlos  abgerundete  und  vomehm  schlichte  Darstellung 
ihrer  Sonaten-Stimmen  gelang.  Ihr  Partner,  der  Ziiri- 
cher  Violinist  Eduard  Daeniker,  technisch  gleich- 
falls  ohne  Tadel,  spielt  etwas  zu  gleichmaBig  ruhevoll, 
lira  hinzureiBen,  doch  lost  sein  Konnen  groBe  Achtung 
aus.  Viel  Gutes,  aus  schon  empfundenen  Einzelheiten 
erschlossen,  laBt  sich  aus  dem  Spiel  des  augenschein- 
!ich  noch  sehr  jungen  Pianisten  Hans  Bruch  fur  die 
Zukunft  erhoffen.  Auf  weite  Strecken  hin  herrscht  nur 
griindliche  und  gewandte  Technik  vor;  das  Leben  muB 
noch  den  iiberwiegenden  Anteil  der  Schule  an  seinem 
Nachschaffen  iiberwinden.  Sobald  sich  der  junge 
Kiinstler  im  ganzen  Stiicke,  nicht  nur  an  jenen  Lieb- 
lingsstellen,  selbst  findet,  wird  er  gleichmaBiger  ge- 
stagen. Eine  Pflege  des  richtigen  Legato  an  Stelle 
fast  durchgangig  Iosen  Non-legato-Spiels  wurde  ein 
Hilfsmittel  dazu  sein.  Die  glejchfalls  sehr  junge  Mun- 
chener  Oeigerin  Armella  Bauer  endlich  scheint  im 
Oegensatz  dazu  an  einer  von  mephistophelischem  An- 
klang  nicht  freien  friihen  Oberreife  zu  leiden.  Mit 
scharfem  Blick  fur  groBen  Zug  und  groBen  Stil  und 
bedeutendem  Strich  scheint  sie  einerseits  den  Horer 
hauptsachlich  eines  starken  Al  fresco  sehr  oft  ohne 
liebevolle  Herausarbeitung  der  Einzelheit  im  Vortrag 
zu  wurdigen,  andrerseits  ihm  als  Zugabe  abgenagte 
Knochelchen  vorzuwerfen,  bei  denen  ihr  innerlich  selbst 
der  Appetit  vergehen  muB.  Dr.  Max  Steinitzer 

Fruhjahrskonzert  des  Mannergesangvereines 
„Concordia".  Schon  das  Programm  an  und  fur  sich 
zeigte  eine  wohldurchdachte  Anordnung  der  Chore  und 
Solo-Lieder  und  lieB  in  seiner  harmonischen  Zusammen- 
stellung  einen  genuBreichcn  Abend  erwarten.  Die  Dar- 
bietungen  des  riihrigen,  gutgeschulten  Vercins  ent- 
sprachen  den  Erwartungen.  Unter  der  Leitung  des  neuen 
Dirigerrten  Herrn  Arno  Piltzing  kamen  die  Chore  durch- 
weg  als  musikalische  Glanzleistungen  zum  Vortrag.  Den 
Eingang  bildetedas  auBerststimmungsvolle  „Weihegebet" 
von  Franziskus  Nagler,  das  trotz  seiner  Klippen  im  Mittel- 
satz  mit  groBer  Sicherheit,  tonrein  und  mit  crgreifender 
Schonheit  dargeboten  wurde.  AnschlieBend  sang  der 
Chor  das  „Morgenlied"  von  Julius  Rietz,  welches  wohl, 
ohne  die  anderen  Darbietungen  zu  schmalern,  den  Hohe- 
punkt  des  ganzen  Konzertes  bedeutete.  Der  Solist  des 
Abends,  HerrJ.Dr.  Wolfgang  Rosenthal,  trug  hierauf 
mit  seiner  wohlklingenden  und  feingebildeten  BaBstimme 
Lieder  von  Hugo  Wolf:  „Uber  Nacht",  „FuBreise"  und 
„Der  Freund"  vor,  denen  die  beiden  Hegarschen  Chore 
„In  den  Alpen"  und  „Gewitternacht"  folgten.  Drei  weitere 
Bafisoli  brachten  in  R.  Schumanns  „Fruhlingsfahrt", 
„Aus  alten  Marchen"  und  „lns  Freie"  mit  genuBreichem 
Vortrag  den  friihlingsfrohen  Wandertrieb  zum  Ausdruck. 
Der  Chor  lieB,  den  Gedanken  weiterspinnend,  mit 
Mendelssohn  „Der  frohe  Wandersmann",  Waeltrant  „An 
einem  Bachlein"  und  Uhlig  „Der  Einsiedel"  das  Konzert 
in  frohlicher  Stimmung  ausklingen.  Reichen,  wohlver- 
dienten  Beifall  ernteten  Solist  und  Chor.  Endlich  gebiihrt 
noch  Herrn  Oswin  Kellers  geschmackvoller  Begleitung 
erwahnenswertes  Lob.  Wenn  wir  dem  Vereine  in  seinem 
eigenen  Interesse  einen  guten  Rat  geben  diirfen,  so  emp- 
fehlen  wir  ihm,  in  seinen  Konzerten  Biertische,  Glaser- 
geklapper  und  Verkauf  von  Salzstangen  fernzuhalten.  Das 
musikliebende  Publikum  wurde  es  dem  Vereine  Dank 
wissen,  wenn  es  ohne  diese  Ablenkungen  sich  ganz  ungestort 
dem  GenuB  solcher  Darbietungen  weihen  konnte.  — n 

Das  4.  Philharmonische  Konzert  bot  wieder 
drei  Neuheiten.  Zuniichst  eine  Sinfonietta  des  Oster- 
reichers  Egon  Kornauth,  deren  beide  Ecksatze  das 
eigentlich  Essentielle  am  Ganzen  ausmachten  und  posi- 


tive musikalische  Erfindung  aufwiesen.  Die  inneren 
Satze,  ein  Intermezzo  und  eine  Elegie,  sind  mehr, 
durch  angenehme  klangliche  Reize  charakterisierte  Stim- 
mungsbilder.  Urn  vieles  bedeutender  und  zugleich  das 
kiinstlerische  Hauptertragnis  des  Abends  bildend,  er- 
wies  sich  Hugo  Kauns  Orchesterkomposition  „Hanne 
Niite"  nach  Fritz  Reuters  Epos.  Es  ist  ein  scherzo- 
artiges  Idyll,  eine  musikalische  „Vogel-  und  Menschen- 
geschichte",  der  aber  der  ernste  Einschlag  in  Gestalt 
eines  sehr  schonen  und  warm  empfundenen  Seiten- 
themas  keineswegs  abgeht.  Das  ausgezeichnet  in- 
strumentierte  Stiick  ist  echt  in  jeder  einzelnen  Gefiihls- 
note,  von  knappem  Ausdruck  und  urspriinglicher  Art 
in  Rhythmik  und  Gcdankeninhalt.  Von  ausgesprochen 
feiner  Wirkung  ist  der  durch  die  Poesie  selbst  ge- 
forderte  Oegensatz  —  auf  der  einen  Seite  reizende 
Sorglosigkeit  und  frohes  Jubilieren,  auf  der  anderen 
stilles  Sinnieren  und  tiefes  Schmerzgefiihl  in  edel  an- 
mutender  Verklarung.  Zwischen  den  beiden  Orchester- 
werken  standen  zwei  Zwiegesange  (nach  Rich.  Dehmels 
Romanzenzyklus  „Z\vei  Menschen")  fur  Sopran  und 
Bariton  mit  Orchester  von  Ernst  Smigalski  —  ins 
Weite  gehende  musikalisch-poetische  Stimmungsreflexe 
in  arioser  Rezitativfonn,  lnstrumentaldichtungen  mit 
zwei  obligaten  Singstimmcn,  die  der  Form  nach  sich 
wohl  am  ehesten  auf  den-Zwicgesang  im  zweiten  Akte 
des  Wagnerschen  Tristandramas  zuriickfiihren  lassen 
diirften.  Die  beiden  Stiicke  sind  von  schoner  Klang- 
wirkung,  an  der  audi  die  vokale  Wiedergabe  durch 
Margarethe  Peiseler-Schmutzler  und  Ernst  Pos- 
sony  viel  Anteil  hatten,  und  fanden  lebhaften  Beifall. 
Auch  dem  Kapellmeister  Hans  L'Hermet  wuBten 
die  Zuhorer  vielen  Dank  fiir  die  sorgliche  Art,  die 
genannten  Werke  zu  moglichst  kiinstlerischer  Geltung 
zu    bringen. 

Elly  Neys  2.  Klavierabend  brachte  keine eigent- 
lich neuen  Gesichtspunkte.  Mit  auBerordentlicher  Fein- 
heit  spielte  die  Kiinstlerin  kleinere  Mendelssohnsche 
Sachen  und  Mozarts  A-Moll-Rondo.  Die  richtige  Elly 
Ney  meinte  ich  erst  in  der  Wiedergabe  vier  Schumann- 
scher  Novelletten  wiederzufinden,  dagegen  mich  die 
der  Brahmsschen  C-Dur-Sonate  nur  relativ  zu  be- 
friedigen  vermochte,  denn  es  gab  da  gar  manche  Ge- 
fiihlsharte  und,  vollends  im  gesteigerten  Affekt,  ton- 
liche  Stumpfheit.  Das  ein  wenig  absonderliche  Pro- 
gramm wies  neben  'den  Symphonischen  Etiiden  Schu- 
manns auch  noch  die  Handelsche  G-Dur-Chaconne  auf. 
Unmittelbar  neben  Mozart  stehend,  lieB  ihre  Vermitte- 
lung  doth  den  stilistischen  Unterschied  zwischen 
strenger  Klassik  und  zartem  Rococo  nicht  vollig  her- 
vortreten.  Mir  wollte  scheinen,  die  ungemein  lebhaft 
gefeierte  Pianistin  sei  an  manchem  ihrer  friiheren 
Abende  doch  gliicklicher  gewesen  als  an  diesem ;  was 
sowohl  in  Anbetracht  der  Vortragsordnung  im  all- 
gemeinen   als   auch   deren   Ausfiihrung  Geltung   hat. 

Prof.  Eugen  Segnitz 

Theophil  Dem  e  tries  cu,  ein  jiingerer  Kiinstler 
deutscher  Schule,  friiher  hier  schon  recht  giinstig  auf- 
genommen,  stellte  sich  jiingst  seltsamerweise  in  einem 
Bach-Abend  wieder  vor,  obgleich  er  nur  einen  auBer- 
ordentlichen  Bestand  an  sicherem  Gedachtnis  und  Ge- 
laufigkeit  dafiir  einzusetzen  hatte  und  vpn  der  geistigen 
Bedeutung  des  Meisters  keinen  Hauch  zu  verspiiren 
schien.  Unendlich  naher  stand  diesem  der  Violonist 
Florigal  v.  Reuter  im  Vortrag  der  C-Dur-Solosonate, 
der  einige  Kaprizen  Paganinis,  in  blendender  Virtuositat 
ausgefuhrt,  folgten.  Mit  Mozart,  Mendelssohn,  Schu- 
mann entziickte  in  technisch  feinstgeschliffener,  in  den 
Starkegraden  auf  Innerlichkeit  und  kostlichen  Ge- 
schmacksfiille  gestellter  Wiedergabe,  Elly  Ney,  wah- 
rend  die  hier  noch  unbekannte  Kaethe  Heinemann- 
Berlin  gleich  dem  zuerst  erwahnten  Pianisten,  bei  Bach 
(der  selten   gespielten  herrlichen   D-Moll-Suite  aus  den 
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„Englischen1')  fast  ausschliefilich  Fingergewancltlieit 
zeigte  und  auch  in  sonstigcn  Stiicken,  mit  Ausnahme 
eines  da  und  dort  auftauchenden  bestcchcnden  Zuges 
bescclten  Pianotons  in  langsamen  Stellen,  sich  mit 
technisch  gliinzendem  Abrollen  dcs  Lauferwerks  be- 
gniigte.  Dr.  Max  Stcinitzer 

Die  sehr  empfindliche  Liicke,  die  das  LeipzigerMusik- 
leben  durch  das  Fehlen  eines  leistungsfahigen  Madrigal- 
chores  aufweist,  bestrebt  sich  das  Leipziger  Vokal- 
quartett  in  anerkennenswerter  Weise  auszufiillen.  Es 
pflegt  neben  dem  cigentlichcn  Quartettgesang  auch  die 
alte  Chorliu-ratur,  soweit  sie  sich  dazu  eignet.  In  ihrem 
letzten  Konze-t  zeigte  die  Vereinigung,  dafi  sie  dieser 
Aufgabe  sehr    vohl  gewachsen   ist.    Die  vier  Stimmen 


fiigen  sicli  wohl  zueinander,  und  nur  bei  solistischem 
Hervortreten  macht  sich  ungleiche  technische  Schulung 
bemerkbar.  Der  musikaiische  Mentor  der  Vereinigung 
Carl  Schonherr  bewahrte  sich  an  dem  Abend  auch 
als  sicherer  Pianist  und  vornehmer  Begleiter.  Edith 
von  Schrenck  tanzte  zwei  Gruppen  klassischer~Tanze 
mit  ihrer  oft  schon  gewiirdigten  Virtuositat.  —  In  Lili 
Kroeber-Asche  diirfte  unser  Konservatorium  eine 
Lehrkraft  gewonnen  haben,  die  zur  Heranbildung  ernst 
strebender  Pianisten  durchaus  geeignet  ist.  Ihr  Brahms- 
abend  im  Kaufhaussaal  lieB  ein  solides  technisches 
Konnen,  gesunden  Klangsinn  und  vornehmen  Oe- 
schmack  erkennen.  Die  Pedalbehandlung  und  BaB- 
fiihrung  bedarf  noch  einiger  Aufmerksamkeit  Dr.  Adolf  Aber 
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^BIELEFL'  D  I    ^as  Stau'theater  eroffnete  am  15.  Sep- 

(__ I    tember  di?  Saison  recht  verheiBungs- 

voll  mit  „Lohenfe-in".  Wii  begriiBten  unter  den  Mit- 
wirkenden  bewiihri"  Kraft.'  vom  vorigen  Jahr.  Die 
weitere  Spielzeit,  dit  sich  n  etwas  lauem  Fahrwasser 
bevvegte,  gab  dem  Ensemtie  auch  geniigend  Gelegen- 
heit,  sich  erfolgreich  zu  b<  tatigen.  Als  gut  gelungene 
Auffiihrungen  erwaTne  i:h:  „Walkiire",  „Siegfried", 
..Hollander",  ,,Eugen  Inegin",  ..Tote  Augen",  ..Figaros 
Hochzeit",  „Aida",  „FiJelio",  ,,La  Traviata".  Als  Gaste 
horten  wir:  Knote  und  Frau  Vogelsfrom,  Tau- 
cher,  Lattermann,  Aline  Sanden  und  Frau  Al- 
sen.  —  Leider  verlassen  uns  beim  Schlufi  der  Spielzeit 
cinige  der  beliebtesten  und  tiichtigsten  Mitglieder,  so 
die  Jugendliche,  Frl.  Ziegler,  die  Altistin,  Frau 
Kronsbein-Rummel,  sowie  die  Herren  Decker, 
Heldentenor,  und  der  Heldenbariton,  Herr  Kreutz. 
Ob  im  nachsten  Jahr  daher  der  Opernbetrieb  wieder 
einen  ebenso'  kiinstlerischen  Aufschwung  nehmen  wird, 
muB  abgewartet  werden.  Wohl  leitet  Direktor  Cahn- 
bley,  als  musikalischer  Fiihrer,  den  ganzen  Apparat 
mit  sicherer  und  fester  Hand,  ob  es  ihm  aber  gelungen 
ist,  wieder  ein  so  gutes  Ensemble  zusammenzustellen, 
scheint  uns  nach  den  mehr  oder  minder  erfolgreichen 
Gastspielen   fraglich.  Karl  Millies 


HANNOVER) 


Die  letzten  Monate  der  heurigen  Spiel- 
zeit unseres  „Opern-  und  Schau- 
s  pi  elh  a  uses"  standen,  vvie  auch  die  Anfangssaison, 
unter  dem  Zeichen  allseitiger  Schaffensfreudigkeit. 
Neben  dem  abwechslungsreicnen  laufenden  Repertoire 
gab  es  in  den  Monaten  Februar  und  Marz  zwei  be- 
sonders  hervorzuhebende  Veranstaltungen,  namlich  je 
ein  Dirigentengastspiel  Hans  Pfitzners  und  Eugen 
d'AIberts.  Pfitzner,  dessen  individuell  stark  ent- 
wickelte  Art  des  Dirigierens  durch  die  iibertriebenen 
Arm-  und  Korperbewegungen  leider  einen  zu  unruhigen 
Eindruck  macht,  leitete  cine  Auffiihrung  seines  herr- 
lichen  Musikdramas  „Der  arme  Heinrich"  mit  den 
Herren  Taucher  und  Kronen  sowie  den  Damen 
Schuch  und  Kappe!  in  den  Hauptrollen,  und  fiihrte 
ferner  in  einem  Sinfoniekonzert  die  drei  Vorspiele  aus 
„Palestrina"  sowie  Beethovens  „Pastoral-Sinfonie"  mit 
unserem  erstklassigen  Opcrnhausorchester  vor.  -  An- 
fang  Marz  folgte  ihm  Eugen  d' Albert,  der  seine 
Musikdramen  „Tiefland"  und  ,,Die  toten  Augen"  diri- 
gierte.  Die  urspriinglich  eben falls  in  Aussicht  genoin- 
mene  Leitung  seines  neuesten  Dramas  „Revoiutions- 
hochzeit"  gab  er  jedoch  an  unseren  bewahrten  Kapell- 
meister Lert  ab,  iiber  dessen  Leistung  als  Dirigent 
der  Komponist  voll  des  hochsten  Lobes  war.  I.etzt-  • 
genanntes  Werk  hatte  hier  Anfang  Februar  seine  er- 
folgreiche  Erstauffiihrung  mit  Fraulein  Kappe  1  und 
den    Herren    Kronen   und    Edle   in   den    Hauptrollen 


eriebt.  Aus    der    vorweihnachtlichen    Zeit    ist    eine 

stilvolle  Neuinszenierung  von  Glucks  „Orpheus  und 
Euridice"  zu  erwahnen,  sowie  eine  Erstauffuhrung  von 
Kiinneckes  dankbarem  Singspiel  „Das  Dorf  ohne 
Glocke".  Fur  den  uns  leider  verlassenden  Heldentenor 
Taucher,  der  nach  Dresden  geht  und  nur  noch  fur 
eine  bestimmte  Anzahl  von  Gastspielen  verpflichtct 
bleibt,  suchen  wir  augenblicklich  Ersatz;  bisher  ohne 
Erfolg.  Mit  Taucher,  der  seit  sieben  Jahren  eine  Zierde 
unserer  Oper  war,  scheidet  ein  stimmlich  gliinzend 
gestellter,  darstellcrisch  ebenso  gewandter  wie  viel- 
seitiger  Kiinstler  von   wis.  L.Wuihmann 


KOLN 


Wahrend   iiber  die   Qualitat   der   Auffiihrun- 
gen   im    s tad ti sch en    O pern  ha  use    im 
allgemeinen  recht  Gutes  zu  sagen  ist,  kann  der  kundige 
Beobachter    des     Spielplans    anderer    grolien     Biihnen 
(Leipzig    vorweg!)    sich    nicht    der    Betrachtung    ver- 
schlieBen,    daB    die    bisherige    Opernleitung    an    Neu- 
heiten    und    auch    Wiederbelebungen    wertvoller   iilterer 
Werke    weniger    herausbringt,    als    man    im    Hinblicke 
auf  das  alte  Ansehen  der  Kolner  Biihne  und  die  reichen 
kiinstlerischen    sowie    ganz   erstklassigen    Ausstattungs- 
mittel    erwarten    miiBte.     AuBer   StrauB'    „Frau    ohne 
Schatten",    iiber    deren    halben    Erfolg    ich    in    diesen 
Blattern  bereits  berichtet  habe,  erscliienen  (Pfitzners 
„Palestrina"    ist    in   Vorbereitung)   als   weitere   Neuheit 
von  September  bis  April  nur  d'AIberts  „Tote  Augen" 
im    Prachtbau    an    der    RingstraBe.     Die    groBen    Vor- 
ziige    von    d'AIberts    musik-    und    stimmunggesegnetem 
Theaterblut  fanden  in  Verbindung  mit  dem  Packenden 
der     aparten     Dichtung    so    warme     Wiirdigung,     dafi 
kritische     Bedenken    wegen    dieses    oder    jenes    nach 
strengerem    kiinstlerischen    MaBstabe    zu    beanstanden- 
den   Moments  kaum  aufkamen.    Dazu  hat  die  wirklich 
ausgezeichnete      Auffiihrung     ein      Wesentliches      bei- 
getragen.     Hermann    Hans    Wetzler,    dem    zunachst 
eine    mustergiiltige    Einstudierung    zu    danken    ist,    hat 
ein    in    den    wiirmsten    Farben    erstrahlendes,    die    be- 
rauschenden  Klange  voll  ausstromendes  Orchester  ver- 
mittelt  und   fur  die  Rhetorik  der  Sanger  manch  guten 
Wink    gegeben.     Diese    bewegten    sich    in    einem    von 
Oberspielleiter    Felix    Dahn    gestellten    edit    morgen- 
landischen    und    malerisch    wirksamen    Rahmen.     Eine 
ganz  entziickende  und  tief  riihrende  Gestalt  von  holiem 
Reize    pocsieumhauchter    Erscheinung,    edelster    Plastik 
der  Gesten  und  seelisch  inspiriertem,   reinen  Wohllaut 
atmenden    Gesange    ist    Wanda    Achsels     iWystokle, 
die  an   der  Spitze  des  vorziiglichen   Ensembles   Haupt- 
tragerin   des  auBerordentlichen   Erfolgs  der  zahlreichen 
Auffiihrungen  des  Werks  ist.    Gediegene  Neueinstudie- 
rungen   gab   es   bisher  von   Moznrts   „Cosi    fan   tutte", 
Puccinis    „Tosca"    und    „Boheme",    sowie    ("herubinis 
„Wassertr;iger".  paui  m-ier 
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Das  Musikleben  begarin  hier  schon 
friihzeitig.  Ini  Musikverein  begruUte 
man  als  liebe  Gaste:  Edwin  Fischer  und  Professor 
A.  -Busch.  Dcr  Chor  sang  Regcrs  „EinsiedIcr",  Haydns 
„Schopfung",  Hiindels  Dettinger-Tedeum  und  als  Ncu- 
heit  ein  erfreulich  schemes  Work  von  K.  Masse:  „Vom 
Thron  der  Liebe".  Von  den  Solisten  in  diesen  Auf- 
fuhrungen  nenne  ich  mit  Anerkennung  FrI.  A.  Lcnz- 
berg  und  Herrn  J.  Grocncn.  Von  den  gebotenen 
instruinentalen  Werken  liegt  mir  besonders  die  prach- 
tige  Wiedergabe  Bruckners  „VII"  im  Ocdiichtnis.  In 
alien  Konzerten  fuhrte  Prof.  Lamping  wieder  seine 
gliinzenden  Dirigenteneigenschaften  ins  Feld.  Mit  ihm 
alterniertc  M.  Cahnbley  bei  den  Konzerten  des  stiidti- 
schen  Orchesters.  Ich  horte  von  ihm  u.  a.  eine  ;echt 
gute  Auslegung  Tschaikowskvs,  „pathetique'\  Vortreff- 
liche  Disziplin  zeigte  das  Orchester  unter  Lamping 
bei  Bruckners  „Dritten"  und  Beethovens  ..Pastorale". 
Sehr  gefeiert  wurden  in  diesen  Konzerten  Professor 
M.   PreB   und    Fran   K  was  t-  Hod  a  pp.  K.Millies 


FREIBURG  I.  B. 


An  der  Spitze  unseres  Konzertlebens 
stehen  die  S  y  m  p  h  o  n  i  e  k  o  n  z  e  r  t  e 
des  stiidtischen  Orchesters  unter  der  hervorragend  tiicli- 
tigen  Leitung  Camillo  Hildebrands,  unseres  ersten 
TheaterkapelTineisters,  der  seinen  Vertrag  leidcr  auf 
Ende  der  Spielzeit  gelost  hat.  Sie  boten  klassische  und 
moderne  Orchesterwerke  in  vorziiglicher  Ausarbeitung, 
wir  nennen  Tschaikowskvs  6.  Sinfonie,  Sibelius'  2.  und 
Rezniceks  D-Dur-Sinfonie  im  alten  Stil.  Als  Solisten 
stellten  sich  uns  in  ihnen  der  Cellist  Foldesy  vor. 
der  Oeiger  Prcmyslav,  die  Pianistin  Zadora  und 
mit  groBtem  kiinstlerischen  Erfolg  Jascha  Spiwa- 
kowsky  und  Waldemar  Liitschg.  In  Konzerten  des 
durch  Mitglieder  hiesiger  Mannergesangvereine  tinter- 
stutzten  Chorvereins  leitete  Camillo  Hilde  brand 
gediegene  Auffiihrungen  von  Haydns  Schopfung  und 
Bachs  Matthauspassion,  wobei  auBer  hiesigen  Solisten 
die  Sopranistin  Ebel- Wilde  und  die  Altistin  Eleanor 
SchloHhauer  aus  Berlin  mitwirkte.  In  zwei  von 
Julius  Weismann  dirigierten  Volkssymphonie- 
konzerten  kamen  u.  a.  Heinrich  Z6II  n  ers  tragische 
Sinfonie  und  Weismanns  Einsiedel,  nach  C.  F.  Meyers 
Ballade  far  Baritonsolo  (der  ausgezeichnete  Helden- 
bariton  der  hiesigen  Oper,  von  Manof f)  mit  Or- 
chester zur  Auffuhrung.  Im  Rahmen  der  Symphonie- 
konzerte  erschien,  mit  vorziiglicher  Schulung,  aber  weni- 
ger  guten  stimrrilichen  Qualitaten  ausgestattet,  die  Frank- 
furter Dessoffsche  Madrigal  vereinigu  ng.  — 
Freunde  guter  Ka  m  in  erm  usik  bekamen,  meist  durch 
Vermittlung  der  Harmsschen  Konzertdirektion,  erfreulich 
viel  zu  horen,  das  Wendlingquartett  an  einem 
Beethovenabend,  das  M  a  n  u  h  e  i  m  e  r  Trio,  das 
Mannheimer  Quartett  und  die  dortige  Blase r- 
vereinigung,  Lcipziger  Trio  und  Oewand- 
h  a  u  s  q  ii'a  r  t  e  1 1  mit  der  einheimischen  Pianistin  R  o  t  li  - 
Kastner,  dessen  Abend  ein  Konzert  des  Bratschisten 
Herrmann  mit  derselben  Pianistin  folgte,  Adolf 
Busch  mit  seinem  Quartett,  aulierdem  solistisch,  alien 
voran  das  Trio  Schnabel-Flesch-Becker  und 
das  Niirnberger  Sch  orgq  uarte  tt.  Ohne  mit 
Kammermusikvereinigungen,  die  sich  der  Pflege  der 
Kammermusik  speziell  widmen,  konkurrieren  zu  wollen, 
veranstalteten  der  erste  Konzertmeister  des  hiesigen 
Theaters,  K/eitz,  mit  der  Pianistin  Wrangel,  dem 
Solocellisten  Hesse  und  anderen  Mitgliedern  des  stiidti- 
schen  Orchester  wohlvorbereitete  und  genuBreiche 
Abende.  — -  Von  auswartigen  Solisten,  die  hier  konzer- 
tierten,  seien  erwahnt  Backhaus,  Pauer,  Pem- 
baur,  Friedberg  mit  einem  Chopinabend,  mit  dem 
genialen  Julius  Weismann  am  Fliigel,  die  Oeigerin 
Frau    Schuster-  Wold  an,     eine     stark    ausgepriigte 


kiinstlerische  Personlichkeit,  und  zwei  mit  betracht- 
lichem  Wechsel  fur  die  Zukunft  ausgestattete  Wend- 
lingschiiler,  Anita  Portner  und  Konrad  Liebrecht, 
von  hiesigen  Solistenkonzerten  ein  Liederabend  der  viel- 
seitigen.  Henny  Linkenbach-Hilde  brand  und  der 
Abend  des  Pianisten  Hobohni.  —  Eine  hiibsche  Ab- 
wechslung  brachte  die  Auffuhrung  von  Heinrich  Z6I1- 
ners  Singspiel  „Die  Iustigen  Cninesinnen".  In  Kir- 
chenk  onze  rte  n  erwiesen  sich  Arno  Land  ma  mi 
aus  Mannheim  und  Dr.  Poppen  aus  Karlsruhe-Heidel- 
berg an  der  neuen  Orgel  der  Lutherkirche  als  virtuose, 
groBzugige  Konner.    "  Dr.Sexauer 


HANMOVFR    -^us    ^er   Hochflut   der   Konzerte,   die 
1  uv    *    unsere  Stadt  trotz  Streiks,  Belagerungs- 


zustand  und  Unruhen  uberschwemmte,  sind  fur  weitere 
Kreise  nur  einige  von  hoherem  Interesse.  Von  den 
A  b  onnementskonzerten  des  Opernhaus- 
orchesters  der  letzten  Monate  war  das  sechstc 
durch  die  Mitwirkung  Eugen  d' Alberts  als  Pianist 
hervorragend.  Er  spielte  Beethovens  Es-Dur-Konzert 
mit  all  seinem  spriihenden  Temperament  und  glanzender 
technischer   Ausstattung. 

An  Orchesterwerken  kam  neben  Beethovens  frisch- 
freundlicher  „Prometheus -Ouverture'*  W.  StrauB' 
schonste  Tondichtung,  sein  „Tod  und  Verklaruug"  unter 
Lerts  Meisterstabc  mit  iiberwaltigenden  Eindriicken 
zu  Oehor.  Im  fiinften  Konzerte  desselben  Orchesters 
fuhrte  Kapellmeister  Leonhardt  Bruckners  „Ncunte'' 
auf;  die  Oeigerin  Edith  Voigtlander  erspielte  sich 
ebendaselbst  mit  einem  Mozartkonzerte  einen  hiibschen 
Erfolg.  Die  „Hannov.  M  usik  ak  ad  em  ie"  fuhrte 
wie  alljahrlich  am  Karfreitage  Bachs  „Matthauspassion'' 
unter  Professor  Frischners  geist-  und  temperament- 
voller  Leitung  auf,  und  der  „H  a  n  n  o  v.  Manner- 
gesa  ngverei  n"  gab  unter  derselben  Leitung  sein 
erstes  Konzert  nach  dem  Kriege  mit  geradezu  glanzen- 
dem  Oelingen.  L.Wnthmann 


KOLN 


Im  neunten  Giirz  enichkonzert,  das 
dank  Hermann  Abendroths  alles  be- 
geisternder  Orchesterfuhrung  von  Handel  das  Concerto 
grosso  D-Moll  und  von  Straufi  das  „Heldenleben'- 
in  glanzvoller  Wiedergabe  brachte,  mufiten  sich  zvvi- 
schendurch  Handel  und  StrauB  vereinigen,  urn  mit 
je  einer  Arie  die  leichtschwingenden  Fittige  herzuleihen. 
.'ermoge  derer  eine  Halbgottin  aus  dem  abgestempelt 
cchtesten  Virtuosenhimmel  in  die  den  altkolnischen 
Kittern  von  Giirzenich  entstammende  Ruhmeshalle  wohl- 
gesiebter  Feiertagskunst  hineinrauschen  sollte:  Maria 
Ivogiin.  Man  weifi,  wie  aus  dem  Kopfe  des  jungen 
hiibschen  Madcheris  eine  siiBe  kleine  Nachtigallenkehle 
hervorzwitschert,  und  selbstverstandlich  wurden  auch 
hier  die  hohen  Grade  kunstgesanglichen  Vermogens, 
das  in  herrlich  entwickelter  Koloraturfertigkeit  gipfelt 
und  doch  fast  wie  Natur  wirkt,  billig  bewundert. 
Als  fur  Koln  neu  wurden  im  zehnten  Konzert  Sell  re - 
kers  Vorspiel  zu  einem  Drama,  dessen  gewichtigster 
Vorzug  im  „Kh'ngen"  beruht,  R.  Si  eg  els  „Apo- 
statenmarsch''  fur  Miinncrchor  und  die  von  A  bend - 
roth  recht  feinsinnig  instrumentierten  Gesange  Thuilles 
fiir  Frauenchor  mit  Orchester  „Waldeinsamkeit"  und 
„Der  Schalk"  mit  beifiilligem  Interesse  aufgenommen. 
Es  folgte  Liszts  Faustsinfonie.  Dann  war  man  im 
elften  Konzert  sehr  angenehm  iiberrascht,  in  Regers 
Bocklin-Suite  auBerlich  gut  wirksame  Tongemiilde  von 
leicht  iibersichtlicher  Charakteristik  und  gewinnendem 
Wohllaut  zu  begruBen,  die  allgemeinen  menschlichen 
Empfindungen  Ausdruck  geben.  Wera  Schapira 
schenkte  mit  Webers  Konzertstiick  F-Moll  und  Liszts 
Fantasie  iiber  ungarische  Volksmelodien  aus  dem  Vollen 
ihrer  rassigen  pinnistischen  Kunst.  Mit  einer  in  hohem 
MaBe  weihevollen  Auffiihrunjj  von  Bachs  Matthaus- 
passion,  in    der    Eva    Bruhn,    Emmi    Leisner,    Karl 
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Erb  und  J.  von  Raatz-Brockina  nn  durchaus  stil- 
rein  ihre  Aufgaben  meisterten,  setzte  Abendroth 
den  erhabenen  SchluBstein  der  Gi'trzenichsaison.  Obef 
die  Unmenge  der  sonstigen  bei  hohen  Eintrittspreisen 
fast  ausnahmslos  stark  besuchten  Konzerte  demnachst 
einige  Stfeiflichter.  Paul  Hiiier 

l&e/preefjungerv 

„L6ns-Lieder",  dreiBig  Lieder  aus  Hermann  Lous' 
,,Der  kleine  Rosengarten"  liiflt  Felix  Mauersberger 
in  zwei  Heften  bei  N.  Simrock  erscheinen.  Der  bisher 
unbekannte  Tonsetzer  zeigt  eine  erstaunliche  Sicherheit 
in  der  wirkungsvollen,  in  einzelnen  der  Lieder  ins 
Schwarze  treffenden  Gestaltung  des  mit  einfachen  Mit- 
teln  von  Gesang  und  Begleitung  arbeitenden  volks- 
tiimlichen  Liedes,  wie  es  dem  verewigten  Dichter  von 
„WaId  und  Heide"  vorgeschwebt  haben  mag.  Dabei  ist 
alles  Gewohnliche  vermieden,  mit  einem  kiinstlerischen 
Takt,  der  in  seiner  Liickenlosigkeit  nur  angeboren  sein 
kann.  Eine  gliickliche  Begabung,  die  heute  sehr  selten 
geworden    ist !  Dr.  Max  Steinitzer 

Htquz,  und  quer 

(Die  mil  •  bezeichneten  Notizen  sind  eigene  Nachrichten) 

*  Aschersleben.  Am  9.  April  fand  hier  eine  Ur- 
auffuhrung  statt,  und  zwar  ging  ein  romantisches  Sing- 
spiel,  „Die  Zauberkette",  Text  von  Brandes-  Musik 
von  unserem  Mitbiirger  Felix  Riedel,  iiber  die  Bretter. 
Ein  „Singspiel"  hat  der  Komponist  sein  Werk  ge- 
riannt,  man  konnte  indessen  das  an  musikalischen  Stim- 
inungsbildern  reiche  Werk  eine  kleine  komische  Oper 
uennen.  Musikalisch  modern  empfunden  und  dabei 
doch  volkstiimlich  in  den  Melodien,  steht  das  Werk 
ganz  auf  dem  Boden  der  Gegenwart,  ohne  aber  in 
Plattheiten  zu  verfallen.  Mancher  Musiker  wird  den 
Komponisten  um  seine  zum  Teil  ganz  prachtvollen 
Einfalle  beneiden.  Die  Charakterisierung  der  Zustiindc 
und  Handlungen,  die  sqwohl  die  Gewitterszene  wie 
das  Melodram  offenbaren,  sind  meisterhaft  gelungen. 
Die  Lieder,  Duettc  und  Terzette  enthalten  viele  Schon- 
heiten,  die  durch  geschickte  Orchesterdarstellung  ganz 
besonders  wirken;  denn  der  Komponist  benutzt  in 
vorbildlicher  Weise  zur  Begleitung  hin  und  wieder 
auch  die  Holzblaser  und  die  Harfe. 

Die  Wiedergabe  seitens  des  stadtischen  Orchesters 
lieB  allerdings  manche  Schonheit  nicht  recht  zur  Gel- 
tung  kommen.  Die  Darsteller,  Opernsringer  Sturm- 
SchiiBler,  Fran  Gehze,  Frl.  Schlegel,  Herr 
Hobes,  wurden  den  Aufordemngen,  die  sowohl  an 
ihr  schauspielerisches  Talent  wie  an  ihre  gesangliehen 
Leistungen  gestellt  wurden,  in  jcder  Beziehung  ge- 
recht.  Der  zahlreieh  gespendete  Beifall  des  Publikums 
ehrte  sowohl  ihre  Leistungen  wie  das  Werk  des  Kom- 
ponisten. Nicht  unenvahnt  mag  die  glanzende  Aus- 
stattung  bleiben,  die  einen  farbenfeichen  Hintergrund  des 
Spieles  bot.  So  mag  die  „Zauserkette"  von  hier  aus  ihre 
Wanderung  durch  das  deutsche  Vaterland  beginnen.    k.  v. 

Braunschweig.  Hier  gelangte  unter  Leitung  von 
Oeneralmusikdirektor  Karl  Pohlig  Pflitzncrs  „Dcr 
arme  H  ein  rich'"  und  Kloses  „I!sebill"  zur  Auf- 
fiihrung.  Beide  Werke  hatten  eine  tiefe,  nachhaltige 
Wirkung.  Wilhelm  Maukes  Oper  Laurins  Rosen- 
garten wird  vorbereitet;  sie  soil  hier  ihre  Uratif- 
fiihrung  erlcben. 

♦Dobeln.  Nach  langer  Unterbrechung  durch  die 
Kriegsjahre  gab  der  Regerschiiler  Organist  P.  Storz- 
ner  mit  dem  unter  seiner  Leitung  stehenden  Ehe- 
maligeii  Jakobichore  am  Karfreitag  in  dor  bis  auf 
den  letzten   Piatz  gefiillteti  Jakobikirche  sein    14.  Volks- 


kirchenkonzert,  in  dem  eine  herrliche  Auslese  prach- 
tiger  Orgel-  und  Chorwerke  von  A.  Becker  (geistl. 
Dialog.),  Liszt,  Reger  und  Karg-Elert  geboten  wurden. 
Wesentlich  zum  Gelingen  trugen  noch  die  Konzert- 
sangerin  Frau  Lies  Nestler-RoBwein  (Mezzo- 
sopran)  und  die  Hans  Sitt-Schiilerin  Frau  Lotte  Thall- 
witz- Dobeln    (Violine)   bei. 

*  Dresden.  Im  letzten  Philharmonischen  Konzerte, 
womit  iibrigens  der  25.  Jahrgang  dieser  vornehmen 
Konzerte  beendet  wurde,  kam  unter  Leitung  Edwin 
Lindners  eine  A-Moll-Sinfonie  des  bekannten  Ber- 
liner Kritikers  Prof.  O.  Taubmann  zur  Urauffuhrung. 
Das  Werk  besitzt  einen  auBerordentlich  lebendig  musi- 
kalischen gemiitswarmen  ersten  Satz,  und  drei  sich 
ins  Endlose  hinziehende  weitere  Satze,  die  mehr  ge- 
machte  Arbeit  als  empfundene  Musik  sind.  Nur  noch 
vereinzelte  schone  Episoden  vermogen  in  diesen  fur  ■ 
Augenblicke  zu  interessieren. 

*  Freiburg  i.  Br.  Zollners  Versunkene  Glocke 
erlebte  hier  bei  ihrer  Erstauffiihrung  einen  gliinzen- 
den  Erfolg;  zahllose  Hervorrufe,  besonders  nach  dem 
4.  und  5.  Akt,  brachten  Komponist,  Dirigent  (O. 
Fried),  Regisseur  (Starke)  und  samtliche  Mit- 
wirkende  immer  wieder  vor  die  Rampe. 

*  Hamburg.     Einen  bemerkenswerten  Versuch,  der 
die  Aufmerksamkeit  der  Musikwelt  in  Anspruch  nehmen 
darf,    hat    G.    von    KeuBler    in    einem    Konzert    der 
Hamburger     Singakademie     unternommen,     und 
zwar  mit  dem   Requiem  von   Mozart.    Dieses  bekannt- 
lich  nicht  vollig  beendete  Tonwerk,  dessen  Vollendung 
dann  von  Konstanze  Mozart  dem  Lieblingsschiiler  SiiB- 
maier    ubertragen    wurde,   machte   der   Musikwelt   seit- 
her     eben     dieser    SiiBmaierschen     Arbeit     wegen     zu 
schaffen,    wahrend    doch    anderseits    durch    ganzliches 
Fortlassen    des   von    Mozart   nicht   mehr   komponierten 
Sanctus,    Benedictus    und    Agnus    die    Lebensfahigkeit 
des    Werkes   ganzlich   in    Frage  gestellt   war.     KeuBler 
hat    nun    die    Frage,    wie    man    das    Werk,    ohne    auf 
SuBmaier   angewiesen   zu   sein,   dennoch    retten   konne, 
dadurch  zu  losen  versuchr,  daB  er  die  fehlenden  Teile 
durch  cntsprechende  Satze  aus  Mozarts  fruheren  Messen 
ersetzte.    Dem  Sanctus  aus  der  14.  fiigt  er  das  Osanna 
aus    der    17.    hinzu,    das    Benedictus    ist    der    15.,    das 
Agnus    der    13.  Messe   entnommcn;    nur   die    Fugc   des 
Kyrie    ist,    wie    schon    bei    SuBmaier,    geblieben.     Dies 
bedeutungsvolle    Experiment    hat    KeuBler    ausfuhrlich 
in   der   Norddeutschen   Musikzeitung  begriindet,   -  -   ob 
aber    damit    dem    Schwanengesang    Mozarts .  auch    die 
Vollendung    gesichert,    die    ihm    SuBmaier   nicht   gebcn 
konnte      -?     Dariiber,    daB    wir    in    jenen    himmlischen 
Spharen  nicht  mehr  schweben,  die  uns  in  dieser  Sterbe- 
musik    so    eigenartig    nahegeriickt    scheinen,    wird    der 
prachtvolle    Ersatz    aus    Mozarts    andern    Messen    doch 
nicht    forttauschen    konnen.     Nicht    so    sehr    das    stete 
Wachsen    in    immer    grofiere    Aufgaben,    sondern    der 
Todesgedanke,  den  der  iiber  die  unvollendet  bleibende 
Arbeit   verstiirkt,    den    aber  die    Ahnting   eines    uncnd- 
lichen   Seins   mildert,   ist  cs,   der  diese   Messe   so   weit 
von   den   fruheren  abrikkt.    Man   fiihlt,  auch  ohne  daB 
man   deu   Trennungsstrich  zwischen   diesen   Werken  zu 
kennen    braucht,    daB    man    wieder    in    andere    Emp- 
findungswelten    der    Musik   geriit,    und    so    bleibt    Mo- 
zarts   Totenmesse    trotz    der    so    feinsinnig    gewahlten 
Ergan/.ungen  unvollendet  nach  wie  vor.    Immerhin  aber 
war    cs    dankenswerr,    daB    die    Singakademie    so    ein- 
gehend    iiber   die   besonderen    Merkmale   aufkliirte,   die 
Mozarts  Ietztes  Werk  von  jenen  fruheren  trennen.      b.  \v. 

'Ludwigshafen.      Fritz  G  runert,     der    zweite 
Dirigent     des     Pfalzischen     Landes-Sinfonie-Orchesters. 
friiher    Leiter    des    Stadtischen    Orchesters    in    Baden- 
Baden,  darf        gleich  seinem  Kollegcn  l.udwig  Riith 
auf    den    Konztrtieisen    ties    Orchesters    Erfolg    an    Er- 
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folg  reihen.  Die  Presse  auBert  sich  einstimmig  lobend 
fiber  seine  Dirigentenleistungen  und  hebt  ganz  be- 
sonders  seine  kiinstlerisch  gereifte  Auffasstmg,  sein 
starkes  Temperament,  seine  gliihende  Leidenschaft,  die 
motivisch-plastische  Ausarbeitung  der  von  ihm  auf- 
gefiihrten  Werke,  sowie  seine  uberzeugende  Art  des 
Dirigierens  hervor.  - 

M.-Oladbach.  v.  Othegravens  neues  Ora- 
torium  „Marienleben"  erlebte  hier  eine  ausgezeich- 
nete  und  liebevoll  vorbereitete  Auffiihrung  im  funften 
Caciliakonzert  unter  der  feinsinnigen  Leitung  des  Musik- 
direktors  Hans  Gelbke.  Der  anwesende  Komponist 
wurde  lebhaft  gefeiert  und  wiederholt  hervorgerufen. 
Ausgezeichnete  Solisten,  Frau  Lenzberg  aus  Dussel- 
dorf  und  Dr.  Ligniez  aus  Frankfurt  a.  M.,  und  vor 
allem  der  alien  Schwierigkeiten  gewachsene  Chor  ver- 
halfen  dem  Werk  zu  einem  groljen  Erfolg. 

*  Prag.  In  einem  "Kammermusik-Abende  des  hie- 
sigen  deutschen  Konservatoristen-Verbandes  am  O.April 
gelangte  ein  Klavierquintett  (D-dur)  des  jungen  dcutsch- 
bohmischen  Tondichters  und  Professors  an  der  Prager 
staatlichen  Musikhochschule  Fidelio  F.  Finke  zur  er- 
folgreichen  Urauffiihrung.  Das  Quintett  Finkes,  eines 
der  hoffnungsreichsten  uriter  unseren  Aiusikmodernisten, 
stammt  aus  dem  Jahre  1910,  also  aus  einer  noch  nicht 
so  sehr  vom  musikalischen  Expressionismus  beherrsch- 
ten  Schaffensperiode  des  Tonkiinstlers.  Seine  Haupt- 
vorziige  sind  darum  auch  bliihende  Melodik  und  Klang- 
schonheit,  sowie  straffe  und  klare,  wenn  auch  nicht 
inimer  logisch   aufgebaute   Thematik.  _ek. 

Rostock.  Am  Stadttheater  haben  in  einer  der  in 
diesem  Winter  eingefiihrten  musikalischen  t:nd  literari- 
schen  Morgenfeiern  drei  Kammermusikwerke:  ein 
Strcichquartett  Q-Dur  „im  alten  Stil"  von  Ludwig 
Neubeck,  ein  Klavierquartett  von  Albert  Thier- 
f elder  und  eine  Serenade  fur  Violine,  Bratsche  und 
Klarinette  von  Karl  Pis  tor  ihre  erfolgreiche  Urauf- 
fiihrung  erlebt. 

Schwcidn  i  tz.  Im  hiesigen  Stadttheater  erfolgte 
die  Urauffiihrung  des  romantischen  Singspiels  „Die 
Braut  aus  Agypten"  nach  einer  alten  Legende 
von  Walter  Tripmacher.  Das  Werk,  das  von  Gel- 
lert,  dem  Komponisten  des  Singspiels  „Am  Brunnen  vor 
dem  Tore"  vertont  ist,  fand  eine  recht  beifallige  Aufnahme. 

Wii-rzburg.  Der  friihere  Konzertmeister  im  Ham- 
burger Philharmonischen  Orchester,  Georg  Darm- 
stadt, ist  in  Wiirzburg  zum  ersten  Opernkapellmeister 
und  zum  Leiter  der  von  ihm  selbst  erst  jiingst  dort  ein- 
gefiihrten Symphonie-Konzcrtc  ernannt  worden.  Be- 
stimmend  dafiir  waren  namentlich  seine  vortrefflichen 
Opernauffuhrungen,  von  denen  Tristan  und  Fidelio 
besonders  starke  Erfolge  erzielt  haben. 

Zurich.  Die  Musikalischen  Komodien  (ein- 
aktige  Singspiele  in  it  unbekannten  Melodien  von  Haydn, 
Mozart,  Dittersdorf,  Weber,  Gluck,  Joh.  Adam  Hiller. 
Heinrich  Marschner  usw.)  von  Dr.  Erich  Fischer 
haben  von  Oktober  1919  bis  Anfang  Januar  1920  in 
30  Schweizer  Stadten  85  Auffuhrungcn  erlebt,  dar- 
unter  19  im  Ziircher  Pfauentheatcr.  Der  Erfolg,  den 
die  fiinf  Mitwirkenden  in  it  Dr.  Erich  Fischer  am  Klavier 
erziclten,  war  derartig,  dati  im  Friihjahr  1920  eine 
zweite  Gastspielrcise  nach  der  Schweiz  untcrnommen 
wird ;  es  werden  dann  auch  in  der  f  ranzosischen  Schweiz 
Auffiihrungen    veranstaltet. 
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(Die  mit  *  bezeichneten  Notizen  sind  eigene  Nachrichten) 

Altenburg.  Hofkapeilmeister  Rudolf  OroB,  der 
friihere  Leiter  von  Oper  und  Konzerte  in  Altenhurg, 
wurdc  vom  Miinchener  Konzertverein  als  Kapellmeister 


und  als  Leiter  der  Sinfonie- Konzerte  in  Bad  Kissingen 
verpflichtet.  ' 

Berlin.  Nach  dem  Musikadressen  -  Verlag  von 
O.  Suchsdorf  in  Berlin-Halensee  leben  zurzeit  in  Berlin: 
1300  Klavierlehrer,  1200  Klavierlehrerinnen,  950  Violin- 
lehrer,  250  Cellolehrer,  200  Lautelehrer,  180  Mandoline- 
lehrer,  150  Zitherlehrer,  250  Organisten,  350  Har- 
moniumspieler,  600  Musikdirektoren,  600  Zivilkapell- 
meister,  450  Salonkapellmeister,  650  Chordirigenten, 
650  Gesanglehrer,  750  Gesanglehrerinnen,  400  Konzert- 
sanger,  700  Konzertsangerinnen.  Es  gibt  in  Berlin  500 
Musikinstitute,  750  Mannerchore  und  300  gemischtc 
Chore,  und  es*  erscheinen  hier  16  Musikzeitungen ! 

Berlin.  -Adolph  Gottmann  hat  sein  Amt  als 
Vorsitzender  des  Berliner  Tonkiinstlervereins  nach 
25jahriger  erfolgreicher  Ausiibung  niedergelegt  und 
Arnold  Ebel  als  Nachfolger  erhalten. 

Berlin.  Paul  Ertel  vollendete  wahrend  des  Krieges 
eine  Oper  „Gudrun"  (Text  von  Horwitz,  Vorspiel 
und  3  Akte),  iiber  deren  Auffiihrung  zurzeit  unter- 
handelt  wird.  Gegenwartig  komponiert  er  die  Oper 
„Die  heilige  Agathe"  (Text  von  Olga  Rust,  3  Akte 
nebst  Vor-  und  Nachspiel).  Seine  symphonischen  Dich- 
tungen  waren  im  verflossenen  Winter  ziemlich  oft 
zu   horen. 

Berlin-Charlottenburg.  Den  padagogischen 
Wirkungskreis  des  von  seinem  Lehramt  an  der  Char- 
lottenburger  Hochschule  fiir  Musik  demniichst 
zuriicktretenden  Adolf  Busch  cjiirfte,  wie  wir  horen, 
der  ausgezeichnete  Berliner  Geiger  Professor  Karl 
Flesch  iibernehmen.  —  Dr.  Georg  Schiinemann, 
der  neue  VervvaltungsJirektor  des  Instituts,  hat,  wie 
wir  weiter  vernehmen,  seine  Stellung  entgegen  der  ur- 
spriinglichen    Abmachung   inzwischen   angetreten. 

Breslau.  Der  aus  Breslau  stammende  Dirigent 
Professor  Ernst  Wen  del  hat  kiirzlich  in  Rom  zwei 
Konzerte  dirigiert  und  wurde  vom  Publikum  durch 
reichen    Beifall   ausgezeichnet. 

Darmstadt.  Humperdinck  hat  seine  Oper  ,,Die 
Heirat  wider  Willen"  vollstandig  neu  bearbeitet.  Das 
Werk  wird  demniichst  in  der  neuen  Fassung  erst- 
malig    im    hessischen    Landestheater   in    Szene   gesetzt. 

Dresden.  Im  Opernhause  gab  es  letzthin  eine 
Sensation!  Schuch  dirigierte  von  der  Filmleinwand  das 
Orchester.  Ein  unsinniges  Experiment,  das  dazu  noch 
verungliickte. 

Dresden.  Der  Dresdener  Madriga  1 -C  h  o  r 
unter  Leitung  des  Musikdirektors  Otto  Winter  feierte 
mit  einem  kiinstlerisch  hochstehenden  Programm  sein 
25jahriges  Bestehen. 

Dresden.  In  einer  Konferenz  zwischen  dem  Ar- 
beitsausschuIJ  fiir  die  Errichtung  einer  Staatshochschule 
fiir  Musik  in  Dresden  und  dem  Verbande  sachsischer 
Musikschuldirektoren,  sprachen  sich  diese  gegeri  den 
Plan  aus.  Wenn  das  Bediirfnis  einer  Staatshochschule 
vorhanden  sei,  miifite  dies  durch  Verstaatlichung 
des  Leipziger  Konservatoriums  erreicht 
werden. 

Dresden.  Der  Chor  des  Dresdner  Kreuz-Kirchc 
soil  im  Mai  unter  seinem  Leiter,  Professor  Otto  R  i  c  h  - 
ter,  und  mit  dem  Organisten  Pfannenstiel  einige 
Konzerte  in  der  Stockholmer  Engelbrechtskirche  geben. 
Das  Programm  des  ersten  Konzerts  am  19.  enthalt 
Bach,  das  des  zweiten  Heinrich  Schiitz,  Homilius,  Max 
Bruch. 

Elbing.  Hier  beging  am  11.  April  der  Rektor  a.  D. 
Hermann  Krassuski  sein  fiinfzigjahriges  Organisten- 
Jubilaum.  Er  studierte  die  Musik  zunachst  auf  dem 
Kloster  Heiligelinde  und  spritcr  in  Regensburg  Kontra- 
punkt.     Als    Komponist,    Kantor    und    Chorleitcr    und 
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iltircli  seine  mehrjahrige  Tiitigkeit  als  Opernkritiker 
hat  Krassuski  das  Elbinger  Musikleben  domirrlerend 
bceinfluBt. 

Erfurt.  In  der  Zeit  vom  5.  bis  14.  dieses  Monats 
werden  hier  Festspielc  veranstaltet,  bei  denen  Wag- 
ners ..Ring",  „Tannhauser"  mid  „Meistersinger"  zur 
Auifiihrung   gelangen. 

Frankfurt  a.  M.  Der  Spiclplan  der  Frankfurter 
Oper  sieht  fur  die  nachste  Zeit  u.  a.  die  Urauffiihrung 
der  vom  verstorbenen  Rudi  S  t  e  p  h  a  n  hinterlasscnen 
Oper  „Die  ersten  Men  sen  en"  sowic  Neueinstudie- 
rungen  der  „EIektra"  und  der  „Euryanthe"  (in  der 
Miinchener  Einrichtung)  vor. 

Gottingen.  Die  deutsche  Urauffiihrung  e i n e r 
Oper  von  G.  Fr.  Handei  unter  Mitwirkuug  erster 
deutscher  Gesangssterne  aus  Berlin,  Leipzig,  Basel  usw. 
ist  vom  Gottinger  Universitatsbund  am  26.,  28. 
und  29.  Juni  d.  J.  auf  der  Biihne  des  dortigen  Stadt- 
theaters  geplant.  Bei  der  Wiedererweckung  der  Oper 
„Rodelinde"  (1725  fiir  London  komponiert)  handelt 
es  sich  um  weit  mehr  als  ein  blobes  historisches 
Experiment.  Unter  dem  Gesichtspunkt,  dafi  dieses 
menschlich  tief  ergreifende  Biihnenwerk  durchaus  der 
modernen  Menschheit  gehort,  sind  denn  auch  die 
Biihnenbilder  von  dem  bekannten  Architekten  Paul 
Thiersch-Halle  entworfen.  Schon  heute  steht  fest,  dali 
fiihrende  Theater  im  Reiche  in  der  Folge  das  hier  ge- 
gebene  Beispiel  aufgreifen  und  dergestalt  allmahlich 
auch  die  anderen  bis  heute  so  gut  wie  unbekannt  ge- 
bliebenen  Werke  des  grolien  Musikdramatikers  in  ihren 
standigen  Spielplan  aufnehmen  werden. 

Halle  a.  S.  Intendant  Leopold  Sachse  vom  Stadt- 
theater  hat  siimtlichen  Mitgliedern  des  Balletts  ge- 
kiindigt.  Der  Hauptgrund  ist  die  finanzielle  Lage  des 
Theaters. 

Hamburg.  Kapellmeister  Egon  Pollak  vom  Stadt- 
theater  erhielt  die  Einladung,  Anfang  Mai  dtei  Auf- 
fiihrungen  von  „Tristan  und  Isolde"  in  Holland  (Haag, 
Amsterdam  und  Rotterdam)  zu  dirigieren;  Kapell- 
meister Werner  Wolff  wurde  von  der  bohmischen 
Philharmonie  in  Prag  zur  Leitung  eines  Sinfonic- 
konzertes  in  Prag  aufgefordert.  Beide  Dirigentcn 
nahmen  diese  Einladungen  an. 

Hamburg.  Eugen  d' Albert  arbeitet  an  einem 
neuen  Biihnenwerk  „Mariechen  von  Nymwegen". 

Hamburg.  In  einer  stark  besuchten  Versammlung 
der  drei  Vereine  ..Hamburger  Tonkiinstler- 
verein",  ..Musikgruppe  Hamburg"  und  „K  au- 
to re  ri-  und  Organist  e]n-Verein"  beschaftigte 
man  sich  mit  den  Fragen  der  wirtschaftlichen  und  der 
ktinstlerischen  Reform  des  Musikunterrichts.  Im  ersteren 
Falle  wurde,  nach  sachlich  wichtigen  Ausfiihrungen 
des  beisitzenden  Juristen  Dr.  G  aba  in,  durch  energi- 
sches  Eingreifen  Max  Menges  eine  Beschlufifassung 
erzielt.  Punkt  2  schliefit  das  als  Notwendigkeit.  dar- 
gestellte  Bediirfnis  nach  der  Einfiihrung  eines  staat- 
lichen  Examens  fiir  Musiklehrer  in  sich;  Edmund 
Schmid  trat  in  langerem  Vortrag  dafiir  ein  und  er- 
zielte  nach  einer  lebhaften  Debatte  seine  einstimmige 
Wahl  zur  Weiterbearbeitung  eines  von  ihm  aufgestelltcn 
Programms  und  Vorlegung  dieses  bei  der  Verwal- 
tungsreformkommission  des  Senats. 

Heidelberg.  Der  Musikhistoriker  und  Musik- 
kritiker,  Privatdozent  an  der  Berliner  Universitat, 
Dr.  phil.  Georg  Sch  iinem  ami,  hat  einen  Ruf  auf 
den  Lehrstuhl  der  Musikwissenschaft  in  Heidelberg 
erhalten. 

Jena.  Hier  starb  Professor  Adolf  Schulze,  der 
Begriinder  und  langjahrige  Vorsteher  der  Gesangs- 
klasse  der  Berliner  Musikhocliscluile.    Schulze,  der  audi 


dem  Senat  angehorte,  ist,  seit  einem  Dezenniiiin  im 
Ruhestand  lebend,  fast  85  Jahre  alt  gewordeu.  Ein 
Schiiler  Gaocias,  war  er  einst  auch  als  Konzert-  und 
Oratoricnsanger  angesehen;  sein  padagogisches  Wirken 
hingegen  hat  sich  Anfeindungen  gefallen  lassen  miisseri. 

Leipzig.  Am  23.  April  wurde  der  „Leipziger  Kon- 
zertverein'-  gegriindet.  Der  Verein  bezwecKt  die  For- 
derung  des  Konzertwesens  in  Leipzig  auf  volkstym- 
licher  Grundlage.  Beabsichtigt  ist  die  Griindung  und 
Erhaltung  eines  kiinstlerisch  nochstehenden  Orchesters 
und  eines  von  Gewinnabsicht  frejen  gemeinniitzigen 
Konzertunternehmens.  Als  Uirigent  ist  Dr.  Go  hier 
gewonnen  worden. 

Leipzig.  In  Gegenwart  von  Vertretern  der  sladti- 
schen  behorden  und  zahlreicher  Musikfreunde  ist  am 
15.  April  im  Festsaale  des  Stadtgeschichtlichen  Mu- 
seums in  Leipzig  eine  Richard-Wagner-Ausstellung  er- 
offnet  worden,  deren.reiches  Material  aus  der  Ricnard- 
Wagner-Sammiung  des  verstorbenen  Hamburger  Kauf- 
manns  Rudolf  L.  Hagedorn  besteht. 

*  Leipzig.  Fiir  das  Tonkiinstlerfest  in  Weimar 
wurde  vom  allgemeincn  Musikerverein  Georg  Kies- 
sigs  „Totentanz"  fiir  Orchester  angenommen. 

Lud  wigshaien.  Es  hat  sich  in  letzter  Zeit  in 
der  Presse  und  beim  Publikum  das  Geriicht  verbreitet, 
da!5  das  Pfalzische  Landes-Sinfonie-Orchester  in  folge 
tinanzieller  Schwierigkeiten  in  Kurze  seiner  Auflosung 
entgegensehe.  Wir  legen  Wert  darauf  festzustellen, 
dab  dieses  Geriicht  voilkommen  jeder  Grundlage  ent- 
behrt  und  glatt  aus  der  Luft  gegriffen  ist. 

Munch  en.  Die  zur  Gruppe  Musik  der  Kiinstler- 
gewerkschaft  Bayerns  zusammengeschlossenen  Musiker- 
organisationen  Miinchens  erlassen  folgende  Warnung 
vor  dem  musikalischen  Berufsstudium  im  allgemeinen 
und  vor  der  Vermehrung  der  Zahl  der  Musiklehrer  in 
Aliinchen  im  besonderen: 

Die  wirtschaftliche  Lage  sowohl  der  festangestellten 
als  auch  ganz  besonders  der  freieii  Musiker  ist  bereits 
heute  trostlos  und  wird  sich  in  kurzer  Zeit  ohne  Aus- 
sicht  auf  "Besserung  der  Verhiiltnisse  so  weit  ver- 
schlechtert  haben,  dab  die  iiberwiegende  Mehrzahl  ge- 
notigt  sein  wird,  sich  zur  Aufrechterhaltung  ihrer 
Existenz  einem  anderen  Hauptberufe  zuzuwenden.  Es 
gibt  in  Deutschland  noch  nicht  ein  Dutzend  Kom- 
ponisten,  die  von  den  Ertragnissen  ihrer  Schopfungen 
leben  konnen;  weitaus  die  meisten  konzertierenden 
Kiinstler  miissen  bei  cier  uiigeheuren  Verteuerung  der 
Spesen,  insbesondere  der  Druck-  und  Bahnfahrtskosten, 
zusetzen,  um  iiberhaupt  ihren  Beruf  aufrechterhalten 
zu  konnen.  Die  Kapellmeisterlaufbahn  ist  iiberfiillt, 
die  Lage  der  Orchestermusiker  war  schon  vor  dem 
Kriege  wenig  beneidenswert.  Das  Ventil  in  dieser 
Notlage  ist  der  Lehrberuf.  Die  Verwechslimg  zwi- 
schen  Lehren  und  Lemen  ist  ein  Kennzeichen  unserer 
Zeit.  Tausende  von  Unberufenen  fiillen  die  Groli- 
stadte;  aber  auch  die  berufenen  Fachlehrer  stoBen 
sich  eng  im  Raume.  Die  Folge  dieser  Erscheinungen 
ist  die  immer  weiter  fortschreitende  kiinstliche  Ziich- 
tung  eines  Musikerproletariats. 

Die  unterzeichneten  Organisationen  warnen  daher 
dringend  vor  der  Wahl  des  musikalischen  Berufs- 
studiunis.  Ebenso  dringend  ist  zu  warnen  vor  der  Er- 
offnung  neuer  musikalischer  Lehrtatigkeit  in  Miinchcn. 
Schwere  Enttauschungen  werden  selbst  den  Be- 
fahigtsten  nicht  erspart  bleiben.  Auch  in  den  ubrigen 
bayerischen  Stiidten  sind  die  Verhiiltnisse  kaum 
anders.  -  -  Miinchner  Tonkiinstlerverein  (e.  V.),  Wirt- 
schaftlicher  Bund  vortragender  Kiinstler  in  Munchen 
und  Umgegend  (e.  V.),  Allgemeiner  Deutscher  Verband 
gepriifter  Musiklehrer  und  -lehrerinnen. 

*  Nau  m  bur  g.  Professor  Karl  Z  u  s  c  h  n  e  i  d  hat  sich 
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von  seiner  Tatigkeit  als  Direktor  des  Konservatoriums 
fur  Musik  in  Mannheim  nach  hier  zuruckgezogen,  uni 
sich  nur  noch  schriftstellerischer  Tatigkeit  zu  widmen. 
Sch  werin.  Der  Kapellmeister  am  Schweriner  Landes- 
theater  Arthur  MeiBner  ist  in  Anerkennung  seiner 
langjahrigen  Verdienste  als  musikalischcn  Leiters  zum 
Generalmusikdirektor  ernannt  worden. 

-  Weimar,  die  diesjahrige  Hauptversammlung  des 
„Allgemeinen  Deutschen  Musikvcreins"  und  das  damit 
verbundene  Tonkunstlerfest  findet  nunmehr  bestimmt 
in  Weimar,  und  zwar-von -Mittwoch,  den  9.  bis 
Sonnabend,  den  12.  J  uni  statt.  Es  ist  mog- 
lich,  daB  die  Tagung  noch  um  einen  Tag  verlangert  wird. 

Die  Veranstaltungen  beginnen  mit  einer  Auffuhrung 
der  Oper  „Schirin  und  Gertraude"  von  Paul 
Graner  durch  das  Deutsche  Nationaltheater, 
in  dessen  Raumen  auch  die  weiteren  musikalischen 
Auffuhrungen  stattfinden  werden.  Es  sind  dies  zwei 
Orchesterkonzerte  und  zwei  Konzertemit 
Kammermusikwerken.  Zur  Wiedergabe  gc- 
langen  im 

Ersten    Orchest  erkonze  rt:    Otto    Besch 
E.  T.  A.  Hoffmann-Ouverture;  Bruno  Weigl  —  Drei 
Abend-Stimmungsbilder;  J.  L.  Nicode  ---  Uramatische 
Gesange   (kurz  vor  dem   Todc   des   Komponisten   voll- 
endet);  Ed.  Erdmann        Sinfonie. 

Zweites  Orchesterkonzert:  Hermann  Grah- 
n er  —  Vorspiel  fur  groBes  Orchester;  Henn.  linger 

—  Vier    Landliche    Szenen;    Walter    Braunfels 
Neue    Gesange    mit    Orchester;    Georg    Kiessig 
Ein  Totentanz;  Arnold  Schonberg       Funf  Orchester- 
stiicke,   op    15. 

Erstes  Kammerkonzert:  Josef  H  a  as  Klavier- 
Sonate   A-Moll;    Bodo   Wolff  Streichquartett;   da- 

zwischen  eine  Gruppe  noch  nicht  festliegender  Lieder. 

Zweites    Kammerkonzert:    Paul    St  rover    -  ■ 
Streichquartett,     op    25;     Hermann    Schcrchen 
Streichquartett;  dazwischen  wieder  eine  Gruppe  Lieder. 

Samtliche  ausgewahltcn  Werke  werden  als  U  r  - 
auffuhrungen  gebracht.  Aus  den  Autoren-Namen 
ersieht  man  deutlich,  daB  diesmal  dem  linken  Fliigel 
der  Neutoner  ein  verhiiltnismaUig  breiter  Ratim  zu- 
gemessen  wurde.  Da  die  diesjahrige  zugleich  die  f  ii  n  f  - 
zigste  Tagung  des  Vereins  ist,  besteht  die  Ab- 
sicht,  den  Jubilaums-Charakter  durch  Hin- 
zufiigung  eines  dritten  Orchesterkonzerts  ausschlieB- 
lich  mit  Werken  Franz  Liszts  besonders  zum  Aus- 
druck  zu  bringen.  Ein  solcher  EntschluB  ware  zu  be- 
griifien,  vorausgesetzt,  daB  man  "solche  Werke  des 
Altmeisters  wahlt,  die  in  der  Offentlichkeit  bisher 
weniger  berucksichtigt  worden  sind. 

Wien.  Der  junge  ungarische  Komponist  Michael 
Krausz  hat  nach  dem  vielgegebenen  Lustspiel  Leng- 
gels  „Die  Tanzerin"  eine  Oper  komponiert,  die 
demnachst  an  einer  deutschen  Opernbiihne  zur  l;r- 
auffuhrung  kommt. 

Wien.  Zu  Dirigenten  des  Musikfestes  sind  endgiiltig 
Richard  S  t  r  a  u  B  ,  Felix  Weingartner,  Franz 
S  chalk,  Ferdinand  Lowe  und  Wilhelm  Fu  rt  wang- 
le r  bestimmt  worden.  Schonbergs  Gurrelieder 
werden  unter  Leitung  des  Komponisten  in  der  Staats- 
oper  aufgeftihrt  werden. 

Wien.  In  der  Volksoper  fand  die  dcutsche  Urauf- 
fiihrung  der  neuesten  Ma  scagn  i -Oper  „Lodoletta'* 
statt,  ohne  sonderliche  ktinstlerische  Eindriickc  zu 
hinterlassen. 

Wien.  Die  Theater-  und  M  u  s  i  k  k  r  i  t  i  k  e  r  haben 
als  Antwort  auf  den  AusschluB  von  den  Generalproben 
beschlossen,  in  ihren  Kritikcn  bis  auf  weiteres  keinen 
Darsteller  mit  Namen  zu  iiennen. 


Ein  kurioses  Arbciter-Gesuch.  Im  „Neuen 
Wiener  Tageblatt"  vom  19.  Marz  1920  crschien  das 
folgende  Inserat: 

Tuch  tiger  Bildhauer 

von  Pianofortefabrik  einer  wurttembergischen  Industrie- 
stadt  zum  sofortigen  Eintritt  gesucht.  Bewerber,  welche 
gute  FuBballspieler  (Ligaspieler)  sind,  erhalten  den 
Vorzug.  Angebote  unter  „T.  P.  8304"  an  die  Expe- 
dition  dieses    Blattes. 

Die  nette  Motette.  Elena,  des  Metzgermeisters  S. 
Tochterlein,  wird,  damit  sie  als  allseitig  gebildet  erscheint, 
auch  zum  ofteren  Besuch  der  Motette  angehalten.  Auf 
dem  Heimwege  begegnet  sie  eines  Sonnabends  einem 
ihrer  Tanzstunden-Herren,  dem  sie  sofort  damit  zu  impo- 
nieren  sucht,  daB  sie  ihm  erzahlt,  von  wo  sie  komme. 
„Ja,  und  heute  war  es  wirklich  mal  recht  nett  in  der 
Motette!"  fugt  sie  hinzu.  „Wieso?"  fragt  neugierig  der 
Herr.  „In  einem  Stiicke  sangen  sie  imiher"  —  lispelt 
mit  schamigem  Erroten  Elena  —  „Ich  lasse  dich  nicht, 
ich  lasse  dich  nicht!  wohl  an  die  zwanzig  mal" 

Der  Weg  zurRuhe.  Nach  einem  guten  Abendcssen 
in  unserer  Stammkneipe  safien  wir  nun  beim  Wein.  Da 
es  am  Musikerstammtisch  streng  verboten  war,  zu  fach- 
simpeln,  so  unterhielten  wir  uns  uber  allerlei  frohliche 
Vorfalle  und  kair.en  schlieBlich  auf  die  verschiedenen 
Todesarten  zu  sprechen.     Der  Musikkritiker  Gr.  sagte: 

„FaIls  ich  es  erleben  muBte,  zu  sterben,  bevor  ich 
mich  zur  Ruhe  gesetzt  habe,  dann  wunsche  ich  gehenkt 
zu  werden." 

Die  meisten  von  uns  fanden  diese  Todesart  zwar  ver- 
dient,  jedoch  zu  plotzlich  und  auch  wenig  standesgemaB. 
Aber  der  Musikkritiker  blieb  dabei,  er  ziehe  sie  jeder 
anderen  Todesart  vor.  „Ich  habe  mich  genau  erkundigt", 
sagte  er,  „und  habe  erfahren,  daB  Gehenkte  ohne  Musik 
begraben  werden!" 

Der  Segen  der  Knechtschaft.  Das  Orchester  des 
kleinen  Hoftheaters  in  K.  bekam  einen  neuen  Dirigenten. 
Vor  Beginn  der  ersten  Probe  schon  wird  ihm  eine  Bitte 
vorgetragen.  „Darf  ich  nach  Hause  gehen,  Herr  Kapell- 
meister, meine  Frau  kann  jeden  Augenblick  entbinden!" 
Der  neue  Dirigent  ist  entsetzt.  „Verheiratet  sind  Sie?" 
wettert  er.  „Das  ist  mir  in  meiner  ganzen  Praxis  noch 
nicht  vorgekommen.  Wie  konnen  Sie  so  gewissenlos 
sein,  Ihre  Frau,  Ihre  Kinder  dem  Elend  auszusetzen? 
Wovon  wollen  Sie  denn  eigentlich  leben,  von  Ihrer  Gage 
vielleicht?"  „Bei  mir  reicht's  schon,  Herr  Kapellmeister," 
entgegnet  der  Bittsteller,  „ich  bin  nicht  Hofmusiker,  ich 
bin  blofi  der  Orchesterdiener!" 

J&rieffrafterv 

R.  P.  Kleine  Notenpressen  fiir  den  Privatgebrauch 
gibt  es  unsercs  Wissens  nicht,  denn  der  Druck  von 
Musikalien  ist  eine  mit  seinen  Vorbereitungen  und 
Nebenarbeiten  so  kompliziertc  Sache,  daB  er  nur  in 
einer  Spezialdruckerei  vorgenommen  werden  kann.  Wir 
verweisen  Sie  auf  den  itn  2.  Marzhef t  der  Z.  f.  M.  er- 
schiencnen    Artikel:    „Wic    eine    Notenseite    entsteht." 

Oberdies  nehmen  wir  an,  daB  sich  Ihre  Anfragc 
auf  eine  Notenpresse  fur  Musikalien  bezieht,  oder  sollten 
Sie  Banknoten  herstellen  wollen? 


Schriftleitungsvermerk 

Infolge  voriibergehenden  Papiermangels  haben  wir  einen 
wesentlichen   Teil   von   Anzeigen    zuriickstellen    miissen. 


Druck  von  Oscar  Brandslettcr  iii  Leipzig 
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AUt*  Rt'trhte  vnrbfhaltttii- 


Das  Pappelmaul. 


Elsassisches  Volkslied. 


Gesang 


MaBig  bewegt. 


^  p  .. ~5f 


Bernhard  Schnnidcr,  Op.  18. 

Volksweise  aus  dem  ElsaB.  18SS. 


m 


w 


h-U-jJ 


t„HOif  Lieb-chen.was  ioh    sa-geii  will!  Schwc-igdochauchnur 

2.  .was  ich  dir  .er-  zah-leii  kann:    .E)n- steiiswar  ein 

3.  *lies  ver- drcB  den  gro-BenMann,    dar  -  um  bub  er 
/T\  4. wenn  sich  sonst  meinBhit  er-hitzt,    wenn  sich  mei-ne 


ein-mal  still! 
gTO-BerMann, 
zor-nig  an: 
Na-se  spitzt 


.  Yor  dir  hat  manikei-ne 
des-sen  Weibchen'ihm  zur 

nH6-re,  Iie-besWeibchen 
unddie  Au-genjfeu-rig 


Rutf, 
Flag1 
mein, 
steHn, 


im-mer,  im  -  mer  pappelst  du, 
pap-pel-  te  den  gan-zen  Tag, 
stel-le  mir  das  Pappeln  ein, 
laBt  du  schondas  Pappeln  geKn, 


im-mer,un  -  mer 
pap.pel-te  den 
stel-le  mir  das 
laBt  du  schon  das 


pa-  pa-pa-pa-pa-pa-  pa-papappelst  dula 
ga-ga-ga-ga-ga-ga-ga-gaganzen  Tag." 
Pa-  pa-pa-pa-pa-pa-  pa-papappeln  ein!" 
Pa-  pa-pa-pa-pa-pa-  pa-papappeln  getn5 


_.  „Hor! 
3.  „Und 
4.„Denn 


muBl 


5.  Doch  all'  sein  Drohen  war  umsonst, 
Pappeln  war  ja  ihre  Kunst; 
Darum  war  er  auch  nicht  faul, 
Schlug  ihr  flugs  aute  Pappelmaul. 


6.  O  well,  in  Stromen  floB  ihr  Blut, 
Fort  war  nun  ihr  ITbermut; 
So  ward  sie  von  ihm  fcelohnt, 
DaB  sie  nicht  mehr  pappeln  konnt'. 

b)  Pappelmaulchen.  Umdichtung  naeh  AdelheidWette.  (Id  der  Melodie  Bind  dem  Texte 

3.  Es  pappelte,  o  welcho  Not! 
Vom  Morgen=  bis  zum  Abendrot, 
Und  schhefs  in  seinem  Bettchen  kaum, 
Ach,  dann  pappelts  noch  im  Traum. 

4.  Die  Mutter  sprach:„Ich  tu  dirs  kund. 
Schweig  still,  sonst  gibt's  ein  SchloB  vorh  MundP 
Das  Maulchen  aber  stand  nicht  still. 
Es  pappelt,  was  es  pappeln  will. 


t.  Hor,  Lieschen,was  ich  sagen  will, 
5>o  schweig' doch  endlich  einmal  still! 
Man  hat  vor  dir  ja  keine  Ruh, 
tamer,  immer  pappelst  du! 
2.  HbV,  was  ich  dir  erzahlen  wiU, 
nKs  war  einmal_so  schweig  doch  sti'll 
Km  Pappelmaulchen,  ach  das  sprach 
m  einem  fort,  den  ga.ga-ganzen  Tag. 


7.  Drum,  Liebchen,  raerke  dir  das  fein. 
Stelle  mir  das  Pappeln  ein ' 
Machst  du  mir  noch  viel  VerdruB,' 
Ich  dein  Maulchen  sto-sto-stopfen  muB! 

ertsprechende  Achtcl  einzuscbieben:    J  =  />JY) 

5.  Da  kam  ein  Schmied  daher  gerannt, 
Hatt'  einen  Reifen  in  der  •  Hand  j 

Er  schlieBt  mit  einem  Schlofl.  nicht  faul, 
Ihn  fest  urns  lose  Pappelmaul. 

6.  Drum  Lieschen,  hor'und  merk'  dirs  doch. 
Der  SchloBchen  gibfs  gar  viele  noch! 
Der  Schmied  macht  wahrlich  dir  VerdruB. 
Wenn  er  dein  Maulchen  sto-sto-stopfen  muB.' 


Jagdabenteuer. 


Heiter,  aber  nicht  zu  schneLl. 


(Volkstiimlich  1880.) 


(Was         ra-schelt    in    dem 


^ 


Nassauisthe  Volks'.»v 


A 


^ 


£ 


5E 


dem 
Has-chen  spielt  im 
ist     das     fiir    ein 
muB   Cir-wahr  ein 
„     (Ja  -  ger,    laB     die 
'  '    (Ja  -  ger     lief    zum 
r: 


S. 


Gra-se  dorl? 
Monden-  sehein, 
Un-tier  doch? 
Ko-bold  sein, 
Biichse  ruh'n, 
Waldhin-  aus, 


Lauf, 
lauf, 
Lauf, 
lauf, 
lauf, 
lauf, 


Ja  -  ger, 
Ja  -  ger, 
Ja-  ger, 
Ja  -  ger, 
Ja  -  ger, 
Jii-ger, 


Uauf! 

jlauf! 

•  'lauf ! 

)  lauf! 


Was       flii-  stert    lei  -    se 

ihm  leuch-ten  froh  die 
hat  Oh  -  ren  wie  der 
hat       Au  -  gen    wie    Kar  - 

das  Tier  konnt'  dir      ein 

ver-  kroch  sich    flink    ins 


Elocksberghoch!  Das 
Lei  -  des   tun!  Der 


Au  -   ge-lein! 

fun-kelstem'.(     1"3Lauf'   ^-ger^auf,    Ja-ger, 

Ja  -   gerhaus./ 


^fP^PP^PP 


^   g    P    H 

lie  -  her     J;i .  ger,      lauf. 


lauf,  lauf,  lauf,  mein      lie-ber  Ja-ger,  gu-ter  Jii-ger,   lauf,  lauf,  lauf,  mein 


lie  -  ber     Jii  -  ger,     lauf 


aS#| 


2.  Wis 

3.  0         (Gekurzt.  Aus 'Wolfram's  Nassnuisehen  Volkslicdirji.) 


m&t 


wm 


^  _ 

b)  Die  Kronschlange. 

1.  Der  Jager  langs  am  Woiher  ging,        4.  Kronschliinglcin  ringolt  sich  im  Bad,   7.„0  Jager,  lafJ  die  Krone  mein, 
Die  Diimmerung  den  Wald  umfing.  Die  Kroii'   sic  abgeleget  hat.  „Ich  geb  dir  Gold  und  Edelstein. 

2.  Was  platschert  in  dem  Wasscr  dort?      5.  Jetzt  gilt  es  wagon,  ob  mir  graut;         8.„Wie  dn  die  Kron'   mir  wiederlangst. 
Es  kichert  leis  in  einem  fort.  Wer  Gliick  hat,  fiihret  heim  die  Braut.i   ,,Geb  ich  dir  alles,  was  du  »c;langst!"' 

3  Was  schimmert  dort  im  Grase  f'eucht?    0.„O  Jager,  laii  den  goldnen  Reif,  I   9.  Der  Jager  lief,  als  sei  •■!   iaub. 

Wohl  Gold  und  Edelslein  mich  deuoht.      „Die  Diener  regen  schon  den  Schweif.  !   Im  Sehrein  barg  er  den  teuern  Raub. 

10.  Er  barg  ihn  in  dem  festen   Sehrein:! 
Die  schonste  Maid,  die  Braut  war  sein. 

(Na.'h  Zucc.-almag!:o    1«35.) 
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87.  Jahrgang,  Nr.  10 


"Leipzig,  Sonntag,  den  1 6.  Mai 


2.  Maih'eft  1920 


t                                             D 

u  o                           -      .    '          '■ 

Des  Abends  schweres  Gold  spinntsich  in  Netzen, 
Dichtmaschig  fiber  larmendes  Gewfihl 
Auf  weiten,  menschenvollen  Platzen. 
Und  Kirchen  steigen  marmorn  kuhl 

Beengter  Gassen  Lichter  glimmen 

Und  gleiten  flackernd  hin  und  her, 

Gleich  Bootslaternen,diezum  Hafen  schwimmen 

Nach  reichem  Fang  auf  hohem  Meer  — 

Aus  breitgeturmten  Hauserquadern, 

Die  mattumrissen  in  das  Dammer  wuchten. 

In  heller  StraBen  pulsgestrafften  Adern 

Gluht  es  wie  Fieber.    In  den  dunklen  Buchten 

Es  fallt  ihr  Glanz  in  hellen  Flocken 
Irrlichternd  auf  den  schmalen  Steig. 
Aus  einem  offnen  Fenster  locken 
Verliebte  Takte,  blond  und  weich 

Von  zwei  duettverschmolzenen  Geigen. 

Zwei  Schatten  seh  ich  hinter  Jalousien : 

Zwei  Silhouetten,  die  sich  Mund  zu  Munde  neigen  — 

Wie  Rosen  bluhen  auf  der  Geige  Melodien  .  . . 

Tile  in  e  JM 

achmu  sik 

Vollmond  flimmert  in  den  Gassen, 
Sterne  wandern  rund. 

Und  es  gliihn  die  abendblassen 
Giebel  blau-  und  bunt. 

Tiiren  knarren,  und  wir  harren               :: 

Bis  der  Schatten  da: 
Trummscheit,  Flote  und  Gitarren  — 

Spate  Musika.    --. 

Hinterm  Fertster,  dichtverhangen, 
Ging  ein  Schatten  um. 

Leise  kommen  wir  gegangen, 
Stehn  im  Kreis  herum. 

Ubern  Abend  wandern  Sterne, 

Brunnen  rauscht  und  singt. 
Dunkle  Flote  kichert  feme  — 

Und  der  Schatten  winkt.       J^uri  Siemers 

■ ,  i  ■  ,  .  -  ■     -.,.,,. ,            ,.,,-,,...-  i  . i 
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ZurTLntstehung  und  Urauffiihrung  des  Musikdramas 

„Die  versunkene  Glocke" 


Von  Ti  ein  rich  Zollner 


Im  Spatherbst  1897  wurde  das  Marchendrama 
Oerhart  Hauptmanns  „Die  versunkene  Glocke" 
zum  ersten  Male  in  Amerika  an  dem  Neuyorker 
Irving-Place-Theater  mit  Agnes  Sorma  als  Rau- 
tendelein  aufgefiihrt  Ich  war  damals  (von  1 S90  an) 
Direktor  des  Konzertver- 
eins  „Deutscher  Lieder- 
kranz  von  Neuyork"  und 
wohnte  der  Vorstellung 
bei.  Die  Dichtung  fand 
in  mir  sofort  urn  so  mehr 
einen  hingerissenen  Be- 
vvunderer,  als  ich  meine 
Jugend  in  der  Lausitz 
verlebte,  am  Fu(3e  jener 
waldgrtinen  Berge,  die 
sich  an  das  Riesengebirge 
anlehnen.  Der  Kindheit 
Traume  umwoben  mich 
mitten  im  Larm  der  ame- 
rikanischen  Riesenstadt 
mit  unwiderstehlicher 
Qewalt,  auch  in  meiner 
Brust  sang: 

„Ein  Lied,  verloren  und  ver- 

gessen, 
Ein  Heimatlied,  ein  Kinder- 

liebeslied, 
Gekanntvonjedem.dennoch 

unerhort." 

Auch   in  mir  begann  es 

„heimlich  zehrend  bang" 

zu  klingen  —  zu  klingen 

schon  wahrend  der  Auf- 

fiihrung,  und  als  ich  in 

jener  Nacht  nach  Hause 

ging,   wufite  ich  schon: 

dies  Drama  wirst  du  kom- 

ponieren,gleichvielobich 

Hoffnung  hegen   konnte 

es  zur  Veroffentlichung  zubringen  oder  nicht.     Es 

dauerte  noch  cinige  Wochen,  bis  ich  die  wunder- 

bare    Dichtung   in    den    Handen    hatte;   dann   aber 

floB  der  zuriickgehaltene  musikalische  Strom  desto 

unwiderstehlicher.    Am   Tage   fand   ich   selten   die 

Stimmung  zum  Schaffen   —  das  meiste  ist  in  der 

Nacht  entstanden.   Oft  schrieb  ich  bis  3  und  4  Uhr 

morgens    —    da    war   auch    in    der   Metropole   der 

neuen  Welt  Ruhe  eingetreten,  und  ich  durfte  ver- 

gcssen,  wo  ich  das  Marchen  vom  Riesengebirge  nach- 


Prof.  Tieinrich  Zollner 

Aufgenommen  von  Gust.  Buyle  (um  1911)  Antwerpen  Rut  Leopold  20 


traumte.     Bis   zum    April  1898   war   der    Entwurf 
fertig. 

Ungefahr  um  diese  Zeit  wurde  mir  das  Amt 
eines  Universitatsmusikdirektors  in  Leipzig  als 
Nachfolger   Prof.   Hermann  Kretschmars   angetra- 

gen.  Obgleich  ich  mich 
in  Neuyork  in  einer  peku- 
niaren  Lage  befand,  mit 
welcher  die  mir  in  Leipzig 
angeboteneStellung  nicht 
den  mindesten  Vergleich 
aushielt,  so  entschied  ich 
mich  doch  fur  die  An- 
nahme :  denn  -  abgesehen 
von  anderen  Griinden  — 
durfte  ich  dort  im  alten 
Heimatlande  hoffen,  die 
mir  im  Kopfe  summende 
versunkene  Glocke  bald 
vor  derOffentlichkeit  er- 
klingen  zu  horen. 

Nun  begann  die  Aus- 
fiihrung  der  Partitur  -  im 
Mai  1 898  der  erste  Akt,  im 
Juni  und  Juli  der  zweite 
und  dritte.  Die  heifien 
Tage  des  August  sahen 
mich  am  Lake  Waramog 
im  Bergland  des  Staates 
Neuyork,  wo  ich  in  einer 
holzernenHiitte.diesonst 
als  Aufbewahrungsort  fur 
Garten-  und  Fischerge- 
rate  dient,  die  Partitur 
des  vierten  und  eines 
Teiles  des  funften  Aktes 
schrieb. 

„Da  ging's,  mein  Herr, 
nicht  immer  mutig  zu'-  — 
denn  diebrennendeSonne 
des  vierzigsten  Breiten- 
grades  erhitzte  die  holzernen  Wande  meines 
improvisierten  Arbeitstempels  -  so,  daB  ich  oft 
schweiBgebadet  zum  Mittagstisch  in  dem  nahe- 
gelegenen  Fremdenheim  erschien.  Das,  was  ich 
mir  vorgenommen,  das  Werk  in  Amerika  zu  voll- 
enden,  gliickte  nicht  ganz.  Durch  den  Trubel  der 
Obersiedelung  crfuhr  die  Arbeit  eine  fast  drei- 
monatliche  Unterbrechung.  Die  letzte  Note  der 
Orchesterpartitur  schrieb  ich  in  Eutritzsch  bei 
Leipzig   am   22.  Miirz    1899. 
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Das  konnte  ich  aber  auch  in  der  Gewifiheit  tun, 

daft  mein  Werk  zur  Auffiihrung  gelangen  durfte. 

Denn  berc'*0  im  November  98  war  ich  nach  Berlin 

gefahren,  urn  von 

Gerhard     Haupt- 

mann  die  Erlaub- 

nis  zur  Herausga- 

be  des  Musikdra- 

mas  —  so  nannte 

ich  es  zur  Unter- 

scheidungvon  des 

Dichters      „  Mar- 

chendrama"  —  zu 

erlangen.    Haupt- 

mann  —  den  ich 

bis    dahin    noch 

nicht     personlich 

kannte   —   stand 

der  Sache  zuerst 

einigermaBen 

skeptisch    gegen- 

uber.  Als  ich  ihm 

jedoch  den  ersten  Phot  M.Maycr, 

Akt      vorgespielt  „Dte  versunkene  block?  ',  i .  Akt,  t.Szene      Freiburg  i.b: 

h    H        c       mir  Hoc  Erstauffiihrung  am  Freiburger  Stadtlheater  am  16.  April  1920 

eben  einem  nicht  partiturenlesenden  musikalischen 
Laien  gegeniiber  sich  ermoglichte,  war  Hauptmann 
warm  geworden.  Er  bat  mich,  ihm  noch  die 
Hauptsachen  aus  den  iibrigen  Akten  vorzuspielen. 
Einige  Tage  dar- 


Ich  antwortete,  daB  ich  sie  als  Personifikation 
des  Zweifels  deutete  —  des  Zweifels  an  der  Wahr- 
heit    und   Reinheit    unseres    kunstlerischen    Vor- 

habens,  auch  des 
zweifels  an  der 
Kraft  der  Aus- 
fiihrung. 

„Da  sind  Sie 
naheandieWahr- 
heit  herangekom- 
men!  Dieser  ge- 
kronte  Zwerg  ist 
mit  einem  Worte: 
Die  Selbstkri- 
tik!"  Alleanderen 
Krafte  waren  zur 
Ruhe  gegangen 
—  nur  die  Selbst- 
kritik  wolle  selbst 
nachvollbrachtem 
Tagewerk  den  in- 
nerlich  unruhigen 
Kunstlernichtver- 
lassen.  Da  miisse 
sie  denn   mit  et- 

was   Gewalt  nach  Hause  geschickt  werden. 

Die  Urauffiihrung  meines  Musikdramas  fand  am 

7.  Juli  1SQ9  im  Berliner  Theater  des  Westens  statt. 

Zuerst   liatte   ich   das  Werk   dem   Dresdner  Hof- 

theater  zur  Urauf- 


auf  gab  er  sei- 
ne Einwilligung 
zur  Herausgabe 
des  Werkes.  Mit 
den  von  mir  vor- 
genommenenKur- 
zungen  erklarte 
er  sich  ebenfalls 
einverstanden. 

Ich  hatte  bei 
meinem  Besuche 
bei  Hauptmann 
ihn  iiber  eine  mir 
nicht  ganz  klar 
gewordene  Sym- 
bolikeinerGestalt 
befragt,  iiber  den 
„gekronten  Zwerg" 
des  vierten  Aktes. 
Hauptmann  sah 
mich     ernst     an: 


,,Die  versunkene  Glocke",  $.  Akt,  Schlufiszene       Freiburg"^  b! 

August  Stier  (Meister  Heinrich)  Hartna  Bod  deg  (Rautendelcin) 


„Wissen  Sie,  daft  Sie  der  erste  Mensch  sind,  der 
diese  Frage  an  mich  richtet?  Und  doch  ist  sie  so 
berechtigt.  Ober  alles  Mogliche  bin  ich  befragt 
worden,  aber  iiber  diese  Figur,  welche  sicher  die 
meisten  nicht  zu  deuten  wissen,  hat  noch  keiner 
Aufklarung  verlangt  verlangt.  Nun  —  was  haben 
Sie  sich  darunter  vorgestellt?" 


fiihrung  einge- 
reicht.  Als  dieses 
jedoch  mit  der 
Antwort  zogerte, 
nahmen  die  Ver- 
leger  Breitkopf  & 
Hartel  und  ich 
kurzgefaBtdasAn- 
gebot  des  Theater- 
direktors  Heinrich 
an,  welcher  eine 
Opernsaison  in 
Berlin  fur  den 
Juli  plante.  So 
mancher  Biihnen- 
leiter  kam  in  die- 
ser Zeit  nach  der 
Hauptstadt  und 
konnte  auf  be- 
queme  Weise  die 
neue  Oper  ken- 
auch   nicht   erstklas- 


nenlernen.  Auf  eine,  wenn 
sige  so  doch  ganz  wiirdige  Auffiihrung  konnte 
man  rechnen.  Dorwald,  der  erste  Ban' ton  des 
Breslauer  Stadttheaters  iibernahm  den  Meister 
Heinrich,  auch  die  anderen  Rollen  waren  recht 
gut  besetzt.  Rautendelein  war  Jenny  Broch,  der 
Direktor    Max   Heinrich    ftihrte   selbst   die   Regie, 
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Musikalischer-  Leiter  war  Wilhelm  Reich.  Nickel- 
mann  war  Ad.  BlaB,  Waldschrat  Sieder,  Pfarrer  der 
jetzt  verstorbene  Tenor  Carlen.  Freilich  war  ich 
beziiglich  der  Urauffiihrungen  meiner  Opern  etwas 
verwohnt,  Miinchen  (unter  Hermann  Levi)  hatte 
mein  Musikdrama  „Faust",  Dresden  (unter  Schuch) 
den  „0berfall",  Leipzig  (unter  Panzner)  „Bei 
Sedan"  herausgebracht.-  Dagegen  muBte  die  Ber- 
liner Premiere  im  Theater  des  Westens  natiirlich 
abstechen.  Aber  es  war  ein  Eifer  und  ein  Feuer 
in  dieser  zusammengewurfelten  Gesellschaft,  daB 
nian  doch  seine  Freude  an  der  Sache  hatte.  Nicht 
weniger  als  vier  junge  Kapellmeister  schlugen  die 
„Die  versunkene  Glocke"  vertretenden  Instru- 
mente:  ein  Klavier,  zwei  Tamtams  uhd  einen 
Glockenstab.  Vier  mit  schonen  Stimmen  begabte 
junge  Sangerinnen  bildeten  das  Elfenquartett,  das 
Orchester  war  zusammengesetzt  aus  zutn  Teil  ganz 
vorziiglichen  Musikern,  welche  in  den  Sommer- 
ferien  durch  das  Extraengagement  ihrem  mageren 
Geldbeutel  aufhalfen. 

Ungiinstig  war's,  daB  drei  Tage  vor  der  Auf- 
fuhrung  eine  groBe  Hitze  eintrat.  Doch  das  Thea- 
ter war  trotzdem  ausverkauft.  Der  erste  Akt  ging 
gliicklich  voriiber  und  fand  eine  mehr  als  warme 
Aufnahme.  Da  —  im  zweiten  Akte —  spielte  mir 
der  Theaterteufel  einen  bosen  Streich.  Die  Rolle 
der  Magda  war  zweifach  besetzt  worden.  Un- 
mittelbar  vor  der  Auffiihrung  erkrankte  die  eigent- 
liche  Vertreterin  dieser  Rolle  —  die  zweite  Magda 
muBte  plotzlich  einspringen.  Bis  zur  Halfte  des 
groBen  Zwiegesanges  mit  Meister  Heinrich  ging 
die  Sache;  dann  aber  plotzlich  schien  ihr  Gedacht- 
nis  zu  versagen  —  sie  setzte  nicht  ein  und  stierte 
nur  hilflos  auf  den  Kapellmeister.  Der  schwang 
drohend  seinen  Taktstock  und  zischte  unverstand- 
lichbleibende  Soufflierlaute  gegen  die  Buhne.  Es 
half  nichts!  Die  Meisterin  trieb  vvie  eine  Er- 
trinkende  auf  den  Wogen  des  Orchesters.  dahin. 
Schwarze  Selbstmordsplane  im  Hirn  walzend  saB 
ich  als  ohnmachtiger  Zuhorer  im  Parkett  und 
ballte  krampfhaft  die  Fauste  gegen  diesen  nieder- 
trachtigen  Streich  des  Schicksals.  Also  anderthalb 
Jahre  vergeblich  gearbeitet!  Denn  nach  dieser 
Blamage  war  doch  die  ganze  Oper  verloren!  Die 
Stimmung  auf  immer  verdorben!  Allmahlich  aber 
trat  eine  Art  Resignation  bei  mir  ein  —  ich  fing 
an,  iiber  die  verzweiflungsvollen  Gesten  der  Ehe- 
leute  da  oben  auf  der  Buhne  mich  zu  amusieren, 
die  ohne  Sinn  und  Verstand  einander  umarmten, 
sich  abstieBen,  die  Hande  flehentlich  zu  den  Sof- 
fiten  emporwarfen  und  sich  vier-  bis  fiinfmal  in 
krampfhaften  Ansatzen,  das  musikalische  Ufer  zu 
gewinnen,  versicherten:  „im  Tale  klingt  sie"  (die 
Glocke  namlich)  —  bis  zu  der  Behauptung:  „auf 
den  Bergen  nicht!"  konnten  sie  durchaus  nicht 
gelangen.  Dabei  muBte  ich  mir  sagen:  das 
Orchester  macht  eigentlich  allein  auch  einen  ganz 


gufen  Eindruck.  Man  hort  die  Motive  ganz  klar 
—  so  eine  Art  Sinfonie  mit  Pantomime."  Ich  merkte 
auch,  daB  nur  wenige~Leute  sicfi  allgemach  etwas 
verwundert  ansahen,  als  wollten  sie  sagen:  na, 
wird's  bald,  was?  Oder  sollten  die  da  oben  wirk- 
lich  „raus"  sein?  —  Diese  lautlose  Schwimmerei 
hatte  etwa  3—4  Minuten  (eine  endlose  Zeit  in  der 
Musik!)  gedauert,  als  endlich  Meister  Heinrich 
am  SchluB  des  Duos  wieder  Worte  fand,  urn  seiner 
Gattin  im  Zusammenbrechen  der  Nerven  zu  ver- 
sichern:  Ich  will  nicht!  Geh!  LaB  mich  — ,geh! 
und  laB  mich  sterben! 

Ich  glaube:  nie  hat  ein  Sanger  diese  Worte  einer 
Partnerin  uberzeugender  entgegengeknirscht.  Ob 
diese  Ungliickliche  spater  nochmals  gewagt  hat, 
sich  als  Gattin  des  Meisters  zu  prasentieren,  weiB 
ich  nicht.  Aber  als  damals  der  Pfarrer  eingetreten 
war  und  fragte:  „Wie  stent's,  Frau  Meisterin?" 
und  diese  einigermaBen  gefaBt,  mit  mich  kalt  durch- 
rieselnder  Deutlichkeit  erwiderte:  „Ach,  furchtbar 
schlimm !  jch  weiB  nicht,  was  ich  fiirchten  soil  und 
hoffen,"  da  stohnte  ich :  nichts !  nichts !  Auch  eure 
vvundertatige  Frau  Findeklee  kann  die  Geschichte 
nicht  mehr  zusammenflicken ! 

Aber  dann  kam  Rautendelein,  unbefangen,  als 
sei  nichts  geschehen.  Ob  sich  der  Racker  vielleicht 
gar  noch  daruber  freute,  daB  der  Meister  wirklich 
vor  Zorn  kochte,  weil  ihn  seine  Frau  in  solche 
Angst  gebracht?  Kurz:  ich  war  aufs  hochste  er- 
staunt,  als  nach  diesem  zweiten  Akt,  der  in  seinem 
ersten  Teile  direkt  miBlungen  war,  ein  Beifall  los- 
brach,  daB  ich,  der  auf  meinem  Parkettsitz  von 
diesem  schauderhaften  Pech  beinahe  festgeklebte, 
auf  die  Buhne  zitiert  werden  sollte.  Aber  ich  bin 
doch  nicht  gegangen.  Ich  hatte  michdort  eventuell 
mit  einer  Mordtat  befleckt. 

Die  iibrigen  drei  Akte  gingen  ohne  Unfall  vor- 
iiber. Oben  auf  der  Buhne,  wie  unten  im  Publi- 
kum  war  man  in  gehobener  Stimmung,  und  am 
Ende  konnte  man  wohl  von  einem  bedeutenden 
Erfolg  sprechen.  Das  beste  war,  daB  eine  ganze 
Anzahl  Kritiker  den  erwahnten  Onfall  im  zweiten 
Akte  nicht  gemerkt  zu  haben  schienen  oder  ihn 
mit  dem  Mantel  der  christlichen  oder  der  anderen 
Liebe  bedeckten.  Einige  sprachen  allerdings  die 
Ansicht  aus:  das  Duett  im  zweiten  Akt  schiene 
etwas  undramatisch  zu  sein. 

Bald  hatten  eine  nicht  unbetrachtliche  Anzahl 
Buhnen  das  Werk  angenommen.  Die  nachste  Vor- 
stellung  fand  in  Bremen  unter  meiner  Direktion 
statt,  auf  der  Riickreise  von  dort  konnte  ich  einer 
sehr  schonen  Erstauffiihrung  in  Hannover  bei- 
vvohnen.  In  Leipzig  angekommen,  fand  ich  eine 
mit  den  Bildern  von  Vogeler-Worpswede  illustrierte 
Ausgabe  meiner  Oper  vor,  deren  erstes  Exemplar 
ich  an  Gerhart  Hauptmann  mit  folgender  Wid- 
mung  sandte: 
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Durch  jede  grofte  Dichtung  rauschet 
Ein  fern  geheimnisvolles  Singen; 
Nur  dem,  der  mit  dem  Herzen  lauschet, 
■  Wird  offenbar  dies  innere  Klingen. 
Die  Tone,  welche  leis  durchziehen 
Dein  Marchen,  schrieb  ich  treulich  nieder 
Und  geb',  umrankt  von  Melodien, 
Dir,  Dichter,  deine  Schopfung  wieder. 

Seit  dieser  Zcit  sind  mehr  als  zwanzig  Jahre  ver- 
gangen,  mehr  als  achtzig  deutsche,  osterreichische, 
Schvveizer,  hollandische,  belgische  Stadte  haben  das 
Musikdrama  aufgefiihrt.    ,Wenn  audi  in  den  Jah- 


ren  des  Krieges  die  versunkene  Glocke  nur  selten 
ertonte,  so  scheint  sich  jetzt  das  Interesse  dafiir 
neu  zu  beleben.  Eine  Anzahl  Biihnen  haben  das 
Werk  wieder  aufgenommen.  Und^  vvenn  diese 
Poesie,  diese  Tone  dazu  angetan  erscheinen,  uns 
aus  der  hafilichen  Wirklichkeit  in  das  Marchen- 
reich  langst  verhallter  Zeiten  zu  versetzen,  ein 
Oedanke  sollte  Nachhal!,  sollte  Einkehr  in  sich 
selbst  gerade  in  der  Gegenwart  in  vieler  Herzen 
erwecken,  der  Grundgedanke  der  versunkenen 
Glocke,  der  in  dem  schwerwiegenden  Mahnwort 
gipfelt:   Es  gibt  ein  Wort,  das  Rene  heifit! 


Der  Tod  des  Jiarfenmeisters 


Es  war  einmal  ein  Dorf,  das  lag  auf  einem 
dunklen  hohen  Berg.  Der  Berg  war  so  hoch, 
daB  er  fast  bis  an  die  Himmelsburg  reichte.  Wenn 
die  Sonne  friihmorgens  daraus  hervortrat:  mit 
einer  giildenen  Krone  und  einem  gliihenden  Pan- 
zer, so  schien  es,  als  ob  dieses  Dorfchen  ihr 
KonigsschloB  sei.  Dann  rauschten  die  machtigen, 
uralten  Tannen  lauter,  dann  gossen  sich  die  Brun- 
nen  hurtiger  zu  Tal,  dann  warfen  die  verschlafenen 
Hauschen  ihre  Rauchmiitzchen  sflinker  vom  Kopfe. 
Es  war  aber  eine  Hiitte,  die  lag  ein  wenig  ab- 
seits  von  diesem  einsamen  Dorf.  Sie  war  ganz 
im  Diistern  versteckt.  Du  hattest  sie  nicht  er- 
blicken  konnen,  wenn  nicht  gerade  ein  Schwarm 
Vogel  dort  oben  sein  Nest  aufsuchte. 
*  *  * 

Das  ist  namlich  eine  wunderliche  Geschichte. 
In  dieser  einsamen  Hiitte  wohnte  jahrein,  jahr- 
aus  ein  steinalter  Harfenmeister.  Er  glich  einem 
Einsiedler.  Sein  Bart  war  so  riesig  lang  wie  die 
Kette  der  Lenze,  die  er  auf  den  Schultern  trug. 
Sein  Gesicht  war  verrunzelt  wie  eine  Saite,  die 
sich  beim  Zerspringen  zusammenrollt.  In  seinen 
Grauaugen  aber  lag  eine  tiefe,  tiefe  Giite.  Eine 
Mutterhand  hatte  sie  einst  gestreichelt,  Mutter- 
lippen  hatten  sie  gekiifit,  als  der  Abendsonne  Schat- 
ten  vom  Tale  heraufklommen,  ganz  langsam,  ganz 
schmeichelnd.  Seitdem  glimmte  diese  Giite  in  des 
Harfners  Seele.  Seine  Seele  war  durch  tausend 
Taler  geschritten,  hatte  viele  Schluchten  und  Berge 
des  Lebens  durchwandert,  und  war  dennoch  nie 
aus  ihrem  Hiittchen  herausgetreten.  Sie  hing  fest 
in  den  Leiern,  Lauten  und  Harfen  wie  ein  Spinn- 
gewebe.  In  tausend  Saiten  hatte  sie  sich  ver- 
kniipft.    Sie  war  ein  einziges  Lied. 

Der  Greis  war  immer  noch  fleiBig.  Er  arbeitete 
schon,  wenn  die  Sonne  heraufstieg,  und  arbeitete 
noch,  wenn  sie  langst  hinuntergegangen.  Ein  Ker- 
zcnstiimpfchen,  das  ihm  die  Mutter  als  einziges 
Erbgut  gelassen  hatte,  lcuchtete  ihm  dabei.  Es 
hatte  die  Eigenschaft,  nie  atiszubrennen,  wenn  er 
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es  angeziindet.  Und  so  sali  der  Alte  bis  tief  in  die 
Macht  hinein  an  seinem  armlichen  Fensterchen  und 
arbeitete  und  sang  und  klimperte  und  traumte. 


!hr  miiBt  ein  wenig  von  den  Kinderjahren  des 
Meisters    wissen. 

Er  hatte  als  Bub  nie  mit  Gespielen  getollt.  Er 
war  immer  und  immer  einsam  gewesen.  Flachs- 
haarige  Magdelein  mochten  ihn  nicht,  er  war  so 
still  und  stets  verschlossen.  Niemand  wollte  ihm 
mehr  iiber  die  Augen  streichen,  nachdem  ihn  das 
Miitterchen  verlassen  hatte.  Und  es  hingen  doch 
so  oft  bitterliche  Tranen  darin !  Aber  er  muBte 
sie  in  sich  hineinweinen.  Darum  war  er  immer 
einsamer  geworden. 

Doch  sein  Lied,  sein  Ruhm  floB  in  alle  Welt 
hinaus.  Viele  fremde  Menschen  kamen  zu  seiner 
Hiitte  gepilgert,  seine  feinen,  silbernen  Lauten  zu 
kaufen  und  ein  Lied  von  ihm  zu  erlauschen,  auf 
daB  sie's  ihm  nachspielten.  Sie  konnten  es  freilich 
nicht,  denn  es  fehlte  ihnen  immer  eine  Saite  dazu. 
Wie  der  Greis  daran  denkt,  muB  er  lacheln. 
War's  nicht  dieselbe  Saite,  die  er  hatte  suchen 
miissen?  Hatte  nicht  sein  Vater  vori  ihr  auf  dem 
Totenbette  gesprochen  ?  Er  besinnt  sich  genau  der 
Worte  des  Sterbenden:  „Alles  laB  ich  fur  dich 
zuriick  —  nur  eines  nicht:  die  Saite,  die  deine  Harfen 
z'um  Tonen  bringt.  Siehe,  die  kannst  du  irgendwo 
finden  oder  erkaufen,  die  muBt  du  selbst  haben!" 
Er  lachelt,  wie  er  schon  hundert  Jahre  ge- 
lachelt  hat,  wenn  sie  von  jener  Saite  schrieben, 
und  dieses  Kichern  springt  zwischen  die  silbernen 
Balken  der  Lauten,  stoBt  an  die  perlengeschmuck- 
ten  Leiern  und  verklingt  an  den  Elfenbeinstangen 
der  hohen  Harfen,  Sie  alle  kichern  mit... 
*  *  * 

Und  nun  ist  ein  Herbsttag,  schoner  als  alle  friihe- 
ren,  —  da  ist  der  Meister  so  miide,  so  traurig 
tnude.  Zum  ersten  Male  in  seinem  Lebcn  mag  er 
nicht  arbeiten.  Es  zwingt  ihn  etwas,  von  der  Kind- 
lieit  zu  traumen.    Sie  liegt  weit  in  der  Feme.    Er 
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kann  sie  kaum  mit  der  welken  Hand  fassen.  Es 
driickt  ihm  die  Seele  wund. 

Siehst  du,  wie  die  Abendschatten  iiber  die  Fich- 
ten  und  Tannen  stromen  und  sich  stoflen?  Ach, 
nun  die  miiden  Voglein  zu  ihren  Nestchen  streichen, 
nun  die  Bacheimmer  langsamer  murmeln  und  die 
Teiche  immer  ruhiger  vverden  —  da  muB  er  am 
Fenster  sitzen  und  . . .  traumen.  Er  kann  freilich 
mit  seinen  Grauaugen  nicht  in  die  endlose  Weite 
schauen,  denn  ihm  gegeniiber  ist  gerade  nur  Wald, 
dunkler,  tiefer  Wald.  Er  blickt  aber  mit  brennen- 
den  Wangen  vveit  in  ihn  hinein.  Die  Baume  sind 
alle  lebendig  geworden.  Die  Nebel  vvurden  zu 
silbrigen  Elfenschleiern,  die  Tannenzapfen  zu 
Zwergen,  die  Vogelkirschen  zu  roten  Kronen,  die 
Kleeblatter  zu  diinnen  Magdlein.  Es  beginnt  im 
Walde  zu  singen  und  klingen.  Kostliche  Floten 
schwatzen,  trillern  und  schmeicheln,  kfeine  Geigen 
wiegen  und  weinen,  machtige  Harfen  brausen  in 
den  Gipfeln.  Das  Abendrot  tropft  hernieder,  und 
die  Gluhwiirmchen  ziinden  ihre  Auglein  an  gleich 
Kerzen.  Das  tont  und  schluchzt  und  jubelt,  das 
tanzt  und  kost  und  fliistert  —  das  ist  ein  be- 
rauschendes  Wiegenlied  . . . 

Da  erbliiht  des  Alten  Herz  langsam  wie  eine 
Rose,  so  rot,  so  keusch,  so  voll  Duft.  Seine  Stirn 
brennt,  seine  Wangen  gluhen,  seine  Lippen  zittern 
vor  Wehmut,  vor  Sehnsucht  und  Gluck.  Und  mit 
einem  Male  schieBt  aus  ihnen  ein  diinner  Strahl. 
Der  ist  so  heiB  wie  das  Feuer  des  Kamins,  aber 
so  verzehrend,  daB  er  —  wenn  er  auf  die  stummen, 
tonlosen  Harfen  und  Leiern  tropft  —  diese  plotz- 
lich  zum  Klingen  bringt.  Wie  wunderlich-sonder- 
bar:  mit  einem  Male  ertont  die  ganze  Stube  von 
Harfen-  und  Leierklang.  Und  war  doch  nirgends 
eine  Saite,  die  mit  den  Handen  bestrichen  worden! 

Doch  des  Harfenmeisters  Finger  beben  wie  das 


Herbstlaub  an  den  Baumen.  Dieweil  er  mit  seinen 
groBen  Grauaugen  in  das  Waldwunder  hinein- 
starrt,  dieweil  sein  Herz  immer  gliihender  wird, 
kniipfen  seine  Finger  —  als  seien  sie  tausendfaltig 
geworden  —  Saite  um  Saite.  Da  ersteht  Harfe  um 
Harfe,  Laute  um  Laute,  Leier  um  Leier  und  Lied 
um  Lied.  Das  alles-  erklingt  und  bebt  durchein- 
ander,  steigt  auf  und  braust  in  den  Wald. 

Aber  plotzlich  kommt  ein  wiitender  Sturmwirbel 
aus  ihm  geflogen.  Er  riittelt  am  Giebel.  Er  springt 
in  den  Schornstein.  Er  zertrummert  das  Fenster 
und  taumelt  in  grimmiger  Wut  iiber  die  Kerze. 
Aufzischend  —  verloscht  sie. 

Auch  das  Waldspiel  ist  zerbrochen.  Es  zittert 
nur  noch  ein  Schmerzenslaut  in  den  Grasern.  Es 
seufzt  irgendwo,  es  schreit  irgendwo... 

Und  eine  graue  Hand  greift  durch  das  zer- 
schellte  Fenster  nach  dem  Herzen  des  Einsamen. 
Sie  sucht  die  Rose.  Ach  diese  blutrote  Rose  ist 
mit  den  vielen  Jahren  so  schwer,  so  voll  geworden. 
Sie  ist  in  ihrer  Reife  so  driickend,  so  schmerzlich, 
so  stechend  geworden ! 

Seine  Finger  umspannen  die  letzten  Saiten  einer 
Harfe,  aber  sie  vermogen  nicht  mehr  zu  kniipfen. 

Die  graue  Hand  gehort  der  Frau  Sehnsucht, 
dieser   Wunderfrau ! 

Sie  sucht  die  Rose.  Die  Rose  ist  doch  das  Herz! 
Sie  ist  die  Seele,  die  so  wunderbar  himmlisch  ge- 
sungen  hat!    Die  arme   Rose  — 

Nun  fallen  langsam,  langsam  die  Rosenblatter 
ab.  Langsam,  langsam  tun  sich  die  groBen  Grau- 
augen zu  . . .  die  Finger  glatten  sich  ...  die  Wan- 
gen werden  so  kiihl,  so  kiihl  . . .  die  Stirn  sinkt 
mitten  in  die  kostlichste  Harfe  hinein ... 

Da  erbrausen  noch  einmal  alle  Lauten,  Harfen 
und  Leiern  zusammen!  Sie  singen  —  unendlich 
schon  —  dem  Meister  ihr  Sterbelied  . . . 


Musikpflege*  Musikunterricht  und  Umsatzsteuer 

von  T{echtsanwalt  Dr.  jur.  'Eckstein,  Berlin 


Durch  das  Umsatzsteuergesetz  vom  24.  12. 19 
ist  die  bisherige  Umsatzsteuer  ganz  wesent- 
lich  erweitert  worden.  Sie  hat  aufgehort  eine  Um- 
satzsteuer im  engeren  Sinne  des  Wortes  zu  sein. 
Wahrend  ihr  bisher  nur  gewerbliche  Lieferungen 
und  Leistungen  unterlagen,  bestimmt  jetzt  das  Um- 
satzsteuergesetz, daB  alle  Leistungen,  die  jemand 
innerhalb  der  von  ihm  selbstandig  ausgeiibten  ge- 
vverblichen  oder  beruflichen  Tatigkeit  gegen  Ent- 
gelt  ausfiihrt,  der  Umsatzsteuer  in  Hone  von  l/<s°/o 
unterliegt. 

Durch  die  Hervorhebung  der  beruflichen  Tatig- 
Ijeit  werden  nunmehr  auch  die  freien  Berufe,  die 
Tatigkeit  des  Musikers  und  Musiklehrers  der  Um- 
satzsteuer unterworfen,  aber  nur  die  Tatigkeit  des 
Unternehmers,  nicht  die  des  Angestellten.  Von  der 
Umsatzsteuer  befreit  sind  nun  mindestens  die  Ge- 


halter,  die  der  Musiker  oder  der  angestellte  Musik- 
lehrer  empfangt.  Unbedingt  steuerpflichtig  sind 
die  Einnahmen  des  selbstandigen  konzertierenden 
Kiinstlers,  die  Einnahme  der  Konservatorien,  der 
Inhaber  von  Kapellen. 

In  einer  groBen  Anzahl  von  Fallen  ist  aber  die 
Frage  der  Umsatzsteuerpflicht  zum  mindesten  zwei- 
felhaft.  Namlich  dann,  wenn  es  nicht  ohne  weiteres 
ersichtlich,  ob  eine  Betatigung  als  Kiinstler  oder 
als  Musiklehrer  vorliegt,  bezw.  ob  diese  einem  Dienst- 
vertrage  oder  etwas  anderem  entspringt. 

Obernimmt  ein  Kiinstler  ein  einmaliges  Engage- 
ment, die  Mitwirkung  zu  einzelnen  oder  mehreren 
Konzerten,  Auffiihrungen  usw.,  so  wird  dieser  Ver- 
trag  als  sogenannter  Werkvertrag,  nicht  als  Dienst- 
vertrag  angesehen  werden  konnen,  obwohl  die 
Frage  zweifelhaft  ist.   Die  Art  der  Vergiitung  aber 
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spielt  auf  keinen  Fall  eine  Rolle.  Es  ist  also  uner- 
heblich,  ob  der  Kiinstler  etw'a  ein  festes  Entgelt 
oder  einen  Teil  von  den  Einnahmen  erhalt.  (Auch 
der  festangestellte  Kiinstler,  der  nur  eine  Gewinn- 
beteiligung  erhalt  und  kein  festes  Gehalt,  ist 
Dienstverpflichteter  und  nicht  Unternehmer.)  So- 
wie  die  Betatigung  des  Kunstlers  aber  eine  ge- 
wisse  RegelmiiGigkeit  erhalt,  nimmt  der  Vertrag 
den  Charakter  des  Dienstvertrages  an,  gleichviel, 
ob  er  die  berufliche  Tatigkeit  des  Betreffenden 
mehr  oder  weniger  ausfiillt.  Ein  Sanger,  der  z.  B. 
in  einem  Cafe  jeden  Abend  ein  Lied  singt,  wiirde 
daher  diese  Einnahme  nicht  zu  versteuern  haben. 
Bei  den  Inhabern  von  Kapellen  ergeben  sich 
mancherlei  Schwierigkeiten,  da  hier  die  Umstande 
des  Einzelfalles  eine  groGe  Rolle  spielen.  Ist  der 
Leiter  selbstandiger  Unternehmer,  der  mit  einem 
Auftraggeber  einen  Vertrag  auf  Leitung  der  gan- 
zen  Kapelle  abschlieGt,  so  vvird  man  schwerlich 
einen  Dienstvertrag  annehmen  konnen,  dieser  Ver- 
trag gilt  als  Vertrag  besonderer  Art  und  die  Ein- 
nahme daraus  ist  umsatzsteuerpflichtig  und  zvvar 
ohne  Abzug  der  Gehalter,  die  der  Leiter  an  die 
Kapellenmitglieder  zu  zahlen  hat.  SchlieGt  der 
Kapellenleiter  nurgewissermaGen  als  Bevollmachtig- 
ter  der  Kapellenmitglieder  den  Vertrag,  ist  aus  den 
Umstanden  zu  entnehmen,  daG  jeder  derMitglieder 
einen  selbstandigen  Anspruch  gegen  den  Auftrag- 
geber hat,  und  daG  der  Kapellenleiter  nur  die  Auf- 
gabe  hat,  das  Entgelt  fur  sich  und  die  Kapellen- 
mitglieder entgegenzunehmen,  so  wird  ein  solcher 
Vertrag  wiederum  eher  als  Dienstvertrag,  abge- 
schlossen  durch  den  Auftraggeber  und  die  einzel- 
nen  Kapellenmitglieder,  die  der  Leiter  selbstandig 
zu  engagieren  hat,  anzusehen  sein  und  dann  wieder- 


um sind  die  Einnahmen  nicht  umsatzsteuerpflichtig. 
Die  Tatigkeit  des  selbstandigen  Musiklehrers 
wird  wohl  grundsatzlich  umsatzsteuerpLichtig  sein. 

Obt  jemand  eine  zum  Teil  nicht  umsatzsteuer- 
pflichtige  Berufstatigkeit  aus,  die  insbesondere  der 
Kiinstler,  der  gleichzeitig  in  einem  Konservatorium 
Unterricht  erteilt,  so  miissen  die  Einnahmen  ge- 
Jrennt  werden.  Nur  die  auf  die  umsatzsteuerpflich- 
tige  Tatigkeit  entfallenden  Einnahmen  sind  steuer- 
pflichtig. 

Eine  besondere  Vergunstigung  erhalten  diejeni- 
gen,  die  ein  Jahresgesamteinkommen  (also  Ein- 
nahmen nach  Abzug  der  Betriebsunkosten)  von 
nicht  mehr  als  5000  Mark  haben,  wenn  sie  mehr 
als  ein  Kind  unter  16  Jahren  zu  versorgen  haben. 
Die  Fursorge  fur  Eltern  steht  der  Fiirsorge  fur  Kinder 
gleich,  wenn  dieElternohnewesentliches  Einkommen 
sind  und  einem  Erwerb  nicht  nachgehen  konnen. 

Bei  der  Ermittlung  des  Einkommens  von 
5000  Mark  ist  das  Einkotnmen  des  Ehegatten, 
wenn  er  sich  im  gleichen  Hausstand  mit  Steuer- 
pflichtigen  befindet  und  das  Einkommen  der  an- 
gefiihrten  zu  versorgenden  Personen  hinzuzurech- 
nen.  Die  Vergunstigung  besteht  in  der  Gewah- 
rung  einer  Vergiitung,  und  zwar  werden  bei  einem 
Einkommen  von  nicht  mehr  als  3000  Mark  40  Mark, 
von  nicht  mehr  als  4000  Mark  30  Mark  und  bis 
zu  5000  Mark  20  Mark  vergiitet  und  zwar  fur  jede 
zu  versorgende  Person.  Bei  mehr  als  zwei  zu  ver- 
sorgenden Personen  erhohen  sich  die  Vergiitungs- 
betrage  um  die  Halfte. 

Der  Giitungsantrag  ist  jeweils  im  Januar  fur  das 
vorausgegangene  Kalenderjahr  bei  dem  Finanzamt 
zu  stellen,  kann  also  zum  ersten  Male  im  Januar 
1921   fur  das  Kalenderjahr  1920  gestellt  werden 


Johannes  Brahms: 
Variationen  tiber  ein  Thema  von  Schumann  (op. 9)  Tis-moll 

von  Prof .  Jf einrich  Schw arlz,  Miinchen 


Unter  den  Variationenwerken  der  nachbeet- 
hovenschen  Zeit  steht  Brahmsens  op.  9,  was 
Tiefe  und  geistvolle  Durchfuhrung  des  Grund- 
gedanken  anbelangt,  an  erster  Stelle.  Keinem  seiner 
Vorganger,  Schumann  nicht  ausgenommen,  ist  ein 
ahnlicher  Wurf  gelungen ;  aber  auch  Brahms  selbst 
blieb  in  seinen  anderen  Variationenwerken  hinter 
dieser  epochalen  Tat  zuriick.  Sie  wendet  sich  weni- 
ger an  den  Pianisten  als  an  den  Musiker,  und 
Virtuosen  auGerlichen  Gepranges  werden  mit  dem 
tiefsinnigen  Werke  nicht  viel  anzufangen  wissen. 
Es  verlangt  nicht  nur  die  hingebende  Liebe  eines 
ganzen  Musikers,  sondern  das  vollkommene  Auf- 
gehen  eines  Kunstlers  in  des  Meisters  Stil.  Nur 
dem,  der  sich  so  recht  mit  dessen  Eigenart  und 
Feinheiten   vertraut   gemacht   hat,   wird   sich   der 


Inhalt  dieser  wundersamen  Dichtung  erschlieBen, 
nur  er  wird  imstande  sein,  als  Verkiinder  Brahms- 
schen  Geistes  wirken  zu  konnen.  Bei  voller  An- 
lage  hierzu  schiene  es  mir  wiinschenswert,  nicht 
sogleich  den  Weg  auf  op.  9  zu  richten,  sondern 
sich  ihm  erst  auf  Umwegen  zu  nahern.  Die  letz- 
teren  konnen  etwa  iiber  die  Variationen  op.  21, 
auch  iiber  die  Klavierstiicke  op.  118  und  119  fiihren. 
Schumanns  schlichtes,  fast  ein  wenig  melancho- 
lisches  Thema  ist  den  Albumblattern  op.  99  ent- 
nommen.  Es  besteht  aus  dreimal  acht  Takten. 
Sein  'Vortrag  muG  einfach  aber  innig  gehalten  wer- 
den. Bis  auf  die  angegebene  Stelle  —  ais  und  h 
sind  als  BaGnoten  fortklingend  zu  denken  —  ist 
der  Pedalgebrauch  zu  vermeiden.  Die  erste  Varia- 
tion im  gleichen  ZeitmaB  enthalt  zu  Anfang  das 
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Thema*  als  cantus  firmus  im  Basse,  es  soil  somit 
ein  wenig  hervorgehoben  werden.  Der  13.  Takl 
bietet  kleinen  Handen  erhebliche  Schwierigkeiten, 

keinesfalls  jedoch  darf  die  Melodienote  h  im  Aus- 
drucke  verkummert  werderr,  im  Gegenteil.  Die 
Col-Pedale  bezeichnete  Stelle  gibt  Gelegenheit  zu 
prachtigen  Klangwirkungen,  die  man  nicht  unge- 
niitzt  voriibergehen  lassen  moge.  Sostenuto  kommt- 
bei  Brahms  haufig  vor,  es  bedeutet  stets  ein 
gleichmaBiges  Anhalten  im  ZeitmaB,  also  nicht 
etwa  ein  ritardando.  Im  vorliegenden  Falle  ist 
das  sostenuto  bis  zum  Ende  der  Variation  aus- 
zudehnen.  Die  zweite  Variation,  ein  wenig  schnel- 
ler  als  die  erste  (#.  —  ^  gedacht),  hat  durch  die 
Gegensatzlichkeit  des  espressivo  und  leggiero  zu 
wirken:  getragener  Gesang  und  leicht  beschwing- 
ter  Kontrapunkt.  Fiir  dessen  Ausftihrung^wird  sich 
wohl  der  nachbezeichnete  Fingersatz  als  der  beste 
erweisen : 

.Wie  man  sieht,  ist  das  Primare  dieser  Variation 
der  aus  dem  Thema  stammende  BaB.  Im  dritten 
Takte  letztes  Achtel  —  auch  an  der  Parallelstelle 
—    enthalt   die   Simrock-Ausgabe   diesen    Akkord, 


■c         l 


m 


von  dem  angenommen  werden  konnte,  daB  ein 
Versehen  vorliege  und  daB  es  dis  (statt  d)  zu 
heiBen  habe.  Die  im  gleichen  Verlage  erschienene 
von  Emil  Sauer  besorgte  Neuausgabe  fiigt  nun, 
um  recht  deutlich  zu  sein,  ein  St  bei.  Ich  gestehe, 
daB  ich  an  dieses  d  nicht  glauben  will.  Ein  Grund 
fiir  diese  einschneidende  Harte  in  der  im  iibrigen 
so  tonal  verlaufenden  Variation  liegt  nicht  vor  und 
der  sich  im  nachsten  Takte  ergebende  Querstand 
d— dis  klingt  abscheulich.  Sollte  Brahms  dies 
wirklich  beabsichtigt  haben?  Es  entspricht  so  gar 
nicht  seiner  Schreibart.  Nach  ineiner  Meinung 
hieBe   die  melodische  Linie: 


wie  im  Thema  Schumanns: 


Slillil 


1 


-  ;:;p— »r£rLd:;^zz:i£:i-|:: 

Ganz  wundervoll  ist  die  dritte  Variation,  besonders 
vom  zweiten  Teile  an.  Die  iiberraschende  Wen- 
dung  nach  F-Moll.  und  die  Riickkehr  nach  Fis-Moll 
ist  ein  Erkennungszeichen  des  genialen  Tondich- 
ters.  Die  technischen  Schwierigkeitcn  des  Stikkes 
beginnen  mit  der  vierten  Variation,  in  der  tinga- 
risches  Blut  pulsiert.  Recht  genau  zu  nehmen  ist  die 
Rhythmik  der  in  beide  Hande  verteilten  Begleitung. 


^^ 


Man  studiere  dieselbe  zunachst  allein  ohne  die 
Melodic  Wem  die  vorkommenden  Dezimen-  und 
Nonenspannungen  ohne  Arpeggieren  unausfuhrbar 
sind,  der  wahle  sich  eine  Erleichterung,  die  den 
Charakter  der  Variation  nicht  verwischt,  etwa: 


I 


Das  ZeitmaB  darf  schon  ziemlich  flott  genommen 
werden  (J  beilaufig).  Noch  lebhafter  ist  das  Tempo 
der  Variation  5.  Statt  des  angegebenen  Finger- 
satzes  in  der  linken  Hand  mochte  ich  Finger- 
wechsel  vorschlagen : 

4  3^4  3       24  324         •      •     — - 

3       2     -0- 
4 

Man    spiele    durchsichtig   ohne    allzu    viel    Pedal- 
gebrauch.     Bei    namentlich    in    den    tiefen    Saiten 
schlecht  abdampfenden  Instrumenten  werden  Stel- 
len,  wie  Takt  22  oder  42  unmoglich  vollkommen 
rein  -    ohne  Nachklang  —  gebracht  werden  konnen. 
Recht   feurig  und  schwungvoll  spiele  man   die 
folgende  (die  6.)  Variation;  sie  ist  nichts  weniger 
als  leicht  und  verlangt  sauberste  Technik.   Die  fiinf 
letzten    Takte    sturmen    in    gewaltiger   Steigerung 
—  cresc.  e  stringendo  —  dem  Hohepunkte  zu.  Mit 
dieser  Variation  schlieBt  die  zweite  Gruppe  (von 
4 — 6)  ab.    Es  folgt  als  Intermezzo  ein  beschaulich 
betrachtendcs    Stimmungsbild    in    Variation  7.     In 
ihr  ist  die  melodische  Substanz  nur  gering,  desto 
reicher   und    gewahlter   die    Harmonik.     Mit    der 
nachsten   Variation  wird  eine  Reihe  interessanter 
und  gelehrter  Gebilde  eroffnet,  die  des  Musikers 
hohes  Entziicken  hervorrufen.  Bei  alter  Gelehrsam- 
keit    haftet    ihnen    jedoch    nichts    Trockenes    an. 
Gleich   Variation  8  ist  ein   lebensvoller  Canon   in 
der  Oktave  zwischen  Sopran  und  Tenor,  der  sich  sc 
naturlich  und  ungezwungen  anhort,  daB  er  manchem 
Kunstfreund    gar   nicht   zum    BewuBtsein    kommt. 
Was  den  Vortrag  dieses  zarten  Stikkes  anbelangt, 
so    wiirde    ich    ihn,   eine    kleine   Steigerung   Takt 
13 — 14  ausgenorhmen,  durchaus  traumhaft  halten. 
Viel  Vorsicht  erheischt  der  Pedalgebrauch;  Wah- 
rung  der  Reinheit  der  Harmonie  sei  hier  oberstes 
Gesetz    und    wichtig   ist,    daB    die    BaBnote    fort- 
klinge.    Geisterhaft  huscht  Variation   9  dahin.    In 
ihr  huldigt  Brahms  der  Schumannschen  Muse,  in- 
dem  er  zum  Tcil  wortlich  dessen  Albumblatt  op.  Q<) 
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Nr.  5   zitiert.    Glatte  der  Passage  und  geschickte 
Belichtung  der  melodischen  Zeichnung 


gisi^ 


sind  fiir  einen  eindrucksvollen  Vortrag  nicht  min- 
der forderlich  wie  subtile  Behandlung  der  Basse 
(quasi  timpani).  Und  was  den  gekrauselten,  heim- 
tuckischen  Gang  des  Schlusses  anbelangt,  so  sage 
ich  nur,  er  ist  trotz  des  poco  a  poco  riten.  gefahr- 
lich.  Neun  Variationen  hat  der  Tondichter  im 
diisteren  Moll  geschrieben,  bei  dem  nie  versagen- 
den  Reichtum  seiner  Phantasie  konnte  er  dieses 
Wagnis  unternehmen,  ohne "  zu  ermuden.  Zum 
ersten  Male  in  der  zehnten  Variation  stellt  sich 
das  befreiende  Dur  ein,  sein  Eintritt  wirkt  iiber- 
raschend  hell  und  lieblich.  Brahms  bediente  sich  als 
cantus  firmus  des  Basses  desThemas,  den  er  in  D-Dur 
harmonisierte,  zu  ihm  gesellt  sich  dessen  Umkehrung 

*\ y  A 

und   in  der  Mittelstimme   erscheint, 


das  —  in  der  Verkleinerung 


aus 


genonuncn  wurde  und  in  Variation  1 1  erhohte  Be- 
deutung  gevvinnt.  Aber  diese  kunstvolle  Arbeit 
ist  nicht  Selbstzweck,  sondern  die  Einkleidung  tief- 
empfundenen  Ausdruckes.  Vom  neunten  Takte  an 
tritt  zu  dem  BaBthema  eine  freie  canomsche  Imi- 
tation in  der  Umkehrung  und  gegen  den  SchluB 
werden  wir  gar  durch  einen  GruB  von  Clara  Schu- 
mann —  das  Thema  aus  Robert  Schumanns  op.  5 
stammt  von  ihr  — 


m 


erfreut.  Die  Wiedergabe  dieses  wundervollen  Ge- 
sanges  verlangt  besonders  nach  Seite  des  An- 
schlages  viel  Konnen.  .Wie  schon  erwahnt,  ist 
die  Variation  1 1  auf  der  Verkleinerung  des  The- 
mas  aufgebaut,  dem  ein  stehender  Bafi  auf  D  als 
Stiitzpunkt  dient:  Dieser  geniale  originelle  Ge- 
danke  hat  in  der  Literatur  meines  Wissens  keir. 
Gegenstiick.  Bei  richtiger  Ausfiihrung  --  wie  vor- 
geschrieben  sempre  pp  dolciss.  col  Pedale  —  geht 
von  dieser  geheimnisvollen  Stelle  ein  spannender 
Zauber  aus,  der  einzigartig  genannt  werden  muB. 
Nach  diesem  Ruhepunkte  kehrt  Variation  12  wie- 


der  nach  Fis-Moll  zuriick  und  die  folgenden  ver- 
liarren    in  dieser  Toriart  bis  Variation  15,  in  der 
Fis-Moll   zu   Fis-Dur  (=Ges)  erhoben  wird.    Die 
letzte   Variation   bildet  gewissermaBen   die  Coda. 
So    ist   der   Aufbau   des   ganzen    Werkes   als   ein 
durchaus  harmonischer  zu  bezeichnen.   Die  zwolfte 
Variation  vertritt  das  Scherzo;  sie  bietet  technisch 
am  meisten  Schwierigkeiten.    Rhythmisch  sei  man 
strenge,  audi  in  den  Takten,  welche  sostenuto  ge- 
dacht  sind,  so  daB  stets  die  Zeichnung  gewahrt 
bleibt   und  unrhythmische  Venvirrung  vermieden 
wird.  In  der  Anwendung  des  Pedales  verfahre  man 
sparsam,  jedenfalls  halte  man  die  Pausen  davon 
frei.   Im  15.  Takte  drittes  Achtel  muB  es  natiirlichg 
heiBen.     Die    SchluBtakte    bringen    unangenehme 
Situationen  in  Spriingen,  die  der  Komponist  zwar 
in  „ossia"  erleichtert  hat,  die  aber  trotzdem  noch 
genug  der  Schwierigkeiten  bieten.    Hier  heiBt  es 
natiirlich  studieren,  bis  die  eine  oder  die  andere 
Fassung  als  iiberwunden  angesehen  werden  kann. 
Wenn   dies  der  Fall,  vergesse  man  ja  nicht,  der 
Vorschrift  stringendo  zu  geniigen.    Eine  reizende 
Episode   bildet  die  Variation  13.  Sie  ist  durchaus 
im   Halbdunkel  zu   halten,  d.  h.  sempre  pp  molto 
leggiero.    Ahnlich  wie  in  Variation  9  sind  die  klei- 
nen  Belichtungen  (=-)  Takt  5,  6  und  7  zu  behandeln. 
Auf    diesen    Elfenspuk    folgt    ein    Canon    in    der 
Sekunde,    ein   meisterliches   Stuck,   gleichermaBen 
ausgezeiclinet  diirch  Ungezwungeiiheit  wie  durch 
Natiirlichkeit  seiner  Melodik.  Man  denke  sich  das- 
selbe   instrumentiert,  Blasinstrumente  (Oboe)  und 
pizzicato    begleitendes    Violoncello.    Die    in    Ges 
(statt  in   Fis)  notierte   15.  Variation  ist  gleichfalls 
ein  Canon  und  zwar  in  der  Untersexte.  Ihm  wohnt 
ein  friedlich,  beseligender  Ausdruck  inne  voll  des 
entzi'ickendsten    Wohlklanges.    Beides   bedarf   nur 
der  gestaltenden  Hand  des  nachschaffenden  Kiinst- 
lers,    um    zum    Lichte    erweckt    zu    werden.     Das 
Werk   wird  gekront  durch  die  den   AbschluB  bil- 
dende  Variation  16.   Sie  enthiilt  den  BaB  des  The- 
mas  in  Dur,  iiber  dem  allmahlich  das  reiche  Leben 
erlischt.    Herbststimmung,  entschwundenes  Gliick. 
Den  Wert  dieses  Kunstwerkes  einzuschatzen,  ist 
zur  Zeit  einer  nur  kleinen  Gemeinde  vorbehalten. 
Das    ist    begreiflich.     Denn    fiir's    Erste   setzt  das 
Werk  anspmchsvoll  einen  durchgebildeten  Musiker 
voraus,  sowohl  auf  seiten  der  Ausfi'ihrenden  wie 
auf  seiten  der  Zuhorenden  und  zweitens  ist  es  so 
reich    niit    Musik    durchtrankt,    mit    reiner    Musik 
ohne  jede  Sensation,  die  Fiille  der  Gesichte  ist  so 
groB,  daB  sie  vom  weniger  Kundigen  zuerst  nicht 
im  ganzen  Umfange  iiberblickt  werden  kann.  Wer 
ernster  Musikfreund  ist  und  dem  Kunstwerke  in 
Liebe    gegeniibersteht  ohne   Voreingenommenheit 
und  Einseitigkeit,  wer  guten  Willens  ist,  eine  tief 
angelegte   Komposition  in  sich   aufzunchn\en.  der 
wird  mir  beipflichten  in  clem   Urteile,  das  ich  im 
Eingange  dieser  Bespreclumg  abgegeben  habe. 
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S  c  hi  r  i  n  u n d  Gertraude 


Paul  Graner,  de 
dramatiker,  desscn 
tes  Abenteuer" 
und  „Theophano  ■• 
in  Dresden  niit  gro- 
Bem  Erfolge  heraus- 
kamen,  hat  sich  auf 
daskomischeGebict 
begeben.  Er  ist  uns 
schon  im  Konzert- 
saaleinmalmit  einem 
Licdchcn:  „Der  alte 
Hcrr",  von  der  mu- 
sikalisch  ■  komischen 
Seite  begegnct,  und 
zwar  sehr  liebens- 
wiirdig.  Man  diirfte 
daher  auch  in  der 
OperetwasNetteser- 
warten.  Um  esgleich 
von  vornhcrein  zu 
sagen:  es  ist  ihm 
auf  seine  Art  auch 
gliicklich  gelungen, 
die  Erwartungen  im 
wescntlichen  zu  er- 
fiillen;  aber  der  Er- 
folg  wird  beeintnich- 
tigt  durch  ein  Text- 
buch,  welches  ziem- 
lich  undramatisch 
und  vie!  zu  lang 
ausgesponnen,  um 
nicht  zu  sagen,  lang- 
\vciligi>t.EinOpern- 
text  muB  knapp  sein, 
ein  komischer  vor 
alien  Dingen.  Graner 
wahlte  sich  das 
Scherzspiel:„Schirin 
und  Gertraude"  von 
Ernst  H  ar  d  t,  dem 
Dichter  des  „Tantris 
der  Narr  ',  dem  jetz- 
igen  wcimarischen 
Generalindendanten. 
Hardts  Spiel  war  im 
Febr.  1914  im  Dres- 
dener  Schauspicl- 
hause  niit  geringem 
Erfolge  aufgefiihrt 
worden.  Graner 
hat  nun,  ohne  um- 
fassendc  textliche 
Veranderungen,  die 
Hardtsche  Dichtung 
in  Musik  gesctzt.  — 
Wcnn  aber  schon 
damals  das  Stuck  als 
gesprochenesDrama 
nicht  recht  wirken 
wolltc,  wie  kann  es 
dann  als  Operntcxt, 
wo  die  verbreiternde 
Musik  noch  hinzu- 
kommt,  —  wirken? 
An  sich  ist  die  Idee 


Heitere  Oper  in  4  Akten  von  Paul  Graner 
Dichtung  von  Ernst  Hardt,  Urauffiihrung  in  der  Dresdener  Staatsoper  am  23.  April  1020 

r   schwerbliitige    dcutsche   Musik-      Hardts,  das  Motiv  der  Doppelehe  des  Grafcn  von  Gleichen, 
crnste  Opern:  „Don  Juans  letz-      welches  mehrfach  in  ernstcn  Dramen  behandelt  wurdc, 

auch  einmal  von  der 


o   i  •    •  i  /—      i  J   .,    Phoi."  M.  Hemleld,  Dresden 

,,och:nn  und  (jertrauae 
!.  Akt:  Gertraude  (Orete  Merrem-Nikisch),  Schirin  (Eva  Plaschke  v.  d.  Ostein 


,Schirin  und  Gertraude' 


Pnor.  M.  Herztcld,  Dresden 


3.  Akt:  |ulius  Puttlitz  (Graf  Lukas),  Milly  Stcphan  < Ursula!,  Fricdrich  PI  ischkc  (Graf),  Frl. 
.Merrem-Nikisch  (Gertraude),    Fnedricii  Zohsel  (Hans),    Eva  Plasehke  v.  d.  Osten  (Schirin) 


heiteren  Seite  zu 
nehmen,  nicht  iibel. 
Der  dcutsche  Ritter 
von  Gleichen  nahm 
■  an  einem  Kreuzzuge 
teil  und  wurde  ncun 
Jahre  in  tiirkischer 
Gefangenschaftfest- 
gehalten.  Durch  die 
Tiirkin  Schirin  wird 
ihm  die  erschnte  Be- 
freiung,  und  er  hci- 
ratet  sie  zum  Dank 
dafiir,  was  der  Kaiser 
und  der  Papst  ge- 
nehmigen.Erkommt 
nun  nach  Deutsch- 
landzuriickundmuli 
natiirlich  die  argste 
Zwictracht  aus  dem 
Zusammenlebcn  der 
tiirkischen  mitseiner 
deulschen  Gemahlin 
Gertraude  befiirch- 
tcn.  Aber  nach  einer 
ganz  kurzen  Ver- 
stimimtng  zwischen 
beiden  ist  gerade 
umgekehrt  die  herz- 
innigsteFreundschaft 
der  Erfolg.  Schirin 
und  Gertraude  han- 
gen  so  aneinander, 
dali  der  Graf  sich 
vollstandig  vernach- 
Hissigt  f ii hit  und  er 
als  Ersatz  schon  niit 
einer  seiner  Nich- 
tenanbandelt.  Docli 
zeigt  sich,  als  er 
sich  totstcllt,  um 
Schirins  und  Ger- 
traudes  Liebe  noch- 
mals  zu  priifen,  daB 
beide  ihn  doch 
sehr  schatzen,  und 
so  kann  er  sich 
beruhigen,  wenn  er 
auch  immer  wieder 
hintangesetzt  wird. 
Einehochst  harm- 
lose  Sache.  Man 
kommt  nicht  in  Auf- 
regung.  Das  ist  aber 
auch  die  Schwache 
des  Wcrkes,  denn, 
wie  gesagt,  jeder 
dramatische  Nerv 
fehlt.  Das  konnte 
auch  der  Komponist 
nicht  ausgleichcn; 
wenn  er  auch  durch 
eine  flotte  Musik 
noch  mehr  hatte  tun 
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konnen,  als  in  Wirklichkeit  geschehen  ist.  Vielleicht 
ist  Graner  doch  ein  zu  griindlicher  Deutscher,  als  daB  er 
den  oberflachlichen  Ton,  die  mangehule  Vertiefung  der 
Charaktere  bci  Hardt  musikalisch  mitzumachen  imstamlc 
ware.  Seine  entziickend  melodische,  stellenweise  wun- 
dervoll  schwarmende  Musik  ist  etwa  im  Tone  mozarti- 
scher  Heiterkeit  gehalten,  also  einer  wertvolleren,  tie- 
feren,  als  wic  sic  in  Hardts  Dichtung  weht.  Es  ist 
in  der  Partitur  durehweg  der  deutsche  sclnver- 
fliissigere  Gemiitszug  zu  spiiren,  wiihrend  der  Dich- 
tung  mehr  rornanische  Leichtfliissigkeit  in  der  Musik 
entsprache.  Rhythmisch  und  harrnonisch  ist  das  Werk 
nicht  gerade  Neuland,  wenn  auch  durch  die  ganze  Oper 
hindurch  keine  bestimmte  Tonart  vorherrschend  fest- 
gehalten  wird,  sondern  alios  in  freier  Harmonik  hin- 
flieBt.  Der  Stimmungsreichtum  und  die  volkstiimliche 
Melodik  Graners  wirken  vvahrhaft  befreiend  auf  die 
bedriickten  Seelen  der  gegenwartigen  Zuhorer,  und  hat 
auch  den  grofien  Erfolg,  den  das  Werk  am  Schlussc 
fand,    begriindet.     Soil    die    Wirkung    noch    gesteigert 


werden,  so  sind  Teile  der  Dichtung  wesentlich  zu 
kiirzen  (Szenen  zwischen  den  beiden  Frauen).  Eine 
heitere  Oper  von  vier  Akten  ist  bei  dem  geringen 
Stoffmaterial  ein  Unding.  Urn  Graners  Musik  willen 
und  auch  der  parodistischen  Idee  Hardts  (nicht  der 
Ausfuhrung)  wegen  ware  eine  textliche  Umarbeitung 
zu  wiinschen.  Ober  die  Instrumentation  der  Oper  sei 
hinzugefiigt,  daB  sie  einfach  und  durchsichtig  ist,  nie- 
mals  die  Singstimmen  deekend.  Tiirkische  Klangfarben 
sind  wohl  da,  aber  maBvoll  in  die  iibrige  moderne 
Farbenpalette  verwoben. 

Fritz  Reiner  hatte  viel  Liebe  auf  die  Einstudierung 
verwandt.  Plaschke  als  Graf,  Eva  v.  d.  Osten  als 
Schirin,  waren  stimmlich  zwar  ganz  bedeutend,  sind 
beide  aber  viel  zu  ernste  Kunstler,  als  daB  sie  den 
naiven,  einfaltigen  Ton  ihrer  Rollen  hatten  voll  treffen 
konnen.  Grete  Me  rrem -N  ikisch  dagegen  fand  die 
rechte  Wiedergabe  der  mit  Puppen  tandeinden  Ger- 
traude  und  ganz  auch  mit  Glanz  und  Schwung.  Die  Deko- 
rationen  stellten  weiter  keine  Probieme  und  wirkten  gut/' 

Dr.  Kurt  Kreiser 


Die  Teuerprobe 


Komische  Oper  frei  nach  einein  Kotzebueschen  Lustspiel  von  Ernst  Giimher,  Musik  von  Walter  Dost 
Urauffiihrung  am  Stadttheater  zu  Plauen  am  28.  April  1920 


Eine  Ritter-  und  Liebesgeschichte  a  us  der  Zeit  der 
Kreuzztige  ist  hier  frei  nach  dem  alten  Uuhnen- 
praktikus  Kotzebue  zu  einer 
einaktigen  Oper  gestattet  wor- 
den.  Keine  welterschiitternde 
Begebenheit,  aber  ein  ganz 
harmlos  lustiger  Stoff,  dessen 
Grundgedanke  von  derleichten 
und  schnellen  SchlieBung  und 
Trennung  von  Verlobnissen 
sich  sogar  auf  die  Gegenwart 
und  die  Folgeerscheinungen 
des  groBen  Krieges  anwenden 
liefie.  Klara  v.  Rudclsburg  hat 
nach  dem  Tode  ihres  Mannes 
in  dem  Gefiihl  des  Alleinseins 
sich  mit  dem  Burgnachbar  v. 
Saaleck  verlobt,  obwohl  sie 
keine  besondere  Neigung  fur 
ihn  hegt  und  ihr  Herz  vielmehr 
fur  einen  im  1 1  mse  aufgezoge- 
nen  Schiitzling  ihres  verstorbe- 
nen  Mannes,  den  Edelknappen 
Wallfried,  schlagt.  Ehc  es  zur 
Hcirat  mitWenzel  komnit,  nimmt 
dicser  an  einem  Zuge  ins  Heilige 
Land  teil.  Nach  der  Riickkehr 
entdeckt  er  die  Neigung  Wal!- 
frieds  fiir  seine  Braut  und  be- 
merkt,  daB  diese  die  Schwar- 
merei  des  jungen  Mannes  nicht 
ungern  sieht.  Aber  Klara  ver- 
sichert  ihn  feierlich  ihrer  Treue 
und  ist  bereit,  die  „Feuer- 
probe"  auf  sich  zu  nehmen. 
Durch  eine  List  der  Freundin 
Klaras,  der  ebenfalls  verwit- 
vvcten  Margarete  v.  Harten- 
stein,  wird  das  gcfahrliche  Ex- 
periment vereitelt,  der  eifer- 
siichtige  Ritter  Wenzel,  der  bci 
ihr   als  Verwundeter   in  Pflege 

gelegen  und  sich  in   seine  I'i'legeriii   verliebl   hat,  sclbst 
der  Abirrting  vom  Wege  der  Treue  iiberfiihrt  und  schlieB- 


lich, 

stalt 


Walter  Dost 


es  in 
des  K 


da   Klara   Wallfried   die  Hand    reicht,    in    der  Ge- 
Margaretens  mit  einer  Frau  begliickt. 

Dem  Komponisten,  der  hier 
als  Realgymnasialprofessor  tatig 
und  schon  mehrfach  als  Opern- 
komponist    hervorgetreten    ist, 
hat  Lortzing  als  Vorbild  vorge- 
schwebt.    Lortzingscher    Geist 
weht  in  der  Oper.    Kein  iibler 
Geist,zumalderjungerauchfJber 
eine     leichte    Gestaltungskraft, 
iiber  eine  fliissige  musikalische 
Sprache  und  vergangliche  Melo- 
dik verfiigt.  Hoch  anzuerkennen 
ist,  daB  Dost  nirgends  versucht 
hat,  mit  Wagnerschen  Meister- 
singermitteln  zu  arbeiten.   Dem 
schlichten     Vorwurf     entspre- 
chend,  ist  die  Musik  einfach  und 
durchsichtig,   aber   nicht   ohne 
Feinheiten,  diesich  namentlich  in 
dergeschickten  Instrumentation 
offenbaren.  Es  versteht  sich  fast 
von  selbst,  daB  Dost  die geschlos- 
sene  Form  gewiihlt  und  den  Mut 
gehabt  hat,  Duette,  Terzette  und 
Arien  zu  schreiben.   Die  Musik 
wirkt  trotzdem  nicht  altmodisch, 
denn  sie  ist  harrnonisch  modern 
und  inncrhalb  dereinzelnenNum- 
niern   motivisch  gehalten.    Ein 
f eingcarbeitetes  Stuck,  ein  Quar- 
tettkanon    und    eine    Fuge    am 
Schlusse  der  Oper,  envies  sich 
als    dramatisch    unwirksam,    ja 
storend,und  wird  wohl  dem  Rot- 
stift  verfallen  miissen.  Dannaber 
wird    sich    das   Ganze   als   ein 
schmuckes,  untcrhaltsames,  me- 
lodiereiches  Operchen  den  Be- 
herrschern    deutscher     Opern- 
buhnen  empfehlen.    Hier  gefiel 
gutcr  Wiedergabe   miter  tier  beschwingten   Leitung 
omponisten  sehr.  Dr.  Ernst  Giinther 


Seite  124 


ZEITSCHR1FT  FOR  MUSIK 


87.  Jahrgang 


M o  n  s  i  e  u  r  Ti  e  rkules 


Musikalisches  Lustspiel 
nach  Bellys  gleichnamiger  Posse  von  Theodor  Erler,  Urauffuhrung  am  Stadttheiter  zu  Plauen  am  25.  April  1020 


Theodor  Erler,  der  langjahrige 
Kapellmeister  und  jetzige 
Leiter  des  Plauenschcn  Musen- 
tempels,  hat  immer  Kompo- 
nistenehrgeiz  gehabt.  Trotz 
seiner  unermudlichen  Tatigkeit 
fiir  seine  Biihne,  hat  cr  immer 
wieder  Zeit  gefundcn,  sich  als 
Opernkomponist  zu  versuchen. 
Leider  hat  ihm  das  Oliick 
dauerhaften  Erfolgs  nicmals — 
gelachelt,  und  so  hat  er  sich 
von  der  Oattung  der  ernsten 
Oper,  die  cr  bisher  gepflegt, 
cincr  ganz  andern  Art  zuge- 
wendet,  dem  musikalischen 
Lustspiel,  wie  er  es  nennt,  der 
komischen  Oper,  wie  man  sonst 
sagen  wurde.  Er  ist  ein  eige- 
ner  Dichter  gewesen,  indem 
er  die  bekannte,  friiher  viel 
gespielte  Bellysche  Posse  „Mon- 
sieur  Herkulcs",  die  aus  der 
Vcrwechslung  eines  Schulamts- 
kandidaten  mit  einem  Zirkus- 
athlcten  ihre  Komik  zieht, 
seincn  Zwecken  nutzbar  ge- 
macht  hat.  Im  ganzen  hat  er 
wenig  daran  geandert,  er  be- 
half die  Prosa  bei  und  kom- 
poniert,  die  geschlossene  Form 
verschmahend,  den  Text  von 
Anfang  bis  Ende  durch.  Die 
Oestalten  der  Posse,  hier  der 
Kreis  des  Schuldirektors  mit 
der  schiichternen  Tochter  und 
dem  Kandidaten,  dort  der  des 
Zirkusdirektors  und  seinesKraft- 
rnenschen,    boten    sich    leicht 


Theodor  "Erler 


zur  musikalischen  Charakteristik 
dar.  Erler  greift  denn  auch 
herzhaft  zu  und  hat  fur  beide 
Kreise,  zu  denen  sich  noch  das 
Paar  Hausdiener  und  Hausmad- 
chen  gesellt,  sprechende  Mo- 
tive gefunden,  aus  denen  sich 
in  'lustiger  Beweglichkeit  und 
in  vortrefflicher,  charakteristi- 
scher  Instrumentation  die  Musik 
die  Oper  aufbaut.  Ist  es  auch 
nicht  ohne  Anleihen  da  und 
dort  abgegangen,  so  wirkt  doch 
Erlers  Musik  sehr  unterhalt- 
sam  und  driickt,  trotz  reicher 
Ausgestaltung  im  einzelnen, 
nirgends  die  Singstimmen,  die 
den  Belly -Erlerschcn  Text  in 
einer  Art  von  rezitativisch-me- 
lodiosem  Sprechgesang  vor- 
tragen.  Das  ganze  Werk  ist 
gefallig  und  leicht  verstandlich, 
sinkt  aber  nirgends  zur  Platt- 
heit  und  wohlfeilen  Walzer- 
geniigsamkeit  wohlfeiler  Ope- 
retten  hcrab.  Man  konnte  sich 
wohl  denken,  wie  es  auch  Erler 
gedacht  und  gehofft  hat,  daB 
in  dieser  Richtung  die  Rettung 
aus  dem  Opercttensumpf  lie- 
gen  miiBte,  in  dem  wir,  wenn 
es  so  weitergeht,  ohne  Erbar- 
men  versinken.  Die  Auffiihrung, 
die  der  Komponistdirektor  selbst 
leitete,  zeichncte  sich  durch 
munteres  Spiel  und  gesanglichc 
Lcistungen  aus  und  fand 
lebhafte    Zustimmung    im    Zu- 

SChauerraum.  Dr.  Ernst Ounther 


Preisrdtsel  der  Z.f.  M.:  „Von  Bach  bis  Brahms 

Nr.  16. 


•*  -T  T- 


Nr.  17. 


timm^mimzm 


Nr.  18. 


m$m 


^f^E#^gJf 


^E^^i^l 


-1- 


i;$ii!llSHliilP  -f  ^ 

We r  kennt  den  Komponisten? 


Hiermit  bringen  wir  den  SchluB  unscrer  aus  18  Notcn- 
beispielen  bestehenden  Thcmen-Reihe  Nr.  16  —  18. 

Wer  von  unsercn  Abonncntcn  kennt  die  Komponisten? 
Die  zwolf  besten  Losungen  wcrden  mit  je  eincm  Pracht- 
band  eines  ganz  nach  Belieben  des  Preistragers  zu  wahlenden 
Musikwerkes  belohnt  wcrden.  Fiir  den  1 .  Preis  ist,  wenn  der 
Preistragcr  keinen  besonderen  Wunsch  auriert,vorgesehen: 

BEETHOVEN 

SAMTLICHESYMPHONIEN  IN 
PARTITUR-AUSOABE 

VON  BREITKOPF&  HARTEL 

im  Gesamtwert  von  120  M. 

Der  zwolfte  Preis  soil  einen  Mindestwert  von  10  M.  haben. 

Im  erstcn  Julihefte  crscheint  eine  Losungskarte,  die  auszuschneiden  und 

mit  den  Losungen  (Name,  Vorname  und  Opuszahl)  sowie  mit  der  Adresse 

des  Einsenders  versehen  bis  spatestens  15.  Juli  an  die  Schriftleitung  der 

Z.  f.  M.  einzusenden  ist. 
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AUS  BERLIN 

Von  Bruno  Schrader 

Sonderbar  wie  anfangs  der  Saison,  so  wiininclt 
cs  jetzt  auch  am  Schlusse  dermaBen  von  Auffiilirungeii 
Brucknefscher  und  Mahlerscher  Werke,  daB  man  sich 
namentlich  vor  letzteren  kauin  retten  kann.  Diese 
Mahlerei  mit  Hochdruck  betrieb  audi  Heinz  linger 
in  seinen  Orchesterkonzerten,  deren  viertes  nun  die 
„Lieder  eines  fahrenden  Gesellen"  und  die  seheuflliehe 
fiinfte  Symphonic  brachte.  Der  Konzertgeber  hat  sich 
liingst  als  ein  neues,  echtes,  wenn  auch  noch  reiclilich 
unruhiges  Dirigiertalent  erwiesen  und  fand  audi  dies- 
mal  die  entsprechende  Anerkennung  bei  der  Kritik  unci 
beim  Publikum.  DaB  er  mis  Mahler  horen  laBt,  ist 
immerhin  noch  besser,  als  wenn  einer  tins  zum  hundert- 
sten  Male  diese  oder  jene  Symphonic  von  Beethoven 
oder  Brahms  vorfiihrt.  Josef  M  a  n  n  von  der  Staatsoper 
ersang  sich  mit  den  Liedern  seinen  gewohntcn  Erfolg. 
Zwei  seiner  Kollegen,  Sch  I  u  s  n  u  s  und  Frau  Arndt- 
Ober,  wirkten  in  einem  Konzerte  des  Komponisten 
S  c  h  j  e  1  d  e  r  u  p  mit,  das  Selmar  M  e  y  r  o  w  i  t  z  dirigierte. 
Den  aufgefiihrten  Tondichtungen  mtift  ein  vortrefflicher 
Orchestersatz  nachgeriihmt  werden ;  Erfindung  steckt 
hingegen  nicht  vie!  darin,  um  so  mehr  Anlehnung  an 
Rich.  Wagners  Stil.  AbstoBend  wirkte  cine  wiiste  Revo- 
lutionsszene,  „Theresens  Vision"  aus  der  „ScharIach- 
roten  Blumc";  unzweifelhaft  bedeutend  erschien  uns 
ein  kleines  Orchesterlied  „Stimme  im  Dunkel''  (nach 
Dehmel). 

Neben  Mahler  und  Bruckner  statid  nun  wieder  Beet- 
hoven im  Vordergrunde.  Ich  horte  da  /..  B.  drei  soge- 
nanntc  Bcethoven-Abende,  alle  mit  der  neunten  Sym- 
phonic. Die  schwachste  Auffiihrung  derselben  schloB 
den  alljahrlichen  Beethovenzyklus  des  Philharmonischen 
Orehester  ab.  Dort  ist  nun  eben  der  ncue  Hausdirigent, 
Richard  Hagel,  kein  Dirigent,  der  iiber  das  Handwerk 
hinauskame.  Inspiriertcr  war  die  Auffiihrung  dtirch 
Selmar  Meyrowitz  mit  demselben  Orehester  und 
demselben  (Kittelsehen)  Chore.  Hier  war  aber  eher  das 
neue  Geigeuwunder  der  kraftigerc  Magnet:  die  noch 
kindliche  Erna  Rubinstein,  die  das  Violinkonzert 
vortrug,  unci  clem  Werke  weder  an  Technik  noch  an 
Touschonheit  ctvvas  schuldig  blieb.  So  fiel  denn  dieses 
fiinfte  Meyrowitzschc  Abonncmcntskonzert  bedeutend 
genug  aus.  Qanz  anders,  aber  nicht  ctwa  unvorteil- 
hafter,  nahm  sich  die  neunte  Symphonie  bei  Raul 
Sch  ein  pf  lug  und  seinem  Bliithnerorchester  aus.  Da 
sang  naturlich  der  Scheinpflugsche  Chor;  solo  Aline 
San  den,  Frieda  Langendorff,  Josef  Mann  unci 
Karl  Armster.  Auch  hier  fehlte  es  nicht  an  hoherer 
Intuition.  Voran  gingen  die  Ouverti'tre  zu  Fidelio  und 
Arien  aus  dieser  Oper.  Das  Ganze  segelte  unter  der 
Flagge  der  „OroBen  Vclksoper  Berlin''.  Von  andem 
Konzerten  groBen  Stiles  wiire  allenfalls  noch  die  Auf- 
fiihrung von  Bmchs  „  Odysseus"  durch  den  Ora- 
torienverein  erwahnenswert,  dessen  Dirigent,  Jo- 
hannes S  ten  m  aim,  sich  damit  ein  Verdienst  erwarb, 
denn  das  ehemals  so  oft  gegebeue  Werk  war  in  Berlin 
so  gut  wie  verschwunden.  Hier  sangen  die  Soli  Paula 
W c  i  n  b a  u  in  und  Michael  Bohncn,  letzterer  von  der 
Staatsoper.  Ein  anderes,  ganz  altes  Vokalwerk  aber 
konnten  wir  zum  zweiten  Male  horen:  Pergolcses„Stabat 
mater",  das  nun  auch  von  Stefan  Strasser  gegeben 
wurde,  wobei  die  Damen  Pos-Ca  rlo  fort  i  und  Bran  - 
zell  die  Gesangsstimmen  innehatteii.  Die  neulich  ge- 
meldete  Auffiihrung  war  aber  feiner;  abgesehen  vom 
Gesanglichen,  lag  das  auch  in  dem  diesmal  zu  starken 
Orehester  mit  der  Orgel.  Auch  das  dritte  Branden- 
burgischc  Konzert  (G-Dur)  von  Seb.  Bach  litt  darunter. 
obwohl   hier  das   Klavier  in  seine   Rechte  tretreten  war. 
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Itn  iiberschnellen  Tempo  des  Dirigenten  war  das  Or; 
Chester  ofter  recht  wackelig.  Zudem  bewies  Herr 
Strasser  durch  die  kindliche,  noch  dazu  dynamisch- 
pathetisch  unterstrichene  Ausfiihrung  der  beiden  genug 
erortertcn  unechten  GeneralbaBakkorde  am  Schlusse  des 
ersten  Satzes,  daB  er  von  Bach  nicht  viel  versteht. 
Diese  beiden  Akkorde,  die  einen  diirren  HalbschluB 
in  E-MoII  bilden,  weisen  auf  den  verloren  gegangenen 
langsamen  Mittelsatz  in  E-Moll  hin,  wurden  unver- 
standigerweise  in  der  groBen  „kritischen"  (!)  Ausgabe 
der  Bachgesellschaft  mitgedruckt  und  dann  ebenso 
kritik-  und  verstandnislos  von  F.  Steinbach  in  die 
Eulenburgsche  kleine  Partiturausgabe  ubernommen. 
Dadurch  sind  sie  Ieider  popularisiert  und  zur  Blamage 
aller  gedankenlosen  Kapellmeister  geworden.  Man  sieht, 
die  Musikforschung  steht  audi  mit  ihren  einfachsten, 
handgreiflichsten  Ergebnissen  immer  noch  vor  ver- 
nagelten  Kopfen.  Stilvoller  und  infolgedessen  groB- 
artiger  geriet   Handels   Orgelkonzert   in   G-Moll. 

Ein  weiteres  vokales  Ereignis  erregte  dann  das  groBte 
Interesse  der  hiesigen  Musikwelt:  die  beiden  Konzerte, 
die  der  Ukrainische  Nationalchor  gab.  Er  ist 
ein  gemischter  Chor  von  ungefahr  sechzig  Personen, 
deren  ausgezeichnetes  Stimmenmaterial  auf  eine  bewun- 
dernswerte  Hohe  von  Technik  und  Vortrag  gebracht  ist. 
Da  ist  freilich  der  Gesangsprofessor  des  Chores, 
(jr.  Tutschapsky,  mit  auf  der  Reise  und  halt  taglich 
seine  Obungen  ab.  Der  Vortrag  der  hochst  schwierigen 
Uesangsstiicke  ist  so  frei  und  naturlich,  daB  er  einer 
inspirierten  Improvisation  gleicht.  Der  Dirigent  Ko- 
scnytz,  ein  vorbildlicher  Meister  seines  Facnes,  leitet 
ihn  ohne  Taktstock,  umschreibt  lediglich  den  eigent- 
licheu  Gehalt  der  Stiicke  und  leistet  somit  das,  was 
Liszt  und  Wagner  von  ihrem  Typus  des  Idealdirigenten 
verlangten  —  ein  Steuermann,  kein  Ruderknecht!  AuBer- 
lich  fiel  das  musterhaft  ordentliche  und  doch  so  bc- 
scheiden  dezente  Auftreten  des  Chores  auf,  das  vielen 
einheimischen  als  Vorbild  dienen  konnte.  Die  vorge- 
tragenen  Stiicke  waren  von  der  bekannten  fremdartigen 
Eigenart,  hatifig  antiphonisch,  im  Satze  meisterhaft, 
darin  oft  wie  alte  Madrigale  klingend,  rhythmisch  von 
hochster  Freiheit  und  Beweglichkeit.  Eigentiimlich  wirk- 
ten die  virtuos  ausgefiihrtcn  Brunimstimmeneffektc, 
durch  die  eine  Art  hinzutretenden  Instrumentalsatzes 
angedeutet  wurde,  die  in  einem  Falle  sogar  ein  regel- 
rechtes  Nachspiel  lieferte.  Im  ganzen  erschien  hier 
ein  Kulturstand  nachgewiesen,  der  die  landliiufigen  Be- 
griffe  iiber  die  ostlichen  Nachbaren  iiber  den  Haufen 
warf  und  darlegte,  daB  man  auch  dort  im  Besitze 
grofier  idealer  Giitcr  ist  und  sie  wohl  zu  pflcgcn  ver- 
steht. 

Beethoven  nahm  nun  audi  in  der  Kamniermusik  die 
gewohnte  breite  Stelle  ein.  Das  Ehepaar  von  Kresz 
widmete  ihm  sogar  vier  ausschlieBIiche  Abende,  an 
denen  Klavierviolinsonaten,  die  Klaviersonate  Op.  90, 
das  Trio  Op.  97,  das  Klavierquartett  Op.  16  und  die 
Serenade  Op.  8,  zu  horen  waren.  Hinsichtlich  der  Aus- 
fiihrung waren  besonders  die  Klavierviolinsonaten  zu 
loben,  wo  nicht  nur  ein  vollkommenes,  intimes  Zu- 
sammengehen  der  Spieler,  sondern  auch  die  erforder- 
liche  Dezenz  der  Pianistin  vorteilhaft  auffiel.  Audi 
die  Kammermusikabende  von  Adolf  Busch  und  Leo- 
pold Pre  my  slav  schlossen  mit  Beethovenschen 
Streichciuartetten  (Op.  127  und  95).  Busch  hat  da  schon 
einen  Zyklus  der  ganzen  Kamniermusik,  einschlieB- 
lich  der  fur  Blasinstrumente,  fiir  den  nachsten  Winter 
angekiindigt,  da  in  diesen  der  130.  Geburtstag  des 
groBen  Klassikers  fiillt.  Premyslav  spielte  u.  a.  noch 
das  E-Moll-Quartett  von  Schillings,  das  sich  im  Trubel 
der   Futuristen   immerhin  vcrhiiltnismaBig  genieBbar  er- 
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wies.  Schade,  daB  es  so  lang  ist!  Aber  fur  das  kiinst- 
lerische  MaB  haben  unsere  modernen  Kunstler  keinen 
Sinn  mehr.  Das  beweist  am  besten  der  hochgepriesene 
Reger,  dem  allerdings  auch  personlich  das  MaB  abging; 
Unter den  Pianisten  f ielen  Josef  Schwarz  und  Robert 
Bertram  besonders  auf.  Beide  spielten,  und  zwar 
ausgezeichnet,  eemischte  Programme,  wobei  ersterer 
wieder  seiner  Neigung  fur  die  Russen  folgte.  Stucke, 
wie  z.  B.  Scriabines  Nocturne  fur  die  linke  Hand  allein 
geraten  ihm  ja  auch  unvergleichlich.  Niclit  minder  aber 
auch  Schumanns  Symphonische  Etuden.  Dagegen  hatte 
sich  Bertram  ganz  an  die  alten  und  neuen  Klavier- 
klassiker  gehalten.  Dieser  vortreffliche  Pianist  hat  nun- 
mehr  seine  Lehrerstellung  am  Sternschen  Konservatorium 
aufgegeben,  urn  sich  um  so  nachdrucklicher  dem  Konzert- 
wesen  zu  widmen,  was  fur  ihn  auch  das  beste  sein  durfte. 

AUS  WIEN 

Von  Dr.  H.  R.  Fleischmann 

Zwei  Merkmale  charakterisieren  den  Ablauf  der  dies- 
jahrigen  Spielzeit  unserer  Wiener  Konzertsaison :  Das 
Fehlen  aller  auslandischen  „Stars",  welche  der  Tief- 
stand  unserer  Wahrung,  die  Reiseschwierigkeiten,  die 
Furcht  vor  mangelhafter  Verpflegung  u.  a.  m.  von  dem 
Wiener  Kunstleben  abgehalten  haben.  Andererseits  das 
bezwingende  Starke  Hervortreten  der  neuen  Bewegung, 
des  Expressionismus,  der  sich  in  zahlreichen  Orchester-, 
Kammermusik-  und  Solistenkonzcrten  zu  Worte  gemeldet 
und  in  den  „MusikbIattem  des  Anbruch"  seinen  warmen 
Fiirsprecher  und  Ausdeuter  empfangen  hat. 

An  orchestralischen  Veranstaliungen  besitzt  Wien  zu- 
niichst  seine  Philharmonischen  Konzerte,  unter  Leitung 
von  Felix  Weingartner,  der  die  bekannte  kon- 
servative  Richtung  dieser  ansehnlichen  musikalischen 
Korperschaft  durch  die  grundsatzliche  Aufnahme  von 
je  einer  Novitat  meistens  eines  jungen  Tondichters,  in 
deren  Auswahl  er  allerdings  nicht  immer  gliicklich  war, 
dem  modernen  Zeitgeiste  anpassen  wollte.  Zur  Auf- 
fiihrung  gelangten  hier  u.  a.  die  „Sturm"-Suite  von 
Meister  Weingartner,  bestehend  aus  Ouvertiire  und 
mehrercn  Stucken,  die  Weingartner  zu  Shakespeares 
fur  die  Biihne  neu  eingerichtetem  „Sturm"  geschrieben 
hat;  die  auch  anderwarts  bereits  erfolgreich  gespielte 
Symphonie  D-Dur  im  alten  Stile  von  E.  N.  v.  Rez- 
hicek,  in  der  der  geistreiche  Komponist  die  Ton- 
sprache  seiner  fruheren  Schaffensperiode  bewuBt  her- 
vorkehrt  und  der  Musikwelt,  der  er  kurzlich  erst  die 
unheimlich  grauenvollen  Szenen  des  „Ritter  Blaubart" 
musikalisch  illustriert  hat,  ein  kaprizioses  Schnippchen 
schlagt.  Die  Philharmoniker  brachten  endlich  die  ge- 
danklich  und  klangvoll  in  Schonheit  erstrahlende  Orgel- 
phantasie  des  rastfos  schaffenden  Richard  Stohr  sowie 
ein  „Humoresken"  betiteltes  Orchesterwerk  von  Rudolf 
Huber.  Halten  wir  bei  dem  Letztgenannten  ein  wenig 
inne;  ist  er  doch  einem  grofieren  musikalischen  Kreise 
nocli  ganzlich  unbekannt  und  auch  in  Wien  erst  durch 
Weingartner  fur  die  Offentlichkeit  entdeckt  worden. 
Huber  wurde  1882geboren,  erhielt  bereits  mit  4\,'->  Jahren 
Klavieninterricht  und  desertierte  kurz  vor  der  Matura 
ins  Konservatorium,  wo  er  bei  vier  verschiedenen  Mei- 
stern,  zuletzt  bei  Rob.  Fuchs,  studierte.  Derzeit  ist  er 
erster  Posaunist  im  Burgtheaterorchester.  Zu  Kriegs- 
diensten  einberufen,  schrieb  Huber  wahrend  einer  Er- 
krankung  am  Kriegsschauplatz,  wobei  die  italienischen 
Scheinwerfer  nachts  bis  ins  Krankenbett  Licht  spen- 
deten,  in  23  Tagen  und  Nachten  seine  „Humoresken" 
vom  ersten  Strich  bis  zum  letzten  Punkt.  —  Das  Wiener 
Tonkiinstlerorchester,  durch  den  Abgang  Oskar  Nedbals 
fiir  einige  Zeit  verwaist,  hat  in  Willi.  Furtw angler 
einen  neuen  famosen  Dirigenten  empfangen,  der  sich 
namentlich  durch  mustergultige  Wiedergabe  der  Mahler- 
Symphonie,  sowie  durch  eine  wundervolle  Auffiihrimg 
von   Arnold  Schonbergs  urspriinglich   fiir  Streichscxtett 


komponierte,  spater  fiir  Streichorchester  ausgearbeitete 
„Verklarte  Nacht",  Op.  4,  die  Liebe  des  Wiener  Publi- 
kums  im  Sturm  gewann.  Neben  ihm  ist  es  Oskar 
Fried,  der,  ohne  in  Wien  vorerst  einen  seine  hervor- 
ragenden  Dirigentenfahigkeiten  voll  in  Anspruch  neh- 
menden  Wirkungskreis  gefunden  zu  haben,  ebenfalls 
:nit  Mahler-Werken  seine  stiirksten  und  nachhaltigsten 
Erfolge  erzielt.  Die  Leistungen  Ferdinand  Lowes, 
E.  W.  Komgolds  und  der  anderen  Jungwiener  sollen 
in  meinem  niichsten  Briefe  ausfiihrlicher  besprochen 
werden. 

Auch  die  in  letzter  Zeit  gebotene  Kammermusik  kann 
im  groBen  und  ganzen  als  interessant  und  reichhaltig 
bezeichnet  werden.  Von  Wiener  Kammermusikvereini- 
gungen  hat  das  Fitzner-Quartett  (Fitzner,  WeiBgarber, 
Czerny,  Walter)  in  einer  Reihe  von  vorziiglichen  Auf- 
fiihrungen  kiassischer  und  moderner  Musik  den  guten 
Ruf,  den  Prof.  Fitzner  und  seine  Oenossen  schon  langst 
in  der  musikalischen  Welt  genieBen,  aufs  neue  bekraf- 
tigt.  Ein  auBerordentliches  Konzert  derselben  brachte 
im  Vereine  mit  Solisten  des  Opernorchesters  nebst  dem 
Sextette  von  Beethoven  als  Novitaten  ein  Oktett  (Noc- 
turno)  in  vier  Satzen  fiir  2  Violinen,  Viola,  Cello,  Oboe, 
Klarinette,  Fagott  und  Horn  von  Ouido  Peters,  sowie 
fiinf  Gesiinge  mit  Streichquartettbegleitung  von  Walter 
Klein.  Wieder  bietet  Ouido  Peters  in  diesem  Oktett 
jene  seelenvolle,  von  hohem  Adel  der  Empfindung  ge- 
tragene  Musik,  die  wir  an  dem  vornehmen,  philosophisch 
angehauchten  Musiker  schon  langst  schatzen.  Zarte, 
innige  Eingebungen,  abwechselnd  mit  humorigen  Szenen 
und  geisterhaftem  Spuke,  verleihen  seinen  auch  im 
Technischen  untadeligen  Klangbildern  eigenartige  Reize 
und  verlangen  dringend  nach  starkerer  Beachtung  dieses 
bescheidenen  Musikers.  Walter  Klein,  der  im  Rahmen 
eines  vom  musikpadagogischen  Verbande  veranstalteten 
Konzertes  mit  einer  Violin-Klaviersonate  eigener  Kom- 
position  brillierte,  konnte  auch  mit  den  bereits  er- 
wiihnten  Oesiingen  auf  Texte  von  Holderlin,  Grillparzer, 
Oiinther  und  Hesse  seine  unaufdringliche,  modernen 
Einfliissen  leicht  zugiingliche  Begabung  fiir  das  Lyrische 
in  das  schonste  Licht  stellen  und  sich  zusammen  mit 
Ouido  Peters  in  die  Ehren  eines  rauschenden  Erfolges 
teilen.  Das  Feist-Quartett  (Prof.  Feist,  Poiesny, 
Moravec,  Winkler)  ist  eine  erst  kurzlich  gegriindete 
neue  Quartettvereinigung,  die  unter  Fiihrung  des  fort- 
schrittlichen  Prof.  Georg  Feist,  modernste  Farbe  be- 
kennt  und  namentlich  unserer  nach  Anerkennung  ringen- 
den  jiingeren  Generation  durch  musterhafte  Auffiihrung 
ihrer  Werke  vorziigliche  Dienste  leistet.  Endlich  ein- 
mal  vier  mutige  Streicher,  welche  an  Stelle  der  miihe- 
losen  Erfolge,  die  klassische  Musik  jeder  halbwegs 
eingespieltcn  Vereinigung  bietet,  die  weit  schwierigere 
Aufgabc  auf  sich  nehmen,  die  jiingste  Richtung  dci 
neuen  Bewegung  zu  propagieren!  Das  wiederholt,.  zu- 
letzt im  Wiener  Tonkiinstlervereine,  von  denselben  auf- 
gefiihrte  Streichquartett  C-Dur  von  Bela  Bart  ok  be- 
deutet  in  diesem  Sinne  wohl  einen  wichtigen  Wende- 
punkt  auf  dem  vielfach  noch  verschlungenen  Wege,  der 
von  der  Statte  der  verlassenen  Tradition  in  das  Neuland 
zukiinftiger  Musik  fiihrt,  als  deren  Bahnbrecher  ein 
Bela  Bartok  heute  schon  mit  vollem  Recht  gelten  kann. 
Recht  wacker  spielt  auch  das  weibliche  Kolbe-Quar- 
tett,  das  an  die  Stelle  des  in  Wien  einst  sehr  beliebten, 
doch  schon  vom  Schauplatze  verschwundenen  Soldat- 
Roeger-Quartettes  getreten  zu  sein  scheint.  Zwei  So- 
naten'abende:  den  einen  veranstalteten  Guido  Peters, 
der  an  demselben  auch  sein  tief  durchdachtes  und  emp- 
fundenes  Klavierspiel  horen  lassen  konnte,  und  Anton 
Walter,  der  vortreffliche  Cellist  des  bereits  erwahnten 
Fitzner-Qtiartettes.  Neben  Beethovens  Cellosonaten 
A-Dur  und  Variationen  aus  Mozarts  Zauberflote  fiir 
Cello,  als  Novitat  eine  in  den  Jahren  1895/9fi(!)  ge- 
schaffene  Cellosonate  Peters,   F-Moll,  deren  technische 
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Reife  und  gedankliche  Tiefe  vorausahnend  schon  die 
spateren  Meisterstiicke  Peters  auf  kammemmsikalischem  • 
Gebiete,  seine  Streichquartette  in  C-Moll  und  A-Dur, 
erkennen  Iassen.  Der  andere  Abend  wurde  modcrnen 
franzosischen  Komponisten  gewidmet  und  von  Leo 
Si  rot  a  (Klavier)  und  Robert  Pollak  (Violine)  be- 
stritten.  Es  war  ein  seltener  GenuB,  das  von  den  Blut- 
wellen  hocjister  kiinstlerischer  Vollendung  durchtrankte 
Zusammenspiel  dieser  beiden  einander  ebenbiirtigen, 
hervorragenden  russischen  Virtuosen  zu  horen,  die  sich 
in  Sonaten  von  Gabriel  Saure,  Louis  Thirion  und  Guil- 
laume  Lekeu  eindrucksvoll  auslebten  und  uns  gleich- 
zeitig  nach  langer  Zeit  wieder  in  Erinnerung  riefen, 
daB  auch  jenseits  der  deutschen  Grenzpfahle  viel  inter- 
essante,  eigenartige  Musik  beheimatet  ist,  die  unsere 
nahere   Beachtung  verdienen  wiirde. 

Klavierabende,  an  denen,  trotz  aller  Virtuositat  der 
Veranstalter,   nicht   das   virtuose   Element,  sondern   ein 
durch  das  Medium  Klavier  sich  auBernder,  vollbewufiter 
Wille  zu  strengbemessender  Kiinstlerschaft  maBgebend 
war,    gaben    Rudolf    Serkin,    Stephan    Askenase,    Paul 
Emerich.     Sclion    die    Programmbildung    bewies    dies. 
Rudolf  Serkin,  aus  der  Meisterschule  Prof.  Roberts 
hervorgegangen,  der  schon  so  viele  glanzende  Begabun- 
gen  entdeckt  und  zur  Erfiillung  auch  der  schwierigsten 
kiinstlerischen  Aufgaben  befahigt  hat,  kann  heute,  trotz 
seines    jugendlichen    Alters,    schon    als     phanomenaler 
Pianist  angesprochen  werden.    Ein  im  klassischen,  wie 
im    modernen    Repertoire    gleich    sattelfester    Kiinstler, 
besitzt  er  die  seltene  Gabe,  auf  den  Zuhorer  durch  die 
Art,  wie  er  jedes  Werk  unter  seinen  Fingern  gleichsam 
aus  der  Urzelle  hochster  Inspiration  keimen  und,  mit- 
erlebend,  in  voller  Schonheit  erstrahlen  lafit,  mit  sug- 
gestiver  Macht  zu  wirken.    Staanenswert  besonders  die 
unvergleichliche  Interpretation,  die  er  an  seinem  Abende 
Kompositionen    reprasentativer    Meister    expressionisti- 
scher  Richtung:  Karol  Szymonowski  (Polen),  Vit.  Novak 
(Tschechien),  Bela  Bartok  (Ungarn)  zuteil  werden  lieB. 
Ein   Werk   Szymonowskis,   die    Fantasie,   Op.  14,    stand 
auch  im  Mittelpunkte  des  Klavierabendes  Stephan  As- 
kenase,   der   ein    erlesenes    Programm,    darunter   die 
Sonaten    von    Beethoven    in    A-Dur   und    von    Chopin, 
H-Moll,  sowie  einige  Lisztsche  Bravourstticke  mit  vol! 
entwickelter  Meisterschaft  zur  Abwicklung  brachte.  Paul 
Emerich,    ein    in    Wien    bisher   ziemlich    wenig    be- 
kannter  Name,   kronte  die  Serie  seiner  hier  veranstal- 
teten  Klavierabende  mit  einer  Soiree  moderner  Meister. 
Leistungen,  wie  die  Emerichs,  die,  ohne  Riicksicht  auf 
einen    rauschenden    Ptiblikumserfolg,    darauf   hinzielen, 
der   Zuhorerschaft   die   Bekanntschaft  mit  neuer   inter- 
essanter   Klaviermusik   zu   vermitteln,   verdienen    schon 
wegen  ihrer  Selbstlosigkeit  und  ihres  heiligen  Idealis- 
mus    meines    Erachtens    starkste    Wertschatzung.     Das 
reiche  Programm  enthielt  zunachst  die  machtvolle  Ton- 
dichtung  „Pan"  von  Vit.   Novak,   in  der  Ankiinriigung 
wohi  irrtiimlich  als  „Urauffuhrung"  bezeichnet,  da  mir 
eine  vor  Jahren  durch  den  Novak-Schiiler  Vaclav  Stepan 
in  Wien  erfolgte  Wiedergabe  dieses  groBartigen  Klavier- 
gemaldes  noch  in  bcster  Erinnerung  steht.    Die  darauf 


folgenden  sechs  kleinen  Klavierstiicke  von  Arnold  Schoen- 
berg,  Op.  19,  geben  einen  kleinen  Ausschnitt  aus  dem 
kiihnsten  Schaffen  des  Neuerers.  Wie  Meteorkugeln, 
die  urplotzlich  aufblitzen  und  ebenso  schnell  wieder 
verschwinden,  muten  diese  expressionistischen  Aphb- 
rismen  an,  die  fur  Arnold  Schoenberg  und  seinem  Stil 
als  Kundgebungen  einer  bis  ins  Extremste  durchge- 
fiihrten  neuen  Kunstrichtung  eine  gewisse  Bedeutung 
besitzen.  Die  Sonate,  E-Dur  Op.  2,  von  E.  W.  Korn- 
gold,  ein  Friihwerk  des  Komponisten,  sowie  zwei  vor- 
treffliche  Klavierstiicke  des  in  der  Musikwelt  meistens 
nur  als  Meister  des  Liedes  geschatzten  Wiener  Prof. 
Josef  Marx  vervollstandigten  das  reiche  Programm. . . . 
Ich  habe  in  dem  soeben  erstatteten  Berichte  uber  in 
Wien  stattgefundene  Klavierabende  mit  voller  Absicht 
die  groBen  Konzerte  unserer  anerkannten  Klaviervirtu- 
osen  iibergangen.  Denn  das  soundso  oft  bereits  ge- 
schilderte  bravourose  Spiel  der  Backhaus,  Griinfeld, 
Rosenthal,  Sauer,  d' Albert,  deren  Programme  nach  einer 
und  derselben  monotonen  Type  ausgearbeitet  sind,  ein- 
gehend  analysieren  zu  wollen,  ware  wohl  eine  muBi>e 
Aufgabe,  der  sich  der  Schreiber  dieser  Zeilen  nicnt 
gerne  unterziehen  mochte.  Es  gilt,  neiie  Talente  zu 
fordern;  Begabungen,  die  mit  dem  ganzen  Herzblute 
ihrer  Jugend  den  heute  fur  jeden  enrlich  Strebenden 
so  ungeheuer  schwierigen  Weg  nach  Aufwarts  nehmen 
wollen;  nicht  aber  Ruhm  und  Glanz  jener  zu  stiirken, 
die  auf  der  Hohe  angelangt  sind  und  sich  im  Sonnen- 
strahle   ihrer    Erfolge   ein    Stuck    Ewigkeit    bereits    er- 

rungen  haben Es  sei  hier  nur  noch  auf  ein  Ku- 

riosum  verwiesen,  fiir  das  vorlaufig  dem  Musiker  und 
Musikfreunde  noch  jedes  Verstandnis  fehlt.  Der  Mai- 
lander  Futurist  Piccini  veranstaltete  unter  dem  Motto: 
„Durch  die  Musik  sind  Materie  und  Geist  keine  Ratsel 
mehr",  einen  Klavierabend,  dessen  Programm,  wie  Pic- 
cini sagt,  „nach  einer  Gefuhlsskala,  auf-  und  absteigend, 
geordnet  ist,  wobei  der  Kiinstler  immerhin  fiir  den  Fall 
des  nicht  vollkommenen  Einklanges  mit  der  Umgebung, 
diese  logische  Reihenfolge  umstoBen  kann".  In  diesem 
Sinne  bezeichnet  er  z.  B.  die  Ballade  G-Moll  von  Chopin 
als  „Schreie  der  roten  Tranen" ;  Stiicke  von  Debussy 
als  „Einssein  mit  der  Natur",  „Nirwana,  an  der  Grenze 
des  Schweigens",  „H61zerne  Stilisierung",  „Kleine 
Seele";  eine  Introduktion  und  Fuge  von  Hollander 
sind  ihm  eine  „architektonische  Vision",  und  die  As-Dur- 
Poloniise  von  Chopin,  die  „fr6hliche  Auswandenmg 
eines  Volkes  nach  einem  Sommerlande".  Sein  Vortrag 
erfolgte  „unter  Beriicksichtigung  der  Klangwellen",  zu 
deren  Ausfuhrung  er  die  Pedale  zweier  Bosendorfer 
Klaviere  beniitzte.  Ob  Herr  Piccini  anderwaits  ein 
seinen  Ideen  eher  zugangliches  und  reiferes  Publikum 
angetroffen  hat,  ist  mir  bis  heute  nicht  zu  Gehor 
gekommen. 

Die  auBerordentliche  Fulle  der  in  Wien  dargebotenen 
Musik  legt  leider  der  Berichterstattung  Fesseln  auf, 
so  daB  uber  interessante  Kompositionsabende  der  letz- 
ten  Zeit,  sowie  iiber  Geigen-,  Lieder-  und  Lauten- 
konzerte  erst  in  meinem  niichstfolgenden  Briefe  aus 
Wien  gesprochen   werden  soil. 


c&ns  dem  <^ip&igero/fcuJilfi£eSeru 


Die  Geraer  ReuBische  Kapelle  unter  Heinrich  La- 
ta ers  durchgeistigter  Fiihrung,  nahm  mit  einer  durch 
prachtvolle  Klarheit  ausgezeichneten,  an  Klangschonheit 
Schubcrtischen  Geist  atmenden  Wiedergabe  von  Mah- 
lers  Vierter  fiir  dieses  Jahr  ihren  Abschied  von  Leipzig, 
der  sich  zu  einer  stiirmischen  Ehrung  des  Dirigenten 
gestaltete.  Das  Sopransolo  im  letzten  Satz  war  dem 
kostlichen  hohen  Sopran  von  Margarethe  Schmutzler 
anvertraut,  die  zuvor  schon  in  Walter  Braunfels' 
iiberaus  fein  empfundcnen  „Drei  Chinesischen  Gesiingen 


mit  Orchester"  ihre  stimmungsvolle  lyrische  Kunst  be- 
wahrte.  Eine  Ballade  mit  obligatem  Violoncell  von 
Egon  Kornauth  gab  dem  Solo-Cellisten  der  Kapelle, 
Hans  Key  I,  Gelegenheit,  groBes  Konnen  und  besten 
Geschmaciv  im  Vortrag  zu  2eigen.  Dieses  Opus  17  des 
rasch  zu  Ansehen  gelangten  jungen  Wiener  Tonsetzers 
gibt  sich  harmonisch  erheblich  liebenswiirdiger,  als  die 
eine  Woche  vorher  hier  gehorte  Suite;  die  thematische 
Arbeit  ist  ungewohnlich  flott,  und  im  guten  Sinne 
unterhaltend.     Sonst    tauchte    von    neuen    Werken    nur 
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eine  wirkungsvolle  Lons-Liederreihc  des  einheimischen 
Organisten  Otto  Beck  in  einer  Morgenfeier  des  Schau- 
spielhauses  auf,  dcnen  Kiithe  Liebmann  ihre  vor- 
nehme,  stets  sinnig  ausdrucksvolle  Qestaltimg  lich. 
GroB  angelegt  war  die  Spielfolge  des  Friihjahrskonzerts 
vom  Neuen  Leipziger  Mannerchor  mit  dem  Gewand- 
haus-Orchester  und  Marta  Adam  als  hochstehender 
Solistin.  Nicodes  immer  noch  zugkriiftige  Sinfonie-Ode 
„Das  Meer",  in  den  beiden  OrchestersStzen  freilich 
hetite  stark  nach  Kiirzungen  verlangend,  kam  darin 
unter  Max  Ludwigs  kraftvollem  Stabe  zu  starker 
Wirkung.  QroBe  Anziehungskraft  war  audi  einer  Art 
von  Familien-Abend  im  Kaufhaus  beschieden,  wo  miser 
lyrischer  Operntenor  Hans  Lissmann  mit  der  Schwc- 
ster  und  dem  neuen  Schwager  musizierte.  Eva  L  i  s  s  - 
inann-J  ckclius  fiihrte  die  gewohnten  holicn  Reizc 
ihrer  groBen  Kiinstlerschaft  ins  Feld,  bei  ungleiclier 
Verfassung  ihres  reizvollen  Soprans;  Gerhard  Jeke- 
lius  lieB  seineu  nahezu  vorbildlich  geschulten  Bali- 
bariton  in  etwas  zu  gleichmaBig  farbender  Jugendfrische 
ausstromen.  Er  ist  der  geborene  Oratorien-und  Kirchen- 
sanger,  der  mit  vollster  Miihelosigkeit  seinen  kraftigen 
Ton   spinnt;   vielleicht   wiirde   er  auch   auf  der   Biihne 

scill    Olflck    machen.  Dr.  Max  Steinitzer 

Einen  nach  Anlage  und  Ausfiihrung  hervorrageuden 
Abend  mit  dem  Stadtischen  Orchester  unter  Otto 
Lohses  Fiihrung  und  ersten  Kraften  unserer  Oper 
veranstaltete  das  Allgemeine  Arbeiter-Bildmigs-lnstitut 
fiir  Leipzig  in  der  Alberthallc  zum  Besten  der  Gewerk- 
schaften.  Im  Wechsel  von  Gesangen  mit  Orcliester 
und  rein  orchestralen  Darbietungen  fiihrte  die  Spielfolge 
von  Mozart  iiber  Weber  zu  Wagner  und  Straufi,  trotz 
des  reichen  Stoffcs  jede  Ermtidung  ausschlieBend.  Die 
Klangverhaltnisse  der  Halle  erwiesen  sich  wieder  als 
ausgezeichnet;  das  in  atemraubendem  ZeitmaB  virtuos 
gespielte  Figurenwerk  der  ersten  Violinen,  zum  Beispiel 
im  Finale  der  G-Moll-Sinfonie,  kam  mit  unglaublicher 
Deutlichkeit  heraus;  die  Holzblaser  klangen  betorend. 
Von  den  Gaben  unserer  Sanger,  der  Herren  Liss- 
mann, Kase  und  Fn'iulein  Strong,  war  die  Ozean- 
Aric  der  Letztgenannten  eine  hier  noch  nicht  bekannte 
Leistung,  die  durch  Pracht  der  Mittel  und  mustergiil- 
tigen  Geschmack  in  dercn  Anwendung  in  gleicher  Weise 
bestach.  —  Im  Kaufhaus  lieB  sich  mit  gewohnter  Vir- 
tuositat  und  Eleganz  der  Technik  Steffi  Koschate 
horen,  zur  Begeisterung  der  zahlreichen  Horer.  Leider 
spielte  sie  nur  Bearbeitungen  mit  Ausnahme  einer  nur 
teilweise  zu  Gehor  gebrachtei:  Solo-Sonate  von  Bach, 
hot  also  ein  geradezu  glanzendes  Vorbild,  wic  Violin- 
kiinstler  Spielfolgen  nicht  machen  diirften.  Ganz  be- 
sonders,  wenn  sie  langst  nicht  mehr  notig  haben,  sich 
in  verschiedenen  Gangarten  der  Hohen  Schule  emp- 
fehlend  vorzufiihren.  Ein  derbes  Gegenbeispiel  zu  der 
in  seltenem  MaB  geschickten  Programmaufstellung  des 

obigen   Sinfoniekonzerts.  Dr.  Max  Steinitzer 

Paula  Kohl  spielte  Klavier  im  Kaufhaussaale.  Aber 
ihre  Vortriige  erfuhren  durch  technische  Unreife  doch 
fatale  und  storende  Beeintriichtigung.  Wenn  die  Finger 
nicht  absolut  gehorchen  wollen,  allerlei  Spielfehler  sich 
einfinden  und  der  Vortrag  nur  zu  haufig  unter  dem 
Einflusse  unverkennbarer  Unruhe  steht,  konnen  Gemiit 
und  Geist  ganz  unmoglich  nach  Wunsch  ihres  Amtes 
walten.  Also  konnte  man  sich  mit  der  Wiedergabe  der 
D-Moll-Sonate  von  Beethoven  nicht  recht  einverstanden 
erklaren.  Chopin  gegenuber  war  es  ahnlich  der  Fall, 
aber  in  Liszts  „Wasserspicle  der  Villa  d'Este"  offen- 
barte  sich  doch  bemcrkenswertes  pianistisches  Talent, 
das  eben  noch  sorgsamster  Pflege  bedarf  und  unzweifel- 
haft  solche  auch  lohncn  wird.  Fiir  den  eigentlichen 
musikalischen  Toil  des  Abendes  zeichnete,  am  Bliithner 
sehr  feinfiihlig  von  Frl.  L.  Sie  vers  begleitet,  Herr 
Ernst    Possony,   der   mit   /wei  Gruppen    von    Liedern 


Beethovens  und  Schuberts  die  Zuhorer  auBerordentlich 
erfreute  und  zu  lebhaftesten  Beifallskundgebungen  ver- 
anlafite. 

In  Frl.  Else  von  Monakow  lernten  die  von  ihren 
Vortragen  lebhaft  und  ungemein  sympathisch  beriihrten 
Zuhorer  eine  Kiinstlerin  kennen,  die  musikalische  Vor- 
nehmheit  mit  starkem  Konnen  zu  verbinden  imstande 
war.  Nur  daB  manchmal  der  scheme  und  fem  gebildete 
Mezzosopran  der  Sangerin  noch  tiefere,  auch  vielleicht 
sinnlich  wiirmere  Tone  hiitte  anschlagen  konnen.  Aber 
in  der  Wiedergabe  mehrerer  Liedergruppen  von  Schu- 
bert, Brahms,  Reger  und  Mahler,  wie  auch  in  einer 
Reihe  auBerordentlich  liebenswiirdiger  (von  Reimann 
bearbeiteter)  Volkslicder  sprach  sich  doch  ein  sehones 
und  recht  bemcrkenswertes  Talent  aus.  Die  vortreffliche 
instrumentale  Basis  war  durch  die  intensiv  mitfuhlende 
Art,  am  Bliithner  zu  begleiten,  des  Frl.  Marie  Berg- 
w  e  i  n'  aufs   beste  gesichert.  prof.  Eugen  Segnitz 

Von  den  Liederabenden  der  letzten  Zeit  diirfte  der  Oskar 
Lassners  am  bemcrkenswertesten  scin.  DieserKiinstler 
uberrascht  immer  von  neuem  diirch  seine  Vielseitigkeit. 
Es  geniigt,  darauf  hinzuweisen,  daB  er  ein  klassischer 
Beckmesser  ist  und  dabei  doch  an  seinem  Liederabetid 
Dvoraks  „Biblische  Gesiinge"  zum  Vortrag  bringen 
konnte.  Er  tat  das  mit  uberlegenem  stimmliclieii  Konnen 
und  dem  sicheren  Stilgefiihl,  das  ihn  kaum  jemals  ver- 
laBt.  Weiterhin  wurden  Gesange  von  Schumann,  Brahms 
und  Loewc  geboten,  jede  in  ihrer  Eigenart  vol!  zur 
Geltung  kommend.  Nur  in  den  dramatischen  Liedern 
ware  noch  etwas  mehr  konzertmaBige  Zuruckhaltung 
geboten.  Max  Ludwig  bcgleitete  vorziiglich.  ■•-  Weniger 
erfreulich  waren  die  Abende  von  Lotte  Milder  und 
Ella  Steiner.  Beide  haben  stimmtechnisch  noch  viel 
zu  lernen.  Anzuerkennen  bleibt  bei  Lotte  Mrider  ihr 
Eintreten  fiir  moderne  Komponisten  (A.  H  e  u  15 . 
|.  Weismann)  und  bei  Ella  Steiner  der  Vortrag  eini- 
ger  selten  gehorten  Tschaikowsky-Lieder.       Dr.  Adolf  Aber 

TONKUNSTLER-VEREIN  ZU  LEIPZIG 

P"l^  Die  satzungsgemiiBe  Generalversammlung 
"^  I  TT  fand  am  20.  April  unter  Vorsitz  von  Professor  Ste- 
^\f  phan  Krehl  statt.  Nach  derBegriiBung  gab  der 
▼  Vorsitzende  einen  Jahresbericht  iiber  die  Ver- 
anstaltungen  und  die  sonstige  Betatigung  des  Vereins. 
Dabei  bemangelte  er  den  schlechten  Besuch  der  Vor- 
trage  und  der  Versammlungen.  Der  hohen  Belcuch- 
tungskosten  wegen  schlug  er  vor,  die  Vortriige  an 
Sonntag-Vormittagen  anzusetzen.  Als  die  erfreulichstc 
Tatsache  sah  er  das  Zusammengehcn  des  Leipziger 
Tonkunstler vereins  mit  dem  Verein  der  Leip- 
ziger Musiklehrer  und  Musiklehrerinncn. 
wie  mit  dem  Verein  der  Leipziger  Musik- 
lehrerinncn und  dem  Verband  sachsischer 
M  u  s  iksch  u  Id  i  re  k  to  re  n  an,  um  wirtschaftliche 
Interessen  zu  wahren,  wie  es  durch  die  Kundgebung 
an  das  musiktreibende  Publikum  geschehen  sei.  In 
eiiiem  Inserat  in  den  Leipziger  Tageszeitungen  wurdc 
von  den  vier  genannten  Vereinen  bekanntgegeben,  daB 
das  Mindesthonorar  fiir  Elementarunterricht  von  jetzt 
ab  Mk.  5,—  fiir  die  Stunde  und  Mk.  20,  —  fiir  den  Monat 
betragen  soil.  Professor  Krehl  sprach  die  Hoffnung 
auf  einen  ZusammenschluB  aller  lehrenden  Tonkiinstler 
in  den  verschiedenen  Stiidten  aus,  um  durch  ein  ein- 
heitliches  Vorgehen  die  Notlage  unseres  Standcs  zu 
bessern.  Die  Wahrung  unserer  Standcsintcressen  sei 
die  wichtigste  Forderung  der  Jetztzeit.  Nachdem  er 
noch  sein  groBtes  Bedauern  iiber  den  plotzlichen  Toil 
des  Schriftfiihrers  und  ties  verdienstvollen  Mitbegriin- 
ders  des  Vereins,  Professor  Miiller-Reuter,  zum 
Ausdruck  gebracht  hatte,  schloB  er  mit  den  besten 
Wiinschen  fiir  die  Entwickeluiig  des  Vereins  seinen 
Bericht.     Herr    Curt    Beilschmidt    ergriff    nun    das 


87.  Jahrgang 


ZE1TSCHRIFT  FOR  MUSIK 


Seite  129 


Wort  unci  teilte  in  it,  daft  er  an  Stellc  ties  verstorbenen 
Prof.    Miiller- Re  liter    das    Amt    des    Schriftfiihrers 
verwalte.    Die  Pflege  der  modernen  Musik  sei  besonders 
wiinschenswert.    Hierauf  erstattete  Frl.   Eva  Klengel 
den  Jahreskassenberieht.    Aus  ihm  ging  hervor,  daB  die 
Kapitalkraft  des   Vereins  noch  recht  schwach  ist.    AIs 
Starkungsmittel    empfahl    sie    freiwillige    Beitnige.     Bei 
den    nun    folgenden   Wahlen   wurden   die    Herren   Kurt 
Hering   (2.  Vorsitzendcr),   Professor  Julius   Klengel 
(2.  Schriftfiihrer),   Ka.rg-Elert    (Ordner)   und    Lud- 
wig    (Beisitzer)    wiedergewahlt.     Ebenso    erfolgte    die 
Wiederwahl    der    zwei     Mitglieder    des     Ausschusses, 
der    Rechnungspriifer   und   des    Mitgliedes   der    Unter- 
stiitzungskasse.    Herr   Prof.    Krehl   erteilte   nun    Herrn 
Paul   Merkel   das   Wort.    Dieser  stellte   den   Antrag: 
der  Tonkiinstlerverein   wolle  vor  allem  den  Zweck  er- 
fiillen,  den  er  nach  §  1  Abs.  1  selbst  fur  den  wichtigsten 
halt:    Forderung    und    Vertretung    der    wirt-~ 
schaftlichen    S  t  a  n  d  esa  iigelegenTi  ei  t  en    sei- 
ner  ordentlichen    Mitglieder.      Ini    Zusammen- 
hang  damit  beantragte  er  die  Neuorganisation  des  Ver- 
eins   und    zur    Herbeifiihrung    dieser    die    Wahl    eines 
Beratungsausschusses.      Der    Antragsteller    begriindete 
seinen  Antrag  in  it  den  Worten:  Wir  diirfen  nicht 
mehr  die   harten   vorliandenen   W  i  d  e  r  s  t  a  n  d  e 
des     politischen     Wirtschaftslebens     iiber- 
sehen.    Wir  diirfen  ihnen  nicht  mehr  gleich- 
giiltig    gege  niibers  teh  en.     Wir    miissen    zur 
Sclbsthilfc  s  c  h  r  e  i  t  e  n ,  wenn   wir  u  n  s  h  e  I  f  e  n 
wollen.    Und  wir  konnen  uns  helfen,   wenn  wir  uns 
wirtschaftlich   organisieren   in   den   Vereinen   nach    Be- 
rufs-    und    Interessengruppen,    unsere    Forcle- 
rungen  formulieren  und  geschlossen  auf  ihre  Erfullung 
seitens    des    musiktreibenden    Publikums    und    der    Re- 
gierung   dringen.     Das    Z  i  e  I    ist :    a  1 1  e    d  e  u  t  s  c  h  e  u 
Tonkiinstler  z  u   e  i  n  e  m   W  i  r  t  s  c  h  a  f  t  s  -  R  e  i  c  h  s  - 
verband    zu  s  a  m  m  e  n  zu  sch  I  i  e  B  e  n.     Er    warf   die 
Frage  auf:  Worin  besteht  die  Vertretung  und 
Forderung     tier     wirtschaftlichen    Standes- 
angelegenheiten     des     Vereins?      und     beant- 
wortete  sie  dahin:    1.  in  der  Erwerbung  des  Rechts 
einer  juristischen   Person,    2.   in   Einrichtungen 
zur  Starkung  des  Kapitals  fur  U  n  t  ers  t  ii  t  zungs  -  und 
Darlehn  sz  wecke  durch  offentliche  Veranstaltungen, 
freiwillige    Beitriige,   abzufiihrende    Beitrage   durch   die 
Veranstalter   bei    selbstloser    Mitwirkung,    durch   Straf- 
gelder   und    Schenkungen,    3.    in    der    Griindung    einer 
Sterbekasse,    4.   in   der   Einrichtung   eines   paritati- 
schen   Stellen-   und   A  rbei  t  sn  ach  w  e  i  ses,   5.   in 
der  Schaffung  einer  beruflichen  und  geschaftlichen  Aus- 
kunftei   (auch  von  Arbeitgebern   zu  benutzen),    6. .in 
der  Einfiihrung  einer  Rechtsschutzstelle  zurWah- 
rung  rechtlicher  und  wirtschaftlicher  Interessen  und  zur 
Bekampfung  von  libelstanden,    7.  in  der  Bildung  einer 
Arbeitsgemeinschaft    zur    Vennehrung    von    Ar- 
beitsgelegenheiten     und     Verdienstmoglichkeiten      und 
6.    in    der    Festsetzung    des    Geschaftsjahres 
voin  1.  Januar  bis  zum  31.  Dezember.   Die  zweite  Frage: 
Worin    besteht    die    Vertretung    und    Forde- 
rung    der     beruflichen     S  t  a  n  d  e  s  a  n  g  e  I  c  g  e  n  - 
h  e  it  e  n  des  Vereins?  beantwortete  der  Antragsteller 
dahin,  daB  sich  der  Verein  in   Berufs-  und   Interessen- 
gruppen  zu   gliedern   habe,   aus   denen    Arbeitsgemeiu- 
schaften   mit  Arbeitsausschiissen  zu  bilden  sind,   damit 
die   beruflichen    Interessen    innerhalb   des   Vereins    und 
durch  diesen  wieder  in  der  Offentlichkeit  wirksam,  er- 
folgreich  vertreten  werden  konnen.    Es  diirften  ini  gan- 
zen  vier  Berufs-  und  Interessengruppen  zu  bilden  sein, 
und  zwar  die  der  s  c  h  a  f  f  e  n  d  e  n  ,  der  m  u  s  i  k  s  c  h  r  i  f  t  - 
s  t  e  1 1  e  r  n  d  e  n  ,  der  k  o  n  z  e  r  t  i  e  r  e  n  d  e  n  und  der  I  e  h  - 
renden   Tonkiinstler.    Fiir  besonders   wichtig  hielt   er 
die  E  r  z  i  e  h  u  n  g  und  I)  i  s  z  i  p  I  i  n  i  e  r  u  n  g  des  S  o  I  i  - 
da  ri  t  ii  t  sg  e  I'ii  h  Is    innerhalb   der   Berufsgruppen    zum 


KARLSRUHE 


Wohl  der  Gesamtheit.  Mit  dem  Wort:  „Was  du  sollst, 
das  wolle  gaoz!"  schloB  er  seine  Ausfuhrung.  Auf 
Antrag  von  Herrn  Beilschmidt  wurde  der  Antragsteller 
zum  Vorsitzenden  des  von  ihm  gefordcrten  Beratungs- 
ausschusses gewahlt.  Er  nahm  die  Wahl  an  und  ver- 
sprach,  der  Sache  nach  Kraften  dienen  zu  wollen.  Zum 
SchluB  wurden  noch  die  einzelnen  Mitglieder  ftir  den 
BeratungsausschuB  gewahlt.  Danach  schlofi  Herr  Prof. 
Krehl  die  Generalvcrsammlung.  I.  A. :  Paul  Merkel 

c7{undjcf)aiv 

OPER 

Das   badische    Landestheater   verlangt 
nach  dem  letzten  Voranschlag  bei  fiber 
2  Millionen  Einnalune  einen  gleich  hohen  ZuschuB  von 
Staat  und  Stadt.    Damit  erhebt  sich  dringender  denn  je 
die  Frage,  ob  die  jetzige  Theaterleitung  ihren  kulturell 
wichtigen  Verpflichtungen  nachkommt  oder  ihre  Tatig- 
keit   als    einen    mehr   oder   minder   ktinstlerischen    Re- 
prasentationsakt   ansieht,    der   gerade   geniigt,   die    Be- 
diirfnisse   eines   nicht   allzusehr  verwohnten   Publikums 
zu    befriedigen.     Leider   sind   in   Ietzter    Hinsicht   viele 
erfreuliche  Tatsachen  nicht  zu  melden,  und  von  einem 
emsigen   Zusammenarbeiten  des   Ensembles  mit   einem 
tatbereiten    Musikkorper  kann   nicht  allzuoft  die   Rede, 
sein.     Die    kiinstlerischen .  Absichten,    die    selten    iiber 
Repertoireopern   hinausfiihren,   sind   recht   dunkel.    Die 
zeitgenossische  Produktion  fiudet  fast  keine  Beachtung. 
Wenn  gerade  die  Oper  trotzdem  voile   Hauser  erzielt, 
so   ist   das    ein    Verdienst   einzelner  Solisten,   die,   wie 
Iracema   Briigelmann,  entweder  neu  hierher  kamen 
oder,    wie    Benno    Ziegler   und    Edith    Sajitz,    uns 
bald  verlassen  werden.   Auch  Gaste,  wie  Paul  Bender 
(Munchen)   und    Bertha   Morena,   iiben   noch   Anzie- 
hungskraft,   wenn   man   nicht,  wie  an   den   Ostertagen, 
den  „Parsifal''  seine  Wunder  wirken  liiBt.    Neu  ein- 
studiert  kani  in  diesen  Monaten  die  „Boheme"  wieder 
zu  alten  Ehren,  auch  fiir  Mehuls  „Josef  in  Agypten'- 
wurde   etwas   Eifer  aufgewandt,   ebenso   fiir   Kreutzers 
„Nach  tlage  r",  urn  doch  ein  wenig  Abwechslung  zu 
bieten.    Naturlich   ist   heute   nicht  die   Zeit,   historischc 
Museumswerte  auszugraben  oder  es  mit  modernen  Ein- 
maligkeitswerten   zu   probieren.    Aber  fiir  ein   Theater, 
das  ehemals  in  der  Musikwelt  eine  fiihrende  Rolle'hatte, 
ist     es     immerhin    eine    unverdiente    Vernachlassigung, 
wenn  so  wenig  zielbewuBt  und  so  unbeholfen,  gerade 
nur  das   Notdiirftigste  geleistet  wird.    Wie   weit   Herr 
Cortolezis,   den    man   doch   schon    als    Dirigenten 
von  Qualitat  und  intensiv  geistigem  Interpretationseifer 
kennenlernte,  und  Herr  Lorentz,  der  ein  routinierter, 
technisch   iiuBerst   erfahrener   Kapellmeister   ist,   dieser 
bedriickenden   Entwicklung  entgegentreten  wollen,  ent- 
zieht    sich    meiner    Kenntnis.     Eine    Besserung    scheint 
allerdings  angestrebt.  zu  werden:  15  neue  Musikerstellen 
sind  geschaffen  worden,  und  die  Reihe  der  bewahrten 
Solokrafte  soil  nach  Moglichkeit  erganzt  werden.    Auch 
triigt  man  sich  mit  dem  Gedanken,  die  Leistungsfahig- 
keit  des  Instituts  dadurch  zu  steigern,  daB  benachbarte 
Stadte   von    hier  aus   mit   Opernauffuhrungen    versorgt 
werden.    Erwiihnenswert  ist  noch  die  fiir  die   nachste 
Spielzeit  geplante   Erstauffiihrung  von   Pfitzners  ,,'Pale- 
strina"  und  Schreckers  ,,Schatzgraber".  h.  Schom 


MAGDEBURQl   0as  S°r£e,,ki.nd,(ler  Spielzeit;,  Wag- 
I   ners  „Parsifal'  ,  ist  nun  gluckhch 


geboren.  Monate  angestrengtesten  Studiums,  Arger  und 
Schwierigkeiten  aller  Art  sind  vergessen  iiber  dem  wohl- 
verdientcn  Erfolge.  Die  Regie  Theo  Ravens,  die 
meisterliche  Stabfiihrung  Dr.  Rabls,  die  prachtvollen 
Leistungen  der  Solisten  (alien  voran  die  Kundrv  der 
Fran    F  I  o  re  n  t  i  n  -  Weber)    und    aushelfenden    Chore, 
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die  schonen,  wenn  auch  etwas  altmodisch  gemalten 
Dekorationen  Prof.  Frahms,  all  das  gab  einen  Zu- 
sammenklang  von  seltener  Schonheit.  Durch  allerhand 
Vortrage  und  Vorbesprechungen  waren  die  Magde- 
burger  vorher  griindlich  mit  dem  Werke  vertraut  ge- 
worden,  und  die  innere  Anteilnahme,  das  mitfiihlende 
Verstehen  des  Publikums  zeigte  sich  in  einer  Haltung, 
die  wohltuend  von  den  sonstigen  Gepflogenheiten  im 
Theater  abstach.  StiU,  wie  zum  Gottesdienst,  betrat 
man  den  Raum  und  still  verlieB  man  ihn  wieder,  kein 
Gespriich,  kein  Beifallszeichen  storte  die  Seligkeit  des 
GenieBens.  Den  Parsifal  sang  bisher  unser  Helden- 
tenor  Jahn  und  gab  der  Rolle  kraftige,  mannliche 
Akzente,  bei  der  zweiten  Serie  wird  ihn  der  „lyrische" 
ablosen  (Aug.  Gesser)  ein  Meister  des  bel  canto, 
auch  die  Kundry  wird  neu  besetzt  werden.  Dr.  B.  Engeike 
Nach  der  winterlichen,  nicht  gerade 
aufregenden   Tatigkeit   der  Oper  un- 


MANNHEIM 


seres  Nationaltheaters  brachte  erst  der  Lenz  eine  wirk- 
lich  bedeutsame  kiinstlerische  Tat:  die  Mannheimer 
Auffuhrung  von  Pfitzners  „Palestrina".  Ihr  vorauf 
ging  nach  der  Offenbachschen  Parodie-Oper  „Die  Prin- 
zessin  von  Trapezunt"  die  Urauffiihrung  der  Richard 
Weichertschen  Pantomime  „Der  Gott  und  die  Baja- 
dere"  mit  der  Musik  Leonid  Kreutzers.  Eine  Musik, 
der  es  zwar  weder  an  melodischen  Linien  noch  an 
fesselnden  Einzelheiten  fehlt,  die  aber  leider  ihr  Bestes 
zu  Beginn,  im  ersten  der  vier  Bilder  bringt.  Das  Ganze, 
in  Karl  Hagemanns  farbenleuchtender  Inszenierung, 
aber  doch  mehr  iisthetisch  blendendes  Schauspiel.  Wie 
anders  —  Welten  klaffen  hier  —  die  tief  innerliche 
Wirkung  von  Pfitzners  „Palestrina",  den  Mannheim 
als  vierte  Biihne  nach  Miinchen,  Berlin  und  Wien  her- 
ausbrachte.  Wie  es  mir  bei  der  Miinchener  Auffuhrung 
erging,  so  war  mir  auch  hier  musikalischer  Gipfel 
der  erste  Akt  mit  der  Entstehung  der  Messe,  nach  dem 
der  wundersam  schlichte  Ausklang  des  letzten  die  Horer 
am  meisten  packte.  Urn  die  in  allem  Wesentlichen  voll 
auf  der  H6he  ihrer  Aufgabe  stehende  Auffuhrung  mach- 
teu  sich  besonders  der  ergreifende  Palestrina  des  Herrn 
Gunther-Braun,  Bahlings  wuchtiger  Borromeo 
und  Frau  Tuschkaus  kostlich  inniger  Ighino  verdient. 
Vor  allem  aber  als  musikalischer  Fiihrer  Wilhelm  Furt- 
w  a  n  g  1  e  r.  Neben  dieser  Palestrina-Tat  verblaBt  eigent- 
lich  alles  andere.  Nur  der  nach  dreijahriger  Pause 
wieder  aufgenommene  „Rosenkavalier"  sei  als  dankens- 
werter  Lichtpunkt  unter  der  beschwingten  Leitung  Felix 
Lederers  erwahnt.  Weniger  erfreulich,  daB  nicht 
nur  Furtwangler,  sondern  auch  unser  nach  Dortmund 
verpflichteter  Heldentenor  Walther  Gunther-Braun 
uns  verlaBt.  Zwar  hat  man  bereits  als  Ersatz  fur  ihn. 
einen  noch  jungen,  sehr  materialreichen  Tenor,  Alfred 
Farbach  vom  Freiburger  Stadttheater  engagiert,  dem 
aber  die  eminent  vcrtiefte  Darstellungskunst  Gunther- 
Brauns  fehlt.  Da  auch  unser  nach  Wien  gehender  lyri- 
scher  Bariton,  Heinrich  Tiemer,  uns  verlaBt,  bleibt 
nur  zu  wiinschen,  daB  auch  fur  ihn  entsprechender 
Ersatz  sich  finde.  Hoffen  wir  also  fur  die  Zukunft, 
die  nachsten  Herbst  Franz  von  Hosslin  als  Furt- 
wanglers  Nachfolgerjjringt,  das  Beste!         Kurt  Sonnemann 

KONZERT 


ERFURT 


In  der  BarfuBerkirchc,  dessen  Rieaenraum 

uberfiillt   war,    kam  vor  kurzem  Mozarts 

„Requiem"  zu  Gehor.  (Richard  Wetz  dirigierte.)  Die 
Auffuhrung  konnte  leider  nicht  als  vollendete  Leistung 
bezeichnet  werden,  wenn  auch  anerkannt  werden  rnuB, 
daB  das  Werk  mit  ersichtlichem  FleiBe  vorbereitet  wor- 
den  war.  Der  Apparat  klappte  und  der  Chor  tat  seine 
Schuldigkeit,  aber  die  Solisten  des  Abends  blieben  man- 
ches  schuldig.  Biihnensanger  auf  dem  Konzertpodium!  ? 
Da    liegt's!     Das    hat    nie    so    recht    zusammengepaBt. 


Stimmkultur,  wie  sie  beispielsweise  bei  Lili  Lehmann 
auf  der  Buhne  und  im  Konzertsaal  erreicht  war,  wird 
immer  seltener.    Bei  Mozart  aber  heiBt's:  Arbeiten. 

Mit  Richard  Wetz:  „Der  dritte  Psalm",  fur  Bariton, 
gemischten  Chor  und  groBes  Orchester  schloB  die  Ver- 
anstaltung  weihevoll  ab.  Ein  Werk,  das  nach  einem  Ver- 
merk  auf  dem  Programm  April-Juni  1914  komponiert  und 
zum  ersten  Mai  gegeben  wurde.)  Er  ist,  wie  aus  zeit- 
genossischer  Vertiefung  gehoben,  dieser  Psalm,  mit 
Lichtern  instrumentalen  Glanzes  umwoben  und  unmerk- 
lich  leise  mit  Wagnerischem  Geiste  betupft. 

Klavierabende  von  Oskar  Springfeld,  Erfurt,  und 
Professor  Bruno  Hinze-Reinhold,  Weimar,  in  Haus 
Kossenhaschen  waren  in  Ansehung  ihrer  zeitigen  Folge 
und  hinsichtlich  ihrer  Wirkung  nebeneinander  zu  stellen. 
Wahrend  Springfeld  sich  mit  einem  gewahlten  Programm 
recht  einfiihlend  gab,  fesselte  Hinze-Reinhold  durch  eine 
Technik,  die  ihrer  Wirkung  sicher  ist.  Die  Schubert- 
phantasie  zu  vier  Handen  vom  Ehepaar  Hinze-Reinhold 
meisterhaft  vorgetragen,  haftet  nachhaltig  im  Gedachtnis. 

Ein  Karl  Loewe-Abend  im  Saale  Kossenhaschen  mit 
Richard  Wetz  am  Fliigel  .  .  .  Unter  seiner  Beglei- 
tung  leuchtete  die  Gestalt  Guras  auf,  dessen  Wieder- 
gabe  Loewe'scher  Lieder  unvergessen  ist.  Herrn  van 
Eweyks  Vortrag  deri  Balladen  verblasste  daneben  zu 
farblosen  Schattenbildern.  „Loewe"-Kenner  muBten  das 
empfinden.  Heinz  Oottwaid 


MANNHEIM 


Wie  von  jeher,  waren  auch  diesen 
Winter  die  Musikalischen  Akademien 
der  Zentralpunkt  unseres  Konzertlebens.  Wilhelm  Furt- 
wangler, der  sich  in  der  letzten  der  acht  Akademien 
mit  Beethovens  „Neunter"  unter  sturmischen  Huldi- 
gungen  als  ihr  Dirigent  verabschiedete,  hat  erfreulicher- 
weise  stets  neben  der  Pflege  des  Klassischen  auch  der 
Moderne  den  ihr  zukommenden  Platz  eingeraumt.  So 
horte  man  z.  B.  in  der  vorletzten  der  Akademien  Arnold 
Schonbergs  symphonische  Dichtung  „Pelleas  und 
Melisande",  die  aber  bei  aller  Anerkennung  des  tech- 
nischen  Konners  Schonberg  und  trotzdem  es  ihr  nicht 
an  harmonischen  Oasen  fehlt,  doch  zu  gesucht,  in  erster 
Linie  als  intellektuelle  Musik  wirkt.  Unter  den  zahl- 
reichen  Sonatenabenden  verdient  jener  Hervorhebung, 
den  Furtwangler  zusammen  mit  dem  Cello-Konzert- 
meister  des  NationaltHeater-Orchesters,  Karl  M  ii  1 1  e  r , 
im  Rahmen  des  Konzertvereins  veranstaltete.  Wie  diese 
Veranstaltungen,  seien  vor  allem  die  Volkssymphonie- 
konzerte  des  hiesigen  Ausschusses  fiir  Musikpflege  her- 
vorgehoben,  die  mit  dem  Orchester  des  Nationaltheaters 
unter  Kapellmeister  Felix  Lederers  hingebender  Lei- 
tung nach  einem  jeweils  einfiihrenden  Vortrag  von 
Musikschriftsteller  Karl  Eberts  breitesten  Schichten 
echte  Kunst  vermitteln.  Von  Interesse  war  ferner  das 
Erof f nungskonzert des  Landessinfonieorchesters 
fiir  Pfalz  und  Saarland  unter  der  umsichtigen 
Fiihrung  von  Ludwig  Ruth,  wenn  auch  bei  diesem 
bereits  auf  achtenswerter  Stufe  stehenden  Orchester 
vorerst  die  Streicher  verschiedentlich  noch  den  Holz- 
blasern  iiberlegen  schienen.  Von  auswartigen  Solisten 
fehlte  so  wenig  wie  Friedberg  und  Anreas  WeiB- 
g e r b e r  Walther  Kirchhoff.  Neben  beruhmten  Kam- 
mermusik-Vereinigungen,  wie  dem  Trio  Schnabel- 
Flesch-Becker  und  dem  Busch-Quartett, 
machte  sich  auch  das  hiesige  Birkigt-Quartett  urn 
unser  Musikleben  verdient.  Den  kronenden  AbschluB 
der  diesmal  auBerordentlich  langatmigen  Konzertsaison 
diirfte  nun  im  Mai  das  Wiener  Rose-Quartett  mit 
drei  Schubert,  Brahms  und  Beethoven  gewidmeten 
Abenden  bringen.  Ihrer  wollen  wir  warten.      Kurt  Sonnemann 


OSNABRUCK 


Die  dieswinterliche  Konzertzeit  ist 
beendet.  Beim  Riickblick  auf  die- 
selbe  ist  mit  Freuden  zu  konstatieren,  daB  F.  Max 
Anton,  der  jetzige  Musikvereinsleiter,  dem   musikali- 
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schcn  Leben  unserer  Stadt  in  dem  ersten  Semester 
seiner  schatzenswerten  Tatigkeit  einen  kraftigen  Im- 
puls  gegeben  hat.  Die  Bildung  eines  guten  stadtischen 
Orchesters,  das  fur  Konzerte  und  Oper  zu  wirken  hat, 
ist  sein  Werk  und  Verdienst.  Auch  der  weitere 
Ausbau  unserer  stadtischen  Hochschule  fiir  Musik,  der 
vergroBerte  Musikvereinschor,  herrliche  Volks-  und  Ver- 
einskonzerte  zeigten  nicht  nur  das  Genie  eines  musi- 
kalischen  Organisators,  sondern  auch  den  gewiegten 
Musiker  und  Dirigenten.  Von  den  im  zweiten  Winter- 
quartale  gegebenen  Hauptkonzerten  seien  nur  erwahnt 
die  geradezu  mustergiiltige  Auffiihrung  der  Johannes- 
passion,  das  4.  Orchesterkonzert  mit  Bruckners  roman- 
tischer  Symphonie  und  dem  Meistersingervorspiel,  das 
2.  Volkskonzert  mit  Schumanns  B-Dur-Symphonie  und 
der  Hebriden-Ouvertiire.  Neben  den  vortreff lichen  Or- 
chester-  und  Chorleistungen  boten  auch  die  dabei  mit- 
wirkenden  Solisten  besonders  kostliche  Leistungen,  so 
in  der  Joh.-Passion  Marie  Lydia  Oiinther,  A.  Komann 
und  Dr.  Ligniez,  in  dem  Volkskonzert  Otto  Wetzel 
mit  Chopins  F-Moll-Klavierkonzert,  und  im  4.  Orchester- 
konzert Frau  Piigert  mit  Liszts  Es-Dur-Klavierkonzert. 
—  Einen  besonderen  Reiz  iibte  auch  das  Karfreitags- 
konzert  unseres  geschatzten  Orgelmoi<;ters,  Mus.-Dir. 
Oeser,  wiederum  aus.  h  .Hoffmefcter 

^Qq/pred^ungerv 

Heufi,  Alfred,  Kammermusikabende.  —  Auf 
welche  Weise  kann  Kammermusik  dem  Volke  geboten 
werden?  —  Erlauterungen  von  Werken  der  Kammer- 
musikliteratur.  8  VI,  XXIV  und  152  S.;  Breitkopf  » 
Hartel,  Leipzig  1919. 

Der  ruhmlich  bekannte  Verfasser  hat  in  diesem 
Buch  seine  fiir  die,  volkstiimlichen  Kammermusik- 
auffiihrungen  des  Leipziger  Schachtebeck-Quartetts  ge- 
schriebenen  Erlauterungen  gesammelt.  In  der  Auswahl 
der  besprochenen  Werke  war  er  natiirlich  an  die  Pro- 
gramme gebunden,  und  daher  ist  es  erklarlich,  dafi 
Kammermusikwerke  fiir  Blasinstrumente  allein,  deren 
gesteigerte  Wiederaufnahme  in  unsere  heutigen  Kon- 
zertprogramme  so  sehr  wiinschenswert  ist,  keine  Be- 
riicksichtigung  finden  konnten.  Die  Erlauterungen  oder 
,;Gleichnisse"  sind  popular  in  edelstem  Sinn  desWortes 
gehalten.  Besonders  dankenswert-  mag  es  erscheinen, 
daB  selten  oder  gar  nicht. aufgefiihrte  Werke,  vvie  bei- 
spielsweise  E.  Th.  A.  Hoffmanns  C-Moll-Quintett  sorg- 
fa'Itige  Betrachtung  erfahren.  Eine  Meisterleistung  fiir 
sich  ist  die  Ausdeutiing  der  Beethovenschen  Trio- 
Serenade. 

In  der  Einleitung  beschaftigt  sich  der  Verfasser 
mit  der  heiklen  Frage,  ob  iiberhaupt  und  auf  welche 
Weise  dem  Volk  Kammermusik  geboten  werden  kann, 
oder  ob  sie  in  erster  Linie  nur  dem  Oebildeten  zu- 
ganglich  ist.  Entgegen  der  pessimistischen  Ansicht 
Kretzschmars  kommt  H.  nach  uberaus  feinsinnigen 
Ausfiihrungen  zu  dem  Resultat,  daB  populare  Kammer- 
musikdarbietungen  wohl  Erfolg  haben  konnen,  wenn 
jeder  Horer  mitzuarbeiten  versucht.  Diese  Mitarbeit 
ist  allerdings  unerliiBliche  Vorbedingung.  „Wer  nur 
genieBen  will,  bhne  gearbeitet  zu  haben,  wird  nie 
einen  wahren  Anteil  an  ernster  Kunst  haben.  Das 
mufi  gerade  dem  Volk  sehr  offen  gesagt  werden."  — 
Hoffen  wir,  daB  der  Verfasser  mit  seiner  zuversicht- 
lichen  Meinung  Recht  behalt,  und  daB  die  Kammer- 
musik, unser  edelstcs  musikalisches  Out,  dem  Volk 
lieb    und    vertraut   werde.  Dr.  P.  Rubardt 

A  d  o  I  f  L  i  e  b  e  c  k ,  Op.  23,  27  Lonslieder  in  9  Hef ten. 
Phobus-Verlag,  Berthelsdorf  im  Riesengebirge,  Kreis 
Hirschberg. 

Dafi  Liebeck  in  dcu  Lonsdichtungen  verwandte  Saiten 


erklingen  horte,  zeigt  die  stattliche  Anzahl  von  Ver- 
tonungen  unter  einer  Opuszahl.  Er  schreibt  in  diesen 
Liedern  deutsche  Musik.  So  vielseitig  an  Inhalt  und 
so  mannigfaltig  auch  an  Stimmungen,  es  sind  stets  die 
Orenzen  der  guten  Volksmusik  gewahrt.  Autor  ist  kein 
Moderner,  und  wenri  auch  ganz  selbstandig  in  Aus- 
drucksweise  und  Satz,  so  sind  melodischer  und  har- 
monischer  Bau  an  Mendelssohnschen  und  Schubertschen 
Stil  angelehnt;  einige  Stellen  lassen  an  Fielitz  denken. 
Heft  1,  3,  6,  8  und  9  enthalten  viel  Schones,  sie  sind 
in  besonders  glucklichen  Stunden  geschrieben.  Wer 
so  viel  bietet,  sollte  eigentlich  jedem  etwas  geben. 
Bei  der  groBen  Nachfrage  nach  den  so  beliebt  gewor- 
denen  Lonsliedern  wird  manches  Heft  der  vorliegenden 
Sammlung  sich  bald  einfuhren.  Druck  und  Ausstattung 
entsprechen  dem  empfehlenswerten  Inhalt.  g 

Johannes  Palaschko,  Op.  59.  Kinder-Symphonie 
fiir  Pianoforte,  2  Violinen,  Violoncello  und  7  Kinder- 
instrumente.    Verlag  J.  H.  Zimmerman n  in  Leipzig. 

Werke  fiir  die  Jugend  werfen  immer  ein  -sympathi- 
sches  Licht  auf  die  schopferische  Tatigkeit  eines  Kom- 
ponisten.  Palaschko  hat  in  diesem  Werk  in  ausge- 
zeichneter  und  verstandiger  Weise  fiir  einen  musik- 
frohlichen  Kreis  geschrieben;  fiir  klein  und  grofi.  Da 
gibt's  ein  Zahlen,  ein  Aufpassen  und  Mittun,  daB  es 
eine  Freude  sein  mufi.  Klare  knappe  Form,  einfache, 
reizvolle  Melodik  und  gut  wechselnde  Rhythmik  ge- 
niigen  vollstandig,  um  das  kleine  aufmerksame  Orchester 
in  beste  Laune  zu  versetzen;  und  welch  erzieherischer 
Wert  liegt  dieser  jugendfreundlichen  Arbeit  zugrunde. 
Es  gibt  nicht  viel  Werke  dieser  Gatiung  in  so  an- 
sprechender  Qualitat.  e 

Siegfried  Wagner  und  seine  Kunst  von 
C.  Fr.  Glasenapp,  mit  Buchschmuck  von  Franz 
Stassen  und  dem  Bildnisse  Siegfried  Wagners.  Neue 
Folge  II  „Sonnenflammen".  Druck  und  Verlag  von 
Breitkopf  &  Hartel  in  Leipzig.  Mit  einem  Vorwort  von 
Paul  Pretzsch. 

DaB  der  neugegriindete  Bayreuther  Bund  sich  die 
notwendige  und  schone  Aufgabe  gestellt  hat,  die  vom 
Theaterbetrieb  mit  Unrecht  miBachteten,  lebenden  deut- 
schen  Musikdramatiker,  und  vor  allem  Siegfried  Wagner 
zur  Geltung  zu  bringen,  ist  ein  nicht  hoch  genug  zu 
schatzendes  Verdienst,  denn  er  gehort  zu  den  befruch- 
tenden  Personlichkeiten  des  gegenwartigen  Deutsch- 
lands.  Es  ist  nicht  zum  mindesten  sein  Schaffen,  an 
das  die  Hoffnungen  auf  eine  innere  Gesundung  unseres 
musikalischen  Biihnenlebens  ankniipfen.  Der  Umfang 
seines  Lebenswerkes  greift  uber  die  Einstellung  auf 
ein  Sondergebiet  weit  hinaus.  Er  ist  nicht  nur  der 
schopferische  Huter  des  Bayreuther  Gedankens,  der 
das  germanische  Festspielwerk,  die  groBte  Kulturtat 
seines  groBen  Vaters,  auf  einer  Hohe  erhiilt,  vor  der 
sich  auch  die  Besten  des  Auslandes  neigen:  in  seiner 
eignen  musikalischen  Dramatik  ist  er  der  Schopfer 
einer  aus  dem  Herzschlag  des  deutschen  Geistes  er- 
faBten  wahrhaft  volkstiimlichen  Biihnenkunst  geworden. 

Da  die  deutsche  Biihne  diesem  deutschen  Meister 
gegeniiber  fast  ganzlich  versagt,  so  gilt  es,  seinen 
Werken  auf  anderem  Wege  Teilnahme  zu  gewinnen. 
C.  Fr.  Glasenapp,  der  Verfasser  des  groBen  sechs- 
bandigen  „Lebens  Richard  Wagners"  hat  ebenso  frag- 
los  treu  wie  unerschrocken  zu  Siegfried  Wagner  ge- 
standen.  Im  Jahre  1911  erschien  sein  groBes,  von  ideal- 
ster  Gesinnung  eingegebenes  Werk  iiber  „Siegfried 
Wagner  und  seine  Kunst"  (mit  Bildern  und  Zeich- 
nungen  von  Franz  Stassen),  das  die  sechs  ersten 
Biihnenschopfungen  des  Worttondramatikers,  „Der 
Barenhauter",  „Herzog  Wildfang",  „DerKobold",  „Bru- 
der  Lustig",  „Sternengebot"  und  „Banadietrich",  vor 
allem  vom  sagengeschichtlichen  Standpunkt  aus  mit 
erstaunlich   vielseitiger  Gelehrsamkeit  behandelte.    Das 
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Jahr  1913  brachte  als  neue  Folge  1  einen  95  Seiten 
starken,  gleichfalls  mit  Buchschmuck  von  Stassen  ver- 
schcnen  Band  iiber  das  siebente  Biihnenwerk:  ..Scluvarz- 


zogen  mit  Rechl  genannt  hat,  im  Oedanken  an  ilen 
Waffen-  und  Lehnneister  der  Gralsjugend  dcs  Biihnen- 
weihfestspiels    ..Parsifal".     Olascnapp    hat    am    1.  April 


TiUlbild  zu  Siegfried  Wagner  und  seine  \unst:  Sonnenflammen 

Teicrzekhnung  von  Tranz  Stassen 
19 


schwanenreich";  das  Jahr  1919  als  neue  Folge  II  einen 
ebcnso  schon  und  stattlich  geschmiickten  Band  von 
130  Seiten  iiber  das  achte  Werk:  ..Sonnenflammen". 
Es  ist  die  letzte  Arbeit  des  alten  ..Gurnemanz",  wie 
ihn  sein  Bayreuther  Gesinnungsgenosse  Hans  von  Wol- 


3,__  mitten  in  den  Stiirmen  des  Weltkrieges  in  Riga, 
der  Stadt  seiner  Oeburt  nnd  seines  Schaffen's,  die  Augeii 
fur  immer  geschlossen.  Der  Tod  ereilte  den  UnermiUI- 
hchen  am  Schreibtisch,  mitten  in  der  Fortsetzuno-  die 
Negfricds    neuntcm    Werkc:    „Der    Heidenkoni""'">ralt 
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-dem  inzwischen  noch  drei  weitere:  „Der  Friedensengel", 
das  kostliche  Marchenspiel:  „An  allem  ist  Hiitchen 
schuld"  und  „Der  Schmied  von  Marienburg"  gefolgt 
sind.  Die  „Sonnenf  lammen"  lagen  fertig  im  Nach- 
laB  und  konnten  nach  der  Besetzung  Rigas  durch  die 
Deutschen  zum  Druck  nach  Leipzig  gesandt  werden. 
Mit  tiefcr  Wehmut  empfangen  wir  diese  nachgelassene 
Arbeit  des  verehrungswurdigen  Mannes,  der  ganz  und 
gar  vorbildlich  im  Dienste  der  deutsch-bayreuthischen 
Kunst  aufging. 

Die  Abhandlung  schlieBt  sich  eng  an  die  vorher- 
gehenden  Untersuchungen  des  Verblichenen  an.;  Ein 
einleitender  Abschnitt  gibt  noch  einmal  einen  Uber- 
blick  iiber  Siegfried  Wagners  kiinstlerische  Entwicklung, 
ein  zweiter  erortert  Mythus  und  Qeschichte  als  Gegen- 
stand  fur  das  Schaffen  des  dramatischen  Dichters,  ein 
dritter  die  einzelnen  Gestalten  der  Dichtung,  ein  vierter 
die  Musik.  Der  Stoffkreis  des  Musikdramatikers  Sieg- 
fried Wagner,  der  von  der  Neuschopfung  des  deutschen 
Marchens  im  Geiste  Jakob  Grimms  seinen  Ausgangs- 
punkt  nahm  („Barenhauter"J,  hat  sich  doclv  in  spateren 
Werken  der  deutschen  Heldensage  und  anderen  Ge- 
bieten  deutschen  Kulturlebens  zugewandt  und  in  den 
„Sonnenflammen"  sogar  ein  dem  deutschen  musikali- 
schen  Drama  .'ioch  unerschlossenes  Gebiet  in  seinen 
Bannkreis  gezogen:  den  erbitterten  Kampf  zweier  art- 
und  rassefremder  Welten,  der  Menschenleben  und 
Liebesgeschick  in  den  Abgrund  zieht:  das  Dahin- 
siechen  germanischen  Heldentums  in  der  markverzehren- 
den,  sinnenglutdurchbebten  Welt  von  Byzanz  zu  Anfang 
des  13.  Jahrhunderts. 

Die  verhangnisvolle  Schwache  des  deutschen  Volks- 
tums  der  heiflen  Glut  welschen  Wesens  gegeniiber  wird 
in  dem  Schicksal  des  frankischen  Ritters  Fridolin 
mit  erschutternder  Tragik  offenbar,  in  dem  die  Liebe 
der  herzensreinen  Iris,  die,  einer  ihrer  Namensschwe- 
stern  aus  dem  Blumenreiche,  dem  Sumpfe  von  Byzanz 
entbliiht,  hineingewoben  ist.  Meisterlich  ist  die  Musik, 
die  der  trunkene  Festjubel  daselbst  jah  vor  der  ein- 
setzenden  Weltuntergangsstimmung  abbricht,  gestellt. 
Ein  groBeres  Gesangsbruchstiick  der  „Iris"  ist  in  Leip- 
zig audi  zur  wiederholten  erfolgreichen  Konzertauffiih- 
rung  gelangt.  —  Der  Verfasser  des  Vorwortes,  Paul 
Pretzsch,  ist  zugleich  mit  einem  eigenen  umfang- 
reichen  Buche  iiber  Siegfried  Wagners  Kunst  hervor- 
getreten,  das,  als  Erganzung  zu  den  sich  vorwiegend  an 
wissenschaftliche  Leser  wendenden  Glasenappschen 
Arbeiten,  als  ein  praktischer  Fiihrer  zum  unmittelbaren 
kiinstlerischen  GenuB  anleitet  und  vor  allem  durch 
zahlreiche  Notenbeispiele  das  Verstiindnis  der  Werke 
dem  Horer  erschlieBt.  —  Der  Fiihrer  zu  Dichtung -und 
Musik  der  einzelnen  Werke  ist  audi  im  Sonderdruck 
zu  beziehen  von   Breitkopf  &  Hiirtel  (Leipzig  1018). 

Prof.  Dr.  Arthur  Prfifcr 

EINGEGANGENE  BUCHER  UND  MUSIKALIEN 
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f(reu25  und  quer 

(Die  mil  •  bezeichneten  Notizen  sind  eigene  Nachrichtcn) 

*Berlin.  Eine  ..Serenade"  (B-Dur)  kur  kleines  Or- 
chester  des  Leipziger  Tonkiinstlers  Curt  Beilschmidt 
kam  hier  zu  erfcHgreicher  UrauffOhrung.  Die  Tages- 
presse  betont  besonders  den  eigenartigen  Reiz  in  der 
Melodik  und  Instrumentation. 

*Bochum.  Wahrend  des  9.  Sinfoniekonzerts,  das 
den  zeitgenossischen  Komponisten  Schreker,  Busoni  und 
Fiedler  gewidmet  war,  brachte  Kapellmeister  Rudolf 
Schulz-Dornburg  in  Rheinland  und Westfalen Franz 
Schrekers  „Kammersinionie"  fur  7  Blaser,  11  Strei- 
cher,  Harfe,  Celesta,  hjarmonium,  Pauke  und  Schlag- 
werk  crfolgreich  zur  Erstauffiihrung.  Max  Fiedlers 
eingiingliche  Lustspielouverture,  von  ihm  selbst  diri- 
giert,  dominierte  aber  iiber  Schrekers  expressionistische 
Stimmungspoesie.  —  Gelegentlich  eines  Konzertabends, 
den  Musikdirektor  Rudolf  Hoffmann  veranstaltete, 
hob  Herr  Witz  eine  G-Moll-Sonate  von  Carl  vanWer- 
veke  aus  der  Taufe.  Das  wirksam  inspirierte  Werk, 
welches  mit  starkem  persdnlichen  Einschlag  fiber  Brahms, 
Chopin  und  Debussy  gegangen  ist,  fand  begeisterte 
Aufnahme.  —  Einen  seften  tiefen  Eindruck  hinterlieB 
das  von  der  Bochumer  Kammermusik-Vereini- 
gung  (Schiitze)  erstraalig  vorgetragene  schwermiitige, 
moderne  Klavierquintett  in  Cis-Moll  von  Henr-ann 
Zilcher. 

*Dresden.  Im  letzten  Auffiihrungsabend  des  Dres- 
dener  Tonkunstlervereines  erlebte  durch  d^s  Landes- 
orchester  unter  seinem  fruheren  Leiter:  Geheimrat 
Hagen,  eine  Sinfonie  des  Dresdener  Altmeister-Kom- 
ponisten  Reinhold  Becker  (geb.  1842)  die  sehr  bei- 
f311ige  Urauffiihrung.  Frische  Thematik  und  Wohllaut 
der  Instrumentierung  lassen  das  Alter  ihres  Schopfers 
nicht  vermuten. 

*Kassel.  Am  1.  Mai  brachten  die  Staat lichen 
Schauspiele  die  erste  diesjahrige  bemerkenswerte 
Erstauffiihrung  „Herbststurm"  von  dem  Bremer  Opern- 
direktor  Franz  Neumann  heraus.  Kapellmeister  Robert 
L  a  u  g  s  verhalf  der  Oper  mit  den  hervorragend  be- 
teiligten  Mitwirkenden  im  Rahmen  einer  gewahlten 
Inszenierung  unter  Derichs  Spielleitung  zu  herzlichem 
Erfolge. 

Copenhagen.  Eine  neue  dreiaktige  Oper  von 
August  Enna,  „Komedianten"  (nach  V.  Hugos 
„L'nomme  qui  rit"),  ist  hier  mit  groBem  Erfolg  auf- 
gefiihrt  worden,  wozu  die  glanzende  Inszenierung  voller 
teben  und  Zeitkolorit  in  hohem  Grad  beigetragen  hat. 
—  Als  Gast  zeigte  sich  zum  erstenmal  Leo  Slezak 
in  „Aida"  und  als  Canio  in  Leoncovallos  Zvveiakter. 
Er  gefiel  dem  Publikum  sehr  und  hatte  als  Canio-  einen 
grouen  und  verdienten  Erfolg. 

*Magdeburg.  Einen  auBerordentlichen  Schmuck 
des  Theaterlebens  bedeuten  die  literarisch-musikali- 
schen  Morgenfeiern,  die,  was  die  Musik  anlangt,  unter 
der  bevvahrten  Leitung  Dr.  Engelkes,  des  KritiKers  der 
„Magdeburgischen  Zeitung"  stehen.  Dieser,  ein  Schiiler 
Hugo  Riemanns,  weiB  sie,  dank  seiner  umfassenden 
Kenntnis  der  Literatur  mit  allerhand  Kostbarkeiten  aus- 
zustatten ;  so  hat  er  neulich,  anlaBlich  einer  Shake- 
speare-Feier  nur  Tonsatze  von  dessen  Zeitgenossen 
spielen  lassen.  Welch  tiefe  Wirkung  diese  eigenartigen 
Veranstaltungen  auslosen,  sieht  man  daran,  daB  das 
Theater  jedesmal  bis  auf  den  letzten  Platz  gefullt  ist. 
Mai  land.  Der  itaiienische  Dramatiker  Enrico  Ca- 
vachioli  hatSudermanns„Johannisfeuer"  in  einOpern- 
buch  umgewaridelt.  Der  junge  Komponist  Ezio  Camussi 
schrieb  die  Musik.  Das  Werk  hatte  bei  seiner  jiingst 
stattgefundenen   Urauffiihrung  giinstigen   Erfolg. 
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■  *Plauen  i.  V.  Trotz  der  Unsicherheit  der  letzten 
Wochen  brachte  der  ruhrige  Kantor  Nostitz  am 
16.  April  in  der  Pauluskirche  den  II.  Teil  des  Glaser- 
schen  Jesus-Oratoriums:  „Das  Leiden,  der  Tod  und  die 
Auferstehung  Jesu"   zur  Auffiihrung. 

Von  den  Solisten  verdient  Kammersanger  Emi! 
Pinks,  Leipzig,  uneingeschranktes  Lob.  Desgleichen 
Frau  Kuntze-Brachold,  Leipzig,  die  sowohl  die 
Alt-  als  auch  die  Sopransoli  mit  erwahlter  Tongebung 
und  feinem  Anpassungsvermogen  an  den  religiosen  In- 
halt  sang.  Kammersanger  Otto,  Dresden,  gab  der 
Jesusgestalt  Hoheit  und  Wiirde.  Oskar  Wappler, 
Plauen,  erwarb  sich  wesentliches  Verdienst  um  die 
Zusammenfassung  kleinerer  Rollen. 

(Die  mit  •  beieichneten  Notizen  sind  eigene  Nachrichten) 

*BerIin.  Das  Deutsche  Opernhaus  ist  trotz 
der  Zwanzigmarkparkettplatze  in  die  Finanzklemme  ge- 
raten.  Nunmehr  soli  die  Stadt  Charlottenburg  das  groBe 
Loch,  ein  Defizit  von  beinahe  einer  halben  Million,  zu- 
stopfen.  Ahnlich  stehen  iibrigens  auch  die  Finanzen  der 
Staatsoper. 
"  *BerIin.  Kapellmeister  Eduard  Morike  vom  Deut- 
schen  Opernhause  hielt  in  Kopenhagen  auf  Einladung 
des  dortigen  Wagnervereins  einen  Vortrag  iiber  ,,Die 
Meistersinger",  bei  dem  die  besten  Krafte  der  dortigen 
Konigl.  Oper  mitwirkten.  Der  danische  Wagner\'erein 
hat  nun  bereits  zehn  Jahre  emsigster  Kulturarbeit  fiir 
das  Wagnersche  Lebenswerk  und  die  deutsche  Musik 
uberhaupt  hinter  sich  und  damit  viel  erreicht. 

Berlin.  Das  Philharmon  ische  Orchester, 
unter  Leitung  von  Artur  Nikisch,  wird  Mitte  Mai 
in  Kopenhagen  drei  Festkonzerte  veranstalten.  Ein 
Konzert  in   Malmo  wird  sich  anschlieBen. 

Berlin.  Der  Reichsverband  der  Musik  - 
lehrer  an  hoheren  Lehranstalten  ist  hier  durch 
den  ZusammenschluB  der  Landesvcreine  PreuBens, 
Bayerns,  Sachsens,  Hessens,  Hamburgs  und  Olden- 
burgs  begriindet  worden.  Vorort  des  Reichsverbandes 
ist  fiir  die  nachsten  zwei  Jahre  Berlin,  Vorsitzender 
fiir  die  gleiche  Dauer  Dr.  Richard   Miinnich. 

Berlin.  Der  ausgezeichnete  Bassist  Paul  Knupfer 
scheidet  iiach  22jiihriger  Tatigkeit  aus  dem  Verbande 
der  Staatsoper. 

Berlin.  Zum  standigen  Dirigenten  derSinfonie- 
konzerte  der  ehemaligen  koniglichcn  Kapelle  ist  von 
den  Mitgliedern  des  Orchesters  Wilhelm  Furtw ang- 
ler einstimmig  gewahlt  und  als  solcher  von  der  Inten- 
dantur  bestatigt  worden.  Furtwiingler  wird  damit  der 
Nachfolger  von  Weingartner  und  Richard  StrauB  als 
Leiter  der  Sinfonieabende. 

Breslau.  Der  Dirigent  der  Oper,  Julius  Priiwer, 
beging  sein  25jahriges  Dirigenten-Jubilaum.  Priiwer  ist 
iiber  Breslau  hinaus  besonders  als  Bayreuther  Dirigent 
beriihmt. 

B  u  k  a  r  e  s  t.  Hier  ist  unter  dem  Namen  „Filarmonica" 
eine  musikalische  Oesellschaft  gegriindet  worden,  die 
sich  die  Pflege  klassischer  und  moderner  Musik,  ins- 
besondere  der  nationalen  Volksmusik,  zur  Aufgabe  ge- 
setzt  hat.  Die  unter  dem  Protektorat  des  Konigs  ste- 
hendc  Oesellschaft  beabsichtigt  unter  der  Fiihrung  des 
Dirigenten  George  Gebrgescu  ein  symphonisches 
Orchester  zu  schaffen  und  groBe  Chor-  und  Orchester- 
werke  unter  Mitwirkung  bedeutender  Solisten  zur  Auf- 
fiihrung zu  bringen.  An  der  Spitze  der  zu  diesem 
Zweck  gebildeten  Aktiengesellschaft  mit  einem  Kapital 
von  zwei  Millionen  Lei  stehen  Alexander  Marghiloman 
und  die  Minister  Mociony  und  Bratianu. 


*Dortmund.  Unter  den  Bewerbern  um  die  hiesige 
Stelle  des  stadtischen  Kapellmeisters  wahlte  die  stadti- 
sche  Musikkommission  Wilhelm  Sieben  (K6ni*sberg) 
nach  erfolgreichem  Dirigentengastspiel  zum  Nachfolgcr 
Professor  Georg  Hiittners. 

*Essen.  Ende  Mai  beabsichtigen  Intendant  Dr. 
Becker  und  Kapellmeister  Drost  am  hiesigen  Stadt- 
theater  erstmalig  im  Ruhrindustriegebiet  Wagners 
Biihnenweihfestspiel  „ParsifaI"  aufzufiihren.  Die  Be- 
setzung  soil  nur  mit  einheimischen  Kiinstlern  erfolgen. 
Beziiglich  der  Szenenbilder  werden  neue  Wirkungs- 
moglichkeiten  erwogen. 

*Freiburg.  Die  geplante  Auffiihrung  von  Pfitz- 
ners  „Palestrina"  ist  vorerst  wieder  aufgegeben  worden. 

*F  reibu  rg  i.  B.  Camillo  H  i  Id  ebra  n  d,  der  seinen 
Vertrag  am  dortigen  Theater  auf  1.  August  gelost  hat, 
wurde  bei  Gelegenheit  des  letzten  von  ihm  dort  ge- 
leiteten  Orchesterkonzertes  vom  Publikum  stiirmisch 
gefeiert. 

*Gelsenkirchen.  Das  stadtische  Orchester  zu 
Bochum  (Schulz-Dornburg)  bringt  demnachst  Mah- 
lers  2.  (Auferstehungs-)  Sinfonie  mit  dem  Musikvereins- 
und  Storsbergchor  zur  Wiedergabe.  Dem  seltenen  Kon- 
zert wird  in  groBen  Teilen  Westfalens  und  Rheinlands 
reges  Interesse  entgegengebracht. 

Graz.  Die  1815  gegriindete  Musikschuledes  S  t  ei  er- 
markischen  Musik  vereins,  deren  kiinstlerischer 
Leiter  Dr.  Roderich  v.  Mossisovics  als  Schiiler 
Thuilles  aus  der  Miinchener  Akademie  hervorgegangen 
ist,  ist  mit  staatlicher  Genehmigung  in  ein  Konserva- 
torium  umgewandelt  worden. 

Heidelberg.  Das  stadt.  sub  v.  Konserva- 
torium  der  Musik,  das  bisher  von  den  Herren  Otto 
Seelig  und  Heinrich  Neal  geleitet  wurde,  wird  nach 
giitlichem  Ubereinkommen  mit  dem  ausscheidenden 
Herrn  H.  Neal  am  1.  August  dieses  Jahres  von  Herrn 
Otto  Seelig  iibernommen  und  allein  weitergefiihrt  wer- 
den. (Als  neue  Lehrkrafte  fiir  das  kommende  Schuljahr 
treten  ein:  Musikhistoriker  Bruno  Sturmer  [Musik- 
theorie,  Musikgeschichte,  Klavier],  Karlsruhe,  Frau  Eli- 
sabeth Sturmer,  eine  Schiilerin  von  Bram  Eldering 
[Violine],  Erich  Vollrath  [Violine),  Schiiler  vcn  Becker- 
Leipzig,  und  Professor  Franz  Schorg- Wiirzburg,  Kgl. 
Musikdirektor  A.  Rauhen  e  eke  r  -  Berlin  [Violine], 
Schiiler  Joachims.) 

*Ilmenau.  Das  hiesige  Konzertleben  nahm  in  der 
letzten  Zeit  einen  bedeutenden  Aufschwung.  Nachdem 
Kapellmeister  Paul  Rotsch  am  19.  Februar  ein  Sin- 
foniekonzert  gegeben  hatte,  und  am  Karfreitag  in  einem 
Bachabend  des  Organisten  Herrn  E.  Schmuck  mit- 
wirkte,  veranstaltete  er  am  9.  April  im  Lindentheater- 
saal  zu  llmenau  einen  Kammermusikabend  vor  ausver- 
kauftem  Hause.  Mitwirkende  waren  Fraulein  E.  Lie  be- 
trau- Leipzig,  Klavier,  ferner  die  Herren  Paul  Rotsch, 
F.  Lippmann,  Ed.  Bierbafi  und  Aug.  Link. 

Koln.  Zum  ersten  Vorsitzenden  des  Kolner  Ton- 
k  ii  n  s  tie  rve  re  i  n  s  ist  als  Nachfolgcr  des  vor  kurzem 
aus  dem  Leben  geschiedenen  Dr.  Otto  Neitzel  der 
Musikschriftsteller  Karl  Wolff  gewahlt  worden. 

Leipzig.  Nachdem  vor  wenigen  Wochen  der  Rat 
der  Stadt  Leipzig  die  Griindung  eines  zweiten  stadti- 
schen Orchesters  aus  finanzieLlen  Griinden  abgelehnt 
hat,  sind  eine  Reihe  von  Instituten  und  Personlich- 
keiten  iibereingekommen,  ein  zweites  Orchester  auf 
anderer  Grtindlage  zustande  zu  bringen.  Zu  diesem 
Zweck  hat  sich  ein  „Leipziger  Konzertverein" 
gebildet.  Es  sollen  mit  dem  zu  griindenden  Orchester 
verschiedenc  Serien  von  Syinphoniekonzerten 
veranstaltet  werden,  auch  ist  eine  Anzahl  von  Kon- 
zert en    in  it    Chor  verei  n  igu  ngen    geplant.      Als 
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Dirigent  ist  Dr.  Go  hier,  dessen  groBe  Verdienste 
urn  das  Musikleben  unserer  Stadt  seit  vielen  Jaliren  be- 
kannt  sind,  gewonnen  worden;  ein  weiterer  hervor- 
ragender  Dirigent  ist  in  Aussicht  genommen. 

Das  Orchester  wird  lebensfahig  sein,  wenn  es  gelingt, 
30  000  Abonnenten  fur  die  Konzerte  zu  werben,  die 
zugleich  Mitglieder  des  „Leipziger  Konzertver- 
eins"  sind.  Der  Beitrag  fur  eine  Reihe  von 
10  Konzerten  konnte  nach  sorgfiiltigen  Vorberech- 
nungen  auf  M.  35, —  f estgesetzt  werden.  Kapitalisti- 
sche  Erwerbsinteressen  werden  mit  dem 
neuen  Orchester  nicht  verkniipft  sein;  der 
Eintrittspreis  ist  so  bemessen,  daB  lediglich  alie  Aus- 
gaben  gedeckt  werden  konnen. 

Die  Entscheidung  dariiber,  ob  das  Musikleben 
unserer  Stadt  durch  ein  zweites,  kiinstlerisch  hoch- 
stehendes  Orchester  bereichert  werden  soil,  ruht  nun- 
mehr  allein  bei  der  Leipzigcr  Bevolkerung. 
Alle,  die  musikalische  Interessen  haben,  rufen  wir  auf, 
dem   „Leipziger  Konzertverein"  beizutreten. 

*Leipzig.  Paul  Graners  neueste  Oper  „Schirin  und 
Gertraude"  wurde  von  der  hiesigen  Oper  erworben  und 
gelangt  nachsten  Winter  zur  Auffiihrung. 

Leipzig.  Die  Urauffiihrung  „Der  Jungbrun- 
nen"  von  Bernhard  Schuster  ist  auf  den  Anfang 
nachster  Spielzeit  verschoben  worden. 

*L  e  i  p  z  i  g.  Das  achte  deutsche  Bachfest  (zu- 
gleich 4.  Leipzigcr),  das  infolge  der  Marzwirren  vertagt 
werden  mulite,  findet  vom  19.— 21.  Juni  in  Leipzig 
statt.  Ausfiihrende  sind  Leipzigcr  Bachverein,  Thomaner- 
chor  und  Oewandhausorchester. 

Leipzig.  Wiilibald  Fritzsch,  ein  Sohn  des  im 
hiesigen  Musikleben  friiherer  Jahrzehnte  eine  bedeu- 
tende  Rolle  spielcnden  Leiters  des  ehemaligen  Leipzigcr 
„Musikalischen  Wochenblattes",  der  Chef  des  Leipziger 
Musikverlags  P.  Pabst,  ist  hier  im  Alter  von  48  Jahren 
nach  kurzem,  schwerem  Leiden  gestorben. 

Mainz.  AIs  Leiter  (Direktor)  einer  auf  bestehen- 
den  Anfangen  aufzubauendcn  stadt ischen  Musik- 
hochschule  wird  ein  geeigneter,  tiichtiger  Fach- 
mann  gesucht.  Die  Stelle  des  Direktors  der  stadtischen 
Musikhochschuie  soil  vorcrst  auf  eine  Probezeit  von 
einem  Jahre  besetzt  werden.  Bei  Bewahrung  kann 
Anstellung  als  stadtischer  Beamtcr  erfolgen.  Gelegen- 
heit  zur  Betatigung  als  Konzcrtdirigent  kann  in  Aus- 
sicht gestellt  werden.  Bewerber  urn  diese  Stelle  werden 
ersucht,  ihre  Meldungen  unter  Beifiigung  von  Lebens- 
lauf  und  Nachweisen  iiber  ihre  Befahigung  fiir  diese 
Stelle,  sowie  unter  Angabe  ihrer  Gehaltsanspriiche  spa- 
testcns  bis  zum  10.  Mai  1920  unter  der  Anschrift  „Obcr- 
biirgermeister  der  Stadt  Mainz"  schriftlich  einzureichen. 
—  Die  Stadt  hat  inzwischcn  ihrerseits  das  bereits  in 
Mainz  bestehende  Schumachersche  Konservatorium  an- 
gekauft.  Die  neue  Hochschule  soil  in  der  Hauptsache 
durch   Stiftungen   sich  selbst  crhalten. 

Mai  land.  Puccini's  ncuestes  Werk,  die  einaktige 
Oper  „Schwcster  Angelika",  hat  eine  einzigartige  Ur- 
auffiihrung erlebt,  indem  es  zum  ersten  Male  in  einem 
Kloster,  dem  von  Vigopelago  bei  Lucca,  aufgefiihrt 
wurde.  Dabei  behandelt  die  Oper  ein  Thema,  das  sich 
kaum  zur  Darstellung  an  einem  so  frommen  Ort  zu 
eignen  scheint.  Aber  Puccini  betont  selbst,  daB  das 
Werk  unter  den  Nonnen  „keine  anderen  Oefiihle  als 
Frommigkeit  und  edles  christliches  Mitgefiihl"  erregt 
habe.  Der  Komponist  steht  zu  dem  Kloster  in  einer 
engercn  Beziehung,  denn  seine  altere  Schwester  lebt 
hier  unter  dem  Namen  „Schwester  Iginia",  und  er  selbst 
hat  dem  Kloster  bereits  verschiedenc  kostbare  Oc- 
schenke  gcstiftet,  so  eine  schone  Org-el,  eine  Uhr  und 
ein  besonders  wohlklingendes  Glockenspiel.  Puccini 
arbeitet  an  der  Vertoming  einer  komischen  Oper,  deren 


Text  Shakespeares  Lustspiel  „Der  Widerspenstigen  Zah- 
mung"   entnommen   ist. 

Miinchen.  In  der  Zeit  vom  1.  August  bis  15.  Sep- 
tember 1920  werden  auch  in  diesem  Jahre  Festspiele 
im  Prinzregenten-Theater,  National-Theater  und  Resi- 
denz-Theater  stattfinden.  Von  Festspielen  fiir  das  Schau- 
spiel  wird  diesmal  abgesehen.  Die  Auffuhrungen  um- 
fassen  bekannte  Meisterwerke  aus  dem  Gesamtgebiet 
der  deutschen  Oper  in  Vergangenheit  und  Oegenwart. 

Paris.  Als  ersies  groBes  Ereignis  der  Oper  wird 
ein  Werk  „Antonius  und  Kleopatra"  von  Florent 
Schmitt  aufgefiihrt  werden.  Der  Text  ist  mit  enger 
Anlehnung  an  Shakespeares  Drama  von  Andre  Oide 
geschaffen  worden. 

*Rudolstadt.  Nachdem  die  Stadt  Rudolstadt 
das  Landesorchester  sowie  das  ehem.  Fiirstl.  Theater  in 
stadtische  Regie  iibernommen  hatte,  ist  nunmehr  audi 
der  von  Musikdirektor  Ernst  Wellong  im  Jahre  1912 
gegriindete  Oratorienchor  „Vereinigung  fiir  klassische 
Chormusik",  welcher  sich  aufier  den  groBen  Chor- 
auffiihrungen  auch  durch  hiiufige  Mitwirkung  in  den 
„Deutschen  Musikabenden"  (Historische  Kammerkon- 
zerte  mit  einfiihrenden  Vortragen  und  Einheitspro- 
grammen)  und  in  den  historischen  Kirchenkonzerten 
seines  Leiters  um  das  Musikleben  verdient  gemacht  hat, 
als  Stadtischer  Oratorienchor  in  die  Verwaltung 
und  Unterstiitzung  der  Stadt  genommen  worden,  wo- 
durch  ein  gemeinsames  Arbeiten  mit  dem  Orchester  er- 
moglicht  wird.  —  Ein  nachahmenswertes  Bei- 
spiel!  Chore,  welche,  ohne  Vereinscharakter  zu  tragen, 
sich  lediglich  der  Pflege  erstklassiger  Chormusik  wid- 
men,  sollten  zur  Erreichung  ihrer  kunstlerischen  Ziele 
viel  mehr  noch,  als  das  der  Fall  ist,  die  Unterstiitzung 
der  Behorden  finden.  Die  kleine  Stadt  ist  damit  vielen 
groBeren  Stadten  in  der  offentlichen  Kunstpflege  vor- 
bildlich  vorangegangen. 

Sorau.  Die  Kantor-  und  Organistenstelle  an  der 
hiesigen  Haupt-  und  Pfarrkirche  soil  durch  offentliches 
Ausschreiben  neu  besetzt  werden.    (Siehe  Anzeigenteil.) 

Wien.  Hier  fand  eine  von  hervorragenden  Musikern 
einberufene  Versammlung  statt,  in  der  zur  Erhaltung 
der  Weltstellung  Wiens  als  Musikstadt  die  Griindung 
eines  Wiener  Musik-  und  Sangesbundes  beschlossen 
wurde,  der  sich  an  alle  Sanges-  und  Musikvereini- 
gungen  wenden  will,  um  einen  Welt-Musikbund 
zu  schaffen.  Die  Vorbereitungen  fiir  den  Bau  einer 
Tonhalle  in  Wien,  die  10  000  Zuhorer  fassen  soil, 
werden   eingeleitet. 

Wien.  In  der  deutsch-osterreichischen  Nationalver- 
sainmlung  wurde  ein  Antrag  eingebracht:  es  sei  ein 
Gesetz  zu  erlassen,  wonach  zur  Ausiibung  des 
Musikerberufs  und  zur  Erteilung  von  Musikunter- 
richt  eine  besondere  Bewilligung  erforderlich  sei,  die 
im  Einvernehmen  mit  den  zu  errichtenden  Musiker- 
kammern  von  der  Landesregierung  erteilt  werde.  In 
der  Begriindung  verweisen  die  Antragsteller  darauf,  daB 
es  in  Osterreich  moglich  sei,  daB  irgend  jemand  gegen 
den  Erlag  von  20  Kronen  ohne  den  geringsten  Nachweis 
seiner  Befahigung  durch  die  Behorde  zum  Musikdirektor 
ernannt  wird.  Musikalischen  Hochstaplern  stehe  es  frei, 
heimische  Kunst  nach  Belieben  zu  diskreditieren. 

Wien.  Das  osterreichische  Staatstheater 
wird  Mitte  Mai  dem  Unterrichtsamt  unterstellt  werden.' 
Die  Unterrichtsverwaltung  wird  sich  in  nachster  Zeit 
mit  der  vollstandigen  Neuregelung  der  Verwaltung 
und  Bewirtschaftung  der  Staatstheater  beschaftigen.  Es 
besteht  die  Absicht,  den  beiden  Theatern  alle  Moglich- 
keiten  zu  erschlieflen,  um  Wien  die  beiden  fuhrenden 
Biihnen  zu  erhalten.  Ferner  besteht  die  Absicht,  der 
Wiener  Musikakademie  den  Rang  einer  Hochschule  zu 
verleihen. 
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♦Zurich.  Im  Herbst  d.  J.  erscheint  Volkmar  An- 
d'reaes  Symphonie  in  C-Dur  fur  groBes  Orchester, 
die  ihre  Urauffuhrung  in  Zurich  erlebt. 

Zurich.  Die  Wiener  Maif estspiele  in  der 
Schweiz  1920  begannen  am  10.  Mai  am  hiesigen  Stadt- 
theater und  umfassen  auBerdem  die  Stadte  Bern, 
Basel,  Montreux,  Oenf  und  St.  Gallen.  Julius 
Bittners  Mimodrama  „Die  Todestarantella"  erlebt 
seine  Urauffuhrung  in  Zurich.  AuBerdem  gelangt  die 
Oper  „Micareme"  von  Brandt-Buys  una  ein  Tanz- 
divertissement  zur  Auffuhrung.  Mitwirkend  die  Damen 
Pola,  Kinrina,  Grete  Wiesenthal,  Lieser  und 
Haas,  die  Herren  Fischer- Niemann,  TreBler, 
Aly  van  Leu  wen.  Das  Orchester  wurde  aus  ersten 
Kraften  der  Staatsoper,  des  Konzertvereins-  und  Ton- 
kunstlerorchesters  und  der  Volksoper  zusammengestellt. 
Vor  der  Abreise  in  die  Schweiz  fand  eine  offentliche 
Generalprobe  am  5.  Mai,  abends  \!s7  Uhr,  im  Akademie- 
theater  statt.  Auf  Namen  lautende  Logen  waren  zu 
500  Kr.  und  Karten  zu  300,  200,  150  und  100  Kr.  er- 
haltlich.  Der  Reingewinn  fiieBt  dem  Invalidenfonds  der 
Vereinigung  Wiener  Musiker  zu. 

Zurich.    Das  21.  schweizerische  Tonkiinst- 

I  erf  est,  verbunden  mit  Feier  des  20jahrigen  Beste- 
hens  des  Schweizerischen  Tonkunstlervereins,  wird  vom 
29.  bis  31.  Mai  1920  in  Zurich  abgehalten.  Das  Gene- 
ralprogramm  heifit:  Samstag,  den  29.. Mai,  3  Uhr 
nachmittags:  1.  Kammermusikauffuhrung  in  der  Ton- 
halle.  Werke  von  Friedrich  Hegar,  Emil  Frey,  Walter 
Courvoisier    und     Reinhold     Laquai.     7   Uhr    abends: 

1.  Opernauffiihrung  im  Stadttheater.  „Don  Ranudo" 
von  Othmar  Schoeck.  Nachher  freie  Vereinigung  der 
Mitglieder  des  S.  T.  V.  im  Tonhalle-Restaurant.  Sonn- 
tag,  den  30.  Mai,  8  Uhr  vormittags:  Generalversamm- 
lung   des   S.  T.  V.    in   den    Ubtingssalen    der   Tonhaiie. 

II  Uhr  30  vormittags:  1.  Orchesterkonzert  in  der  Ton- 
haiie. Symphonie  in  D-Moll  von  Fritz  Brun.  3  Uhr  30 
nachmittags:  2.  Opemauffiihrung  im  Stadttheater.  „Die 
Haslizwerge",  von  Gustave  Doret.  „Arambel",  von 
Pierre  Maurice.  8  Uhr  abends:  Festbankett  im  Tonhalle- 
Pavillon.     Montag,    den    31.  Mai,    4    Uhr    nachmittags: 

2.  Kammermusikauffiihrung  in  der  Tonhaiie.  Werke  von 
Paul  Miiller,  Hans  "Lavater,  Ernst  Kunz,  Josef  Lauber 
und  Hermann  Suter.  8  Uhr  abends:  2.  Orchesterkonzert 
in  der  Tonhaiie.  Werke  von  Philipp  Striibin,  Fritz 
Jarnach,  K.  H.  David,  Templeton-Strong,  Othmar  Schoeck, 
H.  v.  Glenck.  Nach  demselben:  Freie  Vereinigung  der 
Mitglieder  des  S.  T.  V.  und  der  Mitwirkenden  im  Ton- 
halle-Pavillon  und  -Garten. 

Augensprache.  „Ich  war  einmal  bei  dem  Kapell- 
meister Fuchs  engagiert.  Wenn  eine  schvvierige  Stelle 
vorflber  war,  hat  er  mich  immer  so  angesehen,  als  ob 
ich  sie  nicht  mitgespielt  hatte." 

„Und  was  haben  Sie  da  gesagt?" 

„Nichts.  Ich  habe  ihn  auch  angesehen,  aber  so,  als 
ob  ich  die  Stelle  mitgespielt  hatte!" 

DerfalschplazierteKuB.  Ein  Herr kuBt  im  Dunkeln 
eine  junge  Dame,  und  zwar  versehentlich  auf  die  Nasen- 
spitze.  „Bitte",  flustert  jene,  eine  angehende  Konserva- 
toristin,  „eine  Terz  tiefer!" 

Paganini  und  der  Droschkenkutscher.  Der  be- 
riihmte  Geiger  Paganini  sollte  erne's  Abends  im  Theater 
zu  Florenz  auftreten,  wo  er  das  Gebet  aus  der  Oper 
„Moses"  von  Rossini  auf  der  G-Seite  spielen  sollte.  Er 
verspatete  sich  etwas  in  seinem  Hotel  und  nahm  daher 
eine  Droschke.  Trotz  der  Kiirze  der  Strecke  verlangte 
der  Kutscher  fur  die  Fahrt  zehn  Lire.   „Sind  sie  verruckt?", 


fragte  ihn  der  nicht  gerade  verschwenderische  Kunstler 
emporr.  „Durchaus  nicht",  war  die  Antwort.  „Sie  ver- 
langen  ja  denselben  Preis  fur  ein'en  Platz  in  Ihrem  Kon- 
zerte."  Paganini  lachte,  gab  dem  Kutscher  zwar  nicht 
zehn  Lire,  aber  ein  immerhin  reichlich  bemessenes  Fahr- 
geld  und  sagte:  „Das  ist  doch  ein  Unterschied.  Ich  will 
Ihnen  aber  die  verlangten  zehn  Lire  zahlen,  wenn  Sie 
mich  auf  ein  em  Rade  fahren,  statt  auf  vieren." 

Die  Einladung  zum  Wiener  Musikfest.   Auf 
den   Plakatsaulen   in   Wien   ist  soeben   das   Plakat   an- 


geschlagen  worden,  welches  die  Musikfreunde  zum  Be- 

such    des    Wiener    Musikfestes    aufmuntern    soil.     Das 

Plakat    ist    mit    vorstehendem    Bildschmuck    versehen. 

(Kommentar  iiberfliissig!) 

Die  Koje  des  Steingraber -Verlag  wurde  zur 
letzten  Leipziger  Fruhjahrs-Mustermesse  neu  ausgestattet. 
Ein  Kunstler  war  gerade  beschaftigt  die  Worte  „Edition 
Steingraber"  auf  der  Wand  festzuhalten.  Da  kommen 
zwei  biedere  Sachsen  vorbei.  Staunend  bewundern  sie 
den  Mann,  —  der  da  arbeitet.  Ene  scheene  Arbeit, 
meinte  der  eine.  Darauf  der  andere:  Hm,  —  bloB  e 
gomischer  Vorname!  — 

Brieffta/beTV 

Qerhard  Thaudt.  Wir  bestiitigen  lhnen  den  Ein- 
gang  Ihrer  Kompositionen.  Eine  Begutachtung  finden 
Sie  im  folgenden  Hefte.  Wir  danken  Ihnen  fur  lhre 
freundlichen  Bemiihungen  um  die  Verbreitung  der  Z.  f.  M, 
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Die  Wunder  der  Tonkunst 

Von  Wilhelm  Heinrich  Wackenroder1) 


Wenn  ich  es  so  recht  innig  genieBe,  wie  der 
leeren  Stille  sich  auf  einmal,  aus  freier  Will- 
kiir,  ein  schoner  Zug  von  Tonen  entwindet  und 
als  ein  Opferrauch  cmporsteigt,  sich  in  Luften 
wiegt  und  wieder  still  zur  Erde  herabsinkt;  —  da 
entsprieBen  und  drangen  sich  so  viele  neue,  schone 
Bilder  in  meinem  Herzen,  dafi  ich  vor  Wonne 
mien  nicht  zu  lassen  \veiB.  —  Bald  kommt  Mu- 
sik mir  vor  wie  ein  Voge!  Phdnix,  der  sich 
leicht  und  kiihn  zu  eigner  Freude  erhebt,  zu 
eignem  Behagen  stolzierend  hinaufschwebt  und 
Gotter  und  Menschen  durch  seinen  Flugelsclnvung 
erfreut.  —  Bald  diinkt  es  mich,  Musik  sei  wie 
ein  Kind,  das  tot  im  Grabe  lag  —  ein  rotlicher 
Sonnenstrahl  vom  Himmel  entnimint  ihm  die  Seele 
sanft,  und  es  genieBt,  in  himmlischcn  Ather  ver- 
setzt,  goldne  Tropfen  der  Ewigkeit  und  umarmt 
die  Urbildeir  der  allerschonsten  menschlichen 
Traume.  Und  bald,  welch  herrliche  Fulle  der 
Bilder!  —  bald  ist  die  Tonkunst  mir  ganz  ein 
Bild  unsers  Lebens:  —  eine  riilirend  kurze  Freude, 
die  aus  dem  Nichts  entsteht  und  ins  Nic'its  ver  - 
geht  —  die  anhebt  und  versinkt,  man  weiB  nicht 
warum:  —  eine  kleine,  frohliche,  griine  Insel  mit 
Sonnenschein,  mit  Sang  und  Klang  —  die  auf 
dem   dunkeln,   unergriindlichen   Ozean   schwimmt. 

»)  Oeboren  1773  zu  Berlin,  studierte  seit  1793  in  Erlangen  darauf  in 
Gottingen  vornehmlich  Kunstwlssenschaften.  Seine  beiden  Werke,  die 
,,HerzensergieBungen  eines  kunstliebenden  Kloslerbruders "  und  die 
„  Phantasien  iiber  die  Kunst  fur  Freunde  der  Kunst"  (Die  Wunder  der 
Tonkunst  sind  darin  enthalten.)  wurden  1797  und  1799  von  Ludwig  Tiek, 


Fragt  den  Tonmeister,  warum  er  so  herzlich  frohlich 
sei  auf  seinem  Saitenspiel:  „Ist  nicht,'  wird  er 
antworten,  „das  ganze  Leben  ein  schoner  Traum? 
eine  liebliche  Seifenblase?  Mein  Tonstiick  des- 
gleichen." 

Wahrlich,  es  ist  ein  unschuldiges,  riihrendes 
V'ergniigen,  an  Tonen,  an  reiiien  Tonen  sich  zu 
freuen !  Eine  kindliche  Freude !  —  Wenn  andere 
sich  mit  unruhiger  Geschaftigkeit  betauben  und 
von  verwirrten  Gedanken  wie  von  einem  Heer 
fremder  Nachtvogel  und  boser  Insekten  um- 
schwirrt,  endlich  ohnmachtig  zu  Boden  fallen; 
—  oh,  so  tauch'  ich  mein  Haupt  in  dem  heiligen, 
kiihlenden  Quell  der  Tone  unter,  und  die  heilende 
Gottin  floBt  mir  die  Unschuld  der  Kindheit  wieder 
ein,  daB  ich  die  Welt  mit  f  rischen  Augen  erblicke  und 
in  allgemeine,  freudige  Versohnung  zerflieBe.  — 
Wenn  andere  iiber  selberfundene  Grillen  zanken . 
oder  ein  verzweiflungsvolles  Spiel  des  Witzes  spielen 
oder  in  der  Einsamkeit  miBgestaltetc  Ideen  bruten, 
die,  wie  die  geharnischten  Manner  der  Fabel,  ver- 
zweiflungsvoll  sich  selber  verzehren ;  —  oh,  so 
schlieB'  ich  mein  Auge  zu  vor  all  dem  Kriege  der 
Welt  —  und  ziehe  mich  still  in  das  Land  der  Musik, 
als  in  das  Land  des  Glaubens,  zuriick,  wo  alle 
unsere    Zweifel    und    unsere    Leiden    sich    in    ein 

init  dem  Wackenroder  in  enger  Freundschn.ft  verbunden  war,  heraus- 
gegeben.  Der  junge  Dichter,  an  dem  nach  Tieks  Ausspruch  sein  Vater- 
land  viel  verloren,  „denn  seine  Talente  versprachen  eine  erfreuliche 
Entwicklung'-,   starb  schon  1798  im  Alter  von  25  Jahren  an  einem  Ner-  . 
venfieber. 
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tonendes  Meer  verlier^n  —  wo  wir  alles  Ge- 
krachze  der  Menschen  vergessen,  wo  kein  Wort 
und  Sprachengeschnatter,  kein  Gewirr  von  Buch- 
staben  und  monstroser  Hieroglyphenschrift  uns 
schwindlig  macht,  sondem  alle  Angst  unseresv 
Herzens  durch  leise  Beriilirung  auf  einmal  ge- 
heilt  wird.  —  „Und  wie  ?  Werden  hier  Fragen 
uns  beantwortet?  Werden  Geheimnisse  uns  offen- 
bart?"  —  Ach  nein!  aber  statt  allerAntwort  und 
Offenbarung  werden  uns  luftige,  schone  Wolken- 
gestalten  gezeigt,  deren  Anblick  uns  beruhigt, 
wir  wissen  nicht  wie;  —  mit  kiihner  Sicherheit 
wandeln  wir  durch  das  unbekannte  Land  hindurch 
—  wir  begriiBen  und  umarmen  fremde  Geister- 
wesen,  die  wir  nicht  kennen,  als  Freunde,  und  alle 
die  Unbegreiflichkeiten,  die  unser  Gemiit  bestiir- 
men  und  die  Krankheit  des  Menschengeschlechtes 
sind,  verschwinden  von  unsern  Sinnen,  und  unser 
Geist  wird  gesund  durch  das  Anschauen  von 
Wundern,  die  noch  weit  unbegreiflicher  und  er- 
habener  sind.  Dann  ist  dem  Menschen,  als  mocht' 
er  sagen:  „Das  ist's,  was  ich  meine!  Nun  hab' 
ich's  gefunden!    Nun  bin   ich  heiter  und   froh!" 

La(5t  sie  spotten  und  hohnen,  die  andern,  die 
wie  auf  rasselnden  Wagen  durchs  Leben  dahin 
fahren  und  in  der  Seele  des  Menschen  das  Land 
der  heiligen  Ruhe  nicht  kennen.  LaBt  sie  sich 
ruhmen  ihres  Schwindels,  und  trotzen,  als  ob  sie 
die  Welt  mit  ihren  Ziigeln  lenkten.  Es  kommen 
Zeiten,  da  sie  darben  werden. 

Wohl  dem,  der  (miide  des  Gewerbes,  Gedanken 
feiner  und  feiner  zu  spalten,  welches  die  Seele 
verkleinert)  sich  den  sanften  und  machtigen  Zii- 
gen  der  Sehnsucht  ergibt,  welche  den  Geist  aus- 
dehnen  und  zu  einem  schonen  Glauben  erheben. 
Nur  ein  solcher  ist  der  Weg  zur  allgemeinen, 
umfassenden  Liebe,  und  nur  durch  solche  Liebe 
gelangen  wir  in  die  Nahe  gottlicher  Seligkeit.  — 

Dies  ist  das  herrlichste  und  das  wunderbarste 
Bild,  so  ich-  mir  von  der  Tonkunst  entwerfen 
kann  —  obwohl  es  die  meisten  fiir  eitle  Schwarme- 
rei  halten  werden.  — 

Aber  aus  was  fur  einem  magischen  Praparat 
steigt  nun  der  Duft  dieser  glanzenden  Geister- 
erscheinung  empor?  —  Ich  sehe  zu  —  und  finde 
.nichts  als  ein  elendes  Gewebe  von  Zahlenpropor- 
tionen,  handgreiflich  dargestellt  auf  gebohrtem 
Holz,  auf  Gestellen  von  Darmsaiten  und  Messing- 
draht.  —  Das  ist  fast  noch  wunderbarer,  und  ich 
mochte  glauben,  da8  die  unsichtbare  Harfe 
Gottes  zu  unsern  Tonen  mitklingt  und  dem 
menschlichen  Zahlengewebe  die  himmlische  Kraft 
verleiht. 

Und  wie  gelangte  denn  der  Mensch  zu  clem 
wunderbaren  Gedanken,  Holz  und  Erz  tonen  zu 
lassen  ?  Wie  kam  er  zu  der  kostlichen  Erfindung 
dieser  iiber  alles  seltsamen  Kunst?  —  Das  ist 
ebenfalls  wiedcrum  so  merkwiirdig  und  sonderlich, 


daB   ich   die  Geschichte,   wie  ich   sie   mir  denke, 
kurz  hersetzen  will. 

Der  Mensch  ist  urspriinglich  ein  gar  unschul- 
diges  Wesen.  Wenn  wir  noch  in  der  Wiege 
.  fiegen,  wird  unser  kleines  Gemiit  von  hundert 
unsichtbaren  kleinen  Qeistern  genahrt  und  er- 
zogen  und  in  alien  artigen  Kiinsten  geubt.  So 
lernen  wir  durchs  Lacheln  nach  und  nach  frohlich 
sein,  durchs  Weinen  lernen  wir  traurig  sein, 
durchs  Angaffen  mit  groBen  Augen  lernen  wjr, 
was  erhaben  ist,  anbeten.  Aber  so  wie  wir  in 
der  Kindheit  mit  dem  Spielzeug  nicht  recht  um- 
zugehen  wissen,  so  wissen  wir  auch  mit  den 
Dingen  des  Herzens  noch  nicht  recht  zu  spielen, 
und  verwechseln  und  vervvirren  in  dieser  Schule 
der   Empfindungen  noch   alles  durcheinander. 

Wenn  wir  aber  zu  den  Jahren  gekommen  sind, 
so  verstehen  wir  die  Empfindungen,  sei  es  nun 
Frohlichkeit  oder  Betriibnis  oder  jede  andre,  gar 
geschickt  anzubringen,  wo  sie  hingehoren;  und 
da  fiihren  wir  sie  manchmal  recht  schon  zu  unse- 
rer  eignen  Befriedigung  aus.  J  a,  obwohl  diese 
Dinge  eigentlich  nur  eine  gelegentliche  Zutat 
zu  den  Begebenheiten  unsers  gewohnlichen  Le- 
bens  sind,  so  finden  wir  doch  so  viel  Lust 
daran,  daB  wir  die  sogenannten  Empfindungen 
gern  von  dem  verwirrten  Wust  und  Geflecht  des 
irdischen  Wesens,  worin  sie  verwickelt  sind,  ab- 
losen  und  sie  uns  zum  schonen  Angedenken  be- 
sonders  ausfiihren  und  auf  eigene  Weise  auf- 
bewahren.  Es  scheinen  uns  diese  Gefiihle,  die  in 
unserem  Herzen  aufsteigen,  manchmal  so  herrlich 
und  groB,  daB  wir  sie  wie  Reliquien  in  kostbare 
Monstranzen  einschlieBen,  freudig  davor  nieder- 
knien  und  im  Taumel  nicht  wissen,  ob  wir  unser 
eignes  menschliches  Herz  oder  ob  wir  den  Schop- 
fer,  von  dem  alles  GroBe  und  Herrliche  herab- 
kommt,  verehren. 

Zu  dieser  Aufbewahrung  der  Gefiihle  sind  nun 
iverschiedene  schone  Erfindungen  gemacht  worden, 
und  so  sind  alle  schonen  Kiinste  entstanden.  Die 
Musik  aber  halte  ich  fiir  die  wunderbarste  dieser 
Erfindungen,  weil  sie  menschliche  Gefiihle  auf 
eine  iibermenschliche  Art  schildert,  weil  sie  uns 
alle  Bewegungen  unseres  Gemiits  unkorperlich, 
in  goldene  Wolken  luftiger  Harmonien  eingeklei- 
det,  iiber  unserm  Haupte  zeigt  —  weil  sie  eine 
Sprache  redet,  die  wir  im  ordentlichen  Leben 
nicht  kennen,  die  wir  gelernt  haben,  wir  wissen 
nicht  wo  und  wie,  und  die  man  allein  fiir  die 
Sprache  der  Engel  halten  mochte. 

Sie  ist  die  einzige  Kunst,  welche  die  mannig- 
faltigsten  und  widersprechendsten  Bewegungen 
unsers  Gemiits  auf  dieselben  schonen  Harmonien 
zuruckfuhrt,  die  mit  Freud'  und  Leid,  mit  Ver- 
zweiflung  und  Verehrung  in  gleichen  harmoni- 
schen  Tonen  spielt.  Daher  ist  sie  es  auch,  die  uns 
die    echte    Heiterkeit    der   Seele   einfloBt,    welche 
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das  schoniste  Kleinod  ist,  das  der  Mensch  er- 
langen  kann;  —  jenc  Heiterkeit  meine  ich,  da 
alles  in  der  Welt  uns  naturlich,  wahr  und  gut 
erscheint,  da  wir  im  vvildesten  Gewiihle  der  Men- 
schen  einen  schonen  Zusammenhang  finden,  da 
wir  mit  reinem  Herzen  alle  Wesen  uns  venvandt 
und  nahe  fiihlen  und  gleich  den  Kindern  die 
Welt  wie  durch  die  Dammerung  eines  lieblichen 
Traumes  erblicken.  — 

Wenn  ich  in  meiner  Einfalt  unter  freiem  Him- 
mel  vor  Oott  gliickselig  bin  —  indes  die  goldnen 
Strahlen  der  Sonne  das  hohe  blaue  Zelt  liber  mir 
ausspannen  und  die'griine  Erde  rings  um  mich 
lacht  —  da  ist's  am  rechten  Ort,  daft*  ich  mich 
auf  den  Boden  werfe  und  in  vollen  Freuden  dem 
Himmel  laut  jauchzend  fiir  alle  Herrlichkeit  danke. 
Was  aber  tut  alsdann  der  sogenannte  Kiinstler  un- 
ter den  Menschen?  Er  hat  mir  zugesehen,  geht, 
innerlich  erwarmt,  stillschvveigend  heim,  lMBt  sein 
sympathetisches  Entzticken  auf  leblosem  Saiten- 
spiel  vveit  herrlicher  daherrauschen  und  bewahrt 
es  auf  in  einer  Sprache,  die  kein  Mensch  je  ge- 
redet  hat,  deren  Heimat  niemand  kennt  und  die 
jeden   bis  in  die  innersten  Nerven   ergreift. 

Wenn   mir   ein    Bruder   gestorben   ist   und    ich 
bei    soldier    Begebenheit    des    Lebens    eine    tiefe 


Traurigkeit  gehorig  anbringe,  weinend  im  engen 
Winkel  sitze  und  alle  Sterne  frage,  wer  je  be- 
triibter  gevvesen  als  ich  —  dann  —  indes  hinter 
meinem  Riicken  schon  die  spottende  Zukunft 
steht  und  iiber  den  schnell  verganglichen  Schmerz 
des  Menschen  lacht  —  dann  steht  der  Tonmeister 
vor  mir  und  wird  von  all  denu  jammervollen 
Handeringen  so  bewegt,  daB  er  den  schonen 
Schmerz  daheim  auf  seinen  Tonen  nachgebardet 
und  mit  Lust  und  Liebe  die  menschliche  Betrubnis 
verschonert  und  ausschmiickt  und  so  ein  Werk 
hervorbringt,  das  aller  Welt  zur  tiefsten  Run- 
ning gereicht.  —  Ich  aber,  wenn  ich  langst  das 
angstvolle  Handeringen  um  meinen  toten  Bru- 
der verlernt  habe  und  dann  einmal  das  Werk 
seiner  Betrubnis  hore  —  dann  freu'  ich  mich 
kindlich .  iiber  mein  eignes,  so  glorreich  verherr- 
lichtes  Herz  und  nahre  und  bereichere  mein  Ge- 
miit  an  der  wunderbaren  Schopfung. 

Wenn  aber  die  Engel  des  Himmels  auf  dieses 
ganze  liebliche  Spiehverk  herabsehen,  das  wir 
die  Kunst  nennen  —  so  miissen  sie  wehmiitig 
lacheln  iiber  das  Kindergeschlecht  auf  der  Erde 
und  lacheln  iiber  die  unschuldige  Erzwungenheit 
in  dieser  Kunst  der  Tone,  wodurch  das  sterbliche 
Wesen  sich  zu  ihnen  erheben  will.  — 


Telemaque  Lambrino 

Von  Dr.  Walter  Niemann,  "Leipzig 


In  der  Musikstadt  und  Pianopolis  Leipzig  lebt 
seit  zwanzig  Jahren  einer  der  geistigsten  und 
personlichsten  Konzertpianisten  unsrer  Zeit.  Nicht 
die  Leipziger  Gesellschaft,  nicht  das  Institut  des 
Leipziger  Gewandhauses,  das  diesem  erlesenen 
Kiinstler  schwcrbegreiflicherweise  bis  heute  ver- 
schlossen  blieb,  nicht  die  Leipziger  Akademie,  son- 
dern  einzig  seine  Personlichkeit  und  sein  Kdnnen 
haben  seinen  europaischen  und  internationalen  Ruf 
begriindet. 

Man  ImuB  bei.  Lambrino  immer  wieder  von 
der  menschlichen  Personlichkeit  ausgehen.  Der 
biirgerliche  SpieBer  wird  da  allerhand  an  ihm 
zu  bestaunen  finden:  den  Schillerkragen,  das 
Rossinische  Kochtalent,  die  frische  Naturlichkeit 
des  guten  „groBen  Jungen",  die  geheimnisvolle 
griechisch-tiirkisch-russische  Allianz  seiner  Ab- 
stammung  und  Nationale  —  kurzum:  die  ganz- 
liche  „UnbiirgerI'chkeit"  und  „UnspieBigkeit".  Aber 
auch  bei  Lambrino  geht  der  Weg  zum  Kiinstler 
iiber  den  Menschen.  Und  hier  wird  man  die 
vornehme,  herzenswarme  und  im  schonsten  und 
edelsten  Sinne  giitige  Natur  im  Goetheschen 
Sinne,  die  feingeistige,  iiber  alien  politischen  Streit 
und  HaB  erhabenc  allgcrncine  Bildung,  den  klugen 
Blick  fiir  alles  Geschehen  auf  demTheatrum  mundi, 


den  rechten  Herzenstakt  dieses  hiinenhaften  Siid- 
russen   rasch  liebgewinnen  und  hochschatzen. 

Siidrusse    von   griechischem    Einschlag,   wurde 
er  am  27.  Oktober  1878  in  Odessa  geboren.    Der 
hochbegabte   Knabe   wurde   von    Dmitri    Klimoff, 
dem    damaligen   Leiter  der  dortigen   Musikschule 
der   Kais.   Russischen   Musikgesellschaft   und  der 
Sinfoniekonzerte,  gebildet.    Damit  wurde  der  pia- 
nistische  Grund  bei  ihm  in  der  Methode  Lesche- 
tizky-Essipoff  gelegt.   Der  zwanzigjahrige  Jiingling 
kam   dann   auf  die  Miinchner  Kgl.   Akademie  zu 
Berthold  Kellermann,   Beer-Walbrunn  und   Rhein- 
berger.    Damit  wuchs  er  in  die  personliche  und 
unmittelbare     Liszttradition     Kellermanns     hinein. 
Der  Zweiundzwanzigjahrige   aber  wurde   Schiiler 
Teresa  Carrenos   in  Berlin,   und   damit  war  Lam- 
brinos  weiterer  Entwicklung  rccht  eigentlich  der 
Weg  vorgezeichnet:  er  blieb  in  Deutschland  —  mit 
einer  einjahrigen   Unterbrechung,  als  er  1908—09 
die    Klavierprofessur    an    der    Kais.    Musikschule 
in   Moskau   bekleidete  —  und  begriindete  seinen 
internationalen   Ruf  auf  zahlreichen  Konzertreisen' 
in   RuBland,  Griechenland,  England,  Holland,  der 
Schweiz,   Skandinavien    mit    Finnland,    Osterreich 
von    Deutschland    aus.     Heute    leitet   er    Meister- 
klasscn   des    Klavierspiels   an   den   Akademien   zu 
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Berlin  (Klindvvorth-Scharwenka)  und  Erfurt  und  ist 
in  alien  deutschen  Konzertsalen  ein  gefeierter  Oast. 
Wir  Deutschen  nennen  ihn,  den  Freund  unsres 
Vaterlandes,  langst  den  Unsren.  Denn  bei  aller 
„Internationale"  seiner  Erziehung  und  Bildung: 
seine  kunstierische  Entwicklung  ist  deutsch  vor 
allem  in  ihrem  Ernst,  in  ihrer  Geistigkeit  und 
Innerlichkeit  und  in  ihrer  Selbstzucht.  Das 
Deutsche  seines  Spiels 
wird  man  am  unmittel- 
barsten  in  zweierlei  fin- 
den:  im  Klavierton  und 
imVortrag.  Esgibt  heute 
ganz  wenige  groBe  Pia- 
nisten,  die  Lambrinos 
geistigen  Klavierton,  die 
seine  wundervolle  runde 
und  auch  im  hochsten 
Affekt  noch  weiche  und 
klangschoneTongebu  ng 
besitzen.  Es  gibt  aber 
ebenso  wenige,  die  einen 
so  klug  und  besonnen 
gestaltenden,  nachdenk- 
lichen  und  innerlichen 
Zug  im  Vortrag  zeigen. 
Aus  dem  iiberschaumen- 
den  Temperamtsspieier 
von  einst  vvardderreife, 
nachdichtende  Meister 
des  Klaviers  von  heute. 
Lambrino  ist  auf  der 
einen  Seite  Plastiker, 
architektonischer  und 
monumentaler  Stilist, 
auf  der  andren  ^zart- 
sinniger  Poet  und  ver- 
sonnener  Traumer  am 
Klavier.  In  dem  ersteren 
liegt  das  Erbe  Rubin- 
steins und  der  Carreno, 
in  dem  letzteren  das 
Slavisch  -  Sudrussische 
seiner  Natur  beschlos- 
sen.  Seine  Meisterin  und  Freundin  hat, 
allgemein    genug     bekannt    ist,     noch 


Thcrese  Knietsch 


Prof.  Telemaque  Lambrino 


was  nicht 
in     Neu- 

york  Anton  Rubinsteins  Spiel  und  Geist  empfangen. 
Nicht  nur  diese  Seite  lebt  in  ihrem  Lieblingsschiiler 
rein  und  ungebrochen  fort:  iiber  allem  steht  die  ganz 
gleicheVornehmheit,  der  Adel  seinesEmpfindens,die 
vollendet  schone  Zeichnung  und  Farbengebung 
seines  Vortrags.  So  ist  Lambrino  ein  groCer 
Pathetiker  und  Architektoniker,  wie  ein  groBer 
Meister  des  lyrisch-romantischen  Genre.  Darin 
liegt  die  staunenswerte  Universalitat  seines  Kon- 
zertrepertoirs    beschlossen :    er    kann    und     spielt 


a  1 1  e  s !  Soil  ich  aber  im  heutigen  Zeitalter  des 
Spezialisierens  auf  die  ihm  ganz  und  gar  eignen 
Gebiete  der  pianistischen  Nachschopfung  hin- 
weisen,  so  umschreibe  ich  sie  etwa  mit  folgen- 
den  Meister-  und  Gattungsnamen:  Beethoven, 
Schumann,  Chopin,  die  romantische  Moderne 
des  Klaviers  mit  besonderer  Hervorhebung  der 
deutschen,      russischen      (Scriabin)  ]    und      fran- 

zosischen  (Debussy). 

Was  er  und  wie  er 
es  von  ihnen  spielt,  das 
hangt  entscheidend  zu- 
gleich  immervon  seiner 
Stellung   zum    Klavier- 
klaiigab.  Lambrino  mit 
seinem   fabelhaft  emp- 
findlichen  Ohr  fiir  scho- 
nen  und  echten  Klavier- 
klang  spielt  nur  echte 
und    eigne     Klavier- 
musik.  Die  HaBlichkeit 
an   sich    —    zeige   sie 
sich  nun  in  naturalisti- 
scher,     im-    oder    ex- 
pressionistischer  Maske 
---  findet  keinen  Platz 
auf  seinen  Programmen. 
Wohl   aber  die  Schon- 
heit,  und  die  in  alien 
Formen      und     Stilen ! 
Auch  das  kennzeichnet 
unsren  Meister,   der  in 
seiner,    durch    Staven- 
hagen   und    ihn   selbst 
gebildeten  und  aus  Bris- 
bane in  Queensland  (Ost- 
Australien)  stammenden 
Gattin     Elaine     geb. 
Feez  zugleich  eine  zart- 
geistige    und     uberaus 
feinsinnige    Pianistin 
„auf     zwei    Klavieren" 
besitzt,    als    einen    in 
der  heutigen  Zeit  eines 
alles   praktische  Bedurfnis  breit   uberwuchernden, 
seelenlosen    Klaviertechnikertums    konservatoristi- 
scher  Massenziichtung  und  geistigen   Tiefstandes 
doppelt    seltenen    Charakterkopf,     als    eine 
originale  und  bedeutende  Personlichkeit  von 
wunderbar    groBziigiger    Gestaltung     und     herr- 
licher,   weiter   und   breiter   musikalischer   Linien- 
und    Atemfiihrung.     Doch   auch   in   diesem    Falle 
wird  Leipzig  wohl  wieder  einmal  erst  von  drau- 
Ben,    vom    Reich    und   Ausland,    gesagt    werden 
tniissen,    welchen    Kiinstler    es    in    Lambrino    seit 
zvvanzig  Jahren  in  seinen  Mauern  beherbergt. 
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Don  Juan 


mine  fabelhafte  Begebenheit,  die  sich  mit 

Von  E.  T.  A. 

Ein  durchdringendes  Lauten,  der  gellende  Ruf: 
Das  Theater  fangt  an !  weckte  mich  aus  dem 
sanften  Schlaf,  in  den  ich  versunken  war;  Basse 
brummen  durcheinander  —  ein  Paukenschlag  — 
Trompetenstofic  —  ein  klares  A,  von  der  Hoboe 
ausgehalten  —  Violinen  stimmen  ein:  ich  reibe 
mir  die  Augen.  Sollte  der  allezeit  geschaftige 
Satan  mich  im  Rausche  —  ?  Nein!  ich  befinde 
mich  in  dem  Zimmer  des  Hotels,  wo  ich  gestern 
abend  halb  geradert  abgestiegen.  Gerade  iiber 
meiner  Nase  hangt  die  stattliclie  Troddel  der 
Klingelschnur;  ich  ziehe  sie  heftig  an,  der  Kell- 
ner  erscheint. 

„Aber  was,  urn  Himmels  willen,  soil  die  kon- 
fuse  Musik  da  neben  mir  bedeuten?  gibt  es  denn 
ein  Konzert  hier  im  Hause?" 

„Ew.  Exzellenz  —  (Ich  hatte  mittags  an  der 
Wirtstat'el  Champagner  getrunken !)  Ew.  Exzellenz 
wissen  vielleicht  noch  nicht,  daB  dieses  Hotel 
mit  dem  Theater  verbunden  ist.  Diese  Tapeten-_ 
tiir  fiihrt  auf  einen  kleinen  Korridor,  von  dem 
Sie  unmittelbar  in  Nr.  23  treten:^  das  ist  die 
Fremdenloge." 

„Was?   —    Theater?    —    Fremdenloge?" 

„Ja,  die  kleine  Fremdenloge  zu  zwei,  hoch- 
ste'ns  drei  Personen  —  nur  so  fiir  vornehme  Her- 
ren,  ganz  grim  tapeziert,  mit  Oitterfenstern,  dicht 
beim  Theater!  Wenn's  Ew.  Exzellenz  gefallig  ist 
•—  wir  fiihren  heute  den  ,Don  Juan'  von  dem 
beruhmten  Herrn  Mozart  aus  Wien  auf.  Das 
Legegekl,  einen  Taler  acht  Oroschen,  stellen  wir 
in  Rechnung." 

Das  letzte  sagte  er,  schon  die  Logentiir  auf- 
driickend,  so  rasch  war  ich  bei  dem  Worte  „Don 
Juan"  durch  die  Tapetenttir  in  den  Korridor  ge- 
schritten.  Das  Hans  war,  fiir  den  mittelmaBigen  Ort, 
geraumig,  geschmackvoll  verziert  und  gliinzend  er- 
leuchtet.  Logen  und  Parterre  waren  gedrangt  voll. 
Die  ersten  Akkorde  derOuvertiire  tiberzeugten  mich, 
dab"  ein  ganz  vortrcffliclies  Orchester,  sollten  die  San- 
ger audi  nur  im  mindesten  etwas  leisten,  mir  den 
herrlichsten  GenuB  des  Meisterwerkes  verschaffen 
wiirde.  In    dem    Andante    ergriffen    mich    die 

Schauer  des  furchtbaren,  tinterirdischen  regiio  all 
pianto;  grausenerregende  Ahnungen  des  Ent- 
setzlichen  erfiillten  mein  Gemiit.  Wie  ein  jauch- 
zender  Frevel  klang  mir  die  jubeinde  Fanfare  im 
siebenten  Takte  des  Allegro ;  ich  sah  aus  tiefer 
Nacht  feurige  Damonen  ihre  gliihenden  Krallen 
ausstrecken  —  nach  dem  Leben  froher  Menschen, 
die  auf  des  bodenlosen  Abgrundes  diinner  Decke 
lustig  tanzten.  Der  Konflikt  der  mensehlichen 
Natur  mit  den   unbekannten,   »raBliehe:i   Machten, 


einem  reisenden  Unthusiasten  zugetragen 

Hoffmann  ' 

die  ihn,  sein  Verderben  erlauernd,  umfangen,  trat 
klar  vor  meines  Geistes  Augen.  Endlich  beruhigt 
sich  der  Sturm ;  der  Vorhang  fliegt  auf.  Frostig 
und  unmutvoll  in  seinen  Mantel  gehullt,  schreitet 
Leporello  in  finsterer  Nacht  vor  dem  Pavilion  ein- 
her:  Notte  e  giorno  faticar!  —  Also  italienisch? 

—  Hier  am  deutschen  Orte  italienisch?  Ah  che 
piacere!  Ich  werde  alle  Rezitative,  alles  so  horen, 
wie  es  der  groBe  Meister  in  seinem  Gemiit  emp- 
fing  und  dachte!  Da  stiirzt  Don  Juan  heraus; 
hinter  ihm  Donna  Anna,  bei  dem  Mantel  den 
Frevler  festhaltend.  Welches  Ansehen !  Sis  konnte 
hoher,  schlanker  gewachsen,  majestatischer  im 
Gange  sem:  aber  welch  ein  Kopf!  —  Augen,  aus 
denen  Liebe,  Zorn,  Hafi,  Verzweiflung  wie  aus 
einem  Brennpunkt  eine  Strahlenpyramide  blitzen- 
der  Funken  werfen,  die,  wie  griechisches  Feuer, 
unausloschlich  das  Innerste  durchbrennen!  Des 
dunklen  Haares  aufgeloste  Flechten  wallen  in 
Wellenringeln  den  Nacken  hinab.  Das  weiBe 
Nachtkleid  enthiillt  verraterisch  nie  gefahrlos  be- 
lauschte  Reize.  Von  der  entsetzlichen  Tat  um- 
krallt,  zuekt  das   Herz  in  gewaltsamen  Schlagen. 

—  —  Und  nun  —  welche  Stimme !  Non  sperar  se 
non  m'uccidi.  ' —  Durch  den  Sturm  der  Instru- 
mente  Ieuchten,  wie  gliihende  Blitze,  die  aus 
atherischem  Metall  gegossenen  Tone!  —  Ver- 
gebens  sucht  sich  Don  Juan  loszureiBen.  —  Will 
er  es  denn?  Warum  stoBt  er  nicht  mit  kraftiger 
Faust  das  Weib  zuriick  und  entflieht?  Macht  ihn 
die  bose  Tat  kraftlos,  oder  ist  es  der  Kampf 
von  HaB  und  Li?Ne  im  Innern,  der  ihm  Mut  und 
Starke  raubt?  —  Der  alte  Papa  hat  seine  Tor- 
heit,  im  Finstem  den  kraftigen  Gegner  anzufallen, 
mit  dem  Leben  gebiiBt;  Don  Juan  und  Leporello 
treten  im  rezitierenden  Gesprach  weiter  vor  ins 
F}roszenium.  Don  Juan  wickelt  sich  aus  dem 
Mantel  und  steht  da  in  rotem,  gerissenem  Samt 
mit  silberner  Stickerei,  prachtig  gekleidet.  Eine 
kraftige,  herrliche  Gestalt:  das  Gesicht  ist  mann- 
lich  schon;  eine  erhabene  Nase,  durchbohrende 
Augen,  weichgeformte  Lippen;  das  sonderbare 
Spiel  eines  Augenmuskels  fiber  den  Augenbrauen 
bringt  sekundenlang  etwas  vom  Mephistoles  in 
die  Physiognomic,  das,  ohne  dem  Gesicht  die 
Schonheit  zu  rauben,  einen  unwillkiirlichcn  Schauer 
crregt.  Es  ist,  als  konne  er  die  magische  Kunst 
der  Klapperschlange  iiben;  es  ist,  als  konnten  die 
Weiber,  von  ihm  angeblickt,  nicht  mehr  von  ihm 
lassen  und  muBten,  von  der  unheimlichen  Gewalt 
gepackt,  st'lbst  ihr  Verderben  vollenden.  —  Lang 
und  diirr,  in  rot-  und  weiBgestreifter  Weste,  klei- 
ncm   roten   Mantel,  weiBem    Hut  mit   roter   Feder, 
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trippelt  Leporello  um  ihn  her.  Die  Ziige  seines 
Gesichts  mischen  sich  seltsam  zu  dem  Ausdruck 
von  Gutherzigkeit,  Schelmerei,  Lusternheit  und 
ironisierender  Frechheit;  gegen  das  grauliche 
Kopf- und  Barthaar  siechen  seltsam  die  schwarzen 
Augenbrauen  ab.  Man  merkt  es,  der  alte  Bursche 
verdient  Don  Juans  helfender  Diener  zu  sein.  — 
Gliicklich  sind  sie  fiber  die  Mauer  gefliichtet.  — 
Fackeln  —  Donna  Anna  und  Don  Ottavio  er- 
scheinen:  ein  zierliches,  geputztes,  gelecktes  Mann- 
lein,  von  einundzwanzig  Jahren  hochstens.  Als 
Annas  Brautigam  wohnte  er,  da  man  ihn  so  schnell 
herbeirufen  konnte,  wahrscheinlich  im  Hause;  auf 
den  ersten  Larm,  den  er  gewiB  horte,  hatte  er 
herbeieilen  und  den  Vater  retten  konnen :  er  muBte 
sich  aber  erst  putzen  und  mochte  uberhaupt 
nachts  nicht  gern  sich  herauswagen.  —  „Ma  qual 
mai  s'offre,  o  dei,  spettacolo  funesto  agli  occhi 
miei!"  Mehr  als  Verzweiflung  fiber  den  grau- 
samsten  Frevel  liegt  in  den  entsetzlichen,  herz- 
zerschneidenden  Tonen  dieses  Rezitativs  und 
Duetts.  Don  Juans  gevvaltsames  Attentat,  das 
ihr  Verderben  nur  drohte,  dem  Vater  aber  den 
Tod  gab,  ist  es  nicht  allein,  was  diese  Tone  der 
beangsteten  Brust  entreiBt:  nur  ein  verderblicher, 
totender  Kampf  im  Innern  kann  sie  hervorbringen. 
Eben  schalt  die  lange,  hagere  Donna  Elvira 
mit  sichtlichen  Spuren  groBer,  aber  verblfihter 
Schonheit  den  Verrater,  Don  Juan:  Tu  nido  d'in- 
ganni  und  der  mitleidige  Leporello- bemerkte  ganz 
klug:  parla  come  un  libro  stampato,  als  ich  je- 
mand  neben  oder  hinter  mir  zu  bemerken  glaubte. 
Leicht  konnte  man  die  Logentur  hinter  mir  geoffnet 
haben  und  hineingeschlupft  sein — das  fuhrmirwie 
ein  Stich  durchs  Herz.  Ich  war  so  gliicklich, 
mich  allein  in  der  Loge  zu  befinden,  um  ganz 
ungestort  das  so  vollkommen  dargestellte  Meister- 
werk  mit  alien  Empfindungsfaserh,  wiex  mit  Po- 
lypenarmen,  zu  umklammern  und  in  mein  Selbst 
hineinzuziehen!  ein  einziges  Wort,  das  obendreui 
albern  sein  konnte,  hatte  mich  auf  eine  schmerz- 
hafte  Weise  herausgerissen  aus  dem  herrlichen 
Moment  der  poetisch-musikalischen  Begeisterung! 
Ich  beschloB,  von  meinem  Nachbar  gar  keine  No- 
tiz  zu  nehmen,  sondern,  ganz  in  die  Darstellung 
vertieft,  jedes  Wort,  jeden  Blick  zu  vermeiden. 
Den  Kopf  in  die  Hand  gestfitzt,  dem  Nachbar 
den  Riicken  wendend,  schauete  ich  hinaus.  —  Der 
Gang  der  Darstellung  entsprach  dem  vortrefflichen 
Anfange.  Die  kleine,  lusterne,  verliebte  Zerlina 
trostete  mit  gar  lieblichen  Tonen  und  Weisen  den 
gutmutigen  Tolpel  Masetto.  Don  Juan  sprach 
sein  inneres,  zerrissenes  Wesen,  den  Hohn  fiber 
die  Menschlein  um  ihn  her,  nur  aufgestellt  zu 
seiner  Lust,  in  ihr  mattliches  Tun  und  Treiben 
verderbend  einzugreifen,  in  der  wilden  Arie:  Fin 
ch'han  dal  vino  ganz  unverhohlen  aus.  Gewal- 
tiger  als  bisher  zuckte  hier  der  Stirnmuskel.   — 


Die  Masken  erscheinen.  Ihr  Terzett  ist  ein  Gebet, 
das  in  rein  glanzenden  Strahlen  zum  Himmel 
steigt.  —  Nun  f liegt  der  Mittelvorhang  auf.  Da 
geht  es  lustig  her;  Becher  erklingen,  in  froh- 
lichem  Gewiihl  walzen  sicli  die  Bauern  und  aller- 
lei  Masken  umher,  die  Don  Juans  Fest  herbei- 
gelockt  hat.  —  Jetzt  kommen  die  drei  zur  Rache 
Verschworenen.  Alles  wird  feierlicher,  bis  der 
Tanz  angeht.  Zerlina  wird  gerettet,  und  in  dem 
gewaltig  donnernden  Finale  tritt  mutig  Don  Juan 
mit  gezogenem  Schwert  seinen  Feinden  entgegen. 
Er  schlagt  dem  Brautigam  den  stahlernen  Ga!an- 
teriedegen  aus  der  Hand  und  bahnt  sich  durch 
das  gemeine  Gesindel,  das  er,  wie  der  tapfere 
Roland  die  Armee  des  Tyrannen  Cymosk,  durch- 
einanderwirft,  daB  alles  gar  possierlich  uberein- 
anderpurzelt,  den  Weg  ins  Freie.  — 

Schon  oft  glaubte  ich  dicht  hinter  mir  einen 
zarten,  warmen  Hauch  gefuhlt,  das  Knistern,  eines 
seidenen  Gewandes  gehort  zu  haben:  das  lieB 
mich  vvohl  die  Gegenwart  eines  Frauenzimmers 
ahnen,  aber  ganz  versunken  in  die  poetische  Welt, 
die  mir  die  Oper  aufschlofi,  achtete  ich  nicht 
darafuf.  Jetzt,  da  der  Vorhang  gefallen  war, 
schauete  ich  hath  meiner  Nachbarin.  —  Nein  — 
keine  Worte  drficken  mein  Erstaunen  aus:  Donna 
Anna,  ganz  in  dem  Kostfime,  wie  ich  sie  eben 
auf  dem  Theater  gesehen,  stand  hinter  mir  und 
richtete  auf  mich  den  durchdringenden  Blick  ihres 
seelenvollen  Auges.  —  Ganz  sprachlos  starrte  ich 
sie  an;  ihr  Mund  (so  schien  es  mir)  verzog  sich 
zu  einem  Ieisen  ironischen  Lacheln,  in  dem  ich 
mich  spiegelte  und  meine  alberne"  Figur  erblickte. 
Ich  fiihlte  die  Notwendigkeit,  sie  anzureden,  und 
konnte  doch  die,  durch  das  Erstaunen,  ja  ich 
mochte  sagen,  wie  durch  den  Schreck  gelahmte 
Zunge  nicht  bewegen.  Endlich,  endlich  fuhren 
mir,  beinahe  unwillkurlich,  die  Worte  heraus: 
„Wie  ist  es  moglich,  Sie  hier  zu  sehen?"  worauf 
sie  sogleich  mit  dem  reinsten  Toskanisch  er- 
vviderte,  daB,  verstande  und  sprache  ich  nicht 
Italienisch,  sie  das  Vergnfigen  meiner  Unterhal- 
tung  entbehren  mfisse,  indem  sie  keine  andere, 
als  nur  diese  Sprache  rede.  —  Wie  Gesang  laute- 
ten  die  suBen  Worte.  Im  Sprechen  erhohte  sich 
der  Ausdruck  des  dunkelblauen  Auges,  und  jeder 
darausleuchtende  Blitz  goB  einen  Glutstrom  in 
mein  Inneres,  von  dem  alle  Pulse  starker  schlugen 
und  alle  Fibern  erzuckten.  —  Es  war  Donna  Anna 
unbezweifelt.  Die  Moglichkeit  abzuwagen,  wie 
sie  auf  dem  Theater  und  in  meiner  Loge  habe 
zugleich  sein  konnen,  fiel  mir  nicht  ein.  So 
wie  der  glfickliche  Traum  das  Selfsame  verbindet, 
und  dann  ein  frommer  Glaube  das  Ubersinnliche 
versteht  und  es  den  sogenannten  natfirlichen  Er- 
scheinungen  des  Lebens  zwanglos  anreiht:  so 
geriet  ich  audi  in  der  Na.  i  des  wunderbaren 
Weibes  in  eine  Art  Somnambulismus,  in  dem  ich 
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die  geheimen  Beziehungen  erkannte,  die  mich 
so  innig  mit  ihr  verbanden,  daB  sie  selbst  bei 
ihrer  Erscheinung  auf  dem  Theater  nicht  hattc 
von  mir  weichen  konnen.  —  Wie  gern  setzte  ich 
dir,  mein  Theodor,  jedes  Wort  des  merkwiirdigen 
Oespraches  her,  das  nun  zwischen  der  Signora 
und  mir  begann:  allein,  indem  ich  das,  was  sie 
sagte,  deutsch  hinschreiben  will,  finde  ich  jedes 
Wort  steif-  und  matt,  jede  Phrase  ungelenk,  das 
auszudrikken,  was  sie  leicht  und  mit  Anmut  tos- 
kanisch  sagte. 

Indem  sie  iiber  den  Don  Juan,  iiber  ihre  Rolle 
sprach,  war  es,  als  offneten  sich  mir  nun  erst 
die  Tiefen  des  Meisterwerkes,  und  ich  konnte 
hell  hineinblicken  und  einer  fremden  Welt  phan- 
tastische  Erscheinungen  deutlich  erkennen.  Sie 
sagte,  ihr  ganzes  Leben  sei  Musik,  und  oft  giaube 
sie  manches  im  Innerngeheimnisvoll  Verschlossene, 
was  keine  |Worte  aussprachen  ,singend  zu  be- 
greifen.  „Ja,  ich  begreife  es  dann  wohl,"  fuhr 
sie  mit  brennenden  Augen  und  erhohter  Stimnie 
fort:  „aber  es  bleibt  tot  und  kalt  um  mich,  und 
indem  man  eine  schwierige  Roulade,  eine  gelun- 
gene  Manier  beklatscht,  greifen  eisige  Hande  in 
mein  gliihendes  Herz!  —  Aber  du  —  du  ver- 
stehst  mich:  denn  ich  weiB,  daB  auch  dir  das 
wunderbare,  romantische  Reich  aufgegangen,  wo 
die  himmlischen  Zatiber  der  Tone  wohnen !" 

„Wie,  du  herrliche,  wundervolle  Frau  —  — 
du  —  du  solltest  mich  kennen?" 

„Ging  nicht  der  zauberische  Wahnsinn  ewig 
sehnender  Liebe  in  der  Rolle  der  ***  in  deiner 
neuesten  Oper  aus  deinem  Innern  hetvor?  —  Ich 
habe  dich  verstanden:  dein  Gemut  hat  sich  im 
Gesange  mir  aufgeschlossen !  —  Ja  (hier  nannte 
sie  meinen  Vornamen)  ich  habe  dich  gesungen, 
sowie  deine  Melodien  ich  sind." 

Die  Theaterglocke  lautete:  eine  schnelle  Blasse 
entfarbte  Donna  Annas  ungeschminktes  Gesicht; 
sie  fuhr  mit  der  Hand  nach  dem  Herzen,  als 
empfande  sie  einen  plotzlichen  Schmerz,  und  indem 
sie  leise  sagte:  Unguckliche  Anna,  jetzt  kommen 
deine  furchterlichsten  Momente  —  war  sie  aus 
der  Loge  verschwunden.  — 

Der  erste  Akt  hatte  mich  entziickt,  aber  nach 
dem  wunderbaren  Ereignis  wirkte  jetzt  die  Musik 
auf  eine  ganz  andere  seltsame  Weise.  Es  war, 
als  ginge  eine  langverheiBene  Erfiillung  derschon- 
sten  Traume  aus  einer  anderen  Welt  wirklich 
in  das  Leben  ein;  als  wiirden  die  geheimsten 
Ahnungen  der  entziickten  Seele  in  Tonen  fest- 
gebannt  und  mtiBten  sich  zur  wunderbarsten  Er- 
kenntnis  seltsamlich  gestalten.  —  In  Donna  Anna3 
Szene  fuhlte  ich  mich  von  einem  sanften,  warmen 
Hauch,  der  iiber  mich  hinwegglitt,  in  trunkener 
Wollust  erbeben ;  unwillkiirlichschlossen  sich  meine 
Augen,  und  ein  gltihender  KuB  schien  auf  meinen 
Lippen   zu   brennen:   aber  der  KuB   war  ein  wie 


von  ewig  durstender  Sehnsucht  lang  ausgehalte- 
ner  Ton. 

Das  Finale  war  in  frevelnder  Lustigkeit  an- 
gegangen:  Gia  la  mensa  e  preparata?  —  Don 
Juan  saB  kosend  zwischen  zwei  Madchen  und 
luftete  einen  Kork  nach  dem  anderen,:  um  den 
brausenden  Geistern,  die  hermetisch  versch'.ossen, 
freie  Herrschaft  uber  sich  zu  verstatten.  Es  war 
ein  kurzes  Zimmer  mit  einem  grofien  gotischen 
Fenster  im  Hintergrunde,  durch  das  man  in  die 
Nacht  hinaussah.  Schon  wahrend  Elvira  den  Un- 
getreuen  an  alle  Schwtire  erinnert,  sah  man  es  oft 
durch  das  Fenster  blitzen  und  horte  das  dumpfe 
Murmeln  des  herannahenden  Gewitters.  Endlich 
das  gewaltige  Pochen.  Elvira,  die  Madchen  ent- 
fliehen,  und  unter  den  entsetzlichen  Akkorden 
der  unteridischen  Geistervvelt  tritt  der  gewaltige 
MarmorkoloB,  gegen  den  Don  Juan  pygmaisch 
dasteht,  ein.  Der  Boden  erbebt  unter  des  Riesen 
donnerndem  FuBtritt.  —  Don  Juan  ruft  durch 
den  Sturm,  durch  den  Donner,  durch  das  Geheul 
der  Damonen,  sein  fiirchterliches :  No!  die  Stunde  des 
Unterganges  ist  da.  Die  Statue  verschwindet,  dicker 
Qualm  erf ullt  das  Zimmer,  aus  ihm  entwickeln  sich 
furchterliche  Larven.  In  Qua'.en  der  Holle  windet 
sich  Don  Juan,  den  man  dann  und  wann  unter 
den  Damonen  erblickt.  Eine  Explosion,  wie  wenn 
tausend  Blitze  einschliigen  — :  Don  Juan,  die 
Damonen,  sind  verschwunden,  man  weiB  nicht 
wie ! 
des 

Erscheinung  der  iibrigen  Personen,  die  den  Juan, 
der  von  unterirdischen  Machten  irdischer  Rache 
entzogen,  vergebens  suchen.  Es  ist,  als  ware"  man 
nun  erst  dem  furchtbaren  Kreise  der  hollischen  Gei- 
ster  entronnen.  —  Donna  Anna  erschien  ganz  ver- 
andert:  eine  Totenblasse  iiberzog  ihr  Gesicht,  das 
Auge  war  erloschen,  die  Stimme  zitternd  und  un- 
gleich:  aber  ebendadurch  in  dem  kleinen  Duett 
mit  dem  siiBen  Brautigam,  der  nun,  nachdem  ihn 
der  Himmel  des  gefahrlichen  Racheramts  g'.iicklich 
iiberhoben  hat,  gleich  Hochzeit  machen  will,  von 
herzzerreiBender  Wirkung. 

Der  fugierte  Chor  hatte  das  Werk  herrlich  zu 
einem  Ganzen  gerundet,  und  ich  eilte,  in  der 
exaltiertesten  Stimmung,  in  der  ich  migfeje  be- 
funden,  in  mein  Zimmer.  Der  Kellnerrflef  mich 
zur  Wirtstafel,  und  ich  folgte  ihm  mechanisch.  — 
Die  Gesellschaft  war,  der  Messe  wegen,  glanzend, 
und  die  heutige  Darstellung  des  :Don  Juan  der 
Gegenstand  des  Gesprachs.  Man  pries  im  all- 
gemeinen  die  Italiener  und  das  Eingreifende 
ihres  Spiels:  dodi  zeigten  kleine  Bemerkungen, 
die  hier  und  da  ganz  schalkhaft  hingevvorfen  wur- 
den,  daB  wohl  keiner  die  tiefere  Bedeutung  der 
Oper  aller  Opern  auch  nur  ahnte.  —  Don  Ottavio 
hatte  sehr  gefallen.  Donna  Anna  war  einem  zu 
leidenschaftlich  gewesen.    Man  miisse,  meinte  er, 


1  •     Leporello    liegt    ohnmachtig    in    der    Ecke 
Zimmers.    —   Wie   wohltatig  wirkt  nun   die 
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wird  die  Jugend  spater  auch  ihr  Bestes  einset- 
zen  fur  eine  gesunde  offentliche  Musik- 
pflege,  und  die  Saat,  die  ernste  und  lebensvolle 
Arbeit  der  Schule  leistete,  wird  in  einer  herrlichen 
Ernte  aufgehen:  in  der  Oberwindung  des  sich 
gegenwartig  so  abstoBend  breitmachenden  Tief- 
standes  des   musikalischen   Tagesgeschmacks. 

Weitere' Anregungen  fiir  die  musikalische  Er- 
ziehung  durch  die  Schule  konnen  nur  noch  ge- 
streift  werden.  Die  Pflege  guter  Musik  imSchii- 
lerorchester  und  Kammermusikgemeinschaften 
wurden  die  im  Unterricht  gewonnene  Liebe  zur  Ton- 
kunst  praktisch  zu  erweisen  haben.  Ausreichendes 
Vorhandensein  musikgeschichtlicher  Literaiur  in  der 
Schulerbikherei,  eine  gut  geleitete  und  ausgestattete 
Notenbiicherei  sowie  Pflege  des  Gesangs  zur  Laute 
waren  weitere  noch  zu  beriicksichtigende  Punkte. 


Moge  unsere  Schule,  insbesondere  auch  die 
jetzt  allerorten  ins  Leben  gerufenen  Volkshoch- 
schulen,  im  Sinne  der  hier  versuchten  Richtlinien 
und  Anregungen  der  deutschen  Musik  eine  Pflege- 
statte  bereiten.  Der  Dank  der  Jugend  wird  ihr 
gewiB  sein,  und  der  Qewinn  fiir  unser  Volkstum 
wird  alle  Miihe  lohnen.  Moge  die  ernste  Mah- 
nung  Richard  Wagners  nicht  ungehort  verhallen, 
die  er  im  Jahre  1880  seinem  Volke  zurief  —  vor 
allem  der  Schule  sei  dieses  Meisterwort  gespro- 
chen:  „Uns  Deutschen  ist  durch  unsere  groBen 
Musiker  die  Macht  veriiehen,  weithin  veredelnd 
zu  vvirken;  nur  muB  die  Macht  miichtig  sein,  urn 
die  Leuchte  zu  entzunden,  in  deren  Lichte  wir 
endlich  wohl  auch  mancheu  Ausvveg  aus  dem 
Elende  erkennen,  welches  uns  heute  iiberall  um- 
schlossen   halt." 


Ein   unveroffentiichter  Brief  von  Bruckners   Vater 

Unser  Mitarbeiter  Franz  Oraflinger  (Linz)  gelanijte  in  den  Besitz  nachstehendcn  Briefes,  der  dadurcli  von  einigem  Interesse  ist,  weil   er  aus 
der  Feder  von  Anton   Bruckners  Vater  stammt.    Er  enthalt  einen   regelrechten  Heiratsantra  ;.    Nachweisbar  wurde  abcr  die  EtnpfSngerin   des 

Briefes  nicht  die  Frau  des  Heiratswerbers.    Der  Brief  lautet : 


Der  Jungfer  Julie  Hartung 
Wohledlgeborne 

in   Linz 

Meine  schatzbarste,  theuerste  Freundin !  . 

Auf  Anrathen  meines  Vaters  und  meiner  Ver- 
wandten  bin  ich  willens,  mich  nachstens  zu  ver- 
ehelichen. 

.Weil  Sie  mir  von  Jugend  auf  bekannt  sind, 
und  daher  von  Hirer  guten  Erziehung,  wie  auch 
von  Ihrem  ausgezeichnet  gutem  Herzen  richt!gc 
Kenntnisse  haben,  so  haben  Sie  meine  ganze 
Neigung  und  Schatzung  vor  alien  andern  Mad- 
chen  auf  sich  gezogen.  aus  diesem  Oruncle 
mache  ich  Ihnen  mein  offentliches  Gestandnis, 
sie  zu  meiner  kiinftigen  Braut  zu  wahlen.  Ha- 
ben Sie  auch  gleiche  Gesinnungen,  wie  ich,  o! 
dann  ist  mein  sehnlichster  Wunsch  erfiillt.  Zu- 
dem  moggen  Sie  aber  wohl  wissen,  dafi  Sie 
freyen  Willen  haben,  und  dafi  Sie  zu  einen  sol- 
chen  Schritt,  weder  ich  noch  irgend  einer  Hirer 
Verwandten  zwingen  werde;  denn  Opfer  ver- 
lange  ich  nicht.  —  Handeln  Sie  daher,  meine 
Theuerste,  ganz  nach  Ihrem  eigenen  Willen ; 
und  sollten  Sie  wirklich  nicht  gewillt  seyn,  mit 
mir  in  ein   BiindniB  einzugehen,  so  werde  ich 


solches  Gestandnis  nicht  fiir  die  geringste  Be- 
leidigung  ansehen,  und  daher  noch  immer  lh,' 
trauter  Freund  bleiben. 

Obrigens  kennen  Sie  auch  meinen  Karakter; 
Sie  haben  daher  weder  mich,  noch  den  Vater, 
der  fiir  Sie  vorziiglich  eingenommen  ist,  zu 
furchten. 

Noch  eins  mdchte  Sie  irre  Fiihren,  namlich: 
meine  Schwester.  Darauf  muB  ich  Ihnen  jetzt 
in  Kurze  erinnern,  dafi  auch  s'e  bey  dermahligen 
Umstanden,  die  Ihnen  schon  etvvas  bekannt 
seyn  konnen,  wiinsclit,  mich  zu  ehlichn. 

Folglich  haben  Sie  auch  solche  nicht  zu  fiirch- 
ten.  Und  sollten  Ihnen  Vielleicht  einige  Schwat- 
zer  oder  Schwiitzerinnen  in  Linz  noch  so  viel 
schauerlich.es  von  ihr  erzahlen,  so  diirfen  Sie 
es  keineswegs  glauben;  denn  es  sind  nur  plaude- 
reyen  ohne  Grund.  Nachstens,  sobald  wir  uns 
sehen,    werde    ich    Ihnen    das    Reine    erzahlen. 

Ich  bitte  also  zum  Schlusse  Ihre  Gesinnung 
mir  nachstens  schriftlich  zu  erinnern,  und  ver- 
harre   indessen    als 

Ihr  ergebenster  Diener  und  Freund 

Anton  Bruckner  m.  p. 

.        ci,  Schtillehrcr 

A  n  s  f  e  1  d  e  n 

am  20.tcn  Juni  18T2 


Salambo 


Dramatische  Dichtung  in  drei  Aufziigen  nach  O.  Flauberts  gleichnamigem  Romane  von  Aline  Sanden, 
Musik  von  Lukas  Bottcher.    Urauffuhrung  im  Altenburger  Landestheater  am  l.Mai 


Die  erste  Vorbedingung  fiir  einen  Opernerfolg,  ein 
gutes  Textbuch,  ist  hier  erfiillt.  Die  Leipziger 
Kammersangerin  Aline  Sanden  hat  aus  dem  in  breiten 
Sittenschiiderungen  sich  ergelienden  Flaubertschen  Ro- 
mane geschickt  die   dramatische   Hancllting   mit   wciser 


Beschrankung  auf  die  Hauptsachen  zu  einer  Einheit 
geformt,  die  sprachlich  anziehend  und  nach  Seiten  des 
logischen  Autbaues  iiberzeugend  wirkt.  Der  Stoff  stammt 
aus  der  Geschichte  Karthagos,  240  v.  Chr. ;  an'  der  Spitze 
der    Helden    stehen    Humilkar  und    sein    Feind    Matho. 
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Dieser  ist  in  heiBer  Liebe  entflammt  fur  Salambo,  die 
Tochter  Hamilkars,  die  bisher  unter  der  Obhut  der 
Priester  und  in  Ehrfurcht  vor  den  Gottern  erzogen 
vvurde.  In  ihrer  jungfraulichen  Seele  entspinnt  sich  ein 
Kampf  der  Gefiihle.  Im  Zelte  Mathos,  wo  Salambo 
den  geraubten  Schleier  der  Gottin  Tumit  zuriickholen 
und  damit  im  kindlichen  Oehorsam  und  in  ehrfiirch- 
tiger  Scheu  vor  der  Oottin  ihrem  Volke  ein  Opfer 
bringen  will, .  erwacht  unbewuBt  ihre  Liebe  zu  dem 
sie  aufrichtig  liebenden  Manne  und  „\vard  sein  mit 
verwirrtem  Sinn".  Der  Vater  aber  hat  die  zuriick- 
gekehrte  Salambo   einem   jungen   Feldherrn   Nar  Havas 


ist,  so  ist  sie  doch  in  deutsches  Empfindungsleben  ge- 
taucht,  wozu  die  ernste  dramatische  Handlung  eine  ent- 
gegenkommende  Vorlage  abgab.  Lukas  Bottcher  ist 
im  wesentlichen  StrauBianer.  Als  friiherer  Kapellmei- 
ster ist  ihm  die  moderne  Orchestertechnik  gelaufig,  und 
als  begabter  und  geschickter  Musiker  weiB  er  Wohllaut 
und  Klang  mit  neuartiger  Wirkung  zu  verbinden.  Seine 
Hauptstarke  liegt  hier  weniger  auf  Seite  der  Originali- 
tat  als  auf  Seite  der  wirkungsvollen  Nachempfindung. 
Ankliinge  an  Wagner  (Tristan),  Rich.  StrauB  (Rosen- 
kavalier)  und  andere  huschen  niclit  selten  durch  das 
Orchester.    Arienartige  Einlagen  sind  vermieden,  selbst 


Aline  Sanden 


"Lukas  Bottcher 


als  Lohn  fur  geleistete  Hilfe  gegen  Matho  versprochen. 
Pflicht  und  Reue  einerseits  und  unerkannte  Liebe  zu 
Matho  andererseits  zerfleischen  grausam  Salambos  Seele. 
In  dieser  inneren  Verwirrung  fordert  sie  den  Tod 
Mathos,  ihres  im  Kampfe  gefangenen  aulieren  Feindes, 
muB  aber  als  Strafe  der  Oottin,  die  ihr  klares  Wissen 
schickt,  in  dem  vor  ihr  liegenden  Toten  den  einzigen 
Oeliebten  sehen.  Mit  dem  inbriinstigen  Seufzer  „0, 
Matho  —  ich  liebe  dich!"  sinkt  auch  sie  in  den  Tod. 
Der  SchluB  der  Oper,  an  dem  der  Priester  Salam- 
bos Schuld  und  Tod  begriindet:  „Sie  hat  den  heiligen 
Schleier  beriihrt,  drum  schickt  ihr  die  Oottin  den  Tod," 
ist  sittengeschichtlich  begriindet,  aber  fiir  die  Schlufi- 
wirkung  unangebracht  und  abschwachend. 

Die  Musik  zu  „Salambo"  bedeutct  eine  eiitscliiedcne 
Abkehr  von  der  im  letzteu  Jahrzehnt  ,,immer  weiter  urn 
sich  grcifenden  heruntergekommencn  Opcrette",  wofiir 
dem  Komponisten  der  Dank  und  die  Anerkennung  aller 
echten  Musikfreundc  gebiihrt.  Wcnn  audi  die  Oper 
wegen  des  orientalischcn  Stoffes  nicht  national  deutsch 


langere  einleitende  Vorspiele  zu  den  einzeluen  Aufziigen 
fehlen.  Musikalische  Entwicklungen  nach  StrauBscher 
svmphonischer  Behandlung  und  mit  tcils  Wagnerscher 
..uaendlicher  Melodie"  und  teils  unstctem  Wechsel  der 
charakterisierenden  Instrumente  reihen  sich  im  har- 
monischan  und  dramatischen  Aufbaue  aneinander.  Das 
Oanze  ist  immer  bedeutend  und  rcizvoll,  obgleich  keine 
einzige  Stelle  melodischer  Erfindung  in  der  ganzen  Par- 
titur  so  strahlend  sich  erwiesen  hat,  daB  sie  von  ori- 
ginaler  und  unbedingt  ziindender  Wirkung  gewesen  und 
zur  Wiedcrholung  verlangt  worde  i  ware.  Das  Werk 
konnte  mit  einem  stiirmischen  ortlichcn  Erfolge  abrechnen. 
,;Salambo"  war  unter  der  geschickten  Spielleitung 
C.  Moors  und  unter  dem  musikalischen  Zauberstabe 
E.  Szenkars  liebevoll  vorbereitet  worden.  Die  Haupt- 
rollen  lagen  bei  Emil  Fischer  (Hamilkar),  Margarete 
Dorp  (Salambo),  Fritz  Rapp  (Oberpriester),  Albert 
Klin  der  (Matho),  Themy  Georgi  (Nar  Havas),  He- 
lene  v.  N  cud  egg  (Salambos  Amine)  in  bewahrten 
Handen.  E.  Rodger 
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Das  Gottesminnelied 


des  Herrti  Walter  von  tier  Vogelweide,  Musik  fiir  Soli,  Chor,  groBes  Orchester  unci  Orgcl  von  Lukas  Bottcher 

Urauffiihrung  in  der  Briiderkirche  zu  Altenburg  am  6.  Mai 


Lukas  Bottcher,  dcr  zuletzt  in  stiller  Zurikkgezogen- 
lieit  in  Bamberg  lebte,  hat  durch  Vermittelung 
seiner  Freunde  mit  der  Urauffiihrung  von  „Salambo"  im 
hiesigcn  Stadttheater  und  mit  der  Urauffiihrung  in  der 
Briiderkirche  innerhalb  einer  Woche  zwei  groBe  Werkc 
an  die  Offentlichkeit  gebracht,  die  ihm  mit  einem  Male 
eine  hervorragende  Stellung  unter  den  lebendcn  Kom- 
ponisten  einriiumen.  —  Der  mittelhochdeutsche  Leich 
Walters  von  der  Vogelweide  „Gote,  diner  Trinitate" 
hat  in  neuhochdeutscher  Obertragung  als  „Gottesminne- 
lied"  von  Anna  Bottcher,  der  Gattin  des  Tondichters, 
eine  stofflich  dankbare  Grundlage  abgegeben,  die 
fromme  Katholiken  innerlich  tiefer  beriihren  wird  als 
uns  im  protestantischen  Herzen  Deutschlands.  Der 
fondichter  hat  dazu  eine  durchaus  neuzeitliche  Musik 
geschrieben,  zuweilen  bunt  schillernd  — -  gleich  der 
mit    inbriinstigem    Flehen    und    Bitten    an    die    heilige 


Maria  nach  Weihrauchduft  und  salbungsvoller  Schone 
erinnernden  katholischen  Kirchenmusik  —  stellenweise 
von  packender  Wucht.  Bekanntc  Wendungen  stehen 
iieben  musikalischen  Gedanken,  die  wtinderbaren  Per- 
len  gleichen.  Neben  tief  empfundenen,  logisch  sich 
entwickelnden  Stellen  finden  sich  solche,  denen  harmo- 
nisch  und  melodisch  Gcwalt  angetan  ist.  Einige 
Schltisse  wirken  theatralisch;  die  Soli  sind  aulierst 
dankbar.  Die  Behandlung  des  groBen  musikalischen 
Apparates  ist  meisterhaft  bis  auf  einige  Einschra'nkun- 
gcn.  —  Die  Urauffiihrung  war  von  Kirchenmusikdirektor 
P.  Borner,  den  Solisten  —  n  iu  A.  Misselwitz-Diirr 
(Sopran),S.Matuszewski(Tei.or),A.Klinder(Bariton) 
dem  stadtischen  Kirchenchore,  dem  Bach  -Vereine,  dem  ehc- 
maligen SchloBkirchenchore,  dem  Organisten  A.  S  c  h  u  b a  r  t 
und  der  Landestheaterkapelle  mit  aufopferndcr  Hingabe  vor- 
bereitet  und  mit  kiinstlerischem  Gelingen  gekront.  e.  Rodger 


Unjere  cAiu/ij^3ei£a^ 


Fridthjov  Anderlien,  geb.  am  20.  April  ISTo  in 
Beiarn  Nordland  (Norwegen),  war  1S93— 9ft  Schuler 
des  Konservatoriums  zu  Kristiania.  das  er  in  demselben 


derden  als  Organist  in  Bodo  (Norwegen)  angestellt. 
Hier  war  er  audi  als  Chorleiter  tiitig.  1914  wurde  eine 
seiner   Kompositionen    Knut    Hamsuns   „Nordland"    fiir 


"Fridthjov  JInderfien 


Jah  re  nach  bestandenem  Organistenexainen  verlieli. 
1901—02  wurde  AnderBen  Schuler  des  Konscrvatoriurns 
in  Leipzig.  Seine  Lehrer  waren  hier  Jadassohn,  Schreck, 
Paul  und  Homever,  lctzterer  fiir  Orgel.    1901  wurde  An- 


Prof.  "Fritz  von  Bose 

Mannerchor  und  Solo  unter  eigener  Leituug  von  dem 
„Nordlands  Sringerverband"  in  Kristiania  auf  clem  gro- 
Ben  Landessangerfest  mit  Erfolg  aufgefiihrt.  1 0 1  (> 
schrieb  clcr  Komponist  eine  Musik  zu  Bcrnt  Lies  „K'an- 
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tate  veil  Bodo  bys  IOI)-aars-jubilaiiin"  fiir  Soli,  Chor 
mill  Orchestcr.  Zurzeit  studiert  AnderBen  wieder  am 
Konservatorium  zu  Leipzig  mit  offentlichem  Stipcndiuni. 
Fritz  von  Bose,  gcboren  am  10.  Oktober  1S65  zu 
Konigstein  i.  S.,  war  1SS3  S7  Schiller  des  Lcipzigcr 
Konservatoriums  mid  genoB  hier  den  L'nterriclit  von 
Reineckc,  Weidenbacli  mid  Jadassohn.  1S')0  trai  Bose 
zum  ersten  Male  im  Gewandhaus  auf.  Darauf  unter- 
nahm  er  ausgedehnte  Konzertreisen  mit  iter  Kammer- 
sangerin  Alice  Barbi  durch  Deiitschlaud,  Ostcrreich- 
Ungarn    unil    RuBland.     Im    Herbst    1893    folgle    Bose 


einem  Rufe  an  das  Karlsruhcr  Konservatorium,  Ostem 
IS9S  an  das  Konservatorium  der  Musik  zu  Leipzig,  wo 
er  gegemvartig  uoch  als  geschiitzter  Lehrer  wirkt.  1912 
wurde  ihm  der  Titel  Konigl.  Professor  der  Musik  ver- 
liehen.  Boses  kiinstlerische  Tatigkeit  besteht  in  erster 
Linie  in  regelmaBigen  winterlichen  Konzertreisen,  vor- 
zugsweise  Kammermusik.  Er  veroffentlichte  cine  Reihe 
von  Klavierwerken  zu  Studienzwccken  und  zum  Konzert- 
vortrag.  U.  a.  Etiiden  fiir  Vorgeschrittcne  Op.  5,  So- 
iiatinen,  Suite  Op.  9  (siehe  Musikheilage),  Klavierstiicke, 
Duo  fiir  2  Klavierc  Op.  l'j. 


Q7fcufi%$riefoj 


AUS  BERLIN 

Von  Bruno  Schrader 


Es  ist  tine  Reihe  von  Jahren  vergaiigen,  seit  Berlin 
seine  letzte  ,,Sommeroper"  hatte.  letzt  ist  wieder  eine 
da,  mit  eincr  Dame  als  Unternehmerin,  was  sich  seit  der 
Zeit,  da  die  Sangerin  Rcvv-Chapman  im  Mause  der 
Komischen  Oper  die  letzte  Oper  etabliert  hatte,  nicht 
wieder  ereignete.  Und  diesmal  unternahm  das  abermals 
eine  Sangerin,  Frieda  Fiirst,  im  alten  Wallnertheater. 
Moge  sie  damit  mehr  Gliick  haben  als'  ill  re  Vorgangerin, 
die  dabei  einen  groBcn  Teil  ihres  Vermogens  zugesetzt 
hatte!  Als  kiinstlcrischcr  Leiter  aber  ist  wieder  Her- 
mann Oura  ersehienen,  der  einst  in  jener  Komischen 
Oper  auf  Oregor  folgte  und  nachmals  auch  bei  Kroll 
eine  Wagnersonimeroper  mit  Stranskv  als  Kapellmeister 
betrieb.  Heuer  begann  er  mit  einer  Reihe  von  Vor- 
stellungen  der  Cavalleria  Rustieana  und  der  Pagliazzi, 
in  deuen  der  ehemalige  Staatsoperntenorist  J  ail  low - 
k  e  r  als  gastierende  Hauptattraktion  auftrat.  DemgemaB 
hatte  man  trotz  der  teuren  Eintrittskarten,  die  bis  zu 
40  M.  fiir  den  Platz  hinaufgingen,  immer  ein  ausver- 
kauftes  Haus.  Der  I'nwille  des  Publikums  iiber  die 
stiidtische  „Lustbarkeitssteuer",  gegen  die  neulich  erst 
wieder  eine  grolie  Protestversammlung  der  beteiligten 
bzw.  gefahrdeten  Berufskreise  tagte,  seheint  also  rasch 
verflogen  zu  sein.  Jadlowker  gewann  dieses  Publi- 
kum  wieder  durch  sein  gewandtes  Spiel  mid  seine 
schonc  Stimnie,  aber  eigentlieh  nur  durch  die  be- 
zaubernde  hohe  Lage  derselben,  deren  weicher,  niiihe- 
loser  Glanz  das  weniger  Schone,  was  darunter  liegt, 
mit  iiber  Wasser  zu  halten  pflegt.  Da  iliirfte  denn  den 
mehr  kritisch  veraulagten  Besueher  die  Leistung  der 
Fran  O  u  ra-H  u  m  in  e  I  noch  liefer  interessiert  haben. 
Die  Kiinstlerin  spielte  die  Santuzza.  I  lire  Stimnie 
sprach  in  alien  Lagen  vortreff lich  an,  und  als  Schau- 
spielerin  stand  sic  ihrem  publikiinivergottertcn  Part- 
ner nicht  im  mindesten  nach.  Dieser  hatte  in  den 
Pagliazzi  Margarate  Schreber  als  Nedda  zur  Seite, 
deren  Leistung  als  die  dritte  hedeiitende  des  Abends 
bezeichnet  werden  konnte.  Audi  die  iibrigen  befriedig- 
ten,  wogegen  Chor,  Orchestcr  und  Dekoration  natur- 
gemaB  zuriicktrateit.  Als  weitere  Oper  kam  dann 
Kigoletto  mit  Baklanoff  als  Oast  heraus,  doch  kann 
ich   dariiber   nicht   berichten. 

Im  Konzertsaale  nahni  zunachst  die  Mahlerci  ihren 
Fortgang.  Meyrowitz  fiihrte  die  zweite,  Urlicht- 
syniphonie  auf  und  Pringsheirn  lieli  die  sechste, 
tragische  folgen.  Sie  bestatigte  gleich  der  neulich 
gehorten  fiinften,  dali  nach  den  ersteu  vier  das  Ver- 
gniigen  zu  Ende  ist.  Ahnlich  wie  bei  R.  Strains,  wo 
ebenfalls  mit  dem  Heldenleben  der  Musikgemili  auf- 
liort.  Der  Rest  sei  Schweigen.  Aber  audi  so  nianches 
andere  Konzert  nniH  hier  Schweigen  bedeeken.  Bei 
der  llberfiille  der  Ereignisse  geht  es  dem  .YUisikrefe- 
renten  wie  dem  Kunstkritiker,  der  miter  den  paar 
lausend    Knnstwerken,    die    sich    ihm    auf    einer   grolien 


Ausstellung  darbieten,  audi  nur  einige  wenige  zur 
besonderen  Wiirdigung  bringen  kann.  Einer  solchen 
ist  nun  das  Wiedererseheinen  des  vortrefflichen  Carl 
Muck  am  Dirigentenpulte  wert,  das  das  eigentliche 
Ereignis  der  Saison  war.  Muck  gab  die  letzten  drei 
jener  kuriosen  Abonnementskonzerte.  die  Weingartners 
Nainen  tragen,  aber  aulier  dem  ersten  nie  von  ihm 
dirigiert  wurden.  Danach  aber  noch  ein  Wagnerkonzert 
im  Rahmen  des  Volksopernvereines,  wo  man  die  voll- 
stiindige  Pariser  Fassung  der  Venusbergszene  und  die 
zweite  Szene  des  ersten  Aktes  der  Walkiire  horte. 
Melanie  Kurt  und  Walter  Kirch  ho  ft"  von  der  Staats- 
opcr  sangen  die  Rollen  der  Venus  unit  Sieglinde  sowic 
des  Tannhauser  unci  Siegmund.  Erstere  ausgezeich- 
net,  strahlend  sehon;  letzterer  fiirchterlich,  jeden  Vo- 
kal  zwisehen  den  Ziihnen  zerkaueiid  und  gauze  Silben- 
reihen  vermurmelnd.  Schade  um  das  gute  Stimni- 
material!  Wunderbar  spielte  das  Philharmonische  Or- 
ehester  an  diesen  vier  Abenden  unter  Mucks  iiulierlich 
kaum  merkbarer  Leitung.  Die  sollte  sich  der  hollan- 
dische  Herr  Mossel  zum  Muster  iiehmen,  der  audi 
wieder  dirigierte,  d.  h.  sich  dermafien  mit  Korper- 
gymnastik  abrackerte,  dafi  sein  Schweili  in  Stromen 
flofi.  Und  das  bei  einer  Beethovenschen  C-Moll-Sym- 
phonie!  Was  nuili  dieser  Dirigent  fiir  Orchester  unter 
sich  haben,  wenn  er  dergleichen  bei  den  kleinsten 
Selbstverstandliehkeiten  fiir  notig  halt!  Folgende  kleine 
Anekdote  mag  ihn  belehren,  wie  wenijj  da  bei  unsem 
Philharmonikerii  zu  „arbeiten'-  ist.  Diesc  sollten  wiih- 
rend  des  Krieges  in  Briissel  spielen.  Weingartner  war 
dort  in  tier  Probe  bis  an  ebenjene  Beethovensche 
Symphonic  gekonimen,  die  man  im  Konzerte  nur  nach 
kurzer  Verstrindigung  geben  zu  konnen  glaubte.  Man 
spielte  aber  doch  den  ersten  halben  Satz  durch,  und 
da  entstand  plotzlich  eine  Sehwankung.  Diese  wurde 
dem  zunachst  betroffenen  Dirigenten  sogleieh  auf- 
gekliirt,  als  man  ihn  darauf  hinwies,  claB  die  Stim- 
men  gar  nicht  aufgelegt  waren  und  man  des  Zeit- 
verlustes  wegen  einfach  a  us  wend  ig  zu  Werke  ge- 
gangen  war.  Da  probte  man  denn  iiberhaupt  nicht 
weiter,  und  abends  ging  die  Saehe  glanzend.  Als  Pia- 
nistin  hatte  Herr  Mossel  wieder  Fran  Lank  h  out  mit- 
gebracht.  Die  spielte  die  beiden  Eeksritze  \oii  Schu- 
iiianns  Konzert  gut,  verdarb  hingegen  den  uiittleren 
durch  ein  falsches  Tempo.  Audi  eine  einigen  Liszt- 
seheii  Stiieken  zugegebene  Mazurka  von  Chopin  rui- 
nierte  sie,  indeni  sic  einen  ganz  langsamen  Trauer- 
marsch  daraus  machte.  So  erkannten  sogar  Leute  das 
Stuck  nicht,  die  es  selber  gespielt  hatten.  Wenn 
Chopin  einen  Walzer,  eine  Poloniise  oder  Mazurka  mit 
Lento  bezeichnet,  so  ist  das  doch  nur  relativ,  inner- 
lialb  des  betreffenden  Tanzcharakters  gemeint!  Die 
Lisztschen  Stiicke  nun  fielcn  fiirchterlich  aus,  ohne 
Duft  und  Grazie,  ohne  jenen  faszinierenden  Oeist  in 
der  Passage,  der  dem  Lisztschen  Wesen  eigen  ist: 
nur  derbes  Daraufhauen.  Wer  aber  solelie  abgespielten 
Stiicke    wie    Soiree    dc    Vienne     Nr.  6    und     Rigoletto- 
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fantasie  offentlich  serviert/muB  das  schon  in  beson- 
ders  feiner  Art  tuen,  wenn  er  nicht  damit  abfallen  will. 
Der  Kenner  dankt  dann  wenigstens  fiir  das  Oericht. 
Einc  andere  auslandische  Pianistin,  die  seit  Jahren 
in  Berlin  ansassige  Danin  Ellen  Anders  son,  hatte 
mehr  Gliick,  nicht  nur  weil  s'ie  Liszt  delikater  an- 
faBte,  sondern  weil  sie  uns  auch  mit  sehr  schonen  und 
feinen  neueren  Klavierwerken  bekannt  machte.  Sie 
spielte  zunachst  von  dem  ehrwiirdigen,  jetzt  wohl  sieb- 
zigjahrigen  Kopenhagener  Tondichter  P.  E.  Lange- 
Miiller  einige  „Gedampfte  Melodien"  Op.  6Q  und 
„Waldstiicke"  Op.  56,  die  tief  e'mpfundene  Musik  und 
einen  klangschonen  Klaviersatz  offenbarten.  Dann  eine 
Suite  Op.  43  voin  Leipziger  Walter  Niemann,  vier  wirk- 
lich  klavierpoetische  und  dazu  satztechnisch  anregende 
Satze  nach  Worten  des  danischen  Klassikers  Jens  Pe- 
ter Jacobsen.  Frau  Andersson  hatte  damit  denselben 
groBen  Erfolg  wie  in  Halle,  Frankfurt  a.  M.,  Breslau 
und  anderorts.  Sonst  kann  ich  von  konzertierenden 
Kunstlern  nur  noch  Ernestine  Faerber-Strasser, 
die  Altistin  der  Miinchener  Staatsoper,  nennen,  die  an 
zwei  Liederabenden  zum  mindesten  durch  ihre  wunder- 
vollen    Stimmittel    begeisterte. 

Im  Chorkonzerte  blieb  noch  der  Ukrainische  Na- 
tionalchor  das  angestaunte  Wunder.  Er  muBte  im- 
mer  wieder  Konzerte  geben,  so  dafi  deren  Dutzend 
sicher  voll  geworden  ist.  Daneben  hatte  wieder  Verdis 
Requiem  (Meyrowitz)  ein  ausverkauftes  Haus  er- 
reicht.  Das  Wertvollste  hot  aber  doch  der  Tliielsche 
Madrigalchor  dar:  Joh.  Christoph  Bachs  achtstim- 
mige  Motette  „Lieber  Herr  Gott",  Joh.  Michael  Bachs 
funfstimmige  Choralmotette  „Ich  weili,  daB  mein  Er-' 
loser  lebt",  Joh.  Sebastian  Bachs  achtstiminigc  Mo- 
tette „Koinm,  Jesu"  und  ein  vierstimm'iges  Lied;auBer- 
dem  noch  Chorlieder  von  Brahms.  Alles  in  gcwohnter 
holier  Vollendung.  Dazwischen  spielte  die  Kammer- 
musikvereinigung  der  Staatsopernkapelle  Beethovens 
Quintett  fiir  Klavier  und  Blasinstrumente.  Mit  der  Er- 
wahnung  dieses  Werkes  ware  ich  in  die  Kammermusik 
geraten.  Doch  passierten  da  so  bedeutende  Ereignisse, 
daB  ich  ihrer  erst  im  meinem  niichsten,  letzten  Musik- 
briefe  gedenken  kann,  denn  mit  den  wenigen  Zeilen, 
die  mir  fiir  den  vorliegenden  alien  falls  noch  zu  Ge- 
bote  standen,  konnten  sie  nicht  gut  abgetan   werden. 

AUS  PARIS 

Von  Paul-Louis  Neuberth 

Au  pied  des  vertes  Pyrenees,  dans  la  chaude  clarte  du 
golfe  de  Biscaye,  aux  alentours  de  Biarritz,  Fontarabie  et 
Bilbao,  sous  Ie  soleil  rouge  qui  chaque  soir  plonge  dans 
1'ocean,  un  peuple  original  et  sain,  aux  traditions  secu- 
laires,  vit^travaille,  joue  „a  la  Pelote"*)  et  chante,  englobe 
et  presque  assimile  par  l'Espagne  et  la  France,  sans  meler 
sa  voix  a  d'autres  groupes  ethniques  pour  reclamer  lui 
aussi,  avec  raison  ou  violence,  son  droit  indeniable  a  la 
pleine  Liberte! 

L'independance  du  Pays  Basque,  dont  la  langue  est 
croit-on  la  plus  ancienne  de  celles  parlees  en  Europe, 
pourrait  etre  reclamee  avec  autant  de  logique  que  celle 
de  la  Catalogne,  de  PUkraine,  de  la  Finlande  ou  de  l'lrlande! 

Ce  petit  peuple  qui,  bien  que  descendant  probablement 
en  ligne  directe  des  Iberes,  n'a  —  heureusement  pour 
lui  —  guere  d'histoire,  possede  par  contre  un  fonds 
musical  caracteristique,  ing6nu  et  rude  qui  fera  longtemps 
le  bonheur  des  compositeurs  aimant  a  travailler  sur  des 
airs  populaires  authentiques,  alertes  et  gaillards. 

*)  Jeu  de  la  Pelote :  Sport  national  de  la  region ;  il  consiste  dans  le 
lancement  rythme  et  ordonnance  de  balles  de  cuir,  appelcs  „pelotesu 
contre  le  mur  de  Peglise  du  village  ou  contre  des  „Frontonsa  eleves 
tout  expres  pour  cet  usage  dans  les  hameaux  et  les  bourgs.  Le  jeu 
de  la  pelote  basque  qui  est  organise  par  equipes  rivales  est  aussi  noble 
et  distingue  d'allures  que  le  Foot-Ball  est  trivial  et  brutal . . . 


CharlesB  o  r  d  e  s  nota  jadis  beaucoup  de  themes  basques, 
les  sauvant  ainsi  du  mepris  et  de  1'oubli  du  temps,  la 
plupart  sont  a  cinq-huit  (»/„);  il  en  incorpora  quelques 
uns  dans  sa  Rapsodie  pour  Piano  et  orchestre  restee  au 
repertoire  de  certains  pianistes  francais. 

Gabriel  Pierne,  qui  ecrivit  pour  la  mise  en  scene  au 
theatre  du  roman  celebre  de  Pierre  Loti:  Ramuntcho. 
une  partition  aussi  amusante  et  emouvantc  que  musicale 
vient  a  nouveau  d'employer  un  rythme  de  „Zortzico". 
dans  un  morceau  de  son  quintette,  l'ceuvre  nouvelle 
que  jouent  en  ce  moment,  avec  un  succes  qui  ne  se  dedit 
pas.tous  les  groupements  parisiens  de  musique  de  chambre. 

A  son  tour,  le  jeune  compositeur  bordclais  Raoul 
Lapparra  nous  presenta  recemment  une  ceuvre  evoquant 
le  pays  des  pelotaris. 

Les  "Concerts  Colonne  viennent  d'en  donner  deux 
auditions  successives.  Le  titre  fV  cette  „suite"  formee  de 
quatre  numeros  est:  un  dimani   e  au  pays  Basque. 

A  ceux  que  l'expression  de  sentiments  bucoliqucs  et 
nai'fs,  epanouis  dans  une  pure  emotion  musicalement  res- 
scntie  et  delicieusement  exprimee  attire,  je  recommande 
le  No.  3  de  cette  ceuvre.  —  •  La  maison  blanche.  —  Im- 
possible d'etre  ni  plus  vrai  ni  plus  poetique! 

Le  souffle  qui  anime  cette  piece  est  magistral,  iJ  est 
bien  regrettable  que  les  autres  numeros  de  la  „suite"  ne 
soient  qu'habile  ecriture  . . . 

R.  Lapparra  qui  jouait  lui-meme  la  partie  -de  piano 
concertante  de  son  ceuvre  s'en  est  tire  a  chaque  execution 
avec  un  joli  succes!... 

—  Aimez-vous  le  concerto  de  violoncelle  d'Haydn  et 
celui  pour  violon  de  Brahms?  Probablement  que  oui. 
Mais  etes-vous  feministe?  ... 

Ceux  qui  a  Paris  possedent  cette  qualite  —  ou  ce 
defaut  —  et  prennent  plaisir  a  l'audition  des  sus-dit 
concertos  peurent  se  declarer  heureux,  car  ils  ont  eu 
l'occasion  d'etre  plus  que  satisfaits! 

—  Madame  Caponsacchi,  artiste  italienne  —  tres 
parisienne  —  joue  du  violoncelle  et  ce  qui  est  mieux: 
elle  en  joue  admirablement.  Quelle  plenitude  de  son  et 
quel  charme  elle  possede!  Son  jeu  tient  de  la  rondeur 
sonore  d'Hekking  le  gros  et  de  la  geniale  simplicite  de 
Pablo  Casals. 

Merveilleusement  disposee  elle  a  execute  l'ceuvre  du 
vieil  Haydn  avec  jeunesse,  entrain  ct  une  absolue  precision 
dans  les  details.  Ce  fut  un  vrai  regal  que  de  l'entendre 
chanter  et  de  la  voir  se  jouer  des  plus  ardues  difficultes 
techniques. 

—  Une  jeune  Semite  —  tres  parisienne,  aussi,  naturelle- 
ment! — Yvonne  Astruc  a  donne  du  Concerto  de  Brahms 
une  execution  hors  pair.  Endurance  et  sonorite  mas- 
culines, volonti  et  archet  energiques,  technique  de  violon 
splendide,  sont  les  qualites  que  la  demoiselle  a  mis  cette 
fois  remarquablement  en  valeur.  (Une  precedente  audition, 
avec  le  concerto  de  Mendelssohn  ne  lui  avait  guere  ete 
favorable,  son  jeu  y  avait  paru  quelconque,  sauf  pourtant 
dans  le  Final,  superbement  rythme.) 

Aussi  ses  admirateurs  —  bien  qu'elle  fut  en  tenue  de 
„Dancing",  je  veux  parler  des  musiciens  —  et  les  artistes 
de  l'orchestre  qui  l'accompagnait  a  la  salle  Gaveau  ne  lui 
menagerent-ils  pas  les  applaudissements  et  les  ovations 
meritees. 

Haydn  et  Brahms  ayant  en  Madame  Caponsacchi  et 
en  Mademoiselle  Astruc  les  interpretes  reves,  aux  hommes 
maintenant  d'essayer  de  prendre  leur  revanche! 

—  Edouard  Risler  a  remporte  chez  Colonne  un  succes 
dont  je  ne  le  louerai  pas.  II  a  joue  le  quatrieme  concerto 
de  Beethoven,  je  n'en  aime  pas  enormement  les  deux 
premiers  mouvements  qui  m'ont  moins  plu  encore  que 
d'habitude,  a  cause  del'interpretafion  manieree  ettheatrale 
que  ce  pianiste,  qui  peut  plus  et  mieux,  en  a  donne. 

—  Monsieur  Blanchet,  professeur  au  Conservatoire 
de   Geneve    executant   grandiosement    une    Fantaisie   de 
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Liszt,  a  trouve  a  Paris  lc  beau  succes  auquel  il  etait  en 
droit  de  pretendre.  Sa  solide  technique,  son  jeu  vibrant 
sont  en  tous  points  dignes  de  l'attention  des  connaisseurs. 

Regie  generate  les  Francais  n'aiment  pas  Liszt  a  l'or- 
chestre;  je  pense  et  vous  aussi  sans  doute,  qu'ils  ont 
tort,  car  ses  eclats  de  cuivre  et  de  batterie  martelent  et 
accentuent  souvent  de  bien  jolies  pensees  romantiques. 

Aussi  Blanchet  peut-il  etre  certain  d'avoir  touche 
l'ame  de  musiciens;  c'est  ce  qui  lui  plaira  le  plus  d'ap- 
prendre,  j'en  suis  sflr. 

—  Le  pianiste  Jacob  Lortat  m6rite  de  grands  eloges 
pour  le  choix  de  son  morceau;  grace  a  lui  nous  avons 
enfin  reentendu  la  Fantaisie  avec  orchestre  de  Schubert- 
Liszt.    CEuvre  primesautiere  et  agreable. 

—  „I1  cavaliere  Ferrucio  Busoni"  a  reuni  dans  ses 
seances  tout  ce  que  la  capitale  compte  de  dilettanti  et 
de  professionels  du  clavier. 

S'il  fut  loue  avec  trop  d'exageration  par  les  uns  et 
critique  avec  trop  d'acidite  par  les  autres,  il  faut 
pourtant  convenrr,  la  part  une  fois  faite,  aux  jugements 
trop  passionnes,  que  sa  personnalitt  s'impose  comme 
compositeur  et  comme  intcrprete. 

—  Le  violoniste  Hubermann  a  fait  lui  aussi  salle 
comble,  mais  avec  des  jongleries  et  de  I'acrobatie. 

Sa  main  gauche  parait  ne  pas  connaitre  de  difficulties. 

—  Cctte  prodigieuse  technique  emballe  les  foules,  mais 
est-ce  vraiment  de  la  musique  cela  ?  . . . 

L'impresario  Schiirmann  vient  de  ceder.  cet  „as"  a 
Ricordi  au  prix  de  100000  lire  pour  30  concerts  en  Italic 

—  Qui  disait  que  le  metier  de  concertiste  ne  nourrit  plus 
son  homme?  . . . 

Avant  de  quitter  Paris,  Hubermann  qui  tient  a  sa  repu- 
tation parmi  les  musiciens,  donnera  poureux  une  audition 
integrate  des  six  sonates  pour  violon  seul  de  J.  S.  Bach 

—  en  deux  seances.  Heureuse  idee !  Grace  a  elle  il  lui 
sera  beaucoup  pardonne!  .  .  . 

—  Contrairement  au  bruit  qui  avait  couru  et  dont  j'avais 
ete,  dans  ma  lettre  precedente  le  fidele  echo,  Chevillard 
n'abandonnera  pas  encore  completement  la  direction  des 
Concerts  Lamoureux  —  qui  en  ce  moment  donnent  une 
serie  de  concerts  en  Suisse  —  et  on  ne  sait  rien  encore 
de  ses  projets  definitifs. 


Un  jeune  chef:  Paul  Paray,  que  les  artistes  de  l'or- 
chestre  ont  librement  choisi  pour  le  placer  a  leur  tete, 
le  secondera  probablement  au  cours  de  1'hiver  prochain. 

Paray,  qui  est  incontestablement  un  musicien  de  valeur 
a  deja  fait  ses  debuts  avec  la  „Fantastique"  de  Berlioz, 
pendant  la  derniere  saison;  ses  artistes  et  la  presse  l'ont 
unanimement  loue. 

—  D.  I.  Ingelbrecht  est  un  petit  type  original  dont 
j'appreciel  assez  peu  les  compositions.  Ses  oeuvres  aux 
titres  baroques  comme:  „Pour  le  jour  de  la  premiere 
neige  au  vieux  Japon"  ou  „Nenuphars  crepusculaires" 
me  font  un  peu  l'effet  epouvantails  a  bourgeois!  En 
les  ecoutant  je  ris  et  je  m'amuse,  elles  ne  m'effraient  pas  . . . 

Ingelbrecht  prend-il  lui-meme  sa  musique  au  serieux? 
Voila  ce  que  ses  collegues  n'ont  jamais  pu  savoir! 

Ceci  dit  franchement,  je  le  felicitcrai,  pour  lui  montrer 
mon  independance  et  mon  absence  de  parti-pris: 

1.  D'avoir  organise  une  societe  de  Concerts  anciens 
places  sous  le  vocable  d'Ignace  Pleyel,  avec  laquelle  il  se 
propose  de  donner  des  auditions  de  musique  des  temps 
passes,  avec  l'orchestre  restreint  de  Pleyel  et  Kalliwoda. 

2.  D'avoir  eu  le  gout  de  demander  au  maitre  dessi- 
nateur  Bernard  Naudin  une  affiche  artistique  pour  an- 
noncer  ses  concerts;  cela  nous  change  de  la  banalite  des 
affiches  habituelles,  vraiment  trop  apparentees  a  celles 
des  music-halls  et  des  velodromes. 

3.  D'avoir  su  grouper  autour  de  lui  tine  masse  chorale, 
de  Pavoir  disciplinee  et  assouplie  —  chose  inedite  a 
Paris  —  et  d'avoir  eu  l'audace  de  la  produire  et  la  chance 
de  la  faire  triompher  dans  des  oeuvres  nouvelles  comme: 
l'Avril,  et  le  Pare  d'automne  de  Louis  Aubert.  II  n'y  a 
qu'Ingelbrecht,  qui  pouvait  malgre  sa  mimique  trop 
accentuee  au  pupitre,  tenter  Paventure! . . . 

Ajoutons  done  une  louange  a  son  „Cantique  des 
creatures"  et  complimentons-le  autant  pour  sa  temerite 
et  sa  tenacite  que  pour  son  brillant  succes. 

—  La  prochaine  fois  je  vous  entretiendrai  des  nouveaux 
spectacles  de  notre  Opera-comique. 

Des  coquilles  typographiques  ont  un  peu  derigure  ma  letlre  d'Avril. 
La  plupart  de  mes  Iecteurs  auront  d'eux-meme  retrouve  les  mots  et  le 
sens  ventables.  Je  dois  pourtant  declarer  que  j'avais  ecrit:  instinctif, 
et  non  instructif;  foisonnent,  et  non  frissonnent . . .  —  Le  nom  du  jeune 
chef  de  la  societe  des  concerts  est  Philippe  Oaubert,  on  a  imprime 
Lambert!  .  .  . 


c&us  dem  <^ipz>igercSKuJifi£eSQrv 


Konzerte.  Die  hohen  Vorziige  alter,  „vorklassi- 
scher"  Instrumentalmusik  kamen  in  zwei  zeitlich  be- 
nachbarten  Veranstaltungen  zu  holier  Oeltung.  Im  3.  An- 
rechtskonzert  des  Riedelvereins  spielte  Max  Fest  die 
herrliche  G-Moll-Passacaglia  von  Oeorg  Muffat.  Der 
treffliche  Organist  niitzte  vielerlei  Klangmoglichkeiten 
der  Thomaskirchen-Orgel  dabei  aus  und  zeigte  geist- 
reich  und  feinsinnig,  daB  derlei  griiblerisch  tiefsinnig 
angelegten  Werken,  die  ihrer  Zeit  um  Jahrhunderte* 
vorauseilen,  die  Durchdringung  mit  heutiger  Organistik 
nur  niitzen  kann.  Einzig  das  ZeitmaB  der  raschen 
Figuren  konnte  Bedenken  erregen;  in  unserer  Vorstel- 
lung  von  Werken  jener  Epoche  ist  nun  einmal  fiir  ein 
so  nochgetriebenes  Presto,  Veloce,  kein  Platz,  —  mogen 
sie  es  damals  in  einzelnen  Fallen  so  gespielt  haben 
oder  nicht.  Jedenfalls  gehorte  die  Ausfuhrung  zum 
Schonsten,  was  man  hier  in  Leipzig  auf  diesem  Gebiete 
horen  kann.  Max  Ludwig,  der  neue  ausgezeichnete 
Fiihrer  des  Vereins,  legte  durch  glanzende  Wieder- 
gabe  von  Bachs  unbegleiteter  achtstimmiger  Motette 
„Singet  dem  Herrn  ein  neues  Lied"  mit  seinem  prach- 
tig  geschulten  Chor  groBte  Ehre  ein.  — 

Orchestertrios  in  der  Besetzung  von  15—16  Streichern 
brachte    in    einem    Kaufhaus-Morgenkonzert    das    von 


Hugo  Riemann  gegriindete  Collegium  musicum  unserer 
Universitat  unter  Leitung  des  Herrn  Frotscher  mit 
Erich  K  n  o  r  r  am  Fliigel.  In  hochwertigen  Werken 
von  Gluck,  Locatelli  und  Joh.  Stamitz  zeigte  die  Vereini- 
gung  viel  Schule  und  erheblich  gepflegten  Ton  auf  guten 
Instrumenten.  Die  jedes  Werk  einleitenden  Vortrage 
von  Alfred  HeuB  entsprachen  dem  Wunsche  der  Koni- 
gin  von  Danemark  im  Hamlet:  „Mehr  Inhalt,  weniger 
Kunst!"  Was  der  neuerdings  durch  sein  Buch  „Kammer- 
musik-Abende"  vorteilhaft  hervorgetretene  Musikgelehrte 
sprach,  hatte  Kopf  und  FuB,  war  auch  restlos  zu  ver- 
stehen;  in  der  auBeren  Form  hatte  ein  kleines  Mehr 
von  Form  vom'„Hofmann"  friiherer  Zeiten  nicht  geschadet. 
Weniger  giinstig  verlief  ein  Abend  der  Konzert- 
sangerin  Erika  Wolf.  Sie  hatte  sich  zuviel  Platz 
durch  die  beianglosen  Klaviersoli  ihrer,  als  solcher 
feinsinnigen,  Begleiterin  Ly  Hofmann  wegnehmen 
lassen,  so  daB  ihr  Anteil  gerade  da  zu  Ende  war,  als 
die  voile  groB  atigelegte  Sopranstimme  sich  mit  einem 
wirkungsreichen  Lied  Ernst  Smigelskis  richtig  ein- 
gesungen  hatte. 

An  trittsvorlesung  von  Professor  Her- 
mann Abert  in  der  Aula  der  Universitat.  „0ber 
A  u  f  g  a  b  e  n     n  n  d     Z  i  e  !l  e      der      M  ti  s  i  k  a  I  i  s  c  h  o  n 
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Biographie"  zu  sprechen,  konnte  nicht  leicht  je- 
mand  berufener  sein  als  der  neuernannte  Nachfolger 
Hugo  Riemanns,  der  bekanntc  Vertreter  der  Gluck- 
und  Mozart-Forschung.  Aberts  erstes  offentliches  Auf- 
treten  hier  ergab  clurchaus  nicht  das  Bild  des  welt- 
frenidcn  Gelehrten;  cr  spricht  klangvoll,  gewandt, 
flieBend,  gelegentlich  mit  ciner  leichten  Andeiitung  aus- 
schlieBenden  akademischen  SelbstbewuBtseins,  das  ihm 
nicht  weiter  iibclgcnommen  sci.  Klar  und  scharfgcistig 
gab  er  im  UmriH  die  Entwicklung  der  Musikbiographie 
vom  Altertum  bis  zur  Gegenwart,  leider  gerade  in 
diesem  belangreichsten  Tc-il  durch  die  Kiirze  der  Zeit 
zu  stark  em  Zusammendrangen  gezwungen.  Innerhalb 
dieser  akademischen  -ib  Minuten  konnte  nicht  ganz 
deutlich  werden,  inwieweit  die  Anschauungen  erst  Her- 
ders, dann  Goethes  tatsachlich  von  Einflufi  auf  die 
ih rem  Oeiste  allerdings  entsprechenden  gmndsatzlichen 
Fortschritte  der  Musikbiographie  gewesen  sind.  Es 
handelte  sich  bei  Herder  urn  das  Herausarbeiten  des 
Entwickhingsgedankens  in  allem  Oeschichtlichen,  der 
dann  zuerst  in  Forkels  „Bach"  in  die  Erscheinung  tritt. 
Goethes  in  der  Selbstbiographie  „Dichtung  und  Wahr- 
heit"  beta'tigten  Grundsatz,  die  Vorganger  und  Mit- 
lebenden  seines  Helden  nicht  als  bloBe  Folie  und 
starre  Staffage,  sondern  in  lebendiger  Wechselwirkung 
mit  ihm  darzustellen,  finden  wir  dann  in  Winterfelds 
..Johannes  Gabrieli  und  sein  Zeitalter"  und  in  Jahus 
Mozartbuch  befolgt.  Der  iminer  noch  einseitig  im 
Lichte  des  Helden  gestaltenden  Art  Jahns  tritt  dann 
Chrvsander  in  seincm  Handel  mit  der  Forderung  er- 
schopfender  Quellenbenutzung  entgegen,  die  sich  in 
Thavers  ..Beethoven'"  und  Schmidts  „Gluck"  einseitig 
iibertrieben  zeigt.  Im  „Bach"  Spittas  entwickelt  sich 
dann  das,  wonach  wir  heute  in  erster  Linie  streben, 
der  Blick  in  die  S  ti  lgesch  i  ch  te,  aus  deren  klarem 
Bild  heraus  sich  alles  einzelne  in  bezug  auf  den  Hel- 
den, seine  Vor-  und  Umwelt  entwickelt.  Nun  erst  er- 
heben  die  schwierigeren  individual-psychologischen  Mo- 
mente  ihre  weitgehenden  Anspriiche.  Im  <;inzeliien  Falle 
ist  im  Einverstandnis  mit  neuen  Ergebnissen  der  seelen- 
wissenschaftlichen  Forschung  sorgfaltig  zu  erwiigen, 
was  bei  den  entscheidenden  Unterschieden  des  Hel- 
den vom  allgemeinen  Gebrauche  seiner  Zeit  instinktive 
Entwicklung  und  was  kiinstlerisch  volIbewuBte  Neue- 
rung  ist.  Ferner,  inwieweit  Erlebnisse  auBermusikali- 
scher  Art  das  Werden  seiner  Schopfungen  beeinflulSt 
haben  oder  diese  dem  Gebietc  der  reinen  Klang-Fantasie 
entstammen.  In  bezug  auf  die  Annahme  fremder  „Ein- 
fliisse"  und  Anregimgen,  wie  auf  solche  iiufierer  Er- 
lebnisse, ist  aufierste  Vorsicht  geboten  und  vor  jeder 
leicht  befriedigten  naheliegenden  Zusammenstellung 
nach  Ursache  und  Wirkung  zu  warnen.  So  hat  sich, 
vom  kritiklosen  einfachsten  Nacherzahlen  unerwiesenen 
Stoffes  aus,  die  Aufgabe  der  Musikbiographie  durch 
steten  Zuwachs  geistiger  Anforderungen  verschic- 
denster  Art  zu  ihrcr  hcutigeu  Hohe  heraufentwickelt. 
Der  n  e  u  einstudicrtc  P  a  r  s  i  v a  I  an  der  L  e  i  p  - 
ziger  Oper.  Oberhebung  war  die  erste  Siinde,  die 
iiberhaupt  begangen  wurde  und  die  ihren  Urheber  Lu- 
zifer  mit  seinem  Anhang  Millionen  von  Kilometern, 
vom  Himmel  in  die  tiefste  Holle  stiirzte.  Sic  beseelte 
audi  1Q14,  als  der  Parsifal  frei  wurde,  einen  Schauspiel- 
direktor  und  einen  Kunstinaler,  den  Intendanten  Marter- 
steig-Leipzig  und  Professor  Engel-Munchen,  Wagners 
letztem  Biihnenwerke  eine  neue  szenischc  Gestalt  zu 
geben.  Also  keineswegs  die  vom  Meister  gewollte, 
mit  klarsten  Worten  vorgeschriebene  und  ausgefiihrte, 
sondern  eine  von  der  seither  da  und  dort  iippig  auf- 
geschossenen  Vorstellung  durchdrungene,  Spielleiter  und 
Biihnenmalcr,  oder  vielmehr  Buhnenplastiker,  hatten 
(„aus  der  Musik  heraus",  wie  man  gelegentlich  ent- 
schuldigend  hinzusetzte)  die  dichterische  Gnmdlage  nach 
ihrer  sichtbaren   Seite   hin   beliebig   umzumodeln.     Also 


Licht,  Farbe,  selbst  den  Gegenstand  des  Biihnenbildes, 
Kostum  und  Bewegung  der  Darsteller,  nach  eigenem 
Gutdiinken  neu  anzuordnen.  Die  Hauptsache  war,  von 
samtlichen  hohen  Errungenschaften  der  Biihnenmalerci 
abzusehen  und,  wo  es  nur  moglich  schien,  plastisch,  im 
Stil  des  Panoramas  oder  Panoptikums,  aufzubauen.  Das 
hatte,  zumal  fur  den  handlungsarmen  ersten  Akt,  einen 
tatsachlichen  Vorzug.  Die  plastisch  aufgebaute,  hiig- 
lige  Bodenform  gestattete  wiederholt  wirksamere  und 
wechselvollere  Gruppenbilder,  als  man  sie  auf  flacher 
Biihne  stellen  kann,  zumal  wenn  man  vom  naturlichen 
Ablauf  der  Tageszeiten  absah  und  auf  die  Wirkung 
hin  mit  starken  Schlaglichtem  beleuchtete.  Da  aber 
abgesehen  von  der  ganzlichen  AuBerachtlassung  der 
Absichten  Wagners,  jene  der  beiden  Neuerer  zum  an- 
sehnlichen  TeiT  praktisch  miBlangen,  so  ergab  sich  ein 
Gemisch  von  Gelungenem  und  Schonem  mit  wahren 
Orgien  von  dramatischer,  plastu^  her  und  malerischer 
Abscheuiichkeit,  wahren  Greueln  fur  Auge  und  Sinn. 
Da  der  Inszenator  als  Intendant  zugleich  seine  eigene 
obere  Instanz  war,  niuflte  cine  theateramtliche  Re- 
solution gefaBt  werden,  welche  der  Arbeit  als  Ganzes, 
mithin  auch  jenen  Greueln,  ihre  Giite  bestiitigte,  wo- 
durch  jene  freilich  nicht  um  einen  Pinselstrich  besser 
wurden. 

Einige  der  schlimmsten,  ja  lacherlichsten  Dinge,  die 
von  vornhercin  den  EmsKder  ganzen  Darbietung  ge- 
fiihrdeten,  wurden  schon  im  Laufe  der  ersten  Auf- 
fiihrungen  beseitigt.  Fiir  die  jetzigen  hat  der  Spiel- 
leiter Karl  Schaffer  eine  ganze  Reihe  notwendiger 
Verbesserungen  getroffen,  allc  mit  entschiedener  Klug- 
heit  und  gutem  Geschmack.  Leider  betrafen  sie  mehr 
die  allgemeinen  Anforderungen  dieses  letzteren,  wie 
iiberhaupt  eines  durchweg  ernsten  und  feineren  Sinnes 
fiir  das  biihnenmaBig  Schickliche,  als  gerade  die  Ober- 
einstimmung  mit  den  Vorschriften  Wagners.  Die  Un- 
bektunmertheit  um  diese  bei  der  ersten  Gestaltung  war 
eben  gar  zu  grundsatzlich  gewesen.  So  ist  im  ersten 
Bild  an  der  „Waldesmorgenpracht''  Wagners  auch  nicht 
das  kleinste  griine  Blattlein,  keine  Baumnadel  zu  er- 
blickcn,  und  die  Vorstellung,  daB  ein  Konig,  selbst  im 
heiligen  Gralsgebiet,  in  dem  ganz  flach  gelegenen, 
weithin  einzusehenden  grolien  See,  anstatt  im  abge- 
schlossenen,  laubumichatteten  Waldteich  sein  Bad^  neh- 
men  soil,  hat  etwas  reichlich  Unheiliges.  Am  wenig- 
sten  konnte  Schaffer  dem  geradezu  schauderhaft  miB- 
lungenen  zweiten  Aufzug  nutzen,  trotz  vieler  kleiner 
Milderungen  seiner  anfiinglichen  Schrecken.  Der  Wag- 
nerstadt  Leipzig  und  iibrigens  audi  dem  Andenken 
ihres  ersten  Intendanten  muBte  diese  arge  Schlappe 
durch  Schaffung  neuer  Biihnenbilder  oder  Anwendung 
alter  entschieden  erspart  werden.  Der  Miirchengarten 
ist  noch  immer  fiircliterlich  anzusehn,  sein  Verdorren 
nach  gefalligem  Zwischenvorhang  nm  nahezu  jede  Wir- 
kung gebracht.  Das  Speerwunder  versagt  nach  wie 
vor  gewohnheitsmaBig.  Voll  befriedigend  wirkt  einzig 
Uas    Gralstempelbild. 

Bei  der  mehrfachen  Besetzung  der  Hauptrollen  fiir 
die  9  Vorstellungen  bilden  bisher  den  ruhenden  Pol 
in  der  Erscheinungen  Flucht  der  Gurnemanz  Hans 
Miillers  und  -Emmi  Strengs  Kundry.  Walter  Soo- 
mer  war  versprochen,  tritt  nun  aber  nicht  auf.  Er 
hatte  zwar  den  mit  schoner  Innerlichkeit  gestalteten 
dritten  Akt  Miillers  wohl  kaum  iibertroffen,  in  den 
langen  Reden  des  ersten  aber  Bayrcuther  Klangpracht 
geboten.  Die  Kundry  gibt  ihr  Bestes  in  der  groBen 
Szene  mit  Parsifal,  die  sie  mit  Wohllaut  des  groBen 
Organs  iiberschiittet,  ohne  undramatisch  zu  werden. 
Es  ist  nicht  eigentlich  eine  Kundry,  aber  eine  wunder- 
schon  singende  Verfiihrerin,  das  ist  schon  sehr  viel. 
In  der  Titelpartie  wechseln  die  Herren  Vogl  und 
Jiiger,  beide  im  ersten  Aufzug  gut,  im  zweiten  jeder 
in   seiner  Art  bedeutend  und   naehdriicklich,  im  dritten 
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beide  mil  eiuctn  nicht  unerheblichcn  Sehuldigbleiben 
klanglichen  Reizes,  vor  alleni  lyrischcr  Weichheit.  Als 
Klingsor  iiberraschte  Oskar  Lassner  clurch  markige 
Entschiedenheit  in  Ton  und  Vortrag.  Von  den  beiden 
Vertretcrn  des  Amfortas  pafit  Ernst  Possonys  dunk- 
lere  Stimnie  und  scharfer  ausarbeitende  Gestaltung 
besser  zu  der  leidensvollen  Qestalt,  als  selbst  Alfred 
Kases  ausgezeichnete  Mittel  es  vermogen.  Da  ich 
dies  schreibe,  steht  noch  der  Amfortas  Stefan  Ka- 
posi s  und  cter  Klingsor  Ernst  Ovcrlaks  aus.  Dali 
dieser  letztere  gesanglich,  ersterer  schauspielerisch  tin- 
gewohnlich  gut  ausfallen  wird,  steht  wohl  aufier  Zweifel. 
Vorziigliches  Ieisten  an  Sicherheit  und  Klangschonheit 
die  Blumenmadchen.  Das  Orchester,  in  den  ersten 
beiden  Vorstellungen  unter  Otto  Lohses  hingegebener 
Fuhrung,  schwelgte  in  Wohllaut,  manchnial  mehr  als 
die  Ubersetzung  aus  dem  Bayreuther  gedeckten  in  den 
offenen  hiesigen  Raum  eigentlich  gestattet.   Dr.  Max  steinitzer 

Conrad  Ansorges  Chopin-Abend  im  Kaufhaussaale 
konnte  kaum  anders  als  die  sehr  zahlreichen  Zuhorer 
ungewohnlich  stark  interessieren,  audi  wenn  man  in 
manchen  Punkten  von  dieses  so  bedeutenden  Kiinstlers 
Auffassung  abzuweichen  geneigt  ware.  In  seinem  Vor- 
trag inachte  sich  vielleicht  ein  Gran  Reflexion  bemerk- 
bar,  wohingegen  an  anderen  Stellen  wieder  ausge- 
sprochen  starker  Subjektivismus  die  Oberhand  behielt. 
Ohne  Frage  aber  warder  Abend  ausnehmend  anziehend 
und  stand  zu  vielen  anderen  seiner  Art  in  wohltuen- 
dem  Qegensatze,  urn  so  mehr,  als  eben  aus  Conrad 
Ansorge  stets  und  jederzeit  der  grofie  Kiinstler  spriclu, 
dem  es  lediglich  urn  die  Sache  selbst  zu  tun  ist. 

Eduard  Steuermanns  moderner  Klavierabend 
hinterlieB  Eindruckc  sehr  gemischter,  und  zwar  vor- 
wiegend  fataler  Art.  Wenn  jemand  auf  dem  Klavier 
herumrasselt  und  beweisen  zu  wollen  scheint,  dali  er 
kaum  einen  verniinftigen  und  musikalisch-konzistenten 
Oedanken  habe,  dieses  Gemochte  aber,  wie  Scriabine 
seine  7.  Sonate  nennt,  oder  wenn  ein  anderer  miihselig 
einige  Phrasen  zusammensucht  und  sie  aneinanderreiht 
wie  Alban  Berg,  endlich  wenn  ein  dritter,  Arnold 
Schoenberg,  m it  Musizieren  da  beginnt,  wo  andere 
justament  aufhoren  und  kakophonische  Sammelsuria 
Klavierstiicke  nennt  —  da  wendet  sich  mancher  an 
solch  einem  Klavierabend  ab  und  eilt  den  heimischen 
Penaten  zu.  Oegen  diese  Futuristen  nahmen  sich  De- 
bussy, Rusel  und  Satie  wie  strenge  Klassiker  aus.  Sollte 
man  Eduard  Steuermann  ob  seiner  Tatcn  am  Bliithncr 
bewundern  oder  tadeln,  beklatschen  oder  auszischen  - 
Die  pianistische  Leistung  als  solche  liefi  sich  eigent- 
lich gar  nicht  beurteilen,  da  keiner  wuBte,  wer  an  diesem 
Klavierpauken  schuldig  sei,  der  Pianist  oder  nur  seine 
Auftraggeber,  die  sich  Komponisten  nennen.  Die  Zu- 
horer wuBten  auch  nichts  damit  anzufangen,  und  ganz 
am  Schlusse  bekannten  sich  einige  durch  Hiinde- 
klatschen  zu  dem  musrkalischen  Dadaismus.  Je  nun, 
welche  Mode  fiinde  nicht  ihre  Anhanger?  prof.  Eugen  Segnit/ 

Ober  ,,Die  Wei  sen  des  d  outsell  en  Volks- 
kinde  rl  ied  es''  sprach  im  Festsaale  des  Central- 
theaters  in  Leipzig  Herr  Musikdirektor  Oberlehrer 
Bernh.  Schneider  (Dresden).  In  der  anregendsten 
Weise  veranschaulichte  er  das  Entstehen  und  "die  Ent- 
wicklung  des  Volkskinderliedes.  Als  ausgezeichneter 
Kenner  und  Forscher  auf  dem  Gebiete  der  Volksmusik 
verstand  es  Herr  Musikdirektor  Schneider  die  schonsten 
und  charakteristischen  Melodien  hcrauszugreifen,  mit 
deren  niiheren  Betrachtung  er  das  vollbcsetzte  Haus  bis 
zunv  Schlusse  in  steigerndem  Mafic  zu  fesseln  wufite. 
Seine  interessanten  Erlauterungen  fiihrten  gar  bald  zu 
der  Oberzeugung,  dafi  das  deutsche  Volk  in  der  Lite- 
ratur  seines  Kinderliedes  einen  Schntz  besitzt,  der  als 
Erziehungs-    und    Kulturfaktor    von    grofier    Bedcutung 


ist.  hi  kurzen  unci  pragnanten  Linien  zeichnete  der  Re- 
ferent ein  klar^s  und  verstandliehes  Bild  von  einem  Ge- 
biet,  das  nicht  nur  den  Freund  der  Volksmusik,  son- 
deni  auch  den  Muiiker  aufs  lebhafteste  interessieren 
mul).  Frl.  Ruth  und  Frl.  Hannah  Schneider  brach- 
ten  eine  ganze  Anzahl  der  herrlichen  Lieder  und  Duette 
(und  im  Verein  mit  clem  Vater  einzelne  dreistimmige 
Stiicke)  in  wirkungsvcller  und  kiinstlerisch  ausgearbei- 
teter  Weise  zu  Oehor.  Unter  lebhaftem  und  wohl- 
verdientem  Beifall  beschlofi  der  Referent  seinen  hoch- 
interessanten  Vortrag  mit  dem  Hinweis,  dafi  das 
deutsche  Kinderlied  nicht  nur  an,  sondern  vor  allem 
ins  Herz  der  deutschen  Mutter  gehort,  die  mit  dem 
dankbaren  und  werrvollen  Erziehungsmittel  ihren  Lieb- 
lingen  und  sich  selbst  tiiglich  einc  Stunde  der  Er- 
bauung  bereiten  sollte.  e.  Oroschwitz 

4.  Konzert  des  Universitats-Kirchen- 
chores  zu  St.  Paul i.  Das  vielverheifiende  Programm 
..Neueste  deutsche  Kirchenmusik"  cntfaltete  eine  Anzahl 
von  planlos  aneinandergereihten  Werken  verschiedener 
Oattung  und  Qualitat.  Da  den  z.  T.  in  bezug  auf  Kom- 
position  und  Ausfiihrung  ausgezeichneten  Einzeldar- 
bietungen  die  einheitliche  Grundstimmung  des  Ganzen 
fehlte,  war  an  eine  Erbauung  nicht  zu  denken  und 
das  Interesse  wurde  durch  die  bereitete  Enttauschung 
immer  mehr  abgeschwacht.  Der  meist  zu  weit  links  auf- 
gestellte  Chor  ist  mit  bestem  Wollen  und  nach  fleifiigem 
Studium  uiiten  der  Leitung  des  Herm  Prof.  H.  Hof- 
mann  seinen  Aufgaben  im  groBen  ganzen  gerecht  ge- 
wordeu.  Ebenso  der  Streichkorper  des  Studentenorciie- 
sters.  Fran  Elsa  Pfeiffer-Siegel,  die  iiber  eine  ge- 
sunde  und  umfangreiche  Sopranstimme  verfiigt,  kam 
leider  erst  in  den  beiden  ansprechenden  Liedem  „Ruhe- 
tal"  und  ,,Und  wenn  es  einst  dunkelt"  von  A.  Reufi 
zu  dynamischen  Abstufungen;  Text  war  schwer  ver- 
standlich.  Frl.  Hanne  Schneider  iibernahm  mit  ihrer 
sympathischen  und  namentlich  in  der  Tiefe  besonders 
wohlklingenden  hohen  Altstimme  den  Solopart  der 
Choralkantate  von  W.  Bohme,  ein  beachtenswerter,  aber 
durch  gar  zu  symmetrischen  Bail  monoton  wirkenden 
Versuch  dem  Kirchenlied  durch  Wechselgesang  mit  der 
Gemeinde  eine  iieue  Form  zu  geben. 

Das  von  den  Herren  W.  Davisson  unci  M.  Fest 
mit  grofier  Hingabe  und  vornehmcr  Ausfiihrung  zu  Ge- 
hor  gcbrachten  Largo  von  M.  Reger  und  das  beachtens- 
wertc  Arioso  (Manuskript)  von  O.  Wit  ten  he  chor 
(beide  fur  Violine  und  Orgel)  vermochteu  als  Hohe- 
punkte  des  gemischten  Programms  einigermaBen  zu 
entschadigen.  Das  von  Herrn  M.  Schwedler  schon 
wiedergegebene  Pastorale  fiir  Flote  von  A.  Schmidt- 
Elsey  gehorte  wie  die  Stiicke  ,,Schweigen  im  Walde;- 
fiir  Orgel  und  „Aus  einer  stillen  Stunde"  fiir  Viola, 
Streichorchester  unci  Orgel  besser  in  das  Programm 
eines  Kurorchesters.  o.  Oroschwit/ 

M  u  s  i  k  a  1  i  s  c  h  e  K  6  g  I  e  r  -  M  o  r  g  e  n  f  e  i  e  r.  Auch 
die  iieuen  Klavicrkompositionen  Hermann  Koglers, 
der  im  Grotrian-Steinweg-Saale  eine  Morgenfeier  mit 
eigenen  Kompositionen  veranstaltete,  schlielien  sich 
seinen  friiheren  Kompositionen  wiirdig  an.  Rasche  Be- 
wcglichkeit  der  Einfiilte,  ungesuchter  harmonischer 
Reichtum  und  ganz  besonders  wechselvolle  elektri- 
sierende  Rhythmen  sincl  bisher  immer  die  Vorziige  der 
Kompositionen  dieses  erblindeten  Kiinstlers  gewesen. 
Aber  auch  da,  wo  die  Musik  Dienerin  des  Wortes  ist, 
weiB  Kogler  zu  fesseln,  besonders  in  seinen  schwer- 
miitigen  Weisen,  die  iibrigens  bei  dieser  Morgenfeier 
(leider!)  allzustark  in  den  Vordergrund  traten.  Frl.  Else 
Fenglcr-Wi  nter,  die  sich  bei  friiheren  Konzerten 
schon  recht  betrachtliche  Erfolge  ersungen  hat,  impo- 
nierte  auch  bei  der  Wiedergabe  der  Koglerschen  Lieder 
durch  ihre  klangvolle,  ansprechende  Stimme  und  ver- 
standnisvolle   Vortragsweise.   -- - 
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F  ii  n  f  t  c  r  L  i  e  d  e  r  a  b  e  n  d  von  Elena  G  e  r  h  a  r d  t. 
—  Wcmi  tint  Sangerin  in  eincr  Saison  unci  in  derselbeii 
Stadt  fiinf  ..ausverkauftc  Hauser"  zu  verzeichnen  hat, 
legt  dor  Rezensent  gern  die  kritische  Feder  beiseite  und 
schliefit  sich  in  vollster  Anerkennung  der  Vorziige  der 
Kiinstlerin   clem    bcifallsfreudigeu    Publikitin   an.     -     Am 


gleichen  Abend  stellte  sich  Georg  Vollerthun  mit 
einem  Licderkreis:  Agnes  Miegel  zum  ersten  Male  in 
Leipzig  als  Komponist  vor.  Die  sechs  Vcrtonungen 
lassen  unbedingt  auf  Talent  schlieBen,  wenn  auch 
vorlaufig  noch  keine  starke  personliche  Note  erkenn- 
bar  ist. 


Ernst  Smigelski 


OPER 


c7{und/cSaw 


BADEN-BADENJ  ^ 


m  tins  f ii r  den  Ausfall  an  Kon- 
erten  zn  entschadigen,  hat  man 
Gastopern  gegeben;  es  tnogen  nahezn  ein  Dutzend 
gewesen  sein  seit  dem  vergangenen  Herbst:  „Frei- 
schiitz",  ,,Barbier",  ..Figaro".  ..Lohengrin".  ..Walkiire", 
..Fliegender  Hollander'',  ,, Tristan".  ..Tiefland".  Fiir 
diese  Vorstellungen  waren  die  besten  Solisten  gewonnen 
worden,  ein  F  anger,  eine  Hafgren,  ein  Soomer, 
Vogelsirom,  S  wo  bod  a,  Fleischer,  die  Chore 
von  Frankfurt,  Mannheim  oder  Stuttgart.  Die  Kur- 
kapelle  gab  sich  alle  Miihe.  Aber  sie  ist  eben  keir. 
Theaterorchester  und,  was  das  Schlimmste  ist,  sie  wird 
von  einem  Dirigenten  geleitet,  dem  viel  mehr  f chit  als 
nur  die  Opernfcrtigkeit,  namlicli  jede  Spur  von  Sug- 
gestivkraft.  Es  ist  wortlich  wahr,  was  Fritz  Busch 
neulich  sagte:  „Es  gibt  keine  schlecliten  Or- 
c  li  e  s  t  e  r ,  e  s  gibt  nur  schlechte  Kapellmei- 
ster." Er  bewies  den  Satz  mit  ciner  unvergelilichen 
Tristan-Auffuhrung,  zu  der  er,  genau  wie  Hein,  nur 
eine  einzige  Verstandigungsprobe  hatte.  Das,  Orchester 
schien  neu  geboren,  das  zu  schlafen  scheint,  wenn  es 
unter  Hein  eine  Schubert-  cder  Brahms-  oder  Mozart- 
Sinfonie  spielt.  Kurz  gesagt:  wir  haben  in  Baden  zwei 
Kapellmeister  und  doch  keinen.  Der  erste,  Hein,  ist 
bald  dreiBig  jahre  auf  seinem  Posten,  ein  Kimstbeamter 
ohne  den  Ehrgeiz,  der  den  Kiinstler  auszeichnen  muB, 
ein  Dirigent,  der  sich  von  seiner  Kapelle  im  altgewohn- 
ten  Schlendrian  treiben  laBt,  der  zweite,  A  B  m  u  s  ,  ein 
tiichtiger  Geiger,  aber  ohne  alie  Befahigung  und  Energie 
zum  Dirigieren,  nicht  imstande,  auch  nur  eine  Tanzerin, 
wie  die  Leistikow  oder  Sent  Mahesa,  zu  begleiten.  So 
haben  wir  uns  durch  den  Winter  geschludert  und 
schone  Mittcl  in  frevelhafter  Indolenz  vergeudct.  Wenn 
nicht  bald  cine  junge,  befahigte  Kraft  als  Kapellmeister 
hierherkommt,  ist  zu  beiurchten,  dafi  der  Ruf  und  die 
Qualitiit  des  Kurorchcsters  ebenso  Schaden  leiden  wer- 
den,    wie   es   das   Musikleben    im    ganzen   schon    liingst 

Dr.  Hermann  Huber 


getan    hat. 


BOCHUM 


Was  man  in  GroBstadttheatern  vielfach 
beobachien  kann,  claB  namlicli  das  Schau- 
spiel  hinter  der  Oper  zuruckstehen  mull,  trifft  fiir 
Bochum  bislang  nicht  zu.  Der  Grund  liegt  darin,  daii 
wir  es  noch  zu  keiner  eigenen  Oper  gebracht  haben. 
Es  miissen  also  nach  dieser  Richtung  Gastspicle  Er- 
satz schaffen.  Ein  Idcalzustand  ist  das  zwar  nicht, 
aber  das  Beslreben  unserer  stadtischen  Musikkommis- 
sion,  nicht  zuletzt  des  Stadtrats  Stumpf  und  des 
Theaterleiters  Dr.  S.  S  c  h  in  i  1 1 ,  gelit  seither  dahin, 
moglichst  Gesamtgastspielc  bedeutender  benachbartcr 
Biihnen  heranzuzielien.  Wiihrend  der  ersten  Spiel- 
wochen  sorgten  freundlicherweise  Mitglieder  des  K61- 
ner  Opcrnhauses  fiir  das  Zustandekommen  der  Opern 
..Fidelio"  und  ,, Figaros  Hochzeit".  Spaterhin  brachten 
sie  uns  noch  in  vorziiglicher  Kollenbesetzung  Wagners 
..Walkiire"  und  ,, Siegfried".  Bewunclcrungswiirdig  loste 
unser  stadtisches  Orchester  unter  Schulz-Dorn- 
burgs  zielbewuliter  Leitung  seine  schwierige  Aufgabe. 
Da  Verstancligungsproben  in  Anbetracht  der  ungiinsti- 
gen  V'erkchrsverhaltnissc  nicht  stattfinden  konnten,  muB 
das  Gelingen  der  Auffiihrungen,  wozu  wahrlich  von 
beiden  Seiten  viel  Mut  gehorte,  cloppelt  hoch  gewertet 


FRANKFURT  A.M. 


werden.  Mitglieder  des  Ess  e  n  er  Stadttlteaters  erniog- 
lichten  die  Opernwiedergabe  derselben  Wagner-Musik- 
dramen,  des  ,,Barbiers  von  Sevilla",  der  „K6nigskinder". 
von  „Carmen",  , , Martha",  ,,Mignon".  ,,Zar  und  Zimmer- 
mann"  und  ,, Undine".  Hierbei  batten  sich  bewahrter- 
weise  die  Kapellmeister  Sch  r  ;d  -Ca  rs  t  en  s  (Essen) 
und  Rudolf  Schulz-Dornburg  ■ochum)  in  die  musi- 
kalische  Fiihrung  geteilt.  Der  Dortm  under  Oper 
verdanklen  wir  mit  Erwin  Leisner  als  Gast  die  tadel- 
lose  Wiedergabe  von  Glucks  „Orpheus  und  Eurydike" 
(Kapellmeister  Wolfram)  und  Bizets  „Carmen"  (Ka- 
pellmeister   L  i  n  d  e  in  a  n  n).  MaxVoigt 

Die   MeBfestspiele  der  Oper  be- 
gannen    am    2.  Mai     mit     einer 
Festauffiihrung    von     Franz    Schrekers    neuester    Oper 
,,Der   Schatzgriiber".     Von    Dr.    Ludwig    Rottenberg 
dirigiert,    ergluhte    unser   treffliches    Orchester    in    den 
leuchtenden  Farben  dieser  von  einem  seiten  feinsinnigen 
Beherrscher   des    Klanges   geschriebenen    Partitur.     Die 
Auffiihrung    litt    unter   G  lasers    Anteilnahmlosigkeit, 
der    dem     Elis    kein    Leben     einzuhauchen    vermochte. 
Seine    gedachte    Tongcbung    liel!    wichtige    Textstellen 
vtillig    unverstandlich.     Emma    Hoi  I    ais    Els    fesselte 
durch  feine  Charakterisierungskunst  im  Darstellerischer. 
und   vollendete   Gesangstechnik    vom    ersten     bis    zum 
Ietzten  Augenblick.    Eine  Prachtleistung  von  unerreich- 
baren    Qualitiiteti    hot    Erik    VX'irls    mit    seinem    Narr. 
Der  szenischc   prachtvolle   Rahmen   ist   nach    Entwiirfen 
Ernst   Sieverts    angefertigt.    ■—    Als    zweite    Mefiaufftih- 
rung    kam    Mozarts    „Figaros    Hochzeit"    heraus;    die 
Vorstellung  atmete  nichts  von  Mozartschem   Geist  und 
Laune.    Schleppend   und   trrige  platscherten   die  Wogen 
der  von  Heiterkeit  sprudelnden  Partitur.    Rottenberg 
dirigierte,    vom    Cembalo,    auf    dem    er    die    iiberhetzt 
gesungenen  Secco-Rezitative  beglcitete,  sitzend.    Rudolf 
Brinkmann  als  Graf  Almaviva  war  von  unglaublicher 
Steifheit,  und  Walter  Schneider  glaubte  mit  ein  paar 
geiBbockartigen    Spriingen    den    Figaro   charakterisieren 
zii   konnen.     Anita   Franz  als   Chembim    war  ganzlich 
unzulanglich.    Die  einzigen,  die  Mozart  spielten,  waren 
Lily    B  era  neck    ais    Susanne    und    Beatrice    Lauer- 
Kottlar  als  Grafin.    Dem  Regisseur  Alois  Hofmann 
aber  empfehle  ich  die  Lektiire  von  Edgar  Istels  Analyse 
der   dramaturgischen    Seite   des    Librettos. 

Auf  der  Hohe  war  die  Auffiihrung  von  Bernhard 
Sekles'  „Schahrazade".  Die  eigenartig  fremdartig- 
oricntalische  Musik  fand  in  Dr.  Rottenberg  einen  ver- 
standnisvollen  Interpreten.  Die  farbenpnichtige  Aus- 
stattung  hot  dem  Auge  unendlich  harmonische  Bilder. 
Robert  vom  Scheldt,  dessen  dusterer  Bariton  ihn 
fiir  den  Kalifen  Schahryar  pradestiniert,  schuf  einen 
Mann  von  finsterer  Wiirdc.  I>ie  Titelrolle  sang  Else 
G  e  n  t  n  e  r-  F  i  s  c  h  e  r  mit  herrliciicr  Stimme  und  aus- 
geglichenem  Spiel.  Erls  GroBvezier  zeigt  den  Kiinstler 
im  Besitz  eines  edlen,  sonoren  Basses.  Adolf  Jager 
verlieh  dem  Omarjugcndlich.es  Fcuer,  und  Emma  Holl 
gcstaltete  die  ungliickselige  Saad  aus  den  reinen  Quel- 
ien  tiefster  Innerlichkeit.  Diese  Oper  hinterliefi  vvohl 
den   tiefsten    Eindruck. 

Die  Festauffuhrung  des  ,,Rosenkavalicr"  muBte  leider 
ausfallen,    da    die    franzosische    Besatzungsbehorde,    be- 


/LI  FSCMRiri    I  i'K'  MI.'SIK 
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tranz  Schrcker:   ,,'Dcr  Schatz^raber" ,   /.  Akl.    (Frankfurter  Opernhaus) 
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leidigt  durcli  cinen  li.irin- 
losen  Coupletvers,  den  Alois 
Resni  in  ciner  vorziigli- 
chen  Neueinstudicrung  des 
„Bcttelstudenl"  sang,  die 
Schlieliung  dcs  Opernhauses 
:mf  /wci  Tage  verfiigte. 

Willy  Werner  Outtig 

Im  Reuiiischen  The- 
ater   ward   diesnial 


GERA 


der  Oper  grofierer  Raum  gc- 
wahrt,  als  der  Operctte  zu- 
mal  verschiedenc  .Witglicder 
der  letzteren  ztir  Spieloper 
hinneigten  und  dort  Yer- 
wendung  fanden.  (hit  her- 
ausgebracht  warden  ..Boc- 
caccio". „Fk"derinaus"  mid 
„Schone  Helena".  Die  Oper, 
von  Kapellmeister  (iriini- 
m  e  r  \  erstandnisvoll  gc- 
leitet,  zeigte  sehr  bemerkens- 
werte  Leistungen  in  ,, Trou- 
badour", „Rigoletto",  ,, Fi- 
garo'', ,,Zauberilote",  ,,Frei- 
schiitz",  „Bastien",  ,,Waffen- 
schmied"  und  „Zar  und 
7-immermann".  Uber  ,,Ma- 
rienzauber"  und  „Vcrbotene 
Liebe"  (l/rauffuiming)  von 
Edgar  Istel  wurde  bereits 
berichtet  d'Albert  war  nur 
mil  „Abrcise",  ,,Susannes 
(ieheininis"  und  ,,Revolii- 
tionshochzeit"  \  ertreten,  von 
ilcnen  das  erste  am  besten 
gefiel.  ,, Salome"  kam  durch 


Erik  Mr  I 

.iK  ,,\,in"  in  Schreker:   ..Der  Schatzyraber",  Frankfurt  a.  M.,  Jan.  20 


dastspiel  der  I  ran  (iuthcil- 
Schoder  /_u  dramatisch  be- 
lebterWiikung.Einheimische 
Solokraftc  von  Bedeutung 
sind  Krause,  Fransky 
(Tenore),  Zimmcr  (Bari- 
toiu.  Holtz  (BaB),  Franke 
(Sopran).S  c  h  a  f  f  e  r(  Alt).  Auf 
bekannter  Hohe  steht  unsere 
Reutiische  Kapelle.  Paui  Mailer 

KC>LNf  Hans':>{itzners„[:,a- 

— 1. 1  lestrina",  von  alien 

Kundigen  in  it  warmer  An- 
teilnahme  erwartet,  hinter- 
lieB  bei  der  am  15.  Mai  im 
stadtischen  Opcrnhause  er- 
■•lgten  Erstauffiihrung  tiefe 
tindrticke.  Wenn  auch  das 
bei  den  hohen  Preisen 
das  Haus  vollig  fiillende 
Publikum  sich  gegenuber 
dem  zweiten  (Konzils-)  Akt, 
der  allerdings  nur  als  fast 
selbstandige  Milieuschilde- 
rung  zu  be werten  ist,  zuriick- 
haltend  verhielt,  gab  es 
doch  nacb  dem  ersten  und 
dritten  Akt  ausgiebigen  Bei- 
fall;  auch  mufitc  Pfit/ner, 
der  seit  sechs  W'ochen 
zweeks  personlicher  In- 
szenierung  hier  weilte,  sich 
amSchlussemehrmalszeigen.. 
Leider  wurde  durch  das 
Personal  des  Opcrn- 
hause s  e  i  n  h  a  IS  1  i  c  h  e  r 
Mi  lit  on    in  die  Palestrina- 


}.  Auf/Lii;,    I     ->;)tel     (I  i 


TiemharJ  Scales:    ,,Scharazade" 

tier   ( >pern!i.uisV    Scliat  a/.wle  :    rise  Of  ntner-fiselier 
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Tage  getragen.  In  der  vorigen  und  jetzigen  Spielzeit 
hatte  Direktor  Remond,  um  bei  den  anilauernd  aus- 
verkauften  beiden  stadtischen  Theatern  den  Angehori- 
gen  der  Mitglieder.  Gelegenheit  zu  geben,  Novitaten 
und  Neucinstudierungen  kennen  zu  lernen,  eine  Menge 
von  EinlaBkarten  zu  den  Generalproben  an  das  Personal 
(fiber  600  Angestellte)  gegeben  und  auch  zahlreiche 
auBerhalb  des  Theaters  stehende  Kiinstler  und  Kunst- 
freunde  rait  Einladungen  bedacht.  Da  stellten  sich 
denn,  wie  kaum  anders  zu  erwarten,  bald  allerlei  MiB- 
stande  ein.  Deshalb  und  weil  bei  den  allmahlich  zu 
bedeutender  Hohe  gesteigerten  Eintrittspreisen  der 
Theaterbesuch  in  der  vorgerttckten  Jahreszeit  nach- 
gelassen  hat,  entschloB  sich  Remond  unter  Zustimmung 
der  stadtischen  Theaterkommission,  die  Palestrina- 
Generalprobe  nicht  offentlich  stattfinden  zu  lassen.  Das 
Personal  _des  Opernhauses  erklarte  sich  damit  einver- 
standen  unter  der  Bedingung,  daB  niemand  auBer  den 
engagierten  Mitgliedern  —  auch  die  Presse  wurde 
betont  (wie  Remond  uns  schrieb)  —  der  General- 
probe  beiwohnen  solle.  Die  /.'itglieder  des  Opern- 
hauses scheinen  von  den  Griinden,  die  den  Kritiker  von 
alters  her  zum  Besuche  der  Generalprobe  eines  be- 
deutsamen  neuen  Werks  veranlassen,  keine  Ahnung 
zu  haben  und,  wenn  nicht  jene  Bedingung  als  ein  Mo- 
ment ubermutigerGehassigkeit  eingeschatzt  werden  soil, 
uns  Fachjournalisten  auf  ein  und  dieselbe  Interessen- 
stufe  hinsichtlich  des  Kunstwerks  mit  alien  jenen  vor- 
gedachten  Generalprobe-Benefiziaten  zu  stellen.  Die 
stadtische  Theaterkommission  war  an  dieser  Berufs- 
behinderung  der  Presse  nicht  beteiligt,  und  es  drangt 
sich  die  Frage  auf,  ob  auch  der  von  der  Stadt  ein- 
gesetzte,  alle  mogliche  Verantwortung  tragende  Di- 
rektor Remond  im  stadtischen  Theater  noch  etwas  mit- 
zureden  hat,  oder  aber  nur  das  Personal.  Wir  Kolner 
Musikkritiker  haben  uns  angesichts  der  groblichen  Zu- 
riicksetzung  der  Presse  dahin  geeinigt,  wenn  auch  wohl 
fiber  Pfitzners  Werk,  an  dem  die  Offentlichkeit  ein  be- 
rechtigtes  Interesse  hat,  so  doch  nicht  fiber;  seine  hiesigc 
Auf  funning  zu  berichten.  Paul  Hiiier 

KONZERT 


BADEN-BADEN 


Das  einst  so  glanzende  Musikleben 
in .  unserm  altberfihrnten  Badeort 
scheint  rettungslos  versumpft.  Ich  habe  vor  Monaten 
schon  daruber  geklagt,  daB  die  vor  zwei  Jahren  be- 
grfindeten  Stadtischen  Schauspiele,  das  SchoB- 
kindchen  der  Kurverwaltung,  will  sagen  des  Ober- 
burgermeisters,  alle  Kriifte  aufsaugen.  Nichts  hat  sich 
seither  geandert.  Mit  Hangen  und  Wiirgen  hat  man 
sich  zu  ganzen  vier  Sinf oniekonzerten  aufge- 
schwungen  und  zu  einer  einzigen  Choraufffihrung  den 
ganzen  Winter  fiber,  dem  „Messias"  von  Handel,  und 
selbst  der  war  so  jammervoll  schlecht  einstudiert,  daB 
cr  kaum  ervvahnt  werden  darf.  Ein  paar  wenige  So- 
listen  haben  wir  zu  horen  bekommen,  so  Carl  Fried- 
berg  und  Lula  Mysz-Gmeiner,  daneben  einige 
weniger  bedeutende  Sanger,  keinen  Geiger,  keinen  Cel- 
listen,  nicht  ein  einziges  auswartiges  Streichquartett. 
Im  nahen  Karlsruhe  hat  man  alle  beruhmten  Kammer- 
musikvereinigungen  kommen  lassen,  das  Klingler-,  das 
Rose-,  das  Schorg-,  Wendling-  und  Buschquartett,  und 
wie  gerne  waren  die  nach  Baden  gekommen,  hatte  man 
sie  gerufen.  Aber  nein,  die  Musik  soil  hier  boykottiert 
werden,  damit  die  Badener  brav  und  fromm  ins  Theater 
gehen,  das  eben  sehr  viel  Geld  kostet.         Dr.  H.  Hieber 


BOCHUM 


Sertdem   Kapellmeister   Rudolf   Schulz- 
Dornburg  aus  Leipzig  mit  seinen  hohen 
kiinstlerischen  Zielen  das  hiesige  Musikleben  beeinfluBt, 

geht  es   in   unsrer  Industriestadt   mit   der   Pflege   des 
irehesterkonzerts  gewaltig   bergan.    Das  unter'  seiner 
Fuhning    gegriindetc    junge    stadtische    Orchester    hat 


gleich  im  ersten  Winter  zwolf  Volkssinfoniekonzerte 
veranstaltet,  welche  die  Entwicklung  der  Instrumental- 
musik  von  Bach  bis  zur  Jetztzeit  berficksichtigten.  Ihnen 
vorauf  gingen  regelmafiig  Einfiihrungsabende,  die  uns 
Rudolf  Schulz-Dornburg  als  volkstfimlichen  Plauderer. 
und  feinsinnigen  Kiinstler  kennen  lehrten.  Zu  beiden 
Veranstaltungsarten  drangtc  man  sich,  wie  zu  Festen. 
Nebenher  liefen  noch  zehn  groBere  Sinfoniekonzerte 
fur  das  anspruchsvollere  Publikum.  Im  Verlauf  dieser 
Abende  bzw.  musikalischen  Sonntagsfeiern  um  die 
Mittagsstunde  fanden  naturlich  die  Sinfonien  unsrer 
deutschen  Tonmeister  crstlinig  Berucksichtigung.  Der 
einheimische  Komponist  Emil  Peeters,  dessen  inter- 
essante  Schopfungen  ..Sinfonisches  Vorspiel  zu  Hebbels- 
Agnes  Bernauer"'  und  ,, Impression"  unter  seiner  Lei- 
tung  ihre  erfolgreiche  Erstaufffihrung  erlebten,  zeigte 
sich  als  geschickter  Dirigent.  Weiterhin  hatten  wir 
Gelegenheit,  Prof.  Max  Fiedler,  Prof.  Dr.  Georg 
Schumann  und  Kapellmeister  Schmid-Carstens 
als  vortreffliche  Interpreten  ihrer  Werke  zu  griiBen.  Im 
Musikverein  setzte  sich  Musikdirektor  Arno  Schutze 
u.  a.  verdienstlich  fiir  Handels  „Samson",  Brahms  „Nii- 
nie"  und  Bnichs  ,.Feuerkreuz"  ein.  Kammermusikalisch 
betatigten  sich  in  kunstlerischer  Vollendung  das 
Treichler-Quartett,  das  Q  u  a  r  t  e  1 1  des 
Schutze-Konservatoriums  und  die  K  amine  r- 
musikvereinigung  des  stadtischen  Orche- 
sters.  Bei  den  Chorkonzerten  standen  als  Ausffihrende 
in  vorderster  Linie  der  M.-G.-V.  „Schlagel  und  Eisen-', 
die  „Saugervereinigung",  den  „Bochumer  Manner- 
Gesangverein",  der  1919  gegriindetc  gemischt- 
chorige  Lehrergesangverein  und  der  Dortmunder  Ma- 
drigalchor.  Max  Voigt 


ERFURT 


Die  Maifestspiele  wurdeu  mit  Tannhauser 
eroffnet.  Tannhauser  war  HerrT  auch  er 
von  Hannover;  Elisabeth  und  Venus  die  Damen  Fie- 
bigc  r-Peiskc  r  und  Vie  reek-Kim  pel  (beide  vom 
Landestheater  Dresden).  Der  Hirtenknabe  war  einem 
Mitgliedc  unserer  Bfihne  anvertraut  worden.  Zum 
Schaden  des  Ganzen.  Es  soil  durch  ihn  von  schwiiler 
Venusbergstimmung  in  reine  Bergluft  gefuhrt  werden, 
wie  es  Wagner  verlangt.  Die  Stimme  muB  hier  wirken 
wie  Lerchengesang.  Es  gibt  solche  Stimmen.  (Die 
Berliner  Oper  hatte  sie  unter  Dr.  Richard  StrauB  in 
Tessa  Gradel  und  Elsa  Deetz.)  In  Rheingold,  dem 
ersten  Glied  des  Ringes,  wirkten  die  Dresdener  Sanger 
Friedrich  Plaschke  (Wotan),  Fritz  Vogelstrom 
(Loge)  und  Ludwig  Ermold  (Alberich).  Die  hiesigen 
Krafte  traten  dagegen  zuriick;  sie  werden  noch  viel 
lernen  mfissen,  ehe  sie  wetteifcrn  dfirfen.  Der  Dar- 
stellungskunst  der  Gaste  nur  war  es  zu  danken,  wenn 
man   fiber  fuhlbare   Mangel  hinwegsah. 

Eines  der  eindruckmachtigsten  Bildcr  in  der  Nibe- 
lungenhalle  auf  halber  Hohe  des  Drachenfels,  dem 
eigentlichen  Sitz  der  Gottersage,  ist  das  der  schlafen- 
den  Brfinhilde,  vom  Feuerzauber  der  scheidenden  Sonne 
iiberflutet,  die,  gleich  einem  Steinbilde,  der  Stunde 
ihrer  Erweckung  harrt.  Nur  groBer,  gereifter  Dar- 
stellungskunst  mag  es  gelingen,  eine  Brunhilde  nach- 
zuzeichnen,  wie  sie  Richard  Wagner  in  der  Walkfire 
vor  uns  hinstellt.  DaB  dies  Eva  v.  d.  Osten  gelang, 
soil  nicht  bestritten  werden,  wenn  auch  gesagt  werden 
muB,  daB  fhre  Stimme  Harten  aufweist,  die  den  Ge- 
samteindruck  herabsetzen.  Tonschonheit  hatte  Frau 
Fiebiger-Peisker  als  Sieglinde.  Fritz  Vogel- 
strom erfreute  mit  der  Gestaltung  des  Siegfried. 
Hier,  wie  in  der  letzten  Ringaufffihrung,  der  Gotter- 
dammerung,  war  er  stimmlich  und  darstellerisch  auf  der 
Hohe. 

Mit  einer  treflichen  Wiedergabe  von  Wagners  „Mei- 
stersingern"  schlossen  die  Erfurter  Maifestspiele  rfihm- 
'•cn  arj.  Heinz  Qottwald 
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Unter  befeucrnder  Leitung  Hofkapellmeister 
L  a  b  e  r  s  brachte  tier  Musikalische  Verein, 
auBer  klassischen  Symphonien,  Prof.  Zilchers  „Nacht 
und  Morgen"  fur  zwei  Klaviere,  Streichorchester  und 
.Pauken.  Das  Werk  wurde  vom  Komponisten  und  Fritz 
v.  Bose  vorgetragen  und  wirkte  durch  gcdiegenen 
Inhalt.  Mitja  Nikisch  entziickte  mit  Tschaikowskys 
B-Moll-Konzert.  Frau  Hafgren-Waag  hatte  mit  dcr 
Fidelioarie  und  Isoldes  Liebestod  groBen  Erfolg.  Von 
Chorwerken  wurden  „Nanie"  von  Brahms  und  Handels 
„Messias",  letzteres  besonders  hervorragend,  aufge- 
fiihrt, unterstutzt  vom  dramatisch-gewaltigen  BaB  Reinh. 
Gerhardt  und  den  Lvrikern:  Mientje  van  Lammen 
(Sopran)  und  Ernst  Arnold-Schilbach  (Tenor). 
Anna  Erler-Schnaiidt  (Alt).  Der  Geraer  Damen- 
chor  (Leitung  Gertrud  Miiller)  zeigte  Vollkraft  in 
Hans  Gals  „Phantasien"  (Urauffiihrung),  nach  Gedich- 
ten  von  Tagore,  fur  Frauenstimmen  und  Kammermusik, 
in  Choren  von  Lendvai,  Siegfr.  Ochs  usw.  Dabei 
ausgezeichnete     Liedergaben     des     Ehepaars    Felix    v. 

Kraus.  PauIMiillsr 

Hreuxund  quar 

(Die  mit "  bezeichneten  Notizen  sind  eigene  Nachrichten) 

Breslau.  Generalmusikdirektor  Bruno  Walter  hat 
auf  dem  Zweiten  Schlesischen  Musikfeste  als  Dirigent 
groBen  Erfoig  errungen ;  die  Kritik  widmete  ihm  be- 
geisterte  Besprechungen  seiner  Leistungen. 

Cambridge.  Hier  wurdc  die  von  dem  Komponisten 
Purcell  vor  nahezu  230  Jahren  komponierte,  aber  wah- 
rend  zwei  Jahrhunderten  verlorene  Oper  ,, Fairy  Queen" 
im  Neuen  Theater  unter  allgemeinem  Beifall  aufgefiihrt 
worden.  Nach  Purcells  Tode  konnte  die  Partitur  der 
Oper,  die  schon  1693  ihre  Urauffiihrung  gehabt  hatte, 
nirgends  gefunden   werden. 

*Essen.  Der  Essener  Mannergesang  verein, 
v.elcher  unter  der  bewahrten  Leitung  des  bckannten  und 
mit  FleiB  kompositorisch  tatigen  Chormeisters  M.  Neu- 
mann steht,  brachte  am  Himmelfahrtstage  dessen  neue 
Mannerchorschopfung  „Grenzen  der  Menschheit''  ein- 
drucksstark  zur  Erstauffiihrung. 

*Graz.  Im  Opernhaus  wurde  am  29.  April  die  Oper 
„VioIanta"  und  die  Pantomime  „Der  Schiieemann"  von 
E.  W.  Korngold  zum  erstenmal  aufgefiihrt.  Die  Oper, 
die  von  dem  begabten  jiingsten  Kapellmeister  des 
Hauses,  Dr.  Karl  B  6  h  m ,  geleitet  wurde,  fand  stiir- 
mischen  Beifall,  die  Pantomime  von  dem  gewiegten 
Georg  Markoritz  dirigiert,  freundliche  Anerkennung. 
Die  Titelpartie  sang  Anny  Miinchow,  die  exponierte 
Tenorpartie  Karl  Fischer-Niemann,  der  sich  damit 
vom  Publikum  verabschiedetc,  um  eine  Kunstreise  in 
die  Schweiz  zu  machen  und  in  den  folgenden  Auf- 
fiihrungen  Kammersanger  William  Miller  als  Gast, 
beide  mit  gleich  grofiem  Erfolg. 

*G  r  a  z.  Guido  Peters,  der  bekannte  Pianist, 
brachte  in  Graz  seine  Cellosonate  in  F-Moll  aus  dem 
Manuskript  zur  Erstauffiihrung,  wobei  ihn  der  Cellist 
Wolfgang  Schneider  aufs  beste  unterstutzte.  Der 
Komponist   erntete   reichen   Beifall. 

*HalIe  a.  S.  Hier  dirigierte  Prof.  Paul  Graener  ein 
Symphoniekonzert  des  Stadttheaterorchesters  mit  glan- 
zendem  Erfolge.  Unter  anderen  brachte  er  das  Vorspiel 
seiner  neuen  heiteren  Oper  „Schirin  und  Gertraude" 
mit,  welches  damit  die  erste  konzertmalSigc  Auffiihrung 
nach  der  Dresdener  Urauffiihrung  des  Werkes  erlebte. 
Die  Oper  ist  iibrigens  vom  Intendanten  Leopold  Sachse 
fiir  das  Stadttheater  angenommen  worden.  Graener  er- 
wies   sich   aulierdem    mit  Schumanns   C-dur-Symphonie 


und  zwei  Ouvertiiren  von  Smetana  und  Berlioz  als  ein 
Orchesterleiter  von  hinreiBendem  Schwung  und  be- 
stimmter  Energie  des  Rhythmus. 

Hannover.  Das  Opernhaus  brachte  unter  Kapell- 
meister Leonhardts  Leitung  als  Neuheit  Tschai- 
kowskys Oper  „Eugen  Onegin"  in  sehr  sorgfaltiger 
Auffiihrung  mit  starkem  Erfolge  heraus.  In  der  Titei- 
rolle  machte  sich  um  das  Gelingen  des  Abends  und  um 
den  Erfolg  des  Werkes  Herr  Wiesendanger  beson- 
ders verdient. 

Karlsruhe.  Albert  Noeltes  Gesangsszene  fur  Or- 
chester  und  Sopran  „Vor  einem  Bilde"  ist  in  einem 
Symphoniekonzerte  des  hiesigen  Landestheater-Orche- 
sters  unter  der  Leitung  von  Fritz  Cortolezis  sehr 
warm  aufgenommen  worden;  das  Solo  wurde  von  Frau 
lracema-Briigelmann    soV    schon    gesungen. 

*Prag.  Nun  haben  wir  in  Wahrheit  ein  musikali- 
sches  Wunder  erlebt!  Die  vierzehnjahrige  (!)  Geigen- 
kunstlerin  Erna  Rubinstein,  deren  Bild  die  „Zeit- 
schrift  fiir  Musik"  in  der  zweiten  Aprilnummer  brachte, 
spielte  hier  am  8.  Mai  im  Rahmen  der  von  der  Konzert- 
direktion  Dr.  Zemanek  veranstalieten  Konzerte  mit  hier 
niegesehenem  ungeheuren  Erfolge.  Dieses  Prachtkind 
ist  heute  schon  eine  Kiinstlerin  allerersten  Ranges,  deren 
Spiel  man  als  den  elementaren  Offenbarungen  eines 
gottlichen  Genies  mit  atemloser  Spannung  und  ehr- 
fiirchtigem  Staunen  lauscht.  Erna  Rubinsteins  Geigen- 
spiel  besitzt  vor  allem  die  nur  ganz  groBen  Kiinstlern 
eigene  und  den  Horer  unwiderstehlich  in  ihren  Bann 
ziehende  persdnliche  Note,  impulsives  Temperament  und 
edelstes  Empfinden  und  zeichnet  sich  ebensosehr  durch 
blendenden,  herrlichen  groBen  Ton  wie  durch  bezau- 
bernde  SiiBe  und  Weichheit  im  piano  aus;  die  Rein- 
heit  ihrer  Flageolettone  und  Doppelgriffe  ist  wie  ihre 
Geigentechnik  iiberhaupt  von  verbliiffender  und  selbst- 
verstandlich  anmutender  Sicherheit. 

*Prag.  Im  fiinften  philharmonischen  Konzert  unse- 
res  deutschen  Theaters  gelangte  unter  Alex,  von  Zem- 
linskys  Leitung  am  7.  Mai  eine  symphonische  Dich- 
tung  „Pan"  des  heimischen  deutschbohmischen  Ton- 
dichters  und  Professors  an  der  neugegriindeten  deut- 
schen Akademie  der  Tonkunst  Fidelio  Finke  zur  er- 
folgreichen  Urauffiihrung.  Finkes  Musik  bewegt  sich 
in  der  Richtung  der  zum  Gefolge  Arnold  Schonbergs 
gehorenden  Modernisten,  weist  vielfach  auf  das  VorbiM 
Debussys  hin  und  bevorzugt,  gar  durch  das  im  Titel 
gegebene  Programm,  das  Bizarre  und  gesucht  Origi- 
nelle.  Schon  aus  diesem  Grunde  iiberragt  in  diesem 
neuesten  Werke  Finkes,  der  iibrigens  zu  unseren 
hoffnungsvollsten  Neutonern  zu  zahlen  ist,  die  rein 
technische  Fertigkeit  die  Ursprunglichkeit  der  Er- 
findung. 

*Prag.  Die  von  mir  fruher  schon  angekiindigte  Ur- 
auffuhrung  der  neuen  Oper  „Broucek"  des  auch  in 
Deutschland  bekannten  und  erfolgreichen  tschechischen 
Tondichters  Janacek  fand  Ende  April  im  hiesigen 
tschechischen  Nationaltheater  statt.  Der  auBere  Erfolg 
des  mit  seinem  vollstandigen  Titel  „Die  Ausfliige  des 
Herrn  Broufek"  lautenden  Biihnenspieles  war  ein  dem 
grofien  Ereignis  einer  heimischen  Urauffiihrung  ent- 
sprechender.  Das  Opernbuch  dieser  neuen  Biihnen- 
schopfung  Janaceks  bedeutet  die  Abkehr  von  dergegen- 
wartig  den  Opernstil  noch  immer  ungeschmiilert  be- 
herrschenden  veristischen  Richtung:  denn  es  spielt  im 
Reiche  der  Phantasie  und  des  Traumes.  Janaceks  Musik 
zeigt  sich  auch  diesem  Stil  gewachsen  und  erhebt  sich 
in  einzelnen  Bildern  zu  bedeutender  musikalischer  Hone; 
ihr  Hauptvorzug  ist  Ursprunglichkeit  der  thematischen 
Erfindung  und  Natiirlichkeit  des  musikalischen  Aus- 
druckes. 
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(Die  mit  *  bezelchnelen  NoSzen  slnd  eigene  Nachricbten) 
Berlin.  Im  Alter  von  47  Jahren  ist  hier  nach  kurzer 
Krankheit  der  Schriftsteller  Dr.  Karl  Storck  gestorben. 
Er  war  Redakteur  des  „Turmer".  Sein  Arbeitsgebiet 
vvaf  Musikgeschichte,  Kunstgeschichte  und  Literatur- 
geschichte. 

*BerIin.  Die  Akadcmie  der  Kiinste  schreibt  soeben 
ihren  Wettbewerb  um  den  Preis  der  Oiacomo 
Meyerbeer-Stiftung  fur  Tonkiinstler  aus.  Die 
Arbeiten  miissen  bis  zum  10.  Juli  1920  eingereicht  sein. 
Naheres  durch  den  Senat,  Sektion  fur  Musik. 

*Bochum.  Der  Sfifter  des  6.  Hauptpreises  zum 
Frankfurter  Kaiserpreissingen  (1913),  Kommerzienrat 
Pagenstecher  in  Neuyork,  hat  neuerdings  dem  In- 
haber  dieses  Preises,  dem  Manner -Oesangverein 
„Schlagel  und  Eisen",  in  Anerkennung  seiner  Lei- 
stungen  wahrend  des  Krieges  ein  Ehrengeschenk  von 
20  000  Mark  iiberwiesen. 

*Bochum.  Der  Stifter  des  6. 1  lauptpreises  zum  Frank- 
furter Kaiserpreissingen  1913,  Kommerzienrat  Pagen- 
stecher in  New  York,  hat  neuerdings  dem  Inhaber 
dieses  Preises,  dem  Manner-Gesangverein  „  Schlagel 
und  Eisen",  in  Anerkennung  seiner  Leistungen  wahrend 
des  Krieges  ein  Ehrengeschenk  von  20000  M.  iiberwiesen. 

Chemnitz.  Oeneralmusikdirektor  Oskar  Mala t a, 
tier  musikalische  Oberleiter  der  Oper  und  der  stadti- 
schen  Konzerte,  beging  am  15.  Mai  die  Feier  seiner 
25j3hrigen  Dirigententatigkeit. 

*Danzig.  Der  Danziger  Musikschriftsteller  Hugo 
Sofinik  arbeitet  an  einer  groficn  Reger-Biographie. 
Er  bittet  alle,  die  biographisch  nutzbares  Material  iiber 
den  verstorbenen  Kiinstler  besitzen,  seien  es  Konzert- 
programme,  Kritiken,  insbesondere  aber  Manuskripte 
und  Briefe,  ihm  davon  an  seine  Adresse:  Danzig,  Sand- 
grube  28  a,  Mitteilung  zu  machen,  damit  ein  moglichst 
umfassendes  Bild  des  Wirkens  und  Schaffens  von  Max 
Reger  gegeben  werden  kann. 

*Danzig.  Hier  hat  sich  aut  Anregung  des  Musik- 
kritikers  Hugo  Socnik  eine  Philharmonisclie  Oe- 
sellschaft  gegriindet.  Sie  veranstaltet  im  nachsten 
Winter  sechs  groBe  Symphoniekonzerte  mit  Solisten 
unter  Leitung  von  Henry  Prins. 

Darmstadt.  Dr.  Friedrich  Noack  hat  sich  an 
der  Technischen  Hochschule  als  Privatdozent  fur  Mtisik- 
wissenschaft  und   Redekunst  niedergelassen. 

*DiisseIdorf.  Kapellmeister  Alfred  Frohlich  ist 
aus  dem  Verbande  des  hicsigen  Stadttheaters  ausge- 
schieden. 

*Essen.  Professor  Max  Fiedler,  stadtischer  Mu- 
sikdirektor  in  Essen,  wtirde  ztir  Leitung  zweier  Konzerte 
nach  Turin  eingeladen,  woselbst  er  u.  a.  Brahms  l.Sin- 
fonie  (Op.  68j  und  Rich.  StrauB'  „Heldenleben"  diri- 
gieren  wird. 

*Essen.  Ende  Juni  wird  Artur  Nikisch  (Leipzig) 
auch  unserer  Industriestadt  einen  Besuch  abstatten,  um 
auf  Einladung  des  Vereins  Essener  Presse  ein  Konzert 
mit  dem  stadtischen  Orchester  zu  dirigieren. 

*Graz.  Die  Schule  des  „Steiermarkischen  Musik- 
vereines",  der  auf  einen  mehr  als  lOOjahrigen  Bestand 
zuriickblickt  und  Beziehungen  zu  vielen  GroBen  der 
Tonkunst  hat  —  Schubert  widmete  ihm  seine  H-Moll- 
Symphonie  —  wurde  zum  Konserva  tori  u  in  be- 
fordert.  Die  Verleihung  dieses  Titels  durch  das  Unter- 
lichtsministerium  war  die  selbstverstandliche  Folgerung 
an;;  der  Tatsache,  daH  der  Lehrplan  der  Anstalt*  schon 


lange  dem  eines  Konservatcriums  ebenbiirtig  war. 
Direktor  des  Konservatoriums  ist  der  Komponist  und 
Musikforscher  Dr.  Roderich  von  Mojsisovics,  der 
vor  Jahren  auch  in  Leipzig  als  Redakteur  des  „Musi- 
kalischen  Wochenblattes"  wirkte. 

Hannover.  Das  Opernhaus  bereitet  einen  Mozart- 
zyklus  in  moderner  Biihnenkunst  vor. 

Helsingfors.  An  der  Finnischen  Staatsoper  ist 
zum  erstenmal  „Lohengrin"  unter  der  Leitung  des 
Generalmusikdirektors  Mikorey  mit  groBem  Beifall 
aufgefiihrt  worden. 

Konigsberg.  Der  Bund  fur  Neue  Tonkunst 
E.  V.  veranstaltete  am  14.  Mai  einen  Kammermusikabend 
(Reger-Trio  Op.  102  und  Pfitzners  Trio  Op.  8)  unter 
Mitwirkung  des  Schnabel  -  Flesch  -  Becker- 
Trio  s.  Am  20.  Mai  ein  Orchesterkonzert,  Solist 
A.  Schroder;  am  23.  Mai  wurde  im  Stadttheater  Thuilles 
Oper  „Lobetanz"  aufgefiihrt. 

Leipzig.  AnlaBlich  des  vom  19.— 21.  Juni  hier 
stattfindenden  8.  Deutschen  Bachfestes  der  Neuen  Bach- 
gesellschaft  tagt  auch  der  Kirchenchorverband  der  ev.- 
luth.  Landeskirche  Sachsens.  Zur  gleichen  Zeit  ver- 
anstaltet der  ZentralausschuB  des  Ev.  Kirchengesang- 
vereins  fur  Detitschland  eine  Zusammenkunft  seiner 
Mitglieder. 

^Leipzig.  Paul  Graener  vollendete  soeben  eine 
Suite  fiir  groBes  Orchester  „Aus  dem  Reiche  des  Pan". 
Das  Werk  wird  zu  Beginn  der  neuen  Konzertsaison 
unter  Leitung  von  Dr.  Peter  Raabe  zur  Urauffiihrting 
gelangen. 

Leipzig.  Das  achte  deutsche  Bachfest  wird 
am.  19.  bis  21.  Juni  in  Form  von  drei  Kirchenkonzerten 
in  der  Thomaskirche,  einem  Orchesterkonzert  und  einer 
Kammermusik  im  Gewandhaus  gehalten,  aufgefiihrt  wer- 
den. Die  Leitung  liegt  wieder  in  den  Handen  von 
Thomaskantor  Professor  Karl  Straube.  Den  Chor 
stellen  der  Leipziger  Bach-Verein  und  der  Thomaner- 
chor,  das  Orchester  des  Gewandhauses.  Solisten  sind 
die  Damen  Maria  Pos-Ca  rlof  orti,  Use  Helling- 
Rosenthal,  Martha  Adam  (Gesang),  die  Herren 
Dr.  Wolfgang  Rosenthal,  Hans  Lifimann,  Oskar 
LaBner  (Gesang),  Adolph  Busch  (Violine),  Josef 
Pembaur  d.  Jg.   (Klavier),    Giinther   Ram  in    (Orgel). 

Mainz.  Der  hier  neu  begriindete  Verein  fiir 
Kunst  und  Literatur  veranstaltet  demnachst  eine 
Beethoven  woche,  in  der  samtliche  Streichquartette 
aufgefiihrt  werden.  Die  Ausfiihrung  iibernimmt  das 
Busch- Quartett. 

*M  a  n  n  h  e  i  m.  Fiir  den  aus  dem  Verbande  der  Hoch- 
schule fiir  Musik  ausgeschiedenen  Cellisten  Siegfried 
Rehberg  wurde  als  Lehrer  fiir  Violoncellospiel  Walter 
Kotscher  an  die  Hochschule  fiir  Musik  verpflichtet. 
Kotscher  "war  am  Konservatorium  zu  Weimar  von  191 1 
bis  1914  Solocellist  im  Orchester  der  Allgemeinen  Musik- 
gesellschaft  in  Basel  und  Lehrer  am  dortigen  Konserva- 
torium. Nach  dem  Kriege  vollendete  er  seine  Studicn 
bei    Professor   Hugo    Becker-Berlin. 

Ferner  ist  es  der  Anstaltsleitting  geiungen,  an  Stelle 
des  verstorbenen  Gesangslehrers  Georg  Keller  in  dem 
Konzert-  und  Oratoriensanger  Hermann  Gausche  eine 
hervorragende  Lehrkraft  fur  das  Gesangsfach  zu  ge- 
winnen.  Gausche  war  bisher  am  Stadtischen  Konserva- 
torium   in   StraBburg  unter   Hans   Pfitzner  tatig. 

Miihlhausen  i.  Th.  Der  Archidiakonus  Thick- 
hat  einen  unbekannten  Brief  Johann  Sebastian  Bachs 
vom  21.  Mai  1735  gefunden.  In  dem  Schreiben,  das  an 
den  damaligen  Burgermeister  Christian  Petri  gerichtet 
ist,  bedankt  sich  Bach  fiir  die  Mitteilung,  daB  sein  Sohn 
Johann  Gottfried  Bernhard  zur  Probe  fiir  die  Orga- 
uistenstelle    an    der   Marienkirche    zugelassen    sei.     I)er 
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junge  Bach  hat  diese  Stelle  spater  crhalten  und  sie 
bis  zu  seiner  Obersiedelung  nach  Sangerhausen  ver- 
sehen. 

*Prag.  Hier  ist  am  1.  Mai  im  Alter  von  65  jahren 
der  Cellist  und  langjahrige  Professor  am  hiesigen  Kon- 
servatorium  Hans  W  i  h  a  n  gestorben.  Wihan,  der  auch 
als  Cellist  des  seinerzeit  beruhmten  ,,B6hmischen 
Streichquartettes"  tatig  war,  war  im  Auslande  ebenso 
geschatzt  wie  in  seiner  Heimat.  Vor  seiner  Berufung 
an  das  Prager  Konservatorium  wirkte  er  am  „Mozar- 
teum"  in  Salzburg,  dann  in  Nizza,  spater  als  Solist  des 
Bilse-Orchesters  in  Berlin,  an  der  Hofkapelle  in  Mun- 
chen  und  im  Kammerquartette  Konig  Ludwigs  des  II. 

*Prag.  Fur  die  mit  1.  September  1920  in  Aussicht 
genommene  Eroffnung  der  neuen  „Deutschen  Akademie 
fur  Musik  und  darstellende  Kunst  in  Prag"  (deutsches 
Konservatorium  der  Musik  fur  die  tschecnoslowakische 
Republik)  werden  noch  folgende  unbesetzte  Lehrstellen 
ausgeschrieben:  Je  eine  Lehrstelle  fur  die  Hauptfacher 
Violine,  Cello,  KontrabaB,  Harfe,  Flote,  Oboe,  Klari- 
nette,  Fagott,  Sologesang  (miinnliche  Abteilung),  Chor- 
gesang  tind  Chorleitung;  ferner  eine  Lehrstelle  fiir 
Schauspielkunst;  dann  mehrere  Lehrstellen  fiir  obligates 
Klavier,  je  eine  Lehrstelle  fur  obligate  Nebenfacher 
(Kunst-,  Kulturgeschichte,  Tschechisch,  Italienisch,  Fran- 
zosisch)  und  schlieBlich  eine  Kanzleistelle  fur  Buch- 
und  Kassafuhrung  (Halbtagsarbeit)  sowie  eine  Diener- 
stelle.  Dienstantrittstag  fiir  alle  Stellen  ist  der  1.  Sep- 
tember  1920. 

*Siegen.  Am  15.  Mai  verschied  infolge  Lungen- 
entziindung  der  Musikdirektor  Ludwig  Kreutzer  im 
'  Alter  von  54  Jahren.  Als  tiichtiger  Chormeister  be- 
kannt,  leitete  er  sieben  Manner-  und  zwei  gemischte 
Chore.  Durch  sein  Hinscheiden  verliert  das  Siegerland 
seinen   letzten   Musikdirektor. 

Stuttgart.  Max  Pauer,  der  Pianist  und  Direktor 
des  hiesigen  Konservatoriums,  hat  einen  Ruf  an  die 
Hochschule  fiir  Musik  nach  Berlin  erhalten. 

•Weimar.  AnlaBlich  der  150.  Wiederkehr  des  Oe- 
burtstages  Beethovens  findet  im  Deutschen  National- 
theater  zu  Weimar  im  Dezember  d.  J.  ein  geschlossener 
Beethoven- Zyklus  statt,  in  welchem  die  samt- 
lichen  Symphonien  Beethovens,  sowie  Kammermusik- 
werke  zur  Auffiihrung  gelangen.  Als  Solisten  wurden 
bereits  verpflichtet  die  Herren  Professor  Carl  Flesch, 
der  das  Violinkonzert  spielen  wird,  und  Edwin  F  i  - 
scher,  der  das  Es-Dur-Klavierkonzert  vortragen  wird. 
Den   BeschluB   bildet  eine  Auffiihrung  von   Fidelio.  — 

Professor  H  i  n  z  e  -  R  e  i  n  h  o  I  d ,  der  Leiter  der  Staat- 
lichen  Musikschule  hat  zum  Herbst  1921  sein  Amt 
wegen  Schwierigkeiten  mit  der  Lehrerschaft  nieder- 
gelegt. 

Zurich.  Kapellmeister  Dr.  Volkmar  Andreae  ist 
eingeladen  worden,  in  Turin  zwei  Orchesterkonzerte 
zu  leiten,  wobei  fast  ausschliefilich  deutsche  Musik, 
u.  a.  Schubert,  Weber,  R.  StrauB,  gespielt  werden  soil. 

M usikaiisches  Scher zrdtsel 

Wie  sind  dieTakte  nachstehenden  kleinen  Musikstiickes 
umzustellen,  damit  ein  bekanntes  Volksliedchen  daraus 
entsteht?  .,  .,  -  . 


mm^mm 


-i*_ 


-4- — u, 


mm^mimm^^ 


^^^ 


»  -77 


*         *         *  E.  BSttcher 

Ein  guter  Mensch:  „Wo  gehst  Du  denn  hin?"  — 
„Zur  Redaktion,  die  hat  mir  unter  dem  Ausdruck  Iebhaf- 
ten  Bedauerns  meine  Einsendung  zuriickgeschickt  und  da 
mochte  ich  sie  bitten,  sich  die  Sache  nicnt  gar  so  sehr  zu 
Herzen  zu  nehmen."  — 

"Briefkafherv 

O.  Thaudt,  Stollberg.  Autor  dieser  kleinen  Sachen 
scheint  noch  ziemlich  jung  zu  sein,  hat  aber  Talent  und 
sucht  den  Weg  zur  guten  Musik.  Seine  Schreibweise 
ist  noch  ungeschickt,  doch  vermeidet  sie  jede  unfeine 
Wendung.  Es  bedarf  hier  dringend  der  Fuhrung  eines 
guten  Lehrers.  Selbstunterricht  ist  hier  nicht  am  Platze. 
Dazu  fleiBiges  Studium  der  guten  Musikliteratur. 

Schriftleitungsvermerk 

Konservator  Q.  Kin  sky  in  Koln  bittet  uni  Auf- 
nahme  folgenden  Hinweises:  Der  im  1.  Marzheft  er- 
schienene  Aufsatz  „Zur  Geschichte  der  Griindung  der 
Neuen  Zeitschrift  fiir  Musik"  bedarf  insofern  der 
Richtigstellung,  als  der  darin  mitgeteilte  Verlagsvertrag 
vom  26.  Marz  1834  nicht  die  erste  Veroffentlichung 
dieser  Urkunde  bildet.  Wie  sich  nachtraglich  heraus- 
gestellt  hat,  ist  der  —  allerdings  auf  eine  andere  Quelle 
zuriickgehende  —  erste  Abdruck  des  Kontrakts  bereits 
1907  im  8.  Jahrgang  der  „Zeitschrift  der  Internat.  Musik- 
gesellschaft"  erfolgt,  und  /.war  in  dem  Aufsatz  „Zur 
Entstehungsgeschichte  der  Schumannischen  Zeitschrift 
fiir  Musik"  von  Oustav  Wustmann.  Als  Vorlage  be- 
nutzte  Wustmann  das  im  Leipziger  Ratsarchiv  aufbe- 
wahrte,  von  den  Kontrahenten  unterschriebene  Original 
des  Schriftstiicks. 

Herr  M.  Kaufmann,  Karlsbad  N  58  sucht  fiir  eine 
Arbeit  „Ooethes  Verkehr  mit  musikalischen  Personen" 
die  Komposition  zu  dem  Ooetheschen  Oedicht  „Mig- 
n  o  n  s  S  e  h  n  s  u  c  h  t"  von  Wenzl  Johann  Tomaschek, 
der  Kapellmeister  beim  Qrafen  Bugnoi  war. 

Das  zweite  Aprilheft  ist  vergriffen.    Wir 
liefern  statt  dessen  das  zweite  Marzheft. 


Druck  von  Oscar  Brandstetter  In  Leipzig 


Z.f.M. 
Beilage  4? 
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2.Juniheft  1920 


Was  kann  Bach  uns  heute  bedeuten? 

Zum  achten  deutschen  Bachfeste  in  Leipzig  (19. —  2i.Juni  1920) 

Von  Br.  Alfred  Tieufi 


Nach  diesem  furchtbaren  Krieg,  der  schlieBlich 
iiber  Sein  oder  Nichtsein  des  deutschen, 
Volkes  entscheidet,  sich  die  Frage  vorzulegen: 
Was  kann  Bach  uns  heute  bedeuten,  muB  von 
ganz  besonderem  Werte  sein.  Wohin  wir  blicken, 
in  Kunst  und  Leben,  in  Fragen  der  Allgemeinheit 
vvie  der  individuellen  Personlichkeit,  erblicken  wir 
eine  hemmungslose  Zersetzung,  die  natiirlich  schon 
lange  vor  dem  Kriege  sich  vorbereitete  und  ihre 
Wirkung  ausiibte,  aber  doch  erst  durch  den  Krieg 
und  seine  Folgen  zwanglos  zur  AuBerung  gelangen 
konnte.  Im  Grunde  genommen  steht  heute  nichts 
fest,  und  zvvar  nicht  etwa  deshalb,  vveil  es  nichts 
Festes  gabe,  sondern  weil  man  selbst  dem  Feste- 
sten  nicht  mit  Festigkeit,  sondern  mit  Unsicherheit, 
einem  erschiitterten  Glauben  gegentibersteht,  zum 
Festen  nicht  jene  starken,  ungebrochenen  Bezie- 
hungen  hat,  die  ihrerseits  wieder  das  Gefiihl  einer 
iiberzeugenden  Sicherheit  hervorrufen  konnten. 
Auch  iiber  die  Stellung  unserer  Zeit  zu  Sebastian 
Bach  und  seine  Kunst  darf  man  sich  keinen  Illu- 
sionen  hingeben.  Es  ist  sicher,  daB  das  Kapitel 
Bach  in  der  ganzen  Kunstpflege  der  letzten  Jahr- 
zehnte  eines  der  immerhin  erfreulichsten  ist,  und 
zwar  weit  weniger  deshalb,  vveil  Bach  in  immer 
breitere  Kreise  gedrungen  ist  und  seine  Werke 
eine  ungeahnte  Verbreitung  gefunden  haben,  son- 
dern weil  vielleicht  iiber  keinen  groBen  Mann  einer 
fruheren  Zeit  in  der  Erkenntnis  seiner  kiinstleri- 


schen   Personlichkeit   in   den  letzten   Jahrzehnten 
mehr  Positives  zutage  gefordert  worden  ist,  wie 
iiber  Bach;  und  Derartiges  weist,  wenn  es  schlieB- 
lich  auch   das   Verdienst   Einzelner  ist,   auf  eine 
innerliche  Beschaftigung  hin.   Aber  hier  darf  man 
vvirklich  nicht  stehen  bleiben,  wenn  man  sich  nicht. 
als  ein  seichter  Lobredner  unserer  Zeit  ausweisen 
will,  sondern  man  richte  seinen   Blick  auf  unser 
modernes  Musikleben  als  solches,  und  hier  wieder 
auf  die  eigentlich  modernen  Bestrebungen  der  ton- 
kiinstlerischen  Produktion  und  frage  —  wobei  man 
sich  im  iibrigen  zu  ihr  stellen  kann  wie  man  will  — 
mit  ruhig-sicherem   Blick,  ob  etwas  vom  Wesen 
Bachscher  Kunstauffassung  in  ihr  zu  spiiren  sei. 
Und   da   nun   einmal   Bach   das    Festeste,    Uner- 
schutterlichste  ausmacht,  das  es  in  der  Tonkunst 
gibt  und  so  lange  geben  wird,  als  iiberhaupt  eine 
auf  innersten   musikalischen  Gesetzen  sich  griin- 
dende  Tonkunst  existiert,  so  haben  wir  uns  hier 
lediglich  die  Frage  zu  stellen,  was  Bach  eigentlich 
ist.   Was  er  uns  durch  dieses  Sein  bedeuten  kann, 
ergibt  sich  mit  einer  gewissen  Sicherheit  dann  von 
selbst. 

Alle  echte  Kunst  wurzelt  im  Glauben.  Die  For- 
men,  auch  der  Inhalt  des  Glaubens  wechseln, 
gleich  bleibt  sich  aber  die  Art  der  Intensitat,  der 
Starke,  der  Kraft,  mit  der  sich  ein  Kiinstler  seinem 
Glauben  hinzugeben  vermag.  Die  Intensitat  eines 
Glaubens  ist  deshalb  auch  nicht  etwa  historisch  be- 
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dingt,  indem  es  \ve- 
der  auf  die  Form 
noch  auf  den  spe- 
ziellen  Inhalt,  wohl 
aber  gerade  auf  die 
Intensitat  selbst  an- 
kommt.  Bach  lebte 
in  einer  Zeit,  in 
der  der  protestan- 
tische  Glauben  we- 
nig  Feuer  mehr 
besafi,  starke  Ver- 
knocherungen  auf- 
vvies  und  zudem 
rational istische  For- 
men  anzunehmen 
begonnen  hatte,  sein 
Olaubekonnteaber 
weder  f  euriger  noch 
tiefsinniger  sein, 
auch  wenn  erimRe- 
formationszeitalter 
gelebt  hatte.  und 
triite  —  die  Mog- 
lichkeit  des  Zustan- 
dekommens  eines 
Mannes  wie  Bach 
vorausgesezt  —  er 
heute  auf,  so  ware 
die  Intensitat  seines 
als  solchen  anders 
gearteten  Glaubens 
keineswegs  gerin- 
ger  als  vor  zwei- 
hundertjahren. 
So  ist  es  denn 
vollig  verkehrt, 
weil  ganz  un- 
philosophisch 
gedacht.  wenn 
offers,  gerade 
auch  von  heu- 
tigenKiinstlern 
gesagt\vird:Ja, 
Bach  hatte  es 
hierinebengut; 
er  konnte  noch 
ohne  wei teres 
glauben.  Als 
ob  eine  Menge 
der  zeitgenos- 
sischcn  Musi- 
kcr.  die  etwa 
mitleichtfertig- 
ster  Kirchen- 
musik  aufwar- 
teten,indiesem 
Fall  niehteben- 


DiK  Bach-Bitdnis  der  Leipziger  Jhomasschuk 

im  Vcrlag  Breilkopf  &  HSrtt] 


Bachs  Gebui  Ishaus 


sogut  glauben  konn- 
ten!  Die  Intensitat 
eines  Glaubens  ist 
dasAusschlaggeben- 
de ,  das  wirklich 
Seiende  von  hier 
aus  ist  denn  auch 
der  Bachsche  Glau- 
be  zunachst  zu  be- 
trachten,  die  Be- 
schaffenheit  des 
Glaubens  kommt  an 
zweiter  Stelle. 

Dagevvahren  vvir 
nun,  daB  Bach  das 
intensivste  Bediirf- 
nis  zu  glauben  emp- 
f and,  weil  der  Glau- 
be  der  Felsen  war, 
auf  dem  sein  unge- 
heures  Gefiihlsleben 
mit  seiner  gewal- 
tigen  Spannweite 
den  sichersten  LTnter- 
grund  erhielt.  Glau- 
ben heifit  deshalb, 
einen  unerschiitter- 
lichenGrundhaben, 
den'niemand  notiger 
brauchtals  der  wahre 
Kiinstler,  weil  sein 
Wirken  ja  schlieB- 
lich  darin  besteht, 
in  seiner  Kunst  eine 
Welt  also  etwas 
denkbar  Fest- 
gegriindetes 
aufzurichten. 
Nahern  wiruns 
nun  von  dieser 
Seite  dem  Bach- 
schen  Kunst- 
werk,  so  erken- 
nenvvirnun,daH 
keines  groBen 
Musikers  Welt 
derart  uner- 
schiitterlichen 
Grund  und  zu- 
gleich  eine  so 
groBe  Mannig- 
faltigkeit  auf- 
weist  wie  die 
Bachsche.  Man 
tut  sofort  ei- 
nen tiefenBlick 
in  diese  Welt, 
wenn  man  sich 
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lediglich    einmal   mit   Bachs   Themen    als    solchen 

beschaftigt.     Sie    stehen   in    einer  derartigen    Ab- 

geschlossenheit,  in  sich  gegriindeten  Festigkeit  vor 

tins,  daB  jedcr 

Versuch    einer 

nur  rein  musi- 

kalischen      Er- 

klarung  —  die 

nur  Mittel  zum 
Zweck    sein 

kann    —    sich 

geradezu     kin- 

dischausnimmt. 

Die  Bachschen 

Themen,  ob  vo 

kal  oder  instru 

mental, konnen 

ganz    auf  sich 

allein     gestellt 

werden,  was  in 

diesem     Malic 

bei  keinem  an- 

deren    Meister 

moglichist.  Sie 
tragen,  vom 

Herzblut  ihres 

Schopfers    ge- 

nahrt,eineglau- 

benssichere  Welt 
wollen  sich  auch 
bevveisen,  son- 
dern  sie  sind, 
und  sie  erpro- 
ben  ihr  Sein, 
ihre  Existenz 
im  Verlauf  des 
Stiicks,  wes- 
halb  denn  auch 
fur  diese  The- 
men  das  kon- 

trapunktischc 
Durchfiihrungs- 
prinzip,  d.  h. 
dasjenige,  das 
das  ganze  In 
dividuum,nicht 
seine  einzelnen, 
kritischzerglie- 
derten  Teile, 
in  den  FluB 
der  Dinge,  der 

Entwicklung 
stellt,  die  im 
innersten  Sinn 
gegebenc  und  notwendige  fiir  Bach  ist.  Diese 
Themen  mit  ihrer  unbedingten  (ilaubenssicherheii 
k(">nueu  sich  auf  sich  verlassen,  und  es  ist  denn 
.inch  von   hier  aus  wohl   /.u   verstehen,  warum  die 


Bachs   Geburlszimmer 


in   sich,   sie   werden    nicht,   sie 
nicht  —  in  der  Durchfiihrung 


Bachs  Wohnzimmer 


polyphon  gesetzmafiige  Mehrstimmigkeit  dieErucht 
des  im  Glauben  vcrankerten  Mittelalters  war, 
dieses  sich  ganz  unmoglich  auf  die  vorlaufig  noch 

vollig  vagen 
Fluten  derHar- 
monieerfassung 
hatte  begeben 
konnen.  Bach 
erfiillt  in  diesem 
Sinn  auch  ge- 
radezu  dasMit- 
telalter  in  mu- 
sikalischer  Be- 
ziehung,  denn 
schlieBlich  wa- 
ren  die  letzten 
Konsequenzen 
dieses  musika- 
lisch  noch  un- 
fertigen  Zeit- 
alters  nur  von 
einemMannezu 
ziehen,  der  das 
Dumpfe,Trieb- 
mafiige  des- 
selben  von  der 
Orundlage  der 
neuen  Kunst, 
des  neuen'Olaubens  durchleuchtete,  zugleich  aber  die 
Quellen   der   mittelalterlichen  Glaubenspolyphonie 

iiber  mehr  als 

einjahrhundert 

musikalischein- 

schneidender 

Entwicklung 

weg  noch  rau- 

schen    horte. 

Denn    das    er- 

scheint  als  ei- 

nes  der  tiefsten 

Geheimnisse 

von  Bachs  Poly- 

phonie,  daft  sie 

iiber  die  seiner 

Zeit    und    des 

ganzen  17.Jahr- 

hunderts    hin- 

iiber  in  die 
mittelalterliche 
greift,ohnedaB 
Bach  von  ihr 
praktiscneKun- 
degehabt  hatte. 
Dafiir  liegt'der 
Grund  in  Bachs  nach  den  festesten  und  tiefsten 
Grundlagen  hinzielendem  Glauben.  Ihm  muBte 
sich  da  tlas  'strenge  und  doch .  wieder  in  seiner 
Alleinherrschaft  mit  selbstverstandlicher  Kraft  sich 


Seite  164 


ZEITSCHRIFT  FOR  MUSIK 


87.  Jahrgang 


auBernde    mehrstimmige   Prinzip    des   Mittelalters 
divinatorisch  erschlieBen. 

DaB  nun  Bachs  Glaubensbediirfnis  dort  sich  hin- 
eingrub,  wo  es  den  fiir  die  damalige  Zeit  festesten 
Grund  fand,  im  christlichen  Glauben  lutherischer 
Pragung,  das  ergab  sich  mit  innerer  Notwendig- 
keit.  Nur  muB  man  sich  dariiber  klar  sein,  daB  das 
damalige  offizielle  Christcntum  nie  und  nimmer 
das  Bachsche  war,  dieses  sich  vielmchr  durch  Ver- 
mittlung  des  damaligen  Pietismus  auf  das  eigent- 
liche  Luthertum  stiitzte,  von  da  .weiter  aber  bis 
zum  feurigen  Christusglauben  des  Urchristentums 
drang.  Wer  in  der  Lage  ist,  Bachs  gewaltig- 
stes  Werk,  seine  H-Moll-Messe,  als  eine  groB- 
artige,  bis  ins  Einzelne  gehende  Auseinandersetzung 
mit  dem  christlichen  Glauben  zu  verstehen,  weiB, 
wie  auch  der  „Inhalt"  von  Bachs  Glauben  be- 
schaffen  war.  Es  ist  ein  Jesus-  und  Christus- 
glauben zugleich,  d.  h.  sowohl  menschlich  wie 
gottlich,  fest  in  dieser  Erde  gegriindet  bei  aller 
metaphysischen  Spannweite.  Das  gibt  dieser  Musik 
auch  iliren  menschlichen  und  ubermenschlichen 
Charakter  zugleich,  wie  auch  Bach  der  letzte 
Komponist  sein  konnte,  der  ohne  geringsten  An- 
stoB  weltliche  Werke  zu  geistlichen  machte,  worin 
wieder  nichts  anderes  als  ein  Stuck  Mittelalter 
zum  AbschluB  gelangte.  Bach  wurzelte  schlieBlich 
in  dem  Glauben  an  die  gottliche  Herkunft  der 
Menschennatur,  die  nun  aber  auch  mit  den  ihr  zu 
Gebote  stehenden  Mitteln  in  aller  Kraft  daran 
gehen  muB,  sich  dieser  Herkunft  wiirdig  zu  er- 
weisen,  und  zwar  nicht,  urn  das  Menschliche  etwa 
zu  iiberwinden,  sondern  um  es  zu  reinigen  und  zu 
lautern.  Das  ist  ein  Glaube,  der  schlieBlich  an 
keine  besondere  Religion  mehr  gebunden  ist,  son- 
dern sich  an  eine  ganze,  holier  geartete  Mensch- 
heit  wendet,  was  denn  auch  begreiflich  macht, 
warum  Bach,  so  tief  er  im  Protestantismus  als 
solchem  wurzelt,  der  universalste  Musiker  zu  wer- 
den  beginnt.  Denn  hier,  mit  seinem  festen  Glau- 
ben an  eine  gottliche  Bestimmung  des  Menschen- 
geschlechts,  setzte  Bach  mit  seiner  Kunst  ein,  er 
wollte  das  Seinige  zur  Liiuterung  desselben  bei- 
tragen.  Sein  Signum :  Soli  Deo  gloria,  tragt  auch 
tief  menschliche  Ziige. 

Grofic  Manner  des  Glaubens  sind  nun  aber 
immer  auch  Geisteshelden.  Sic  brauchen  den  Geist 
schon  deshalb,  um  ihren  Glauben  als  wahr  zu  er- 
kennen,  ihn  die  Feuerprobe  des  Geistes  bestehen 
zu  lassen,  wodurch  er  auch  erst  jene  felsenfeste 
Sicherheit  erhiilt,  daB  auf  ihr  das  Lebenswerk  ge- 
griindet werden  kann.  Der  Glaube  allein  tut's  da 
wahrlich  nicht,  und  betreffe  es  gerade  auch  den 
Glauben  an  sich  selbst.  Und  wenn  ein  groBer 
Kiinstler  diesen  geistgeharteten  Glauben  an  sich 
notig  hattc,  so  war  es  Bach.  SchlieBlich  ist  es 
denn  doch  bei  einem  dcrart  groBen  Manne  und 
Kiinstler    noch    nie    vorgekommen,    daB    er    trotz 


seines  betrachtlich  langen  Lebens  gar  keine  Wir- 
kung  nach  auBen  ausiibte,  bei  seinein  Tode  ledig- 
lich  in  den  Kopfen  einiger  Schiiler  lebte,  die  dabei 
von  der  eigentlichen  Bedeutung  ihresLehrers  kaum 
einen  Begriff  hatten.  Dabei  war  Bach  durchaus 
kein  Mann,  der  sich  der  Welt  verschlossen  und 
keine  seiner  Bedeutung  entsprechende  Rolle  hatte 
spielen  wollen.  Bernhard  Friedrich  Richter  sagt 
mit  tiefem  Recht,  daB  Bach  im  ersten  Jahrzehnt 
seines  Leipziger  Wirkens  mit  Werken,  eines  be- 
deutsamer  wie  das  andere,  sich  den  Erfolg  er- 
zwingen  wollte.  Er  blieb  aus.  Werk  iiber  Werk 
muBte  Bach  in  seinem  Pult  verschlieBen,  er  sah 
zudem  eine  neue,  von' seiner  Kunst  sich  abwen- 
dende  Entwicklung  in  der  Tonkunst  sich  geltend 
machen.  Sollte  sein  Schaffen  im  weiteren  Sinn 
wirklich  nutzlos  gewesen  sein?  Es  ist  sicher 
eine  der  psychologisch  verfehltesten  Bemerkungen 
Schweitzers  in  seinem  grundlegenden  Bachwerk, 
daB  der  Meister  sich  iiber  seine  Bedeutung  nicht 
im  geringsten  bewuBt  gewesen  sei  und  sich  des- 
halb iiber  seine  Stellung  in  der  Nachwelt  keine 
Gedanken  gemacht  habe.  Da  hatte  Bach  zunachst 
einmal  nicht  den  durchdringend  klaren  Geist,  der 
Echtestes  vom  Echten  schied,  btsi  zen  diirfen,  noch 
den  Glauben  an  das  Resurrexit  des  sanctus  spiri- 
tus.  Und  so  hat  auch  Bach  im  festen  Vertrauen 
auf  diesen  Erscheinungstag  gerade  im  letzten  Jahr- 
zehnt viele  seiner  Werke  immer  wieder  revidiert. 

Was  bedeutet  aber  Schicksal  und  Auferstehung 
der  Werke  Bachs  gerade  heute  fur  uns?  DaB  das 
Echteste  im  deutschen  Volk  unmoglich  untergehen 
kann,  sondern  leben  wird.  Auf  Jahrzehnte  wird 
Deutschland  auf  die  Seite  gedriickt  sein,  sein 
Schicksal  ist  so  unbestimmt  wie  das  der  nach  sei- 
nem Tode  in  alle  Richtungen  zerstreuten  Werke 
Bachs.  Hat  das  deutsche  Volk  noch  etwas  von 
Bachschem  Glauben  und  Bachschem  Geist  in  sich, 
dann  muB  es  auch  wissen,  daB  ihm  trotz  ungtin- 
stigster  Verhiiltnisse  eine  neue  Zukunft  aufbluhen 
wird.  Wann  und  wie,  das  wuBte  Bach  so  wenig 
als  wir  es  wissen.  Noch  spielen  die  Winde 
mit  uns. 

Und  nun  auch  noch  zum  eigentlichen  Kiinstler 
Bach.  Es  ist  uns  letzthin  —  im  Bachjahrbuch  fiir 
1918  ein  ganz  besonderes  Wort  Bachs  iiber 
seine  Kunstauffassung  iibermittelt  worden.  Der 
Meister  pflegte  zu  sagen:  Es  muB  alles  mog- 
Iich  zu  machen  sein  und  wollte  niemals  von 
nicht  angehen  etwas  wissen.  Daraus 'spricht 
nicht  nur  der  Lehrer,  der  es  scinen  Schulern  nicht 
leicht  macht,  sondern  sie  harteste  Niisse  knacken 
laBt,  sondern  auch  der  Meister  fiir  seine  Person. 
Welche  Renaissance-Kraftnatur  tritt  da  plotzlich 
vor  uns  hin?  Es  darf  fiir  den  Kiinstler  nichts 
kiinstlerisch  Unmogliches  geben,  oder,  in  Bachs 
so  prachtig  affirmativer  Wendung:  Es  muB  alles 
moglich  zu  machen  sein.    Freilich,  wir  konnten  es 
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aus  seinen  Werken  schon  Iange  wissen,  da6  der 
Meister  mit  dieser  Maxime  arbeiietc,  aber  iiber  die 
besondere  Kiihnheit  von  Bachs  renaissanceartiger 
Phantasiekraft  hat  man  sich  doch  noch  zu  wenig 
Gedanken  gemacht,  weil  sie  mit  einer  so  selbst- 
verstandlich  wirkenden  Kiinstlerschaft  in  die  Er- 
scheinung  tritt.  Wer  aber  in  der  Lage  ist,  vor 
allem  seine  Kantaten  auf  die  in  ihnen  niedergeleg- 
ten  Phantasiebilder  zu  untersuchen,  zudem  aber 
von  der  Bachschen  Losung  zu  abstrahieren  und 
von  sich  aus  versucht,  eine  solche  zu  finden,  der 
weiB,  daB  nachst  Heinrich  Schiitz,  dem  deutschen 
Renaissancemusiker  des  17^  Jahrhunderts  par  ex- 
cellence, kein  Musiker  jemals  Kiihneres  gewagt 
und  —  durchgefuhrt  hat.  Es  gibt  tatsachlich  nichts, 
wovor  Bach  zuriickgeschreckt  ist,  und  ware  es 
eine  Vorstellung  wie  die,  die  Augen  Gottes  —  in 
der  Kantate:  Herr,  deine  Augen  sehen  nach  dem 
Glauben  —  musikalisch  zu  geben.  Es  wirkt  hier, 
gerade  zur  Bewaltigung  derartiger  kuhnster  Vor- 
stellungen,  ein  Damon  in  Bach,  der  inn  nicht 
ruhen  laflt,  bis  er  das  unmoglich  Erscheinende 
kunstlerisch  moglich  gemacht.    Das  fiihrt  auch  zu 


einem  weiteren  Bachschen  Kiinstlerwort  und  seiner 
Deutung:  Genie  ist  Fleifi,  ein  Ausspruch,  der  sei- 
ner Nuchternheit  wegen  mit  dem  obigen  nicht' 
ohne  weiteres  zu  harmonieren  sc'heint,  dennoch 
aber  mit  ihm  enge  zusammenhangt.  Nidit  an  den 
gewohnlichen  SitzfleiB,  um  den  schlieBlich  niemand 
herumkommt,  der  iiberhaupt  etwas  leisten  will, 
dachte  Bach  bei  seiner  Definition  des  Genies, 
wohl  aber  an  den  Damon,  der  den  von  der  Natur 
zum  Genie  Ausersehenen  nicht  ruhen  und  rasten 
lafit,  bis  er  die  zunachst  unmoglich  erscheinende 
Losung  gefunden,  und  der  Forderung:  Es  muB 
alles  moglich  zu  machen  sein,  Geniige  getan  hat. 
Zu  diesem  damonischen  FleiB  gehoren  aber  auch 
noch  unsere  zwei  andern  Instanzen:  Festgegriin- 
deter  Glauben  und  klarerkennender  Geist.  Und 
wenn  das  deutsche  Volk  mit  dieser  Bachschen 
Dreieinigkeit  sich  an  das  unermeBlich  schwere 
Werk  seiner  Wiederaufrichtung  macht,  dann  weiB 
es  nicht  nur,  was  Bach  gerade  fur  das  heutige 
Deutschland  bedeuten  kann,  sondern  auch:  Es 
muB  alles  zu  machen  moglich  sein. 

Glaube,  Geist,  damonischer  FleiB. 


Unter  den  Musikstadten  ist  Leipzig  heute  viel- 
leicht  die  am  meisten  beneidete.  Und  dies 
wegen  jenes  Dreigestirns,  von  dem  aus  das  musi- 
kalischeLeben  die- 
ser Stadt  durch- 
strahlt  wird,  auf 
das  sich  die  Blik- 
kc  der  Welt  be- 
wunderndrichten: 
Nikisch  —  Lohse 
—  Straube.  Der 
groBte  Orchester- 
Meister  der  Sym- 
phonic   und    der 

Kammermusik, 
Nikisch,  schwingt 
im  alten  beriihm- 
ten  Gewandhaus 
sein  Zepter,  in- 
des  der  konge- 
niale  Lohse  unter 
seinem  Taktstock 
am  Augustusplatze 

das  Wunderreich  derkWagnerklange  zu  bliihendster 
Farbenpracht  entzaubert.  Ihnen  reiht  sich  ebenbiirtig 
der  an,  der  heute  der  Kirchenmusik  Leipzigs  seinen 
deutlichen  EinfluB  aufdriickt  als  der  Beherrscher, 
Interpret  und  nachschaffende  Miterleber  der  Bach- 
schen Tonschopfungen :  Karl  Straube. 

Als  Professor  Straube  (geboren  1873  in  Berlin) 
1Q02  von  Wesel,  wohin  er  als   Fi'infundzwanzig- 


J^arl  Straube 

Von  Organist  Otto  Beck,  Leipzig 

jahriger  auf  seine  erste  Stelle  am  Willibrodi-Dom 


E.  Hocnisch 


berufen  worden  war,  nach  Leipzig  kam,  ging  ihm 
nur    der    Ruhm    voraus,    daB    nunmehr    an    der 

Thomaskirchen- 
Orgel  als  Orga- 
nist der  erste 
Orgel  vi  rtuos 
Deutschlands  sit- 
zen  vviirde.  Denn 
infolge  der  fabel- 
haften  Technik 
und  der  genialen 
Registrierkunst 
iibersahen  die  mei- 
sten, daB  Leipzig 
einen  Musiker 
und  Kiinstler 
gevvonnen  hatte. 
Man  staunte  fiber 
sein  ungeheures 
Konnen  und  schut- 
telte  doch  manch- 
mal  den  Kopf,  daB 


Leipzig 


Prof.  Straube  an  der  Orgel  der  Thomaskircke 

dieser  Mann  in  der  alten  Bachstadt  mit  ihren  ehr- 
wurdigen  Traditionen  einen  Bach  spielte,  der  nahezu 
wie  ein  modernerOrgelmeisteranmutete.  Vielehiel- 
ten  das  fiir  Virtuosenraffinement.  Wir  aber,  die  bei 
ihm  sitzen  und  lernen  durften  und  denen  er  seine 
Auffassungen  klarlegen  konnte,  wahrend  er  sie  der 
groBen  Offentlichkeit  gegeniiber  in  seiner  Be- 
scheidenheit  nie  hervorkehrte,  wissen:  daB  sein 


Seite  166 


ZEITSCHRIFT  FOR  MUS1K 


S7.  Jahrgang: 


Bachstil  die  Frucht  davon  war,  wie  er  Bach  inner- 
lich  erlebt  hatte. 

Man  wiirde  dem  groBen  Orgelspieler  Straube 
allerdings  unrecht  tun,  .wollte  man  ihn  nur  ein- 
seitig  als  Interpreten  das  groBten  Thomaskantors 
ansprechen.  Ich  habe  untcr  seiner  Leitung  aus  der 
Romantikerschule  Rheinberg  studiert  und  bin  von 
ihm  iiber  die  Franzosen  Saint-Saens  und  Cesar 
Franck  in  die  musikalische  Sphare  der  Modernen 
bis  zu  Reger  hineingefiihrt  worden.  Die  Stunden 
an  der  groBen  Saalorgel  des  Konservatoriums,  an 
der  er  seit  1907  lehrt,  waren  Andachten.  Oft  habe 
ich  nicht  gewuBt,  was  ich  mehr  bewundern  sollte: 
sein  groBesStilgefiihl,  das  ihn  vorgedruckte  Phra- 
sierungen  einfach  umandern  lieB,  weil  die  musi- 
kalische Logik  und  der  asthetische  Instinkt  ihn  fur 
seine  eigene  Bindung  eine  bcssere  Begriindung 
finden  lieBen;  oder  seine  unfehlbare  Technik,  mit 
der  er  dank  glanzendster  Schulung  der  Unab- 
hangigkeit  seiner  Finger  auf  drei  Manualen  gleich- 
zeitig  spielte;  oder  sein  fabelhaftes  Gedachtnis, 
das  ihn  befahigte,  aus  der  enorm  mannigfaltigen 
Farbenskala  seiner  Registrierpalette  die  richtigen 
Lichter  oder  Klangschatten  in  seine  Tongemalde 
einzusetzen.  Wir  haben  mit  gliihender  Begeiste- 
rung  fiir  diese  Stunden  gearbeitet,  um  scinen  nicht 
geringen  Anforderungen,  denen  er  bei  allerStrenge 
und  padagogischen  Konsequenz  doch  das  freund- 
liche  Wohlwollen  des  groBdcnkenden  Menschen 
beizufiigen  vvuBte,  nur  ein  geringes  Lob  abzu- 
zwingen  und  waren  friiher  als  die  groBe  Offent- 
lichkeit  davon  iiberzeugt,  daB  dieser  Lehrer  ein 
gottbegnadeter  Kunstler  war.  Sein  verstorbener 
Freund  Max  Reger  hat  das  mehr  als  irgendein 
anderer  erfahren.  Denn  nur  den  unnachahmlichen 
Wiedergaben  Regerscher  Werke  durch  Professor 
Straube  dankt  Reger  fast  ausschlieB'.ich  seinen 
Ruhm  als  Orgelkomponist. 

DaB  Professor  Straube  mehr  war  als  nur  ein 


einseitiger  Instrumental-Spezialist,  bewies  er  bald, 
nachdem  er  1903  die  Leitung  des  Bach-Vereins 
iibernommen  hatte.  Der  groBe  Organist"  entpuppte 
sich  plotzlich  als  ein  noch  groBerer  Bach-Dirigent. 
Die  Art,  wie  er  seinen  Chor  zusammenreiBt,  wie 
er  seine  Auffassung  den  Stimmen  mitzuteilen  weiB, 
bis  jeder  Sanger  das  Werk  nicht  nur  technisch, 
sondern  auch  seinem  Inhalt  und  Geist  nach  be- 
herrscht,  ist  einfach  mustergiiltig.  Nur  so  sind  die 
aufsehenerregenden  Erfolge  zu  verstehen,  die  er 
auf  den  weltberiihmt  gewordenen  Bachfesten(1904, 
1908,  1911  und  1914)  erzielte.  Nur  so  ist  die  un- 
geheure  Anziehungskraft  zu  erklaren,  die  die 
Weihestunden  der  Matthaus-Passion  am  Karfreitag 
auf  Tausende  von  nah  und  fern  ausuben. 

Kein  Wunder,  daB  Leipzig  1918  bei  dem  Tode 
des  letzten  Thomaskantors  Professor  Dr.  Schreck 
nicht  erst  nach  einem  wiirdigen  Nachfolger  zu 
suchen  brauchte.  In  Professor  Straube  war  der 
Ersatz  langst  herangewachsen,  der  aus  der  Bach- 
schen  Ideenwelt  heraus  der  gegebene  Vermittler 
der  genialen  Tonsphare  des  Altmeisters  zu 
St.  Thomae  war.  Die  Thomasschule  ist  stolz  auf 
ihren  jetzigen  Kantor.  In  der  kurzen  Zeit  seiner 
Wirksamkeit  hat  er  der.  Chor  der  Alumnen  nicht 
nur  auf  der  alten  g'.anzenden  Hohe  zu  halten  ge- 
wuBt, sondern  seinem  Ruhmeskranze  neue  Ehren 
hinzugepfliickt.  Erst  vor  kurzer  Zeit  erging  wieder 
eine  Einladung  an  ihn,  mit  seiner  Sangerschar  in 
Schweden  zu  konzertieren. 

Mochte  diese  unermudliche  Schopfernatur,  in 
deren  Bild  neben  dem  ausiibenden  Kunstler  nicht 
der  Herausgeber  der  Choralvorspiele  alter  Meister, 
der  Orgelwerke  von  Bach,  Liszt  und  Reger  neben 
Chorwerken  von  Bach  und  Handel  zu  vergessen 
ist,  in  ihrer  genialen  Schaffenskraft  noch  recht 
lange  uns  erhalten  bleiben,  ihm  selbst  zur  Ehre, 
der  Musikstadt  Leipzig  aber  zum  Segen  und 
Ruhme. 


J^irchenmusik  und  \irchenmusiker  in  der  neuen 
evangelischen  Landeskirche 

Von  It.  Oehler 


Die  groBen  Umwalzungen  im  deutschen  Staats- 
ieben  ziehen  auch  die  Kirche  in  Mitleiden- 
schaft.  Die  Moglichkeit  der  Trennung  von  Staat 
und  Kirche  liegt  vor.  Es  gilt,  alle  der  Kirche 
innewohnenden  Krafte  zu  beleben  und  einheitlich 
zusammenzufassen,  wenn  sie  nicht  in  ihren  Grund- 
festen  tief  erschiittert  werden  soil.  AuBerordent- 
',ich  viel  hat  die  Kirche  der  geistlichen  Musik  zu 
verdanken.  Im  Reformationszeitalter  war  es  der 
Choral,  der  viele  Gegner  der  neuen  Lehre  ge- 
wonnen  hat.  Der  Musica  sacra  vvird  die  Kirche 
auch  in  Gegenwart  und  Zukunft  nicht  entraten 
konnen,  wenn  schwere  Sturme  ihr  drohen.    Wenn 


king,  ElberfeU 

die  Kirche  daran  denkt,  daB  Sang  und  Klang  in 
ihren  geweihten  Raumen  Wortverkiindigung,  An- 
betung  und  Missionstatigkeit  zugleich  bedeuten, 
so  wird  sie  auf  diese  gelinde,  herzbewegende, 
treu  bewahrte  Helferin  nie  verzichten  wollen.  Vor 
allem  wird  es  notig  sein,  daB  sich  die  Kirchen- 
musik  ganz  anders  in  den  Dienst  der  Liturgie 
stellt,  als  dies  bisher  der  Fall  war.  Berufene  Ver- 
treter  unserer  Landeskirche  haben  auch  auf  das 
Vorbild  hingewiesen,  von  dem  gelernt  werden 
miisse.  Wie  herrlich  und  schon  sind  nicht  die 
Formen,  welche  Luther  den  zu  hochster  Voll- 
kommenheit  entwickelten  Formen  der  katholischen 
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Kirche  entnahm!  Was  ist  nun  aber  aus  Luthers 
Messen,  Vespern  unci  sonstigen  liturgischen  For- 
men  geworden?  Ein  Zustand  ganzlichen  Verfalles! 
Ob  Freuden-  oder  Trauerfeste  gefeiert  werden,  ob 
wir  in  der  festlichen  oder  festlosen  Halfte  des 
Kirchenjahres  stehen,  immer  wieder  werden  die- 
seiben  liturgischen  Satze,  die  vollig  abgeleiert  sind, 
gesungen,  darunter  sogar  das  ganz  unliturgische 
„Und  Friede  auf  Erden"  von  dem  russischen  Ton- 
dichter  Bortnianskv.  Hand  in  Hand  mit  dem  Nie- 
dergang  der  geistlichen  Musik  ging  auch  das  An- 
sehen  des  Organisten  und  Kantors.  Die  Inhaber 
dieser  Amter  wurden  nebensachlich  behandelt  und 
ganzlich  unzureichend  besoldet.  Um  das  Leben 
fristen  zu  konnen,  muBten  die  Kirchenmusiker  Zeit 
und  Kraft  einem  andern  Amt  (meist  dem  Lehrer- 
beruf)  widmen,  oder  ein  kargliches  Brot  als  Privat- 
musiklehrer  suchen. 

Kirchenkonzerte,  die  an  und  fur  sich  kultur- 
fordernd  und  aller  Unterstiitzung  wert  sind,  stellen 
nicht  einen  vollen  Ersatz  fur  die  fehlende  Kirchen- 
musik  dar.  Bei  Besetzung  von  Organistenstellen 
an  groBern  Orgeln  gab  fast  nur  die  rein  technische 
Fertigkeit  den  Ausschlag.  Wenig  gefragt  wurde 
nach  der  liturgischen  Schulung;  sie  war  und  ist 
bei  Organisten  und  Geistlichen  in  der  Regel  gleich 
Null.  Soil  sie  EinfluB  auf  die  Wiedergeburt  der 
Kirche  und  des  kirchlichen  Lebens  gewinnen,  so 
ist  eine  griindliche  liturgische  Ausbildung  bei  Kir- 
chenmusikern  und  Geistlichen  unerlaBlich.  Gemein- 
sam  bestimmen  Organist  und  Geistlicher  die  im 
Laufe  des  Kirchenjahres  zu  singenden  Melodien 
und  tragen  fiir  die  musikalische  Erziehung  in 
Kindergottesdiensten,  Konfirmandenklassen  und 
Singvereinen  Sorge.  Von  dem  Augenblick  an,  wo 
die  Schule  nicht  mehr  den  Choral  pflegt,  wird  die 
Kirche  dafur  insonderheit  Sorge  tragen  miissen. 
Nicht  langer  mehr  wird  jede  Kirchengemeinde  auf 
einen  gut  geschulten  ein-  oder  mehrstimmigen 
Chor  verzichten  konnen.  In  Anknupfung  an  iiber- 
lieferte  Formen  muB  unsern  gottesdienstlichen 
Kadern  wieder  ein  reiches  de  tempore  und  der 
reiche  Schatz  geistlicher  Musik  zur  Verfiigung 
stehen.  Sobald  die  Kirche  ihre  Gottesdienste  musi- 
kalisch  weihe-  und  wtirdevoll  ausgestaltet,  werden 
ihr  sbwohl  die  breiten  Volksmassen  wie  auch  die 
Gebildeten,  die  bisher  in  hellen  Scharen  Oper  und 
Konzertsaal  aufsuchten,  wiedergewonnen  sein. 

Die  viele  freie  Zeit,  welche  die  politische  Um- 
walzung  vorzugsweise  der  arbeitenden  Bevolke- 
rung  verschaffte,  kann  der  Jugend  gefahrlich  wer- 
den, wenn  sie  zu  falscher  Verwertung  gelangt. 
Erziehliche  Aufgabe  der  Kirche  ist  es,  jiingeren 
und  alteren  Gemeindegiiedcrn  reichlich  Gelegcn- 
heit  zu  musikalischerTatigkeit  zu  bieten.  Viele  wiir- 
den  sich  gewiB  gem  einem  gut  geleiteten  Kirchen- 
chor,  einem  Volkschor  oder  einem  Instrumental- 
verein    anschlieBen,    der    klassische    Musik    geist- 


licher und  weltlicher  Art  pflegt.  Unentgeltlich  oder 
gegen  ein  geringes  Eintrittsgeld  konnten  Bachi- 
sche  Kantaten,  Handelsche  Oratorien,  Motetten 
und  sonstige  Sachen  aus  alterer  und  neuerer  Lite- 
ratur  dargeboten  werden.  Der  allgemeine  Tief- 
stand  der  Kultur  geistlicher  Musik  ware  nicht  ein- 
getreten,  wenn  staatliche  und  kirchliche  Gesetz- 
gebung  besser  fiir  die  Kirchenmusik  und  ihre  Jiin- 
ger  gesorgt  hatte. 

Fiir  die  Amtsstellung  der  Organisten  und  Kan- 
toren  war  bislang  das  Allgemeine  Landrecht  von 
1794  sowie  die  Kirchengemeinde-  und  Synodalord- 
nung  von   1873  maBgebend.    In  der  offentlichen 
Rechtsprechung    gehorten    danach    die    Kirchen- 
musiker zu  den  niederen  Kirchendienerh.    Die  aus 
dieser  Rechtslage  erwachsene  Geringschatzung  der 
Organisten  und  Kantoren  wurde  fiir  sie  die  Quelle 
tiefer  Verbitterung.    Unumgangliche  Pflicht  ist  es, 
die  Amtsstellung  samtlicher  Kirchenmusiker  anders 
zu  regeln;  sie  werden  dann,  wenn  sie  nicht  mehr 
nach  dem  Ermessen  der  Geistlichen  die  geistliche 
Musik  in    den    Dienst   der   Gemeinde   zu   stellen 
brauchen,    einen    ganz   anderen    EinfluB    auf   das 
sittliche   religiose    Leben  gewinnen.    Bewegungs- 
freiheit  hat  der  Organist  und  Kantor  notig;  nicht 
mehr  darf  sein  kiinstlerisches  Schaffen  einem  Kol- 
legium  unterstellt  sein,  das  seine  Arbeit  nicht  be- 
urteilen  kann.   Solange  er  aber  noch  niederer  Kir- 
chendiener  ist,  wird  es  den  besseren  Standen  nicht 
in  den  Sinn  kommen,  in  seinen  Chor  einzutreten 
und    an    den    Veranstaltungen    desselben    teilzu- 
nehmen.   Die  Organistennot,  von  welcher  man  jetzt 
viel  hort  und  liest,  ist  entstanden  aus  der  schmach- 
vollen  Geringschatzung  der  Organisten  und  Kan- 
toren und  deren  kiimmerliche  Besoldung.    Es  gibt 
noch  jetzt  Organisten,  die  man   fiir  eine  Jahres- 
arbeit,  wo  sie  sonntaglich  zu  zwei  Gottesdiensten 
und    ferner    zu    zahlreichen    Nebengottesdiensten 
(Passionen   und  dgl.)   zu  spielen  haben,  mit   150 
Mark  abspeist!    Nicht  eigentlich  von  einer  Orga- 
nistennot,   sondern    von   einer  sozialen    Not    der 
Organisten  muB  geredet  werden.   Ihrer  wird  man 
nicht  Herr  werden  durch  die  von  Geistlichen  ins 
Leben  gerufenen  Kurse  zur  Ausbildung  von  Orga- 
nisten und  Organistinnen.   Einen  oden  Dilettantis- 
mus  wird  man  groBziehen,  wenn  ungeeignete  und 
nicht  fachmannisch  ausgebildete  Elemente  auf  die 
Orgelbank  kommen.    Nur  ein  Stand,  dem  an  all- 
gemeiner,  griindlicher   Bildung   seiner  Mitglieder 
gelegen  ist,  wird  etwas  Tiichtigcs  auf  dem  Gebiete 
der  geistlichen   Musik  leisten  konnen.    Der  Ver- 
band  Ev.  Kirchenmusiker  PreuBens  stellt  fiir  die 
Ausbildung   der    Kirchenmusiker   folgende    Richt- 
Iinien    fest:    Bewerber    fiir    Stellen    mit    hoheren, 
kiinstlerischen   Anspriichen  miissen  das  Abgangs- 
zeugnis  des  akademischen  Institutes  fiir  Kirchen- 
musik in  Berlin  oder  das  Zeugnis  der  staatlichen 
Priifungskommission    besitzcn.     Fiir   die    Zukunft 
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ist  fiir  diese  Gruppe  der  Kirchenmusiker  zu  er- 
streben:  Abiturium,  sechs  Semester  Universitats- 
srudium  mit  abschlieBender  Promotion.  Das  Uni- 
versitatsstudium  umfaBt  neben  akademischetn  Mu- 
sikstudium:  Musikwissenschaft,  Kirchengeschichte, 
Hymnologie,  Liturgie  und  Philosophic  Der  Kir- 
chenmusiker im  Schulamt  erhalt  die  Ausbildung 
durch  den  wahlfreien  Musikunterricht  im  Seminar 
oder  auf  der  Fachschule,  die  spater  an  seine  Stelle 
tritt.  Die  Befahigung  wird  nicht  durch  die  Lehrer- 
priifung,  sondern  vor  einer  Kommission  erworben, 
die  sich  zusammensetzt  aus  einem  Musiksachver- 
standigen  des  Konsistoriums,  einem  praktisch  sich 
bewahrten  Kirchenmusiker  und  dem  Seminarmusik- 
lehrer.  Dieser  Kommission  ist  ihrem  Bezirk  auch 
die  Sorge  fiir  Fortbildung  der  Kirchenmusiker 
in  stufenweise  aufgebauten  Fortbildungskursen  mit 
jahrlichem  oder  zweijahrigem  Zwischenraum  zu 
iibertragen. 

Man  wird  jedem  Organisten,  der  eine  griindliche 
Ausbildung  hinter  sich  hat,  nicht  mehr  die  bis- 
herige  kummerliche  Besoldung  belassen.    Gab  es 
auf  dem  Lande  bisher  Jahresgehalter  von  150  bis 
200  Mark,  so  waren  die  Stadtorganisten  nicht  viel 
besser  daran,  oft  kamen  sie  nicht  iiber  200  bis 
400  Mark  hinaus,  in  Berlin,  wo  der  Kiister  der- 
selben  Kirche  einschlieBlich  Wohnung  7003  Mark 
erhielt,  trotz  aller  Vorstellungen  nicht  iiber  1200 
Mark.    Solche    elenden   Gehalter   stehen    in    gar 
keinem  Verhaltnis  zur  allgemeinen  Teuerung  und 
sonstigen  Entlohnungen  und  Gehaltern;  z.  B.  er- 
halten  handwerksmaBig  ausgebildete  Musiker  fiir 
einmalige   Unterhaltungs-  und  Tanzmusik  30  bis 
35  Mark.   Arbeitergesangvereine  zahlen  ihren  Diri- 
genten  fiir  eine  zweistiindliche  Wochenprobe  eben- 
soviel  wie  die  Kirche  ihrem  akademisch  gebildeten 
Organisten.     Hier   muB    durch    ein    neues    Besol- 
dungsgesetz  Wandel  geschaffen  werden.    Sobald 
der  Organist  und  Kantor  ausreichend  besoldet  ist, 
braucht   er   nicht  mehr   Nebendiensten   Zeit   und 
Kraft  zu  widmen,  worunter  die  hauptamtliche  Tatig- 
keit  leidet.    Die  Kirche  ist  dann   auch  der  Sorge 
iiberhoben,  wie  sie  nach  Trennung  von  Staat  und 
Kirche   weiterhin    die    Organistenstellen   besetzen 
soil.    Die  Vorschlage,  Nichtlehrer,  Frauen  usw.  im 
Orgelspiel    auszubilden,    werden    nur   selten    zum 
Ziele  fuhren.  Zur  kirchenmusikalischen  Ausbildung 
gehort  nicht  bloB  guter  Wille,  sondern  auch  und 
noch  viel  mehr  Talent;   sie   wird  in   besonderen 
Kursen   vielleicht   teurer   zu    stehen    kommen    als 
auf  den  Lehrerseminaren,  wo  sie  fiir  musikbegabte 
Schiiler  nach   Zusage   des   Kultusministers   beibe- 
halten  werden  soil.    Die  in  Sonderkursen  ausge- 
bildeten     Personen     werden    das    Organistenamt 
schwerlich   bi'.liger  ubernehmen   konnen    als    die 
Lehrerorganisten.   Mit  der  Abzvveigung  des  Orga- 
nistenamtes  vom  Lehrerberuf  wiirde  auch  die  Mit- 
arbeit  des  Lehrers  am  kirchlichen  Leben  aufhoren, 


worauf  die  Kirche  schwerlich  verzichtet.  —  Eine 
alte   und   nur   zu   sehr   berechtigte,   bisher   aber 
immer   noch   unerfiillte   Forderung   der   Kirchen- 
musiker ist  die  stimmberechtigte  Mitgliedschaft  des 
Organisten  und  Kantors  im  Presbyterium,  in  der 
Synode  und  bei   Behorden.    Der  Kirchenmusiker 
wiirde  zu  manchen  Dingen  Rat  und  Hilfe  wissen. 
Z.  B.   konnte   die  zweckmaBige   Einrichtung   der 
Platze  fiir  Sanger  und  Instrumentalisten  beim  Neu- 
oder  Umbau  einer  Kirche  leichter  und  zweckmaBi- 
ger  getroffen  werden,  wenn  Architekt  und  Kirchen- 
musiker sich  gegenseitig  berieten.   Eine  Forderung 
des  kirchlichen  Lebens  wiirde  es  bedeuten,  wenn 
der  Geistliche  auf  freudige  Mitarbeit  des  Kirchen- 
musikers  rechnen  diirfte.    Durch  Berufung  in  den 
Gemeindekirchenrat  wiirde  auch  der  Landilucht  der 
Lehrer  gesteuert.    Der  mit  den  Verhaltnissen  be- 
traute  Lehrer  konnte  dem  nun  in  die  Gemeinde 
berufenen    Geistlichen    wertvoller    Berater    sein. 
Wesentlich  wiirde  es  zur  Hebung  des  Standes  bei- 
tragen,  wenn  Organisten-  und  Kantorenamter,  die 
unter  das  Ruhegehaltsgesetz  vom  7.  Juli  1900  fal- 
len, nur  solche  Bewerber  erhalten,  die  das  aka- 
demische  Institut  fur  Kirchenmusik  in  Berlin  be- 
sucht  oder  vor  der  staatlichen   Priifungskommis- 
sion  fiir  Organisten  und  Chordirigenten  in  Berlin 
die  Priifung  bestanden  haben;  auch  miiBte  dieser 
Gruppe  (wie  es  in  Sachsen  bereits  eingefiihrt  ist!) 
die  Amtsbezeichnung  „Kirchenmusikdirektor"  ver- 
liehen    werden.     Den    iibrigen    Kirchenmusikern 
konnte  dieser  Titel  bei  guten  Leistungen  zuerkannt 
werden.    Ausgehend  von  der  Voraussetzung,  daB 
die  Kirche  (Geistlichen!)  von  sich  aus  schwerlich 
den   berechtigten    idealen   und   materiellen   Wiin- 
schen  und   Porderungen  nachkommen  wird   (wie 
bisher  leider  die  Erfahrung  nur  allzu  deutlich  ge- 
lehrt  hat),  haben  sich  die  Kirchenmusiker,  die  bis 
dahin  in   Provinzialvereinen  und  Abteilungen  fiir 
Organisten  in  Lehrervereinen  sich  organisiert  hat- 
ten,  am  18.  August  1919  in  Berlin  einen  Landes- 
verband    evangelischer   Kirchenmusiker   PreuBens 
gegriindet.    Die  Vorstande  der  friiheren  einzelnen 
Vereine   bilden    einen    gemeinsamen    Arbeitsaus- 
schuB,  der  alle  Angelegenheiten  berat,  beschliefit, 
vertritt.   Neben  dem  Vorstande  des  Landesverban- 
des  besteht  ein  Kirchenmusikerrat  als  Schlichtungs- 
und  SachverstandigenausschuB.   Fernerwurdenoch 
ein  geschaftsfuhrender  AusschuB  gebildet;  zu  ihm 
gehoren  zwei  akademisch  gebildete  Kirchenmusiker 
und  drei   Organisten   mit  Schulamt.    Die   Einzel- 
vereine  (in  Synoden  und  dgl.)  halten  Versammlun- 
gen  nach  Bedurfnis  ab,  die  Provinzialvereine  und 
der   Landesverband    kommen    jahrlich   einmal   zu- 
sammen. 

Die  nunmehr  geschaffene,  neue  Organisation 
umfaBt  heute  rund  20  000  Kirchenmusiker.  Wer 
noch  abseits  steht,  versaume  nicht,  sich  seinem 
Synodal-  und  Provinzialverein  anzuschlieBen. 
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.  Inzwischen  ist  schon  manches  erreicht  worden. 
Neu  geregelt  hat  die  Berliner  Stadtsynode  die 
Gehalter.  Hauptamtliche  Organisten  ohne  Schul- 
amt  erhalten  2400  Mark,  nebenamtliche  (ohne 
Schulamt)  2000  Mark  Grundgehalt,  Zulagen  8  ma! 
300  =  2400  Mark.  Trauungsgebiihren  sind  von  6  auf 
10  Mark  erhoht,  mit  Probe  fur  Sologesang  auf 
15  Mark.  Bei  eintretender  Dienstunfahigkeit  wird 
.vom  10.  Jahre  ab  ein  Ruhegehalt  gewahrt,  das  den 
bisherigeh  Satz  von  1800  Mark  iibersteigt.  Die 
Pensionierung  findet  nach  den  Grundsatzen  fur 
Staatsbeamte  start.  Gezahlt  werden  auch  Witwen- 
und  Waisengelder. 

Der  neue  Landesverband  ist  mit  allem  Eifer  auf 
Hebung  der  Kirchenmusik  bedacht.  Der  Kirche  ist 
die  Mitarbeit  an  der  Gesangbuchfrage,  den  ein- 
heitlichen  Choralmelodien,  dem  Choralbuch  ange- 
boten  und  angenommen  worden.  Besonderswichtig 
ist  die  Neugestaltung  und  BereicherungderLiturgie 
in  Anlehnung  an  die  MeB-  und  Vesperformen  im 
Sinne  der  ersten  Jahrhunderte  der  Reformation. 
Daneben  sind  freie,  sog.  liturgische  Formen  musi- 
kalischer  Art  zu  entwickeln.  Die  Kirchenverfassung 


legt  Stellung  und  Aufgabe  des  Kirchenchores  fest. 
Neben  dem  Gesangbuch  ist  zum  Ausbau  des  Got- 
tesdienstes   ein   „Kirchenbuch   mit   agendarischen 
Formen"   unerlaBlich.    Kirche   und  Orgel   stellen 
sich  auBerhalb  der  Gottesdienste  in  den  musikali- 
schen    Dienst  der  Gemeinde.    Zu  den   sonstigen 
Aufgaben  des  Kirchenmusikers  gehort  auch:  Aus- 
stattung  der  Kasualien  (Taufe,  Begrabnis,  Hoch- 
zeit)   mit  Musik.    Das  Leichensingen  als  Kuster- . 
dienst  hort  auf.    Der  Begrabnisfeier  ist  eine  wfir- 
dige  liturgisch-musikalische  Form  zu  geben.   Lese- 
gottesdienste  kann  derKirchenmusikerhalten,\venn 
sie  eine  notwendige,  jedoch  nicht  regelmaBige  Ver- 
tretung  des  Geistlichen  darstellen  und  eine  freie, 
wiirdige  Form  erhalten.    RegelmaBige  Vertretung 
der  Geistlichen  bei  Beerdigungen  ist  zu  beseitigen. 
Wer  obige  Ausfiihrungen  unbefangen  liest,  wird 
zu  der  Oberzeugung  kommen,  daB  die  ev.  Kirchen- 
musiker  voll  idealer  Gesinnung  sind,  entschlossen, 
Zeit  und  Kraft  hochgesteckten  Zielen  zu  widmen 
unter   der   Voraussetzung,   daB   durch   eine   neue 
Gesetzgebung  ihren   berechtigten  Wunschen  und 
Forderungen  Geniige  geschieht! 


Don  Juan 

'Eine  fabelhafte  Begebenheit,  die  sich  mit  einem  reisenden  "Enthusiasten  zugetragen 

Von  E.  T.  A.  Hoffmann 


(Schlufi) 


Du  kannst  es  mir  glauben,  Theodor!  den  Juan 
stattete  die  Natur,  wie  ihrer  Schofikinder  iiebstes 
mit  aliedem  aus,  was  den  Menschen,  in  nahsrer 
Verwandtschaft  mit  dem  Gottlichen,  tiber  den  gz- 
meinen    TroB,    iiber    die    Fabrikarbeiten,    die    als 
Nullen,  vor  die,  wenn  sie  gelten  sollen,  sich  erst 
ein   Zahler  stellen   muB,  aus  der  Werkstatte  ge- 
schleudert  werden,  erhebt;  was  ihn  bestimmt  zu 
besiegen,     zu    herrschen.      Ein     kraftiger,    herr- 
licher  Korper,   eine   Bildung,   woraus   der   Funke 
hervorstrahlt,   der,    die    Ahnungen    des    Hochsten 
entzundend,  in  die   Brust  fiel;  ein  tiefes  Gemiit, 
ein    schnell    ergreifender   Verstand.    —    Aber   das 
ist  die  entsetzliche  Folge  des  Siindenfalls,  daB  der 
Feind   die   Macht   behielt,   dem   Menschen    aufzu- 
lauern  .und  ihm  selbst  in  dem  Streben  nach  dem 
Hochsten,   worin   er   seine   gottliche  Natur   aus- 
spricht,   bose    Fallstricke   zu   legen.    Dieser   Kon- 
flikt  der  gottlichen  und  der  damonischen  Krafte 
erzeugt  den    Begriff   des   Irdischen,   so   wie   der 
erfochtene    Sieg    den    Begriff    des    iiberirdischen 
Lebens.  —  Den  Juan  begeisterten  die  Anspriiche 
auf  das  Leben,  die  seine  korperliche  und  geistige 
Organisation  herbeiftihrte,  und  ein  ewig  brennen- 
des  Sehnen,  von  dem  sein  Blut  siedend  die  Adern 
durchfloB,    trieb    ihn,    daB    er    gierig    und    ohne 
Rast  alle   Erscheinungen  der  irdischen  Welt  auf- 
griff,  in  ihnen  vergebens  Befriedigung  hoffend!  — 


Es    gibt    hier   auf    Erden    wohl   nichts,    was  den 
Menschen    in   seiner   innigsten   Natur  so   hinauf- 
steigert,  als  die  Liebe,  sie  ist  es,  die  so  geheim- 
nisvoll    und    so   gewaltig   wirkend,   die   innersten 
Elemente  des  Daseins  zerstort  und  verkiart;  was 
Wunder   also,   daB    Don   Juan  in   der   Liebe  die 
Sehnsucht,    die    seine    Brust    zerreiBt,    zu    stillen 
hoffte  und  daB  der  Teufel  hier  ihm  die  Schlinge 
fiber  den  Ha!s  warf?    In  Don  Juans  Gemiit  kam 
durch  des  Erbfeindes  List  der  Gedanke,  daB  durch 
die  Liebe,  durch  den  GenuB  des  Weibes,  schon 
auf   Erden   das   erfiillt  werden   konne,   was   bloB- 
als  himmlische  VerheiBung  in  unserer  Brust  wohnt, 
und  eben  jene  unendliche  Sehnsucht  ist,  die  uns 
mit  dem   Oberirdischen  in  unmLtelbaren  Rapport  • 
setzt.   Vom  schonen  Weibe  zum  schoneren  rastlos 
fliehend;  bis  zum  OberdruB,  bis  zur  zers'orenden 
Trunkenheit  ihrer  Reize  mit  der  gliihendsten  In- 
brunst  genieBend;   immer  in   der  Wahl   sich   be- 
trogen  glaubend,   immer  hoffend,  das  Ideal  end- 
licher  Befriedigung  zu  finden,  muBte  doch  Juan 
zuletzt  alles  irdische  Leben  matt  und  f.'ach  finden, 
und  indem  er  iiberhaupt  den  Menschen  veracht:te, 
lehnte   er   sich   auf   gegen   die    Erscheinung,   die, 
ihm  als  das  Hochste  im  Leben  geltend,  so  bitter 
Ihn    getauscht   hatte.    Jeder   GenuB   des    Weibes 
war   nun    nicht   mehr   Befriedigung   seiner   Sinn- 
ichkeit,    sondern   frevelnder  Hohn  gegen  die  Na  - 
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tur  und  den  Schopfer.  Tiefe  Verachtung  der  ge- 
meinen  Anslchien  des  Lebens,  fiber  di>  er  sich 
erhoben  fahUe,  und  b  tterer  Spott  fiber  Menschen, 
die  in  der  glficklichen  Liebe,  in  der  dadurch 
herbeigefuhrten  bfigerlichen  Verein'gang,  auch 
nur  im  mindcsten  die  Erful'.ung  der  hoheren 
Wfinsche,  die  die  Natur  feindselig  in  uise  re  Brust 
leg'e,  erwarten  konnten,  trieben  ihn  an,  da  vor- 
zfiglich  sich  aufzulehnen,  und,  Verderben  be- 
reitend,  dem  unbckannten,  schicksallen!:enden  We- 
sen,  das  ihm  wie  ein  schadenfrohes,  mit  den  k'ag- 
lichen  Geschopfen  seiner  spottenden  Laune  ein 
grausames  Spiel  treibendes  Ungeheuer  erschien, 
kfihn  entgegenzutreten,  wo  von  einem  s:Ichen 
Verhaltnis  die  Rede  war.  —  Jede  Vcrffihrung 
einer  geliebten  Braut,  jedes  durch  einen  gewal- 
tigen,  nie  zu  verschmerzendes  Unheil  bringenden 
Schlag  gestorte  Glfick  der  Liebenden  ist  ein  h:rr- 
licher  Triumph  fiber  jene  feindliche  Mach-,  der 
ihn  immer  mehr  hinaushebt  a:is  dem  beengenden 
Leben  —  fiber  die  Natur  —  fiber  den  Schopfer! 
—  Er  will  auch  wirklich  immer  mehr  aus  dem 
Leben,  aber  nur  um  hinabzustfirzen  in  den  Orkus. 
Annas  Verffihrung,  mit  den  dabei  eingetretenen 
Umstanden,  ist  die  hochste  Spitze,  zu  der  er 
sich  erhebt. 

Donna  Anna  ist,  rucksichtlich  der  hochsten 
Begunstigungen  der  Natur,  dem  Don  Juan  ent- 
gegengestellt.  So  wie  Don  Juan  ursprfinglich 
ein  wunderbar  kniftiger,  herrlicher  Mann  war,  so 
ist  sie  ein  gottliches  Weib,  fiber  deren  reines  Ge- 
mfit  der  Teufel  nichts  vermochte.  Alle  Kunst  der 
Holle  konnte  sie  nur  irdisch  verderben.  —  Sowie 
der  Satan  dieses  Verderben  vollendet  hat,  durf;e 
auch,  nach  der  Ffigung  des  Himmels,  die  Holle 
die  Vollstreckung  des  Riicheramts  nicht  langer 
verschieben.  —  Don  Juan  ladet  den  erstochenen 
Alten  hohnend  im  Bilde  ein  zum  lustigen  Gast- 
mahl,  und  der  verklarte  Geist,  nun  erst  den  ge- 
fallenen  Menschen  durchschauend  und  sich  um 
ihn  betrfibend,  verschmaht  es  nicht,  in  furchtbarer 
Gestalt  ihnzur  BuBezu  ermahnen.  Aberso  verderbt, 
so  zerrissen  ist  sein  Gemfit,  daft  auch  des  Him- 
mels Seligkeit  keinen  Strahl  der  Hoffnung  in 
seine  Seele  wirft  und  ihn  zum  besseren  Sein 
entzfindet!  — 

GewiB  ist  es  dir,  mein  Theodor,  aufgefallen, 
daB  ich  von  Annas  Verffihrung  gesprochen;  und 
so  gut  ich  es  in  dieser  Stunde,  wo  tief  aus  dem 
Gemfit  hervorgehende  Gedanken  und  Ideen  die 
Worte  fiberfliigein,  vermag,  sage  ich  dir  mit  weni- 
gen  Worten,  wie  mir  in  der  Musik,  ohne  alle 
Riicksicht  auf  den  Text,  das  ganze  Verhaltnis  der 
beiden  im  Kampf  begriffenen  Naturen  (Don  Juan 
und  Donna  Anna)  erscheint.  —  Schon  oben 
iiuBerte  ich,  daB  Anna  dem  Juan  gegenubergestellt 
ist.  Wie  wenn  Donna  Anna  vom  Himmcl  dazu 
bestimmt  gewesen  ware,  den  Juan  in  der  Liebe, 


die    ihn    durch    des    Satans    Kfinste    verdarb,    die 
ihm   innewohnende   gottliche   Natur   e.kennen   zu 
lassen  und  ihn  der  Verzwufiung  seines  n'cht'gen 
Strebens  zu  entreiBen?  <—  Zu  spat,  zur  Zeit  des 
hochsten   Frcvels,  sah  er  sie,  und  da  konnte  ihn 
nur  die  teufasche  Lust  erf  1.1  en,  sie  zu  verderben. 
—  Nicht  gercttet  wurde  sie!    Als   er  h!nausf!o!i, 
war  die  Tat  geschehen.    Das   Feuer  einer  fiber- 
menschlichen    Sinnlichkeit,    G.'ut    aus    der    H6!le, 
durchstromte  ihr  Innerstes  und  mach'e  jeden  Wi- 
derstand  vergebl.'ch.  Nur  Er,  nur  Don  Juan  konnte 
den  wollfistigen  Wahnsinn  in  ihr  entzfinden,  mit 
dem  sie  ihn  umfing,  der  mit  der  Qbermachtigen, 
zerstorenden    Wut    hollischer    Geister    im    Innern 
sundigte.    Als  er  nach  vollendeter  Tat  entfaehen 
wolltc,  da  umschlang,  wie  ein  graBliches.  giftigen 
Tod  sprfihendes  Ungehcuer,  sie  der  Gedanke  ihres 
Verderbens  mit  folternden  Qualen.  —  Ihres  Vaters 
Fall    durch    Don    Juans    Hand,    die    Verbindung 
mit    dem    kalten,    unmannlichen,    ordinaren    Don 
Ottavio  —  den  sie  einst  zu  lieben  glaubte  —  selbst 
die  im   Innersten   ihres  Gemfites  in  verzehrender 
Flamme  waltende  Liebe,  die   in  dem   Augenblick 
des  hochsten  Genusses  aufloderte,  und  nun,  gleich 
der  Glut  des  vemichtenden  Hasses  brennt:  Alles 
dieses    zerreiBt    ihre    Brust.    Sie    ffihlt,    nur    Don 
Juans  Untergang  kann  der  von  todlichen  Martern 
beangsteten   Seele   Ruhe  verschaffen;   aber  diese 
Ruhe  ist  ihr  eigener  irdischer  Untergang.  —  Sie 
fordert  daher  unablassig  ihren  eiskalten  Brautigam 
zur  Rache   auf,  sie  verfolgt  selbst  den   Verrater, 
und  erst  als  ihn  die  unterirdischen  Machte  in  den 
Orkus  hinabgezogen   haben,  wird  sie  ruhiger  — 
nur  vermag  sie  nicht  dem  hochzeitlustigen  Brau- 
tigam  nachzugeben:  lascia,  o  caro,  un   anno   an- 
cora,    alio   sfogo   del    mio   cor!    Sie    wird   dieses 
Jahr  nicht  fiberstehen;  Don  Ottavio  wird  niemals 
die    umarmen,    die    ein    frommes    Gemfit    davon 
rettete,  des  Satans  geweihte  Braut  zu  bleiben. 

Wie  lebhaft  im  Innersten  meiner  Seele  ffihlte 
ich  alles  dieses  in  den  die  Brust  zerreiBenden  Ak- 
korden  des  ersten  Rezitativs  und  der  Erzahlung 
von  dem  niichtlichen  Uberfall!  —  Selbst  die  Szene 
Der  Donna  Anna  im  zweiten  Akt:  Crudele,  die. 
oberflachlich  betrachtet,  sich  nur  auf  den  Don 
Ottavio  bezieht,  spricht  in  geheimen  Anklangen,  in 
den  wunderbarsten  Beziehungen,  jene  inne-e,  alle > 
irdische  Glfick  verzehrende  Stimmung  der  Seele 
aus.  Was  soil  selbst  in  den  Worten  der  sonder- 
bare,  von  dem  Dichter  vielleicht  unbewuBt  hin- 
geworfene  Zusatz: 
forse  un  giorno  il  cielo  ancora  sentira  pieta  di  me! 

Es  schlagt  zwei  Uhr!  —  Ein  warmer  elektri- 
scher  Hauch  gleitet  fiber  mich  her  —  ich  emp- 
finde  den  leisen  Gcruch  feinen  italienischen  Par- 
ffims,  der  gestem  zuerst  mich  die  Nachbarin  ver- 
muten  lieB;  mich  umfiingt  ein  seliges  Gefiihl,  das 
ich  nur  in  Tonen  aussprechen  zu  konnen  glaube. 
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Die  Luft  streicht  heftiger  durch  das  Haus  —  die 
Saiten  d.s  FTigels  i.n  Orchester  rauschen  —  Him- 
mel!  wie  aus  weiter  Feme,  auf  den  Fittichen 
schvvel'.endcr  Tone  eines  luftigen  0:ch:s'ers  ge- 
tragen,  glaube  ich  Annas  Stimme  zu  horen:  Non 
mi  dir  bell'  idol  mio!  —  SchlieBe  dich  auf,  du 
femes,  unbekanntes  Geistjrreich  —  du  Dschin- 
nistan  voller  Herrlichkeit,  wo  ein  unaussprech- 
licher,  himmlischer  Schmerz,  we  die  unsagl'chsti; 


Freude,  der  entziickten  Seek  alles  auf  Erden  Ver- 
heiGene  iiber  alle  MaBen  erfiilit!  Lafi  mich  ein- 
treten  in  den  Kreis  deiner  hcldseligen  Erschei- 
nungen !  Mag  der  Traum,  den  du,  bald  zum 
Orausen  erregenden,  bald  zum  freundlxhen  Bo- 
ten  an  den  irdischen  Menschen  erkoren  —  mag 
er  meinen  Geist,  wenn  der  Schlaf  den  Korper  in 
bleiernen  Banden  festhalt,  den  atherischen  Ge- 
filden  zufiihren ! 


Gesprdch  des  Mi t tags  an  der  Wirtstafel,  a  Is  TJachtrag 


Kluger  Mann  mit  der  Dose,  stark  auf  den 
Deckel  derselben  schnippend:  Es  ist  doch  fatal, 
daB  wir  nun  sobald  keine  ordentliche  Oper  mehr 
horen  werdenT  Aber  das  kommt  von  dem  hafi- 
lichen  Ubertreiben! 

Mulattengesicht:  Ja,  ja!  hab's  ihr  oft  ge- 
nug  gesagt!  Die  Rolle  der  Donna  Anna  g  iff  sie 
immer  ordentlich  an !  —  Gestern  war  sie  vollends 
gar  wie  besessen.  Den  ganzen  Zwhchenakt  hin- 
durch  soil  sie  in  Ohnmacht  gelegen  hab.m,  und  in 
der  Szene  im  zweiten  Akt  hatte  sie  gar  Nervenzufalle. 


Unbedeutender:  O  sagen  Sie  — ! 

Mulattengesicht:  Nun  ja!  Nervenzufalle, 
und  war  doch  wahrlich  nicht  vom  Theater  z.u 
bringen. 

Ich:  Um  des  Himmels  willen  —  die  Zufalle 
sind  doch  nicht  von  Bedeutung?  wir  horen  doch 
Signora  bald  wieder? 

Kluger  Mann  mit  der  Dose,  eine  Prise  neh- 
mend:  Schwerlich,  denn  Signora  ist  heute  mor- 
gens  Punkt  zwei  Uhr  gestorben. 


'Francois  Tillon 

> 

Oper  in  3  Akten  von  A.  Albert  N  o  e  1 1  e,  Urauffiihrung  am  bad.  Landestheater  zu  Karlsruhe  (28.  Mai  1920) 


Um  gleich  vom  Musika- 
lischen  zu  reden:  Noelte 
hat  noch  nicht  die  person- 
liche  Produktionskraft,  uns 
ganz  vergessen  zu  lassen, 
was  wir  an  Wagner,  SlrauB, 
Puccini  u.  a.  schatzen.  Seine 
Musik,  nicht  der  zufallige 
Ausdruck  einer  Vorstellung 
Oder  Empfindung,  hat  einen 
allgemeinmenschlichen  Oe- 
fiihlsinhalt  zu  individueller 
Bestimmtheitverdichtet  Man 
denkt  bei  Frangois  Villon, 
diesem  lctzten  franzosischen 
Minnesanger  und  zugleich 
ersten  Vertreter  der  moder- 
nen  gallischen  Literatur,  in 
vagen  Umrissen  an  eine  fri- 
vole  Don-Juan-Figur.  Aber 
dann  hatte  Noelte  eine  dra- 
matische  Ballade  schreiben 
miissen,  vvahrend  es  ihm 
vielmehr  darauf  ankam,  das 
von  aller  historischer  Kon- 
vention  losgeloste  rein 
menschlicht  lnteresse  an  die- 
sem jugendlich-heroischen 
Enthusiasten  und  Abenteurer 
zu  fesseln,  der  sich  selbst  ver- 
nichtet.  Ein  Novellenstoff? 
Man  wird  diese  Orund- 
stimmung  aus  dem  trotz 
allem  dramatischem  Werk 
herausfinden,  man  wird  be- 
sonders  im  ersten  Akt  von 
lyrischem  Pathos  sprechen  konnen, 
licher    Freude    dennoch    den  sicheren 


Albert  Noelte 


aber     mit     sicht- 
Instinkt    fiir    das 


Theaterwirksame  iiberall  er- 
kennen.    Das    ist    das    Er- 
staunliche:  Noelte,  der  bis- 
her   durch    sinfonische   Ar- 
beiten  bekannt   wurde  und 
in  Miinchen  den  kritischen 
Beruf  ausiibt,  bringt  in  die- 
ser  seiner  ersten  Oper  nicht 
das   Werk    cines    erst    zo- 
gernd  Vorwartstastenden,  er 
iiberrascht  durch  vornehtne 
Geschlossenheit,  durch  das 
klare  BewuBtsein  einer  iiber 
groben  SpaBen  und  krassen 
L'ngeheuerlichkeiien    hoch- 
stehenden  Kultur,  die  doch 
nicht  nur  asthetisch  garnieri 
ist.    In  der  Partitur  zeigen 
sich  nicht  die  weit  ausgrei- 
fenden  Intervallschritte  der 
Oanzmodernen,  seine  Art  be- 
gniigt  sich  in  maBvoll  feiner 
chromatischer     Uifferenzie- 
rung  der  Tone  die  in  un- 
zerreiBbarem       Zusammen- 
hang  durch  dieVerarbeitung 
des  ftihrenden  Liebes-  und 
Sehnsuchtsmotives      stehen 
und  denen  ein  der  Orchester- 
farbe   ganz   neue  Elemente 
eingefugt  werden.  Die  Oper 
enthalt  Melodien,  die   frei- 
lich  der  popularen  Verstand- 
lichkeit  rhythmisch  belebter 
Volksmelodien    nachstfhen, 
die  aber  durch  sinnfalligen 


Melismus    entschadigen   und    namentlich    in    der    Nach- 
bildiing    der    moderncn     italienischen    Kantilene     dem 
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Sanger  sehr  dankbare  Aufgaben  zuweisen.  KiinsMerisch 
vollwertig  und  musikdramatisch  wirksam,  wobei  man 
besonders  auf  die  Anderung  der  dramaturgischen  Tech- 
nik  achten  muB,  die  im  2.  Akt  durchaus  keine  tech- 
nische  Frage  allein  ist,  umspannt  Noeltes  warmblutig 
fliissige  Handschrift  groBe  Moglichkeiten  und  gibt  in 
ihrer  klanglich  orchestralen  Farbenpracht  starke  Hoff- 
nung   nach   neuer  ernster  Operndramatik. 

Auch    das    selbstgeschriebene    Textbuch    zeigt    echte 


lichen  Leben  abermals  AusgestoBenen  nicht  durch  in- 
fellektuelle  Intensitat,  sondern  durch  die  riihrend  auf- 
opfernde  Liebe  der  Denise,  die  Villon  lange  Zeit  ver- 
kannte,  versohnend  und  erlosend  wirkt.  Wir  erleben 
die  Tragik  eincs  Menschen,  der  iiber  seine  kleinbiirger- 
liche  Welt  geistig  weit  hinausgewachsen  ist,  dem  aber 
die  innercn  Widerstande,  die  gesunden,  ungebrochenen 
Naturkrafte  gegen  den  moralischen  Zusammenbruch 
fehlen,  sobald  er  in  das  Elend  zuruckgeschleudert  wird. 
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./7/fcerf  Noelte:  „Trangois  Villon",  i.  Akt 


ktinstlerische  Potenz  und  schafft  Sympathie  fiir  des 
ungliicklichen  Villon  Kreuzweg  der  Liebe,  obwohl  dieser 
doch  eigentlich  vom  Egoismus  primitiver  Erotik  und 
brufaler  Gewalt  beherrscht  wird.  Ab_-r  Noeltc  gelingt 
es,  den  zwischen  Augenblicksstromungen  der  Sinnen- 
liebe  Schwankenden  doch  mit  soviel  geistigem  Ethos 
auszustatten,  dali  seine  Absicht  zur  Umkehr  und  Ein- 
kehr,  nachdem  er  in  neuer  Liebe  zu  Lenore  Montigny 
entbrannt  ist,  glaubhaft  erscheint,  dali  rein  menschliclie 
Teilnahme  fiir  den  beruhmten  Dichtcr,  aber  geftirchteten 
Zcchgenosseii  der  Diebc,  Dirncn  und  Zuhalter  sich 
regt,  nachdem  er  Louise,  das  einfache,  schliclitc  Mad- 
chcn,  das  sich  ihm  willig  hingab,  durch  eigeiic  Schuld 
verlorcn  hat,  dafi  namentlich  der  freierfundene  Schluli 
des  durch  Selbstvernichtung  Endenden  und  vom  biirger- 


Dcr  nicht  alltagliche  ■  Stoff,  die  vom  Vorspiel  an 
packende,  sehr  sensible  Musik  liefi  das  Theaterpublikum 
aufhorchen  und  steigernd  an  der  Urauffiihrung  teil- 
nehmen,  die  am  badischen  Landestheater  mit 
Helmuth  Neugebauer  in  der  Hauptrolle,  den  Damen 
Iracema  Briigelmann,  Edith  Sajitz  und  Elisabeth 
Friedrich  als  Vertrcterin;ien  der  drei  Frauen  unter 
Fritz  Cortolezis  einen  geradezu  glanzenden  Verlauf 
nahm.  Schon  nach  dem  ersten  Akt  rief  man  wiederholt 
die  Darsteller  und  den  Komponisten.  Begeistert  aber 
und  im  BewuBtsein,  die  Oeburtsstunde  eines  echten 
groBen  Kunstwerkes  miterlebt  zu  haben,  kannte  der 
Beifall  des  Publikums  am  Schluli  keine  Grenzen  mehr 
und  feicrte  einmiitig  und  durch  unzahlige  Hervorrufe 
den  anwesenden  Tondichter  und  samtliche'Mitwirkenden. 

Hans  Schorn 


,,Wettbewerb  fiir  vo  rnehme  Tdnze" 

6  Preise  von  insgesamt  3000  M 
Bedingungen  gegen  'Einsendung  von  M  1. —  durch  den  Steingrdber-Verlag,  Leipzig 
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Der  goldene  Vogel 

Oper  in  drei  Akten  von  Leo  Fall,  Text  von  Paul  Frank  und  Julius  Wilhelm 

Urauffiihrung  in  der  Dresdener  Staatsoper  am  21.  Mai  1920 

ist  Wirklichkeit.  „Der  goldene  Vogel'',  der  fur  ein  ein- 
ziges  Mai  aus  seinem  Ka'fig  entschliipfte,  —  es  ist  nam- 
lich  eine  Prinzessin,  eine  Konigstochter,  die  einmal 
ein  echtes,  ungeheucheltes  Liebeserlebnis  sucht  — ,  fes- 
selt  ihn  so  ungeheuer  und  unigekehrt  wirkt  er  auf 
den  „go!denen  Vogel1'  so  faszinierend,  daB  beide  sich 
rasch  finden  und  verstehen.  Die  Nacht  wollen  sie  ge- 
mcinsam  verbringen.  Die  Moosbachers  sind  dem  Max 
jetzt  ganz  gleichgiiltig.  Ins  Schwabinger  Kiinstlerheim, 
wo  seine  Freunde  eine  Fastnachtsorgie  feiern,  will  er 
den    „goIdenen    Vogel"    fiihren.     Die    Freunde   miissen 

ihm    natiirlich    „die 
Bude"alleiniiberlas- 
sen.Mitausgelassen- 
ster  Lust  gehen  sie 
auf  seinen  Wunsch 
ein,  denn  sie  wollen 
Max,    der    ja    bald 
heiratet,  den  kleinen 
Seitensprung       vor 
der  Hochzeit  nicht 
verderben.         Don 
Juans  letztes  Aben- 
teuer!     GroBe    Lie- 
besleidenschaft  zwi- 
schen      Max      und 
„goldenem    Vogel" 
folgt,  die  aber  nicht 
allzu    lange    wahrt, 
denn     es     klingelt, 
und       wer       stent 
unten?      Der    Hof- 
marschall    und    die 
Hofdame  haben  mit 
Hilfe  eines  Detektivs 
die        Spur        des 
„goldenen    Vogels" 
gefunden  und  miis- 
sen ihn  wieder  ein- 
fangeii.     Max  wird 
aus  seinem  Wonne- 
land    gerissen,    er- 
fiihrt,    daB   es  eine 
Prinzessin  war  und 
verpflichtet        sich, 
iiber  alies  zu  schvvei- 
gen.    Der  Hofmar- 
schalldeutetaufsOr- 
densknopfloch     mit 


Man  erzahlt  sich  von  Leo  Fall,  dem  erfolggekrontcn 
Operettenkomponisten,  daB  er  einst  bei  der  Erst- 
auffiihrung  einer  seiner  Opern  (entweder  „Frau  Denise'- 
oder  „lrrlicht")  im  Treppenhause  des  Theaters  gesessen 
habe  und  iiber  den  MiBerfolg  derselben  bittere  Tranen 
vergoB.  Ja,  ja,  das  Opernschreiben  ist  doch  etwas 
anderes  als  das  Operettenschreiben.  Fur  die  Operette 
hat  Fall  urspriingliche  Begabung,  die  ihn  schon  zum 
mehrfachen  Millionar  werden  lieli.  Fiir  die  Oper  aber 
fehlt  ihm  ein  gewisses  Etwas.  Er  will  sich  beim 
Opernkomponieren  absichtlich  vom  leichten  Operetten- 
stil  fernhalten,  was 
ihm  auch  gelingt, 
aber    doch    so  gut 

gelingt,       daB      er 
wiederum  nach  der 

anderen  Seite  hin  zu 

schwerfliissig,       zu 

schwerbliitig    wird. 

Man   liefk  sich  das 

gefallcn,    wenn    die 

zugrunde     Iiegende 

Handlung    die   ent- 

sprechende      groBe 

Geste    hatte.      Fiir 

die  neue  Oper  „Der 

goldene         Vogel'' 

wahlteer  einen  Stoff, 

der   fiir  eine  soge- 

nannte      Volksoper 

recht  geeignet  ware, 

wenn      dazu      eine 

leichter    eingangige 

Musik,  etwa  wie  im 

„Evangelimann"  von 

Kienzl,   geschrieben 

wiirde,    nicht    aber 

die      meist      groB- 

tonende,     wie     die 

Fallsche.     Hier  und 

da    sind    allerdings 

treffliche      Ansatze 

zum   Volksopernstil 

vorhanden,       doch 

verlangt  man  diesen 
durchgangig. 

Die  Handlung  ist 
folgcnde,    noch    in 

monarchischer 
Zeit    spielende.     Eine 
Die    Bierbrauerfamilie 


M.  Herzfeld 


Leo  Tall:  „Der  goldene  Vogel",  3.Jlkl 


Dresden 


Die  klcine  Prinzessin 


Der  kJeine  Max 


Faschiiigsredoute    in    Miinchen. 

Moosbacher    mit   dem    an    einen 

Maler  Max  verlobten  Tochterchen  Lencheii  ninimt  daran 

teil,  weil  man  des  Brautigams  wegen,  der  das  Kiinstler- 

leben  gewohnt  ist,  nun  mal  so  etwas  mitmachen  mul3. 

Max   ist   aber   nicht   so    recht    in    Stimmung,    denn   das 

nahe  bevorstehende   Elieleben  erscheint  ihm   aiigesichts 

der    ungeziigelten     Lust    unci     Freiheit    des     Fuschings 

heute  gar  nicht  so  rosig.    Der  Postsekretar  Schwartze, 

der  wie   ein   treuer  Hund   die   Moosbachers  wegen   der 

Leni   auf  Schritt  und  Tritt  begleitet,   ist  selig,   daB  er 

aus  Maxens  MiBlaune  fur  sich  einige  Vorteile,  wie  z.  B. 

i  vermehrte  Tanztouren   mit   Leni,  Ziehen   kann.    Als  ein- 

■mal  alles  draufien  im  Saale  tanzt  und  Max  allein  zuriick- 

vblieb.um  seinen  Griibeleien  nachzuhaugen,  da  erscheint 

[jplotzlich    vor    ihm    eine    wundervoll    iniirchenhaft   glan- 

.;Zende  Gestalt.    Ein  cntziickender  Domino,  ganz  in  Gold. 

■Max  halt  die   Erscheinung   fiir  einen   Trail m,   doch   sie 


den  Worten:  „Man  wird  es  Ihnen  danken,  Sie  verstehen." 
Nach  zehn  Jahren  sind  Moosbachurs  auf  einem  Aus- 
flug.  Max  hat  die  Lene  gefreit  und  schon  einen 
kleinen  Max  von  neun  Jahren.  Schwartze,  jetzt  Post- 
rat,  hangt  immer  noch  wie  ein  treues  Hundel  auf 
Schritt  und  Tritt  an  der  Familie.  Die  Prinzessin,  mit 
einem  alten  Hofknax  vermahli,  aber  Mutter  einer  nied- 
lichen  kleinen  Prinzessin,  ist  heute  in  derselben  Gegend. 
Die  beiden  Kinder  kommen  beim  Blnmenpfliicken  zu- 
sammen,  plaudern  und  ki'rssen  sich  schlieBlich,  wie 
Kinder  es  machen.  Der  groBe  Max  aber  und  die  groBe 
Prinzessin  begniBen  sich  freundlich,  fngen  nach  dem 
Ergehen,  verabschieden  sich  aber  bald  wieder  und 
denken  iiber  das  sinnbildliche  Verhalten  ihrer  Kinder  nach. 
Die  Handlung  ist  ansprechend,  logisch  aufeinander- 
folgend,  gemiitvoll  wie  in  der  „Gartenlaube"  und  stellen- 
weise  wirklich  witzig,  auch  in  der  Sprache.  Also  sie 
aus   seinem    Wonneland   gerissen,   erfahrt,   daB   es   eine 
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erfullt  die  Vorbedingungen  einer  Volksoper.  Wie  ge- 
sagt,  hat  Fall'  dia  Sache  im  ganzen  etwas  zu  schwer 
angepackt.  Vor  allem  der  erste  Akt  mit  dem  Masken- 
treiben  leidet  unter  zu  groBer  musikalischer  Gestc.  Das 
Orchester  tont  meist  voll,  ist  so  dick  instrumentiert, 
daB  man  die  Singsthnmen  nicht  versteht,  die  iiber- 
haupt  keine  dankbaren  Aufgaben  haben.  Den  bcsten 
Beweis  dafiir  liefert  Ermold  mit  seiner  auBerlich 
kostiichen  Bierbrauertypc.  Ermold  ist  ausgezeichnet 
durch  cine  fast  plastische  Aussprache,  und  in  dieser 
Oper  verstand  man  ihn  schwer;  vor  allem  im  ersten 
Akt.  Tauber  als  Max  und  FrI.  Rethberg  als  „gol- 
dcner  Vogel"  miissen  in  ihren  Liebeswonnen  fast  wie 
Siegfried  und  Brunhilde  einhertorten,  und  das  ist  der 
Situation  doch  nicht  angemessen.  Diesem  volkstiim- 
lichen  Stoffe  stande,  glaubc  ich,  zuweilen  sogar  der 
gesprochene  Dialog,  wie  bei  Lortzing,  ganz  gut.  Cbri- 
gens  scheint  mir  es  auch  ein  Fehler,  —  der  aber  aufs 
Textbuch  kommt  — ,  daB  die  zwei  Liebenden  zweimal 
Oelegenheit  haben  (1.  und  2.  Akt),  dieselben  Leiden- 
schaftsausbriiche  vorzufiihren.  Der  zweite  muB  un- 
bedingt  abgeschwacht  wirken,  wenn  man  dieselbe  Sache 
schon  einmal  erlebt  hat.  Sehr  erfrischend  wirkte,  das 
muB  man  sagen,  der  zweite  Akt,  soweit  es  sich  um 
die  Atelierorgie  der  Kiinstler  handelt.  Das  musikalische 
Leben  ist  hier  mitreiBend,  wurde  auch  ganz  ausge- 
zeichnet wiedergegeben.  Vor  allem  ist  Staegemanns 
Bohemetype  einfach  nicht  zu  iiberbieten.  Aber  auch 
die  anderen  Darsteller  waren  am  rechten  Fleck 
(Schmalnauer,  Lina  O  e  r  z  e  r  als  TSnzerin  u.  a.). 


Stellenweise  setzt  Fall  zu  innigcr,  warmer  Me!odik 
mit  groBerem  Aufschwung  an,  ver.aBt  aber  bald  wieder 
den  eingeschlagenen  Weg,  womit  er  a'derdings  vorteil- 
hafterweise  der  Gefahr  der  Wiener  Sentimenta'.itat 
die  Spitze  abbricht.  Modern  harmonisch  kommt  uns 
Fall  nicht,  auf  der  anderen  Seite  aber  auch  nicht  etwa 
platt,  weil  er  sich  ja  absichtlich  vornehm  zu  schreiben 
bemuht.  Fremde  Klange  lehrt  er  uns  cbenfalls  nicht, 
wenn  man  nicht  den  im  Opernorchester  ungewohnten 
Klang  der  Ziehharmonika  des  Postrates  als  solchen 
erkennen  will.  Den  Postrat  stcllt  L  a  n  g  e  ganz  vor- 
trefflich  in  Maske  und  Wesen  auf  die  Biihne;  wahrend 
die  Lene  Moosbacher  durch  eine  Anfangerin  nicht  recht 
gliicklich  besetzt  war.  Der  Kinderfreund  Leo  Fall  zeigt 
sich  in  den  zwei  Kinderrollen.-  Schon  im  „Fidelen  Bauer" 
ersah  man  seine  Vorliebe  dafiir.  Die  gut  studierten 
Kinder  sangen  ihre  Partien  brav.  Im  voraus  dachte 
man,  dafi  die  Oper  ein  groBerer  Wurf  werden  wurde. 
Aber  da  der  Fallsche  Melodisnborn  doch  schon  nicht 
mehr  so  reich  flieBt,  wie  einst,  so.  fiihlte  man  sich 
nicht  so  recht  in  Bann  gezwungen.  Vielleicht  ist  seine 
nachste  Operette  wieder  ein  Schlager.  Die  Oper  „Der 
goldene  Vogel"  iiberzeugt  trotz  schoner  Ansatze  als  Oanzes 
nicht  von  seiner  Berufung  zum  Opernkomponisten. 

Noch  sei  der  trefflichen,  phantasiereichen   Inszenie- 

rung   von    d  '  A  r  n  a  1  s    gedacht,    welche    nur   bedauern 

lafit,   daB    Dresden   diesen   Kiinstler  an   Berlin   verliert. 

"Der    Urauffuhrungsabcnd    brachte    Leo    Fall    immerhin 

viel  Ehre,  ebenso  auch  Kutzschbach,  dem  Leiterdes 

Oanzen.  Dr.  Kurt  Kreiser 


Das  Mahler-Test  in  Amsterdam 

Von  Dr.  Adolf  Jiber 

Seit  einem  halben  Jahr  und  langer  schon  wuBten  wir  Durch  diese  intensive  Pflege  Mahlerscher  Kunst  hat 

es:  im  Mai  sollte  in  Amsterdam  ein  Mahlerfest  statt-  auch  das  Concertgebouw-Orchester  zweifellos  einen  Vor- 

finden.    Mit  einem  Oemisch  von   Freude  und  Wehmut  sprung   vor  alien   deutschen  Orchestern   in    bezug   auf 

nahmen    alle    deutschen    Freunde    von    Mahlers    Kunst  stilistische   Reinheit   erlangt,  der  mit    15  Jahren  sicher 

diese   Nachricht   auf.     Freude   empfanden   sie   dariiber,  nicht  zu  hoch  eingeschatzt  ist.    Ihn  einzuholen,  diirfte 

dafi  endlich  einmal  die  Werke  des  verehrungswiirdigen  schwer    sein.     Unmoglich    iiberhaupt,    wenn    die    Mit- 

Mannes   in   vollendeter  Wiedergabe   und   im    festlichen  glieder   unserer  Orchester   auf  dem    Kunsthandwerker- 

Rahmen   erscheinen   sollten;   Wehmut  iiberfiel   sie   bei  btandpunkt  verharren,  auf  den  sie  sich  seit  dem  9.  No- 

dem  Gedanken,  daB  Mahler  ein  solches  Fest  nicht  mehr  vember   1918  gestellt  haben.    Das   Berliner  Philharmo- 

erleben   durfte,  und  daB  es  nicht  eine  deutsche  Stack  nische  Orchester,  das  man  fur  kiinstlerisch  interessiert 

war,  in  der  man  das  Fest  piante.  halten   sollte,    hat   kiirzlich  bei   einer   Probe   20   Takte 

Freilich;  es  gab  wohl  keinen,  der  Willem  Men-  vor  dem  Ende  des  Adagios  einer  Sinfonie  von  Mahler 

gel'berg,  dem  energischen  Dirigenten  des  altberuhm-  die    Instrumente    weggelegt,    da   die    Zeit,    fur   die    es 

ten  Conce  rt  gebou  w-  Orch  esters  in  Amsterdam.  bezahlt   wurde,    verflossen    war.    Auf   diese   Weise   ist 

das    Recht   darauf   abgesprochen   hatte,    als    erster   ein  natiirlich  gar  nichts  zu  erreichen.   Die  Giiste  des  Mahler- 

Mahlerfest  zu  veranstalten.    Er  darf  sich  als  unermud-  testes  sincl  der  Festleitung  zu  groliem  Dank  verpflichtet, 

lichsten  Pionier  der  Kunst  Mahlers  betrachten,  und  or  dafi  sie  den  Zutritt  zu  den  Proben  des  Concertgebouw- 

hat  den  Erfolg  gehabt,  diese  Kunst  dem  hollandischen  Orchesters    unter    Mengelberg    freigegeben    hat.     Wie 

Konzertpublikum   so   vertraut   zu  machen,   dafi    Mahler  gliicklich  ist   doch  dieser   Dirigent!    Wie   kann   er  mit 

selbst    Holland    als    seine    zweite    Heimat    bezeichnen  seinem  Orchester  arbeiten!    Da  gibt  es  kein  Pfuschen; 

konnte.    Besser  als  Worte  niogen  ein  paar  Zahlen  iiber  auch  die  geringste   Kleinigkeit  wird  energisch  moniert 

die    bisherigen    Auffuhrungen    der   Werke    Mahlers    in  und    nicht    eher    weitergegangen,    bis    die    betreffende 

Holland  schildem,  wie  in  langjahriger  Arbeit  die  Grund-  Stelle  ganz  nach  dem  Wunsch  des  Dirigenten  erklingt. 

lagen    fiir    dieses    Mahlerfest   geschaffen    wurden.     Es  NX'illig    fiigt    sich    das    Orchester,    probt    unverdrosse 

wurden   aufgefiihrt:  zwei,  drei  und  mehr  Stunden  lang.    In  dieser  peinli 

Die  1.  Sinfonie seit  1903  33  mal  genauen    Vorarbeit    licgt    die    Wurzel    fiir   die   grofieii 

..2.        .. 1904  23    ,.  Erfolge   Mengelbergs.  ' 

„     3.         ..         .    , 19H3  18    ..  Das  Mahlerfest  war  zugleich  die  Feier  des  25  jahrigen 

„     I.        „        1904  37    „  Dirigenten jubiliiums  von  Willem  Mengelberg  als  Leiter 

„     5 1906  13    ,.  des   Concertgebouw-Orchesters,   und   es  ist   darum   be- 

„     6.        , 1916    5    „  rechtigt,  daB  er  in  besonders  herzlicher  Weise  gefeiert 

„     7.        „         1909  17    „  wurde.      Ein     grofies    M  engelberg-G  ed  e  n  kbuch 

„     8.        „         1912    7    ,.  wurde   herausgegeben,    eine   wertvolle   Sammlung   von 

„    9.        „         1918    8    „  Autographien  wurde  ihm  zum  Geschenk  gemacht  und 

„Das  Lied  von  der  Erde"    ....    ..    191322    „  ein  „Willelm  Mengelberg- Fond"  errichtet,  dessen 

„Das  Klagcnde  Lied" 1906    6    „  Zinscn  als  Pensionen  fiir  bediirftige  und  verdiente  hol- 

"Lieder  eines  fahrenden  Gesellen"     .,    1916     1    .,  liindischc  Musiker  Verwendung  finden  sollen.    Als  ein 

..Kindertotenlieder" 1906  13    ..  aufieres  Zeichen  der  Erinnerung  ;lii  das  Fest  ist  ferner 
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am  letzten  Abend,  nach  der  Auffiihrung  der  achten 
Sinfonie,  eine  Mahier-Mengelberg-Gedenktafeli.TigroBen 
Saal  des  Concertgebouws  enthiillt  worden.  Alle  di;se 
Gaben  und  Erinnerungszeich;n  so  reich  ausgestattet, 
wie  es  sich  eben  augenblicklich  Holland  allein  erlauben 
darf,  dessen   Reichtum  unermeBlich  gewachsen  ist. 

DaB  Gustav  Mahlers  Kunst  so  schnell  in  Holland 
hei.nisch  geworden  ist,  ist  natiirlich  nicht  allein  durch 
das  tatkraftige  Eintreten  einas  groBen  Dirigenten  fur 
sis  zu  erklaren.  Es  muB  dafiir  noch  andere,  tiefere 
Griinde  geben.  Einer  davon  schaint  mir  der  zu  sein, 
daB  Mahlers  person!i:he  Eigenart  mit  der  Wesensart 
des  holliindischen  Volkcs  viel  verwandte  Ziige  aufweist. 
Es  ist  kein  Zweifel,  dafi  seit  Beethoven,  dessen  GroB- 
vater  ja  noch  Hollander  gewesen  ist,  kein  Komponist 
wieder  mit  solcher  Entschiedenheit  fiir  das  „Alle  Men- 
schen  werden  Briider"  unseres  Schiller  eingetreten  ist, 
wie  Gustav  Mahler.  Erlosung  der  Menschheit  aus  aller 
Erdennot,  ZusammenschluB  der  Volker  unter  dem  Ban- 
ner der  Kunst,  das  waren  die  Ideale,  fiir  die  Mahler 
zeit  seines  Lebens  gekampft  und  fiir  die  er  vieles  er- 
litten  hat.  Nur  in  Holland,  dem  seine  Neutralitat  Frie- 
den  und  Freundschaft  mit  aller  Welt  verbiirgte,  und 
dessen  geographische  Lage  es  in  dauerndem  vertrauens- 
vollen  Verkehr  mit  alien  Volkern  der  Erde  erhielt, 
hatte  das  Volk  fiir  solche  Ideale  ein  tieferes  Verstandnis. 
Hier  erkannte  man  den  hohen  sittlichen  Wert  der  Kunst- 
werke  Mahlers  und  ihre  Lebensfahigkeit;  hier  auch  sah 
man  iiber  alle  Harten  in  der  formalen  Gestaltund  hinweg. 

Denn  das  muB  gesagt  werden:  So  sehr  wie  sich 
Mahler  danach  sehnte,  den  breiten  Massen  eine  ihnen 
verstandliche  Kunst  zu  bieten,  so  gliicklich  er  auch 
immer  in  der  Wahl  seiner  Texte,  die  er  mit  ganz 
seltenem  literarischen  Scharfblick  zusammenstellte,  zu 
Werke  ging,  alle  seine  Werke,  mit  Ausnahme  vielleicht 
des  Liedes  von  der  Erde  und  der  Licder  mit  Orchester- 
begleitung,  enthalten  weite  Strecken,  die  selbst  dem 
Fachmann  erst  nach  mehrmaligem  Anhoren  klar  und 
verstandlich  werden.  Es  sind  das  besonders  die  Satze, 
in  denen  sich  Mahler  mit  seinem  Schicksal  auseinander- 
setzt,  in  denen  es  chaotisch  gart  unci  in  denen  ihn  sein 
Damon  zwingt,  jede  Riicksicht  auf  Wohlklang  und  ge- 
ordneten  Satzbau  fallen  zu  lassen.  Das  hollandische 
Publikum  ist  nun  so  weit,  daB  es  auch  diese  Satze  mit 
Verstandnis  und  willigem  Mitgehen  anhort;  in  Deutsch- 
land  wird  das  noch  cinige  Zeit  dauern. 

Es  ware  allerdings  betriiblich,  wen.n  bei  uns  iiber- 
haupt  nicht  mehr  fiir  Mahler  getan  wurde,  als  bisher. 
Denn  im  gesamten  Schaffen  Mahlers  sind  jene  gefahr- 
vollen  Stellen  doch  in  der  Mindcrheit  gegeniiber  den 
Satzen,  in  denen  sich  eine  kiinstlerische  und  menschliche 
Reinheit  offenbart,  die  mit  Bewundeiung  und  Liebe 
erfiillen  muB.  Fiir  die  Dichtungen  aus  „Des  Knaben 
Wunderhorn",  fiir  Worte  Nietzsches,  fiir  den  alten 
Hymnus  ,,Veni  creator  spiritus",  fiir  die  SchluBszene 
aus  Goethes  „Faust"  und  fiir  Texte  aus  der  philo- 
sophisch  und  dichterisch  gleich  bedeutenden  chinesi- 
schen  Lyrik  hat  Gustav  Mahler  musikalische  Weisen 
gefunden,  die  als  den'Texten  durchaus  kongenial  be- 
zeichnet  werden  miissen.  Es  will  mir  fast  scheinen, 
als  ob  Gustav  Mahler  stets  am  grolitcn  gewesen  ware, 
wenn  er  mit  seiner  Musik  wiirdigen  Worten  dienen 
konnte.  Unter  den  rein  instrumentalen  Satzen  sind  am 
erquickendsten  die  Mittelsatze  der  Sinfonien,  in  denen 
Mahler  sich  entweder  als  echter  bohmischer  Urmusikant 
in  heiteren  Scherzis,  in  zarten  Nachtmusiken  und  be- 
.haglichen  Andanten  ergeht,  oder  in  denen  er  sich  als 
Meister  des   Adagios   zeigt. 

DerVerlauf  des  Mahlerfestes  rechtfertigte  die  groBen 
Erwartungen,  mit  denen  man  nach  Amsterdam  gereist 
war,  vollkommen.  Schon  a'uBerlich  stand  die  Stadt 
vollkommen  im  Zeichen  des  Festes.  Bunte  Fahnen 
schmiickten  die  Wagen  der  StraBenbahn,  die  am  Con- 


certgebouw  vorbeifiihrten,  iiberall  in  den  Laden  sah 
man  die  Bilder  Mahlers  und  Mengelbergs  ausgestel'.t, 
und  sogar  in  den  Schaufenstern  einiger  Konfektions- 
hauser  hielten  die  Reklamefiguren  in  ihren  Handen  — 
Mahlerpartituren!  Ein  leuchtendes  Ehrenzeichen  fiir  die 
vorbildliche  Gastfreundschaft  des  hollandischen  Volkes 
wird  fiir  alle  Zeiten  die  glanzende  Aufnahme  sein,  die 
man  uns  Deutschen  gewahrt  hat.  Nicht  allein,  daB  vvir 
in  den  Hiiusern  der  besten  Familien  Amsterdams  ein 
Heim  fanden  und  fiir  unsere  Begriffe  geradezu  ver- 
schwenderisch  verpflegt  wurden;  auch  die  Stadt  als 
solche  hat  uns  alle  nur  erdenklichen  Erleichterungen 
und  Vergiinstigungen  wahrend  der  Dauer  des  Mahler- 
festes gewahrt.  Kein  Tag  verging  ohne  besondere  Vcran- 
staltungen,  Besichtigungen  von  Fabriken,  Museen.Schiffen, 
Rundfahrten  durch  den  Hafen,  geselligen  Veranstaltungen, 
Man  hatte  fast  Miihe,  sich  fiir  die  Konzerte  immer  die 
notige  Frische  und  Aufnahmefahigkeit  zu  bewahren. 

Die  Auffiihrung  der  Werke  erfolgte  in  ihrer  chrono- 
logischen  Reihenfolge;  nur  die  neunte  Sinfohie  hatte 
man  vor  die  achte  gestellt.  Mir  person lich  erschien 
diese  Umstellung  nicht  gliicklich.  Es  ware  doch  gerade 
wichtig  gewesen,  zu  zeigen,  daB  Mahler  nach  der  achten 
mit  ihren  Massenwirkungen,  die  geradezu  eine  Regie 
verlangen  und  zum  Teil  auBerlich  erscheinen,  noch  die 
ganz  personliche,  nach  innen  gekehrte  neunte  kompo- 
niert  hat,  deren  abschlieBendes  Adagio  wohl  sicher 
Mahlers  reifster  Satz  ist.  Im  iibrigen  aber  ergab  die 
chronologische  Reihenfolge  einen  giinstigen  Wechsel 
von  Instrumental-  und  Vokalwerken,  der  jeder  Ermti- 
dung  vorbeugte;  sie  ermoglichte  auch,  Mahlers  Ent- 
wicklung  klar  zu  verfolgen.  Es  ist  bezeichnend,  daB 
sich  diese  Entwicklung  fast  ausschliefilich  auf. rein  tech- 
nischem  Gebiete  vollzieht.  Der  innere  Gehalt  der  Kunst 
Mahlers  ist  eigentlich  stets  unverandert  geblieben.  Als 
sein  Kunstideal,  das  schon  im  „Klagenden  Lied"  erkennbar 
ist,  darf  man  wohl  sein  Bestreben  bc^eichnen,  Menschen- 
stimmen  und  Instumente  zu  einem  harmonischen  Ganzen 
zu  vereinen,  eine  „Sinfonie  mit  Menschenstimmen"  zu 
schaffen.  Nicht  umsonst  bezeichnet  Mahler  selbst  das 
.,Lied  von  der  Erde"  als  „Sinfonie  mit  Alt-  und  Tenorsolo". 

Die  Ausfiihrung  der  Werke  hielt  sich  vom  ersten  bis 
zum  letzten  Takt  auf  einer  Hohe,  die  man  sich  kaum 
vollkommener  wird  ausdenken  konnen.  Neben  dem 
Concertgebouw-Orchestcr,  das  mit  nicht  zu 
iibertreffender  Genauigkeit  und  Klangschonheit  spielte, 
waren  es  besonders  die  Chore,  die  wahre  Wunder- 
tateu  verrichteten:  der  Chor  der  Abteilung  Amster- 
dam der  „GcselIschaft  zur  Forderung  der 
Ton  kunst",  die  ,,K6nigliche  Liedertafel  Apollo", 
der  Knabenchor  der  „Verein  igu  ng  zur  Verbes- 
serung  des  Volksgesanges".  GroB  war  die  Schar 
der  Solisten,  die  zum  guten  Teil  schon  unter  Mahler 
selbst  ihre  Partien  gesungen  hatten  und  darum  vor 
aiiem  siiiistisch  eine  auBergewohnliche  Ausgeglichen- 
heit  zeigten:  Gertrude  Foerstel,  Aantje  Noorde- 
w  i  e  r  -  R  e  d  d  i  n  g  i  u  s ,  Fran  Charles  C  a  h  i  e  r ,  Ilona 
1)  u  r  i  g  o ,  Sigrid  Hoffmann-Onegin,  Jacques 
Urlus,   Josef  Groenen,   Thomas   Denijs. 

In  einer  Anzahl  Vortragen  wurde  auch  der  musik- 
wissenschaftlichen  Mahlerforschung  ihr  Recht.  Guido 
A  d  I  e  r  gab  ein  Bild  der  gesamten  Personlichkeit 
Mahlers,  Richard  Specht,  Paul  Stefan,  Alfredo  Ca- 
sella  und  Felix  Sal  ten  erganzten  es  durch  Sonder- 
betrachtungen.  Die  Vortrage  diirften  zur  Vertiefung 
des  Verstiindnisses  fiir  Mahlers  Eigenarten  wesentlich 
beigetragen  haben,  im  besonderen  der  auch  formal 
hervorragende  Vortrag  Felix  S  a  1 1  e  n  s  iiber  die  spe- 
zifisch    wienerische    Eigenart    Mahlers. 

In  der  Abschiedsfeicr,  die  nach  dem  letzten  Kon- 
zert  die  Festteilnehmer  vereinte,  wurde  ein  „Mahler- 
Bund"  crrichtet,  der  sich  die  Aufgabe  stellt,  fiir  die 
Verbreitung  der  Werke  Mahlers  einzutreten.    Ich   ver- 
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spreche  nrfr  nicht  allzuviel  von  der  Arbeit  des  Bundes.  hoven-,   keinen   Mozart-   und   keinen    Haydn-Bund   ge- 

Parteigriindungen  im   Musikleben  sind  immer  miBlich.  geben.    Und  ich  bin  uberzeugt,  nach  diesem  Maimonat 

Kunstwerke   und    Kunstler   von    wahrem   Wert   setzen  in   Amsterdam    mehr   als   je   uberzeugf,   daB   die   Zeit 

sich  doch  stets  allein  durch.    Es  hat  auch  keinen  Beet-  fur  Mahlers  Werke komm en wird, auch  ohne Mahler-Bund! 


AUS  BERLIN 

Von  Bruno  Schrader 


GftiuJift&riefoJ 


Oedenktag!  Freitag,  den  21.  Mai  „Parsifal"  zum  hun- 
dertsten  Male  im  Charlottenburger  Deutschen 
Opernhause!  Da  werden  die  Bayreutherianer  streng- 
ster  Observanz  wieder  fiber  die  Entweihung  ihres 
Weihefestspieles  klagen,  aber  sie  mogen  sich  wenig- 
stens  damit  trosten,  daB  jene  Auffuhrungen  fast  immer 
niir  zu  „heiligen"  Zeiten, '  also  an  kirchlichen  Fest- 
tagen  veranstaltet  wurden.  Tags  vor  jener  Jubilaums- 
auffuhrung  war  allerdings  die  Charlottenburger  Pre- 
miere von  Puccinis  Schwankoper  ..Tosca".  Lieber  hat- 
ten  wir  Verdis  „AmeIia"  dort  einziehen  gesehen,  Ia"s 
es  durchaus  etwas  Welsches  sein  inuBte.  Na,  das  blut- 
runstige  Stuck  wirkte  auf  das  Publikum  von  Schie- 
bern,  Kriegsprofitlern  und  anderen  Qenossen  jener  „Ge- 
bildeten",  die  da  jetzt  die  marchenhaften  Eintrittspreisc 
bezahlen  konnen.  Gonnen  wir  ihnen  das  kurze  Ver- 
gnfigen,  das  sich  ja  doch  fiber  Nacht  in  den  langen 
Katzenjammer  der  allgemeinen  Pleite  verwandeln  wird. 
Die  Aufffihrung  selber  war  von  gewohnter  Gfite,  inter- 
essiert  hier  aber  nicht  in  ihren  Einzelheiten,  von  denen 
nur  die  geniale  Leistung  Mafclda  Salvatinis  als 
Tosca  und  die  groBartige  Inszenierung  geriihmt  seien. 
Das  gilt  auch  von  den  Neuheiten  in  der  Staatsoper. 
Sie  traten  neben  Glucks  neu  aufgenommener  „Iphigenie 
in  Tauris"  auf  und  rahmten  Blechs  Einakter  „Ver- 
siegelt"  ein:  zwei  Ballette  ..Licht"  und  „Kostumball", 
ersteres  aus  symbolistischen  Gruppentanzen  und  Gluck- 
schen  Opernmusikstiicken,  letzteres  aus  Charaktertanzen 
und  Rubinsteins  „Bal  costume"  zusammengeflickt.  Die  In- 
strumentierung  riihrt  von  Erdmannsdorfer  her.  Alles 
in  allem  eine  groBe  Unterhaltungsnull,  wurdig  des 
Staatsopernpublikums,  das  dem  des  anderen  Opern- 
hauses  entspricht.  Diese  ....  auf  den  Dreisigmark- 
platzen  haben  mehr  Interesse  fur  ihre  Apfelsinen  und 
schinkenquellenden  Butterbrote  als  ffir  die  unter  sie  ge- 
worfenen  Kunstperlen.  Was  Berlin  fur  ein  verrottetes 
Gomorrha  geworden  ist,  sieht  man  an  den  Theatern 
noch  besser  als  an  den  Gerichtssalen,  denen  ja  gerade 
die  groBten  Halunken  mit  verbliiffender  Virtuositat 
auszuweichen   verstehen. 

Nun  zu  den  letzthin  angedeuteten  Ereignissen  in  der 
Kammermusik.  Da  hatte  wieder  der  groBe  Beethoven 
die  Oberhand:  Karl  Klinglerund  seine  Kunstgenossen 
spielten  seine  samtlichen  Streichquartette.  Sie  waren 
fiber  fiinf  Abende  so  verteilt,  daB  jedesmal  drei  Quar- 
tette der  frfihen,  mittleren  und  letzten  Schaffens- 
periode  gegeben  wurden.  Nur  am  dritten  horte  man 
zwei  aus  Op.  13,  dann  F-Moll  Op.  85  und  das  relativ 
kurze  F-Dur  Op.  135,  womit  indessen  die  obligaten 
zwei  Stunden  nicht  uberschritten  wurden.  Der  kfinst- 
lerische  Erfolg  betraf  besonders  die  sechs  Werke  des 
sogenannten  letzten  Beethoven,  deren  Reproduktion 
schlechthin  vollendet  war.  Ich  rechne  hier  Op.  95  des- 
halb  ais  Prolegomenon  mit  zur  letzten  Quartettpentaide, 
weil  -  es  bereits  viel  von  deren  Stileigentumlichkeiten 
in  sich  birgt.  Ebenso  klingt  ja  im  zweisatzigen  Op.  95 
die  letzte  Klaviersonatenpentaide  in  mancher  Einzelheit 
vor.  Also  jene  sechs  Quartette  brachten  die  Kunstler 
in  stilvoller  Idealitat,  mit  hochster  Meisterschaft  heraus. 
Auch  in  den  anderen  waren  die  oft  bcmangelten  Stil- 
widrigkeiten  des  ersten  Geigers  weniger  haufig  als 
sonst.  Da  ich  endlich  anziiglich  gefragt  wurde,  was 
denn  das  da  mit  dem  Stile  ware,  wo  es  sich  doch  nur 


um  subjektive  „Auffassung"  handeln  konnte,  will  ich 
ein  paar  Stellen  zur  Verdeutlichung  herausgreifen.  Stil- 
los  und  keine  berechtigte  „subjektive  Auffassung"  ist, 
wenn  im  Allegrointermezzo  des  Adagio  von  Op.  18 
G-Dur  die  Pianissimo-  und  Leggierosechzehntelgruppen 
jedesmal  in  ihren  ersten  Noten  dermaBen  Sforzato  an- 
gerissen  werden,  als  ob  ein  Klavierlehrer  da  seinem 
rhythmisch  schwachen  Schuler  immer  ein  lautes  Eins! 
in  die  Eselsohren  briillte;  wenn  in  den  leicht  huschen- 
den  Triolensechzehnteln  der  zweiten  Variation  von 
Op.  18  A-Dur  mitten  in  die  erste  Figur  eine  Art  Luft- 
pause  gesetzt  oder  in  den  ersten  Takten  des  Anfangs- 
allegro  das  hohe  Melodie-Fis  durch  eine  solche  ver- 
zogert  wird;  wenn  die  Anfangsnoten  der  Gruppenvor- 
schlage  in  der  Malinsonia  von  Op.  18  B-Dur  nicht  mit 
den  Begleitungsnoten  zusammengebracht  werden  und 
somit  die  melodischen  Hauptnoten  nicht  zur  Seite  schie- 
ben;  wenn  im  Scherzo  des  sogenannten  Harfenquartettes 
die  Hauptmoliosfigur  als  Achteltriole  anstatt  als  andert- 
halb  regulare  Viertel  betont  wird;  wenn  man  aus  einem 
Auftaktssechzehntel  ein  demonstrate  breites  Achtel 
macht  und  ahnliches.  Gerade  bei  Beethoven  soil  man 
auf  den  Buchstaben  schworen,  weil  der  vom  GroB- 
meister  auf  das  sorgfaltigste  gesetzt  wurde  und  der 
sicherste  Ausdruck  seines  tondichterischen  Willens  ist. 
Den  sogenannten  groBen  Zug  erhalt  man  bei  Beethoven 
sofort,  wenn  man  jede  Vortragsbezeichnung  auf  das 
peinlichste  ausfuhrt  und  weder  etwas  hinzutut  noch 
weglaBt.  Dabei  soil  man  naturlich  nicht  offenbare 
Druckfehler  heiligen,  vvie  das  z.  B.  die  sogenannte  „aka- 
demische"  Ausgabe  der  Klaviersonaten,  die  die  Kgl. 
PreuBische  Hochschule  fur  Musik  in  deutlicher,  aber 
ganzlich  miBgluckter  Demonstration  gegen  die  Rie- 
mannsche  Ausgabe  bei  Breitkopf  &  Hartel  vom 
Stapel  lieB,  fertig  brachte.  Hier  lieB  die  Kritiklosig- 
keit  eines  hochgestellten  Kritikers  nichts  zu  wunschen 
iib  rig. 

In  Beethovens  A-Durquartett  Op.  18-fielen  ubrigens 
wieder  die  beiden  Vorklange  zu  Wagnerschen  Musik- 
dramen  auf.  Sie  stecken  in  den  Variationen,  deren  dritte 
an  das  Waldweben  in  Siegfried  erinnert,  wahrend  in 
der  groBen  Coda  zur  funften  sich  ein  bekanntes  Motiv 
aus  den  Meistersingern  aufdrangt.  Den  heimlichen 
Fliisterton  der  Waldwebenvariation  traf  Klinglers  Quar- 
tett  allerdings  lange  nicht  so  frappant  wie  dasjenige 
Alexander  Friedemanns,  als  es  uns  das  Stuck  in  der 
vorletzten  Saison  spielte.  Zu  seinen  vier  Abenden  in 
der  letzten  sandte  die  Leonhardtsche  Konzertagentur 
inal  wieder  keine  Referentenkarten.  Dagegen  besuchten 
wir  die  vier  des  Ziiricher  Streichquartettes  der  Herren 
De  Boer,  Schroer,  Essek  und  Reitz,  die  inner- 
halb  einer  Woche  gegeben  wurden.  Drei  davon  waren 
schweizerischen  Komponisten  gewidmet.  Man  horte 
da  Werke  von  Andreae,  David,  Gagnebin,  Hegar,  Klose, 
Schoeck,  SchultheB,  Suter  und  Wehrli.  Hier  erwies  sich 
aber  allein  Suters  wirklich  gedichtetes  Quartett 
„Amselrute"  als  vollendetes  Meisterwerk,  als  ein  wohl- 
lautendes,  inhaltreiches  Idyll,  das  die  anderen  acht 
vollig  in  Schatten  stellte.  Bei  diesen  handelt  es  sich 
um  die  alte  Geschichte:  meistens  keine  Ideen,  und  wo 
Spuren  davon  vorhanden  sind,  der  Mangel  an  Kraft, 
ihrer  in  wirklich  kiinstlerischer  Form  Herr  zu  werden. 
Das  fiihrt  denn  zu  Schwulst  und  Phrase,  auch  zu  einem 
Quartettsatze,  bei  dem  sich  die  Fiichse  gute  Nacht 
sagen.     Bleibt   nur  die   Virtuositat   zu   bewundern,   mit 


87.  Jahrgang 


ZEITSCHR1FT  FOR  MUSIK 


Seite  177 


der  die  ausfiihrenden  Kiinstler  das  krause  Zeug  be- 
walligten.  Diese  kam  somit  auch  erst  am  ausschlieBlich 
Mozart  gewcihten  SchluBabend  zur  elementaren  Wir- 
kung.  Klangschonheit  und  Tonfiille,  hochst  entwickelte 
Tecnnik  und  vollendetes  Zusammenspiel,  endlich  voile 
see'.ische  Hingabe  charakterisieren  diese  ausgezeichnete 
Ziiricher  Kunstgenossenschaft.  Moge  sie  uns  nachsten 
Winter  wieder  beehren! 

Von  den  einheimischen  Kammermusikvereinigungen 
schloB  nun  auch  diajenige  Hjalmar  von  Damecks. 
Da  hatte  man  das  gewohnte,  aber  stets  neue  und  neu 
anregende  BLd.  Man  begann  mit  einer  Kammersonate 
(G-Moll)  fur  zvvei  Violinen,  Violoncell  und  Klavier  von 
Johann  Rosenmiiller.  Das  ist  ein  geniales,  kontra- 
punktisch  wie  melodisch  reizvolles  Werk,  das  seiner 
Zeit '  1682  um  mindestens  sechzig  Jahre  voraus  ist. 
Seine  GeneralbaBstimme  bearbeitete  Herr  von  Dameck 
selber.  Da  es  sich  dabei  nicht  auf  die  gevvohnten 
trockenen  Akkorde  bcschrankte,  sondem  sie  reicher  aus- 
fuhrte,  hiitte  sich  der  mitwirkende  Klavierist  Georg 
Schumann,  der  bckannte  Singakademiedirektor,  gro- 
Berer  Zuriickhaltung  befleiBigen  miissen.  Aber  hie 
haeret  aqua  i.nmer!  Nach  dem  genialen  Rosenmiiller 
kam  ein  nicht  minder  genialer  Mozart:  ein  dreisatziges 
Quartett  fur  Flote  (A-Dur)  mit  Streichinstrumenten,  das 
nahezu  unbekannte  von  den  beiden  Werken  dieser  Art, 
deren  anderes  wir  von  der  Dameckschen  Kammermusik- 
gesellschaft  schon  fruher  einmal  zu  horen  kriegten. 
Hier  ware  besonders  Emil  Prills  Flotenkunst  zu  prei- 
sen.  Danach  gab  es  abermals  eine  geniale  Seltenheit: 
Joh.  S.  Svendsens  taufrisches,  formvollendetes  Streich- 
oktett  in  A-Dur  Op.  3.  Es  kann  neben  dem  Mendels- 
sohnschen  wohl  bestehen  und  gelang  ganz  vortrefflich. 
Goldmarks  fast  in  Vergessenheit  geratenes  Klavier- 
quintett  (B-Dur  Op.  30)  schloB  den  wertvollen  Abend 
ab.  Wenn  eine  unserer  ersten  Tageszeitungen  davon 
schrieb,  daB  er  eine  Art  musikalischen  Gottesdienstes 
gewesen  ware,  und  man  diese  Dameckschen  Kammer- 
musiken  nicht  mehr  gut  aus  dem  hoheren  Musikleben 
Berlins  wegdenken  konnte,  so  pflichte  ich  dem  riick- 
haltlos  bei.  In  ihnen  bewahrheitet  der  einstige  Leip- 
ziger  Kunstsprofiling  den  alten  Leipziger  Wahlspruch: 
Res  severa  verum  gaudium. 

Die  letzte  Kammermusik  der  Saison  fiel  am  29.  Mai 
dem  famosen  Quartette  Adolf  Buschs  zu.  Allerdings 
gab's  da  keine  Streichquartette.  Man  gab  statt  derer 
in  feinster  Ausarbeitung  Beethovens  Septett  und  Schu- 
berts  Oktett.  Leider  kam  man  in  dem  groBen,  von 
iiber  zweitausend  Menschen  besetzten  Philharmonie- 
saale  nicht  zu  dem  entsprechenden  Kunsthochgenusse. 
Auch  hiitte  man  anstatt  des  Schubertschen  Bandwurmes, 
der  in  meiner  Jugendzeit,  wo  man  noch  ein  feineres 
musikalisches  urteil  hatte,  als  „alter  Schinken"  gait 
und  zudem  zu  den  liederlichsten  Arbeiten  des  bekannt- 
lich  nie  feilenden  Schubert  gehort,  lieber  ein  selteneres 
derartiges  Werk  gehabt.  Aber  der  Hauptzweck  des 
Abends  wurde  erreicht:  durch  den  gewaltigen  Zulauf 
kam  Oeld  in  den  Beutel. 

SchlieBlich  bitte  ich  noch  um  einen  Atigenblick  Oe- 
duld  fur  zwei  Solistenkonzerte.  In  cinem  erschien  schon 
wieder  ein  neuer  Geigenstern,  die  sechzehnjahrige  Lilla 
Kolman,  eine  Schulerin  Hubays,  die  mit  dem  Phil- 
harmonischen  Orchester  auftrat.  Sie  ist  ein  echtes. 
rassiges  Oeigentalent,  das  namentlich  mit  Tschaikow- 
skys  Konzerte  stark  wirkte.  Im  Beethovenschen  merkte 
man,  daB  ihre  Technik  noch  nicht  so  fest  war,  wie  es 
fur  die  hochste  Kunstlerschaft  notig  ist.  Diese  zu  er- 
reichen,  hat  das  junge  Madchen  alle  Aussichten.  In 
dem  anderen  Konzerte  lieB  Leonid  Kreutzer  gleich 
drei  Pianistcn  auftreten,  denen  er  das  Orchester  als  ihr 
Lehrer  dirigierte.  Die  Idee  ist  gut;  besser,  als  wenn 
ein  einziger  Pianist  drei  Klavierkonzerte  spielt.  Am 
besten  ware  es  allerdings,  wenn  drei  nur  ein   Klavier- 


konzert  vordreschten  und  dann  genug  des  grausamen  Sp  iels 
sein  lieBen.  Naheres  will  ich  hier  nicht  melden,  da  Leon- 
hard  auch  in  diesem  Falle  keine  Referentenkanen  gesandt 
hatte. 

AUS  BRUNN 

Von  Rudolf  Peterka 
In  meinem  letzten  Bericht  versprach  ich,  iiber  den 
„Fall  Korngold"  zu  referieren;  Veranlassung  hier- 
zu  gab  mir  ein  hier  verarlstaltetes  Kompositionskon- 
zert.  —  Leider  ist  es  mir  wegen  Rauinmangel  nicht 
moglich,  ausfiihrlich  iiber  das  Schaffen  dieses  „Uber- 
musikers"  zu  berichten,  und  ich'  beschranke  mich  des- 
halb  auf  eine  kurze  Besprechung  jener  Werke,  die  uns 
der  „Wunderjiingling"  aus  Wien  mitgebracht  hatte.  — 
Als  erste  Nummer  horten  wir  seine  Klaviersonate  Nr.  2 
in  E-Dur;  diese  ist  ein  Freibrief  fiir  neuzeitliche  Kom- 
positionsjiinger,  ein  4tei!iges  Musikstiick  fiir  Klavier  — 
ohne  jedwede  innere  Form,  Struktur  und  logischen 
Aufbau  —  als  Sonate  zu  bezeichnen.  Drei  kleine  Zwi- 
schenspiele  zu  „Viel  Larm  um  Nichts"  bildeten  den 
Obergang  zu  einer  Oruppe  von  Liedern,  unter  denen 
das  „Liebesbrieflein"  kompositionell  am  reifsten,  ob- 
gleich  es  nur  ein  Wort-,  d.  h.  Tonspiel  mit  kirchen- 
tonalen  Wendungen  ist,  daher  nur  Amteinwirkung  er- 
zielt.  —  Durch  eine  vom  Komponisten  mit  „iibersinn- 
licher"  Leidenschaft  gespielte  rantasie  aus  seiner  Oper 
„Violanta"  (eine  Opernfantasie  ist  doch  eine  Oe- 
schmacklosigkeit!)  —  fand  dieser  Abend  einen  dem  Auf- 
takt  entsprechenden,  wiirdigen  AbschluB.  DaB  ein 
OroBteil  des  Publikums  vorzeitig  die  Flucht  ergriffen 
hatte  —  ist  wohl  den  mehr  oder  minder  guten  Oar- 
derobeverhaltnissen  zuzuschreiben.  —  Die  Mutigeren 
(soil  wohl  heiBen,  die  im  Saal  verblieben)  spendeten 
schwachen  Beifall,  lachelten  aber  stark.  — 

Weitaus  erfreulichere  Erfolge  gab  es  bei  dem  Lieder- 
abend  Elisabeth  Schumann  (Wiener  Staatsoper)  im 
Verein  mit  der  Pianistin  Oisela  Springer,  erstere  als 
glanzende  StrauB-Mozartsangerin,  letztere  als  Schumann- 
und  Chopin-Interpretin.  Dr.  Paul  Weingarten,  Wien, 
bestritt  einen  eigenen  Klavierabend.  Der  Kiinstler  hat 
sich  seit  seinem  letzten  Konzerte  als  Pianist  sehr  zu 
seinem  Vorteil  geandert.  Mehr  Warme  ware  am  Platze 
gewesen.,  Paul  Bender  (Miinchen)  und  George  Bak- 
lanoff  (Wien,  Chicago)  iiberboten  sich  gegenseitig  an 
Feiern  von  Triuniphen.  —  Man  weiB  nicht,  wem  man 
den  Vorrang  lassen  soil.  Eines  aber  ist  sicher:  Benders 
Oesang  ist  Kultur  der  Kultur,  und  das  ist  beim  Kon- 
zertgesang  doch  das  ausschlaggebende  Moment.  — 

Ein  aufgehender  Stern  am  Pianistenhimmel  ist  un- 
bedingt  Otto  Schulhof  aus  Wien,  den  wir  aber  lei- 
der nur  in  kurzen  Solostiicken  bei  hier  veranstalteten 
Tanzabenden  horen  konnten.  Vielleicht  wird  es  doch 
bald  moglich  sein,  diesen  iiberaus  bescheidenen  Kiinst- 
ler an  einem  eigenen  Abend  zu  horen.  — 

Der  Musikverein  brachte  unter  der  wiederholt  be- 
wahrten  Leitung  seines  Dirigenten  (Musikdir.  Frotz- 
ler)  eine  gute  Auffiihrung  der  „Missa  Solemnis"  im 
Theater;  der  .Miinnergesang\-erein  unter  Prof.  Wir- 
kenhauser  die  „Johannes-Passion"  und  der„Schubert- 
Bund^'  das  Oratorium  „Christus  am  Olberg"  (Dirigent 
Luis  Schwa  rz).  Leider  verspiirte  man  bei  alien  drei 
Auffuhrungcn    Probemangel.    — 

An  neuen  Opern  gab  es  cine  Erstauffulirung  der 
„Revolutionshochzeit"  von  d'Albert,  deren  Textbuch 
an  Kinodramatik  Nichts  zu  wiinschen  ubrig  liifit  und 
deren  Musik  ein  Konglomerat  von  StrauB-,  Puccini- 
(und  sogar  Wagner-)  Klangen  ist.  —  Ich  glaube  kaum, 
daB  es  der  „Tiefland"-Komponist  mit  dieser  Opern- 
inusik    ernst   gemeint   hat. 

Von  der  Wiener  Staatsoper  gastierten  gemeinsam 
Kammersangerin  Marie  Jeritza  und  H.  Wiede- 
mann in  der  Opern  „Toska",  Violanta",  „Cavaileria'- 
und  wurden  stiirmisch  gefeiert.  — 
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Das  21.  Gewandhauskonzert  hatte  ein  Pro- 
gramm  von  romantischem  Charakter.  Wundervollen 
Klanges  war  die  Wiedergabe,  die  Arthur  Nikisch 
der  Robert  Schumannschen  B-Dur-Symphonic  zuteil 
werden  liefl  und  damit  wieder  einmal  dem  Vorwurf 
erfolgreich  begegnete,  der  Instrumentierungsweise  die- 
ses Tonsetzers  wohne  zu  wenig  klanglicher  Reiz  inne. 
Das  Orchester  und  der  Dirigent  steigerten  ihre  Kunst 
der  Reproduktion  ferner  in  der  D-Dur-Symphonie  von 
Brahms,  die  bis  in  die  kleinste  Einzelheit  hinein  fein 
ausgearbeitet  war  und  aufs  neue  gewaltigen  Beifall 
wachrief.  Als  Brahms-Dirigent  ist  Nikisch  immer  wie- 
der der  grofie  Meister.  der  die  denklich  scharfste  Zeich- 
nung  der  musikalischen  Umrisse  mit  ganz  aufierge- 
wohnlich  warmem  Toninkarnat  in  schonen  Einklang 
zu  bringen  weiB.  Das  gleiche  gait  von  der  beifallig 
entgegengenommenen,  den  vorletzten  Gewandhausabend 
eroffnenden  Ouvertiire  zur  Oper  „K6nig  Manfred"  von 
Carl  Reinecke,  deren  SchluBteil  sich  bereits  zicmlich 
atavistisch  ausnimmt,  deren  langsamer  Satz  hingegen 
noch  immer  von  vornehmer  und  stark  melodischer  Wir- 
kung  ist.  —  Im  22.  Konzert  kam,  der  wurdigen  t'ber- 
lieferung  des  Gewandhauses  entsprechend,  die  neunte 
Symphonic  Beethovens  unter  riihmlicher  Anteilnahme 
des  von  den  Damen  Else  Pfeiffer-Siegel  und 
Marta  Adam,  wie  den  Herren  Hans  L  i  fi  m  a  n  n  und 
Alfred  Kase  gebildeten  Soloquartettes  zu  einer  vor- 
trefflichen  Auffuhrung.  Am  Schlusse  des  herrlichen 
Werkes  wurden  dem  Dirigenten  lebhafteste  Ovationen 
dargebracht,  die  ihn  veranlafiten,  immer  und  immer 
wieder  dankend  hervorzutreten.  War  doch  dieser  Abend 
von  besonderer  Bedeutung  fur  das  Gewandhaus,  be- 
deutete  er,  wenn  auch  —  Deo  gratias!  —  keinen  Ab- 
schluB,  wohl  aber  einen  Abschnitt  in  Arthur  Nikischs 
Tatigkeit.    Denn  vor  23  Jahren,  im  Oktober  1895,  hatte 


der  exzellente  Kunstler,  als  Carl  Reineckes  Nachfolger, 
zum  ersten  Male  sein  Amt  als  standiger  Gewandhaus- 
kapellmeister  ausgeubt.  Und  mit  ihm  war  die  neue 
Zeit  in  die  ehrwiirdigen  Hallen  des  weltberiihmten 
Institutes  eingezogen.  Es  eroffneten  sich  neue  musi- 
kalische  Perspektiven  und  weiteten  sich  feme  kiinst- 
lerische  Horizonte!  So  konnte,  in  Anbetracht  dergroBen 
Verdienste,  die  sich  Nikisch  fiinf  Lustren  hindurch 
urn  das  Musikleben  Leipzigs  erworben  hatte,  kein  Dank 
herzlich  genug  sein.  Freuen  wir  uns,  den  auserwahlten 
Musageten  im  Herbst  an  d;.-.<:!ben  Stelle  aufs  neue 
wieder  begriiBen   zu  diirfen!  Prof  Eugen  Segnitz 

Einen  Kammermusikabend  gab,  als  letzten  Aus- 
klang  der  Konzertspielzeit  1919/20,  im  Kaufhaussaal 
das  Volkmann-Trio,  die  Herren  Otto  Kob  in  (Vio- 
line),  Fritz  Buhling  (Cello)  und  Otto  Volkmann 
(Klavier).  Man  darf  zu  dem  Abend  „Ende  gut,  alles 
gut"  sagen.  Die  drei  Herren  sind  ernst  strebende,  alien 
virtuosen  MStzchen  abholde  Musiker,  die  ihre  Person 
hinter  dem  Werk  vollig  zuriicktreten  lassen,  wie  es 
das  erste  Gebot  rechter  Kammermusik  ist.  Freilich 
schien  mir  (vor  allem  in  dem  beginnenden  D-Moll-Trio 
Op.  63  von  Schumann)  manchmal  zuviel  Zuriickhaltung 
nach  der  Seite  materieller  Klangwirkung  geiibt,  wodurch 
das  Interesse  der  Horer  stellenweise  erlahmte.  Einen 
schonen  Erfolg  erspielte  sich  die  Vereinigung  mit  dem 
am  SchluB  gebotenen  H-Dur-Trio  von  Brahms,  das  er- 
freulicherweise  in  dieser  Spielzeit  das  in  Leipzig  am 
meisten  gespielte  Trio  gewesen  ist.  —  Zwischen  den 
Kammermusikwerken  sang  Milda  H  or  nickel,  eine 
bemerkenswerte  junge  Erscheinung  unserer  Konzertsale, 
erstmalig  Lieder  von  Otto  Volkmann,  denen  aber 
trotz  ihres  Publikumserfolges  keine  irgendwie  hervor- 
ragende  Bedeutung  ztizuerkennen  ist.  Dr.  Adolf  Aber 


OPER 
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Als  im  September  die  Oper  eroffnet 
wurde,  versprach  die  Intendanz  als 
Neuheiten  u.  a.  Kloses  „Ilsebill"  und  Kiinnekes  „Dorf 
ohne  Glocke",  als  Neueinstudierungen  u.  a.  „Die  drei 
Pintos",  „Maurer  und  Schlosser".  Die  Spielzeit  geht 
zu  Ende,  ohne  daB  diese  Versprechungen  wahr  gemacht 
wurden.  So  war  es  jedes  Jahr.  GewiB  ist  es  gegen- 
wartig  sehr  schwer  und  vor  allem  kostspielig,  neue 
Opern  herauszubringen;  aber  ich  dachte,  wo  ein  so 
reicher  Theaterfundus  vorhanden  ist,  wie  bei  uns, 
miiBte  es  bei  einigem  guten  Willen  moglich  sein,  daB 
auch  die  neuere  Opernliteratur  etwas  mehr  beriicksich- 
tigt  wurde.  Aber  leidcr  ist  unser  Generalmusikdirektor 
Malata  ziemlich  konservativ.  In  den  letzten  Monaten 
wurden  aufgefuhrt:  „Troubadour",  „Maskenball". 
„Zauberflote"  (in  der  geistvollen  Bearbeitung  und  Aus- 
stattung  des  Oberspielleiters  Diener),  „K6nigskinder". 
Das  Osterfest  feierte  man  mit  „Faust",  I.  Teil,  trotz 
Widerspruchs  vieler  Kreise,  in  der  Bearbeitung  von 
Weingartner,  der  dieses  Hohenwerk  zu  aufdringlich 
mit  Musik  durchsetzt  hat  und  sogar  die  Erzengel,  deren 
Worte  doch  selbst  Musik  sind,  singen  laBt!  Adams 
„K6nig  fur  einen  Tag"  wirkte  als  Ausstattungsoper. 
In  „Cavalleria  Rusticana"  und  „Bajazzo",  die  Kapell- 
meister Stange  (ein  feinkultivierter  Musiker,  der  hier 
seine  Krafte  nicht  recht  entfalten  kann)  stilvoll  mit 
breiten  italienischen  ZeitmaBen  dirigierte,  konnte  man 
einmal  Tino  Pattiera,  das  andere  Ma!  Dr.  S  t  age- 
man  n  als  Gaste  bewundern.   Als  letzte  Neuheit  brachte 


man  den  „Goldschmied  von  Toledo",  Oper  nach  Mo- 
tiven  Offenbachs.  Die  Auffuhrung  des  Nibelungenrings 
gibt  der  Spielzeit  einen  wurdigen  AbschluB.     e.  Puschel 
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Wagners  „Meistersinger", 
,.Tristan"  und  der  „Ring", 
unter  Leitung  des  jugendlichen,  genialen  Kapellmei- 
sters ReuB,  sowie  „Parsifal",  von  dem  tuchtigen 
Kapellmeister  Schroder  dirigiert,  bildeten  den  Hohe- 
punkt  der  musikalischen  Darbietungen  unseres  Stadt- 
theaters.  Von  Novitaten  sind  „Tote  Augen"  von  d'Al- 
bert,  „Notre  Dame"  von  Schmidt,  „Susannens  Ge- 
heimnis"  von  Wolff-Ferari,  sowie  „Abu  und  Nu"  von 
Ludwig  HeB  besonders  zu  nennen.  Die  erstgenannten 
Werke  sind  bereits  vielfach  bekannt.  Die  Auffuhrung 
von  „Abu  und  Nu"  fand  erstmalig  in  Danzig,  hier  an 
zweiter  Stelle  statt.  Ein  Iustiges  Spiel  auf  der  Biihne, 
fein  empfundene  Musik  im  Stil  Smetanas,  und  doch 
mit  personlicher  Note  empfehlen  die  allerliebste  Oper, 
die  auch  im  Konigsberger  Stadttheater  ehrlichen  freund- 
Iichsten    Erfolg    hatte.  Emil  Kfihns 

Die  verflossene  Opernspielzeit  brachte 
auBer    den    iiblichen    „Operettennovi- 


NURNBERO 


taten"  fiinf  Opern-Erstauffiihrungen,  darunter  zwei  Ur- 
auffiihrungen.  „Das  Dorf  ohne  Glocke",  Singspiel  von 
Pa  B  tor  mit  Musik  von  Ed.  Kiinnecke,  hat  seinen 
Weg  inzwischen  durch  fast  ganz  Deutschland  genom- 
men.  Das  Textbuch  halt  sich  von  dem  modernen  Ope- 
rettenunsinn  und  seinen  Unanstandigkeiten  feme,  ver- 
fallt   dafiir   aber    in    die   derb-sentimentale    Mache   des 


&7.  Jahrgang 


ZEITSCHRIFT  FOR  MUS1K 


Seite  17ft 


vormarzlichen    „Volksstucks".     Ein    hoheres    Interesse 
darf  die  gut  gearbeitete,  im  guten  Sinn  volkstiimliche 
Musik  beanspruchen.    Obwohl  die  Auffiihrung  den  an- 
standigen  Durchschnitt  nicht  iiberragte,  hatte  das  Werk 
frcund.ichen  Erfolg  und  erlebte  eine  Reihe  gutbesuchter 
Wiedcrholungen.    —    Mit    der   zweiten    Neuheit:    „Ein 
Fest  zu  Haderslev"  (Urauffiihrung)  stelltesich  unser  vor- 
treffiicher  erster  Theaterkapeltmeister   Robert   Heger 
als  Dichterkomponist  vor.    Das  Buch  ist  nach  der  be- 
kannten  Stormschen   Novelle   nicht  ohne  Oeschick  ge- 
arbeitet.    Die  Sprache,  der  die   Wagnerschen   Biihnen- 
■  dichtungen  als  Muster,  dienten,  ist  gewandt  und  wohl- 
klingend.     DaB    die    Charaktere    der    handelnden    Per- 
sonen    vergrobert    und    verauBer'.kht    werden    muBten, 
liegt  wohl   im   Wesen   der   erstrebten    Biihnenwirkung, 
die  jnit   Ausnahme   von   einigen    (in   spateren    Auffiih- 
rungen  zum  Teil  gekiirzten)  -Weitlaufigkeiten  auch  tat- 
sach.ich  erreicht  ist.  —  Die  Musik  Hegers  ist  technisch 
vortreffiich    gemacht,    benutzt    mit    Oeschick    die    Wir- 
kungen   des    modemen   Orchesters   und    untermalt   ge- 
wandt die  Biihnenvorgange.    Ein  ehrliches   Ringen  urn 
vertieften,   seelischen  Ausdruck  ist  unverkennbar,  doch 
bleibt   dem    Komponisten    die   markante    Eigenart   ver- 
sagt;    wie    bei    der    Dichtung    ist    auch    hier    Richard 
Wagner  das   Vorbild,   ohne  daB   direkte   Entlehnungen 
festzustellen  sind.    Die  sehr  sorgfaltig  vorbereitete  Auf- 
fiihrung hatte  starken,  iiber  die  rein  ortliche  Bedeutting 
hinausgehenden    Erfolg,    der    auch    mehreren    Wieder- 
holungen  treu  blieb.  —  „Der  Goldschmied  von  Toledo", 
eine   auf  SuBere  Theaterwirkung  eingestellte  Oper  im 
Oeschmacke  der  alten  „groBen  Oper",  zu  der  E.  T.  A. 
Hoffmann    die    Orundlage    zum    Text,    Offenbach    die 
musikalischen    Motive    hergeben    muBten,    hatte    trotz 
guter    Wiedergabe    wider    Erwarten    maBigen    Erfolg. 
Nach  wenigen  Auffiihrungen  verschwand  sie  vom  Spiel- 
plan.   —   Der  nachhaltige  Erfolg  blieb  auch  der  Oper 
,,Die   arme    Margareth"    (Urauffiihrung)   versagt.     Das 
nach  dem  gleichnamigen  Roman  der  Handel-Mazetti  von 
Thiergen  verfertigte  Textbuch  ist  ungeachtet  billiger 
Kinoeffekte  nicht  dramatisch  wirksam.    Der  geschmack- 
vollen,    aber    ziemlich    unoriginellen    Musik    (eiwa    im 
Stile  von  Kienzls  „Evangelimann")  von  Joh.  Pfeiffer 
geht  die  dramatische  Ader  vollends  ganz  ab.  So  wurde 
man   nicht   recht   warm    bei    der  Auffiihrung,   die   sich 
mit  einem  freundlichen  Achtungserfolg  begniigen  muBte. 
—  Zum  glanzendsten  Ereignis  der  ganzen  Spielzeit  wurde 
die  noch  kurz  vor  dem .  Abschluli  herausgebrachte  ort- 
liche   Erstauffiihrung    von    Fr.    Schrekers    neuester 
Oper:    ,,Dcr   Schatzgraber".      Schon   die    Textdichtung 
ist  vorbildlich.    Trotz  aller  buntbewegten  Oeschchnisse 
ist  sie   sehr   knapp,   klar  gepragt   und   allgemein   ver- 
standlich.    Die  Sprache  ist  edel  und  oft  dichterisch  ge- 
hoben,  alle  Charaktere  sind  lebensvoll  und  scharf  ge- 
zeichnet,  kurz,  schon  das  Lesen  der  Dichtung  bereitet 
OenuB.    Die  Musik  zum  „Schatzgraber"  bedeutet  gegen- 
iiber    den    yGezeichneten"    eine    Riickkehr    zum    Ein- 
facheren,  zur  Tonalitat,  zur  Melodic.  Kakophonien  treten 
nur  dann   auf,   wcnn  sie  d'irch  den   Sturm   sich  iiber- 
stiirzender  Oefiihle  begriindet  sind.    Das  Orchester  ist 
zumeist  sehr  durchsichtig  nehandelt,  dabei  voll  Glanz 
und    Farbe,   die    melodische,    thetnatische    und    kombi- 
natorische  Erfindung  durchweg  verschwenderisch  reich. 
die  symphonische  Arbeit  se!bstverstand!ich  meisterhaft. 
Die    Hohepunkte     wie    der   mystisch-groteske    „Toten- 
marsch"  zum   Hinrichtungsplatz,  das  „Lied  vom  Scha- 
fott"  oder  der  Ausklang  des  vierten  Aktes  gehoren  zum 
Ergreifendsten,   was   die   moderne   Musikdramatik   her- 
vorgebracht   hat;    die    „Liebessymphonie"    des    dritten 
Aktes  ist  bezaubernder  Wohllaut.  —  Die  Erstauffiihrung 
war  ein   Ehrentag  fur  unseren   Kapellmeister  Heger. 
fur  das   treffiiche  Orchester,  fiir  die  Solisten  und  die 
Spielleitung.    Der  anwesende  Dichterkomponist  konnte 
sich    mit    den    Darstellern    fiir    lang-    anhaltenden,    be- 


geisterten  Beifall  bedanken.  —  Im  iibrigen  hatten.  wir- 
auBer  einigen  Wiedefholungen  von  Schrekers  „Ge- 
zeichneten",  deren  eine  der  Komponist  selbst  mit  star- 
kem,  innerem  und  SuBerem  Erfolg  dirigierte,  die  gang- 
baren  Werke  von  Puccini  bis  Wagner  (darunter  sehr 
liebevoll  vorbereitete  Auffiihrungen  des„Tristan"  und  des 
., Parsifal").  —  Mit  dem  Schlusse  des  Theaterjahres 
wird  der  seitherige  Direktor  und  Heldentenor  Pen-' 
narini  infolge  von  Unstimmigkeiten  mit  der  Stadt- 
verwaltung  und  dem  Personal  Niirnberg  verlassen.  Als 
sein  Nachfolger  —  in  der  neugeschaffenen  Stellung 
eines  stadtischen  Intendanten  —  wurde  der  seit- 
herige Wiirzburger  Stadttheaterdirektor  Willy  Stuhl- 
f  e  i  d  verpflichtet.  Leider  verlieren  wir  auch  einige 
unserer  besten  Opernkrafte,  so  die  vortreffliche  „Hoch- 
dramatische"  Kors t-Ulbrich  (die  nach  Zurich  geht), 
die  stimmlich  und  darstellerisch  gleich  hervorragende 
„Jugendlichdramatische"  Helene  Falk  (nach  Hamburg) 
und  den  kiinstlerischhochstehenden  Bassisten  Eck- 
hardt  (nach  Stuttgart),  einen  wahren  Stimmkrosus 
von  ganz  ungewohn.icher  darstellerischer  Begabung.  — 
Qliicklicherweise  verbleibt  tins  wenigstens  Kapellmeister 
Heger,  ein  sehr  feinsinniger  Dirigent  von  nicht  ge- 
wohnlichem  Konnen  und  unermiidlicher  Arbeitskraft, 
sonst  standen  wir  in  der  kommenden  Spielzeit  lauter 
„unbekannten  GroBen"  gegeniiber,  eine  Erwartung,  die 
ebensoviel  HoffnungwieBesorgnis  auslosen  kann.  c  Brunck 


WEIMAR 


Der  Opernbetrieb  im  Deutschen  National- 
theater  lost  nirgends  kiinstlerische  Befrie- 
digung  aus.  Der  Spielplan  ist  trostlos  einseitig.  Man 
reitet  auf  langst  abgespielten  Werken  herum,  die  man 
besser  auf  einige  Jahre  beiseite  legte,  um  sie  dann 
wieder  neu  einzustudieren.  Man  wird  den  Eindruck  nicht 
los,  daB  unsere  Kapellmeister  zu  langsam  arbeiten.  An 
Neuauffiihrungen  hat  man  eigentlich  nur  Oraeners 
„Don  Giovanni"  und  Dohnanyis  Pantomine  „Der 
Schleier  der  Pierrette",  allerdings  hervorragend,  heraus- 
gebracht.  Natiirlich  gab's  auch  sonst  mancherlei  Gutes 
zu  sehen  und  zu  horen,  z.  B.  G  m  ii  r  im  Corneliusschen 
„Barbier".  Im  allgemeinen  ist  aber  eine  erschreckliche 
Stagnation  in  der  Oper  eingetreten,  die  hoffent'.ich  in 
der  nachsten  Spielzeit  iiberwunden  wird.  Die  Solisten- 
frage,  die  sich  zu  einer  Krankheit  ausgewachsen  hat, 
tragt  nicht  unwesentlich  dazu  bei;  keine  groBere  Oper 
ohne  zwei  bis  dreiGaste,  ohne  daB  es  zu  Neuverpflich- 
tungen  kommt.  Das  kostet  Unsummen  und  beein- 
trachtigt  Spielplan  und  kiinstlerische  Leistung.  Hoffent- 
lich  beriicksichtigt  man  in  Zukunft  auch  die  neuzeitliche 
Oper  mehr  als  bisher.  Dr.  o.  Reuter 

KONZERT 


CHEMNITZ 


Der  edle  Wettstreit  zwischen  der  alten 
stadtischen  Kapelle  (M  a  1  a  t  a)  und  dem 
neuen  Philharmonischen  Orchester  (Hirte)  erwies  sich 
auch  weiterhin  als  segensreich  fiir  das  Konzertleben 
unsrer  Stadt.  Die  stadtische  Kapelle  schloB  ihren 
Brahmszyklus  ab  mit  den  Haydn-Variationen,  dem 
Doppelkonzert  fiir  Violine  und  Cello  (meisterhafi  ge- 
spielt  von  Prof.  Havemann  und  Prof.  Wille)  und 
der  4.  Symphonic  Von  den  Symphoniekonzerten  war 
von  Paul  Juon  gewidmet,  der  seine  Serenadenmusik 
und  Wachterweise  selbst  dirigierte.  In  einem  weiteren 
Symphoniekonzerte  sang  nach  der  Eroica  der  Lehrer- 
gesangverein  unter  Prof.  Mayerhoff  Nicodes  „Meer" 
mit  hoher  Ausdrucks-  und  Chorkultur.  Interessant  war 
ein  Abend,  der  als  Neuheiten  Graeners  wertvolle  Sin- 
fonietta,  Ewald  Siegerts  formgewandte  Haydn-Varia- 
tionen und  MeiBners  hiibsche  Suite  brachte.  Hirte 
fiihrte  mit  dem  Phiiharmonischen  Orchester  u.  a.  Brahms 
4.  und  Beethovens  5.  Symphonie  beifallswiirdig  auf  und 
begleitete  Steffi  Koschate  zu  Bruchs  nnd  Use  Veda 
Duttlinger  zu   Brahms'  Vio'.inkonzert,  wahrend  Or- 
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fanist  Eugen  Richter  mit  Bossis  Orgelkonzert  einen 
unstle'rischen  Erfolg  errang.  Eine  wertvolle  Bereiche- 
rung  sind  die  Kunsterziehungsvortrage  Kapellmeister 
Kutzschbachs  (Dresden),  der  in  feinsinniger,  ge- 
meinverstandlicher  Weise  die  Entwicklung  der  Sym- 
phonic behandelt  und  bisher  Symphonien  von  Haydn, 
Mozart,  Beethoven,  Schumann  analysierte  und  vorbild- 
lich  auffiihrte. 

Besonders  hoch  steht  in  unsrer  Stadt  die  (weltliche 
und  geistliche)  Chorgesangspflege.  Der  Lehrergesang- 
verein  begluckte  mit  einer  herriichen  Auffuhrung  von 
Liszts  „Christus".  Orpheus,  Burgergesangverein,  Sing- 
akademie  gaben  Liederabende  mit  fesselnden  Program- 
men,  der  Beamtengesangverein  einen  Bruch-Abend,  der 
Volkschor  eine  Erstauffuhrung  von  Herm.  Ungers 
„Hymnus  an  das  Leben".  In  der  Jacobikirche  (Mayer- 
hoff),  war  die  Johannispassion  in  vollendeter  Stileinheit 
zu  horen,  in  der  Lutherkirche  (Tragner)  der  Elias/ 
in  der  Johanneskirche  (Koch)  Bachs  Trauerode,  in  der 
Paulikirche  (Geilsdorf)  Hugo  Mullers  Vokalmesse 
(Urauffuhrung).  Aus  der  reich  vertretenen  Kammer- 
musik  sind  die  Abende  von  Eugen  Richter  und  dem 
Gewandhausquartett  zu  erwahnen,  wo  u.  a.  Schu- 
berts  Streichquintett,  Wolf-Ferraris  Klavierquintett  und 
Thuilles  Cellosonate  (gespielt  von  Altmeister  Klengel!) 
aufgefiihrt  wurden.  Die  stadtische  Kammermusikver- 
einigung  brachte  ein  modern  empfundenes  Klarinetten- 
quintett  von  Hans  Stieber;  das  Halketrio  vermittelte 
die  Bekanntschaft  mit  einem  tiefempfundenen  Streich- 
quartett  („Trostungen")  von  Bertrand  Roth  und  einem 
gediegenen  Klavierquintett  des  Bruckner-Schulers  Josef 
Vockner.  Walter  Han  el  brach  fur  die  Alten,  fur  Trios 
von  Phil.  Em.  Bach  und  Stamitz  eine  Lanze;  dazwischen 
sang  Charlotte  Doscher  moderne  Lieder  von  Erich 
Wolff,  Wetz  und  Reger.  Sonst  ragten  noch  hervor  die 
Klavierabende  von  Prof.  Walter  Bach m an n  und  ein 
Konzert,  in  dem  Frau  Diener-Walz  die  neusten 
Lieder  von  Rich.  StrauB  sang  und  Klengels  Meister- 
schuler  Schertel  sich  als  reifer  Cellokunstler  vor- 
stellte.  E.  Puschel 
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Die  „K6nigsberger  Sinfonie- 
konzerte  unter  Wilhelm  Sie- 
bens  Leitung,  sowie  die  „Popularen  Sinfoniekonzerte", 
Dirigent  Ludwig  Hess,  erfreuten  sich  groBen  Beifalls. 
In  ersterem  wurde  noch  immer  dem  „Starsystem" 
manche  Konzession,  trotz  der  ausgezeichneten  Orchester- 
fuhrung  Siebens.  Unser  Publikum  muB  allmahlich  aus 
der  Gewohnheit  gebracht  werden,  nach  der  Mitwirkung 
namhafter  Solisten  den  Besuch  der  Sinfoniekonzerte 
einzustellen.  Solisten  ersten  Ranges  kann  man  ge- 
niigend  in  den  hervorragenden  Kiinstlerkonzerten  horen, 
dercn  Programme  ohne  Orchester  vorgesehen  sind.  In 
den  Sinfoniekonzerten  soil  und  muB  dem'  Orchester  der 
erste  Platz  errungen  werden,  solistische  Mitwirkung 
durch  das  aufzufiihrende  Werk  bedingt  sein.  Wilhelm 
Sieben  und  Ludwig  Hess  verlassen  demnachst  Konigs- 
berg.  Ersterer  iibersiedelt  nach  Dortmund,  Ludwig  Hess 
nach  Berlin.  (Von  Berlin  kann  der  ausgezeichnete 
Kiinstler  seine  Reisen  als  Konzertsanger  leichter  aus- 
fuhren,  als  von  Konigsberg  aus.)  Beide,  vorzugliche 
Musiker,  sehen  wir  nur  ungern  von  hier  scheiden. 
Ludwig  Hess  verabschiedete  sich  mit  einem  Lieder- 
abend.  Der  grofie  Stadthallensaal  war  dicht  besetzt, 
das  Publikum  feierte  den  trefflich  disponierten  Meister- 
sanger  mit  Blumen  und  reichstem  Beifall.  Siebens  Ab- 
schiedskonzert  fand  am  20.  d.  M.  statt,  und  zwar  mit 
folgendem  interessanten  Programm :  „Vorspiel  zu  einem 
Drama"  von  Schreker,  Klavierkonzert  von  Glazounow, 

—  Solist  Alfred  Schroder  -,  „Liebesgesang  und 
Rondo"  von  Heinz  TieBen,  OstpreuBischer  Fruhling" 
von  Erwin  Kroll,  „Samlandische  Idylle"  von  Otto  Besch, 

—  die  drei  letztgenannten  Komponisten  sind  Ostpreu- 
Ben  — ,  5  Orchesterstiicke  von  Schonberg.    Der  ruhnge 


Vorstand  des  vor-  etwa  einem  Jahr  gegrundeteii  „Bund 
fur  neue  Tonkunst"  veranstaltete  u.  a.  „Hans  Pfitzner- 
Tage",  die  eine  Vorlesung  „Palastrina",  ein  Kammer- 
musik-  und  ein  Sinfoniekonzert  erbrachten.  Pfitzner 
wurde  besonders  als  Komponist  beifalligst  begruBt. 
Vereins-  und  sonstige  Solistenkonzerte,  menr  oder  min- 
der wertvoll,  gab  es  in  groBer  Zahl.  Es  ist  geplant,  die 
„K6nigsberger  Sinfoniekonzerte"  und  „Popularen  Sinfonie- 
konzerte" insofern  zu  vereinigen,  daB  beide  Veranstal- 
tungen  dem  gleichen  Dirigenten  unterstehen.  Emil  Kuhm 
Die  Nurnberger  Konzertverhaltnisse 
bekamen  zu   Beginn  der  Saison  eine  ' 
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grundlegende  Veranderung  durch  den  ROcktritt  des 
langjahrigen  Dirigenten  des  philharmonischen  Orche- 
sters,  Wilhelm  Bruch.  Die  etwas  briiske  Entlassung 
des  seit  20  Jahren  an  der  Spitze  unseres  gesamten 
Musiklebens  stehenden,  durch  die  Erstauffuhrung  vieler 
Werke  von  Bruckner,  Brahms,  Tschaikowsky,  Dworack, 
Rich.  StrauB,  Mahler  und  vielen  anderen  modernen 
Meistern,  wie  durch  die  Grundung  eines  groBstadti- 
schen  Verhaltnissen  entsprechenden  Orchesters  um 
Nurnberg  hochverdienten  Musikers  erregte  bei  seinen 
zahlreichen  Anhangern  begreifliche  Erregung.  Gluck- 
licherweise  ist  sein  Nachfolger  August  Scharrer  ein 
Dirigent  von  hervorragenden  kiinstierischen  Qualitaten, 
der  den  Wechsel  zum  mindesten  hinsichtlich  der  kiinst- 
ierischen Darbietungen  nicht  bedauern  laBt.  AuBer  etwa 
30  volkstiimlichen  Symphoniekonzerten  mit  auBerst  ab- 
wechslungsreichen,  musikalisch  und  technisch  vortreff- 
lich  durchgefiihrten  Vortragsfolgen  gab  er  in  drei  Kon- 
zerten  des  „Philharmonischen  Vereins",  insbesondere 
mit  einem  „Richard-StrauB-Abend",  einer  Auffuhrung 
der  4.  Symphonie  von  Gustav  Mahler  und  einer  ort- 
lichen  Erstauffuhrung  der  Ouverture  „Wie  es  euch 
gefallt"  von  H.  Wetzler  starkste  Eindriicke.  Seine 
Wiedergabe  von  Bruckners  „Tedeum"  und  Beethovens 
„Neunter"  mit  dem  Chor  des  „Lehrergesangvereins" 
war  eine  monumentale  Prachtleistung,  wie  wir  sie  nicht 
oft  zu  horen  bekommen.  —  An  weiteren  Orchester- 
konzerten  ist  ein  ganz  auBergewohnlich  schon  ge- 
lungener  „Beethoven-Abend"  des  Theaterkapellmeisters 
Robert  Heger  und1  ein  Gastdirigieren  des  Stuttgarter 
Generalmusikdirektors  Fritz  Busch  zu  erwahneny  der 
auBer  der  „Eroika"  und  der  „Oberon-Ouvertiire"  die 
„Hiller-Variationen  und  Fuge"  von  Max  Reger  mit 
glanzendem  Erfolg  zur  ortlichen  Erstauffuhrung  brachte. 

—  Immer  groBere  Anziehungskraft  iiben  die  technisch 
und  stilistisch  meisterlichen  Auffiihrungen  alter  und 
neuer  A-capella-Gesange  durch  den  „neuen  Chorverein" 
unter  Leitung  von  A.  Hardorfer  aus.  Tausende 
lauschten  in  den  weiten  Raumen  der  St.  Sebalduskirche 
den  ergreifend  schonen  Kompositionen  von  Lasso,  Pale- 
strina,  Schiitz,  Reger,  James  Simon  (Berlin)  und  anderen. 

—  Sehr  erfreulich  ist,  daB  nunmehr  endlich  auch  in  den 
Kammermusik-  und  Liederkonzerten  zeitgenossische  Mu- 
sik  wenigstens  ab  und  zu  hier  zu  Gehor  kommt.  So 
brachte  das  zum  Sextett  verstarkte  Stuttgarter  „W  e  n  d  - 
1  i  n  g  -  Quartett"  Arnold  Schonbergs  „Verklarte  Nacht" 
durch  ideal  schone  Wiedergabe  zu  durchschlagendem 
Erfolg.  Der  Miinchener  Bariton  W.  Con  see  sang 
aufier  bekannten  Liedern  von  StrauB  und  Trunk  einige 
ganz  prachtige,  virtuos  gemachte,  fein  satirische  Sachen 
von  Kowalski;  Brodersen  (Miinchen),  der  wunderbare 
Gestalter,  erzielte  starkeu  Eindruck  mit  schonen,  tiefen 
Gesangen  von  Pfitzner  und  seltener  gehorten,  alteren 
Liedern  von  Rich.  StrauB,  dagegen  erwiesen  sich  einige 
Lieder  von  -Rich.  Trunk  als  auBerlicher  und  weniger 
gehaltvoll,  als  man  es  von  diesem  in  Suddeutschland 
so  beliebten  Komponisten  gewohnt  ist.  Einige  der 
schonsten  aus  den  „SchIichten  Weisen"  von  Reger  horte 
man  von  Corry  Nera,  einer  jungen  Hollanaerin  mit 
vortrefflich  geschuJter,  glockenklarer  Sopranstimme,  und 
von    H.    S ulcer,    einem    vielversprechenden,    einheimi- 
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schen  Bariton.  Sehr  starken  Erfolg  batten  drei  eigen- 
artig  schone,  an  Melodie  und  Stimmung  reiche  Or- 
chesterlieder  von  Armin  Knab  (nach  Texten  von  Mom- 
bert),  gesungen  von  Udo  Hussla.  Wenn  wir  dann 
noch  die  monumentale  Wiedergabe  der  Regerschen 
„Telemann-Variationen"  durch  unsere  hervorragendste 
Niimberger  Pianistin  Maria  Kahl- Decker  erwahnen, 
diirfte  die  Reihe  der  ortlichen  Neuauffiihrungen  er- 
schopft  sein.  Aus  der  endlosen  Reihe  der  sonstigen 
Konzerte  sei  ein  wundervoller  Abend  bei  dem  Wiener 
Rose-Quartett,  zwei  nicht  minder  eindrucksstarke 
Konzerte  des  Schnabel -Trios;  die  hochbegabte  junge 
Oeigerin  Anita  Portner;  der  stiirmisch  gefeierte,  sich 
allmahlich  vom  Wunderknaben  zum  Ktinstler  entwik- 
kelnde  Oeigen virtuose  Kerekjarto,  sowie  Lieder- 
abende  von  Schlusnus  und  Slezak  genannt.  c.  Brunck 
Unsere  Chorverhaltnisse  liegen  sehr  im 
argen.    An  einem  kunstlerischen  Anforde- 


WEIMAR 


rungen  entsprechenden  gemischten  Chor  fehlt  es  seit 
Degners  Tod,  also  iiber  zehn  Jahre,  ganz.  Ob  die  Griin- 
dung  eines  Volkschores  mit  dem  Theaterchor  unter 
Peter  Raabes  Leitung  ein  Sammelpunkt  fur  die  Eigen- 
brodeleien  wird,  muB  die  baldige  Auffiihrung  der  „Jo- 
hannispassion"  lehren.  Die  Liedertafel  gehort 
immerhin  zu  jener  Art  Mannervereine,  bei  denen  Ernst 
und  kiinstlerisches  Streben  iiber  manches  hinweghilft. 
Diesmal  trat  sie  mit  einem  schon  zusammengestellten 
Programm  in  die  Offentlichkeit,  das  auch  eine  in  ihrer 
Gegensatzlichkeit  wohlgelungene  „Legende"  von  Karl 
Ooepfart  mit  schwungvollem  SchluB  aufwies.  ~  Das 
kiinstlerische  Ergebnis  war  indes  gering,  woran  viel- 
leicht  der  junge  Hans  Losch,  der  fur  den  bewahrten 
Vereinsdirigenten  Josef  Thieve  I  einsprang,  die  Haupt- 
schuld  trug,  da  er  den  Chor  nicht  recht  in  der  Hand 
hatte.  Die  Mannerchore  mochten  allenfalls  noch  gehen; 
die  Frauenchore  waren  Ansichtssache.  Weshalb  Priska 
Aich,  die  ausgezeichnet  Brahmslieder  sang,  in  die 
alte  Unsitte  verfiel,  nur  fur  Manner  geschaffene  Lieder 
zu  singen,  wie  StrauB'  „Ich  trage  meine  Minne",  bleibt 
ein  Ratsel.  Dr.  O.  Reuter 

^&e/preef)untyQrv 

Paul  Bennemann,  Musik  und  Musiker  im  alten 
Leipzig  (Verlag  von  L.  Fries,  Leipzig  1920). 

Das  Bandchen  bringt  auf  50  Seiten  einen  musik- 
geschichtlichen  AbriB  der  Zeit  von  1613  bis  zum  Tode 
Bachs  und  ist  mit  viel  Fleifi  undi  Liebe  zusammengestellt. 
Neues  bringt  es  wenig.  Was  Bennemann  hier  bietet, 
kann  sich  letzten  Endes  jeder  Interessent  aus  Musik- 
und  Kulturgeschichten  selbst  zusammenlesen.  Doch  der 
Orund  zu  einer  solchen  Veroffentlichung  wird  aus  nach- 
folgendem  ersichtlich. 

Die  Schrift  ist  ein  „Vortrag'',  den  Bennemann  zur  Ein- 
fiihrung  in  das  Kulturempfinden  jener  Zeit  gehalten  hat, 
aus  der  die  bei  seinen  Hausmusiken  gespielten  Stticke 
stammen.  Ein  Kapitel  Hausmusik  in  geschichtlicher  Dar- 
stellung  und  Erlauterung  soil  hiermit  den  Musikfreunden 
geboten  werden.  Eine  kleine  Schwiiche  weist  das  Werk 
allerdings  auf.  DaB  Bennemann  die  Wahl  alter  Meister 
damit  begriindet,  „weil  die  modernen  Werke  von  Dilet- 
tanten  kaum  mehr  ertraglich  darzubieten  sind"  (S.  12), 
ist  etwas  unklug.  Man  kann  doch  die  Moderne  nicht 
deshalb  ablehnen,  weil  man  sie  nicht  selbst  spielen 
kann.  AuBerdem  diirfte  Bennemann  sich  tauschen  iiber 
die  Schwierigkeitsgrade  bei  Schein,  Rosenmuller  und 
vor  allem  bei  Bach.  Dennoch  begriiBen  wir  die  Be- 
lebung  alter  Musik  aufrichtig.  otto  Beck 

Burian,  Irma,  In  Frati  Musikas  Werkstatt.  Ernste 
Belehrung  in  heiterer  Form  fur  musikfreudige  Kinder. 
151  S.    Breitkopf  tt  Hartel,   Leipzig   191<L 


Die    in    Wien    als   Musikpadagogin   lebende   Verfas- 

serin  hat  den  Versuch  unternommen,  die  musikalische 

Elementar-  und  Harr.ionielehre  so  darzustellen,  daB  sie 

Kindern  vom  elften  Jahre  an  zugiingig  ist.  GewiB  ein 

lobenswertes  Untcrnehmen !   Allerdings  werden  nur  her- 

vorragend  begabte  Kinder  unter  Anleitung  eines  tiich- 

tigen    Lehrers    wirklich.en    Nutzen   davon    haben.      Die 

16  Lektionen,  die  sich  auf  zwei  Jahre  verteilen  sollen, 

fiihren  von  den  elementarsten  Anfangsgriinden  bis  zur 

Modulation  und  sind  in  Dialogform  gehalten.    Urn  sie 

dem     kindlichen     Aufnahmevermogen     naherzubringen, 

werden   Tonarten,   Akkorde   usw.   personifiziert,   wobei 

offers  wirklich  hiibsche  poetische  Bilder  entstehen.    Die 

alterierten  Akkorde  sind  in  richtiger  piidagogischer  Er- 

kenntnis   fortgelassen.   Auch  musikgeschichtliche    Facta 

werden   beriihrt.    Beanstanden   mochte   man   die   etwas 

verachtliche  Behandlung  der  Kirchentone,  die  nach  An- 

sicht  der  Verf.  nur  noch  fur  „Musikgelehrte  und  Leute, 

die  alte  Musik  und  Kontrapunkt  studieren'',  vorhanden 

sind.  Es  darf  doch  nicht  iibersehen  werden,  daB  selbst 

noch  neuere  Komponisten  durch  gelegentliche  Anwen- 

dung  der  Kirchentonarten  frappante  Wirkungen  erzielt 

haben.  —  Den  Anhang  bilden,  teilweise  von  den  jugend- 

lichen    Schiilerinnen    der  Verf.   selbst   hergestellte,   be- 

zifferte   Basse   und  zu  bearbeitende  Melodien.    Mogen 

recht   viele    junge    Musikscholaren,   die    sich    auch    im 

Klavierspiel    ernsthaft    und    eifrig   betatigen,    an    Hand 

dieses   von   der   Verlagshandlung   mustergiiltig    ausge- 

statteten   Biichleins  und  unter  Obhut  eines  beratendea 

Slteren  Freundes  den  Versuch  machen,  in  die  Wunder- 

welt  der  Frau  Musika  einzudringen!  Dr.  Paul  Rubcrot 

}{reicz  und  quer 

(Die  mit  *  bezeichneten  Notizen  sind  eigene  Nachrichten) 
*Bochum.  Einen  Abend  besonders  andachtsvoller 
Stimmung  verdankten  wir  dem  erstmaligen  Besuch 
Oiinther  Ram  ins  (Leipzig),  gelegentlich  der  Veran- 
staltung  eines  Orgelkonzerts  in  der  Christuskirche.  Er 
war  von  dem  stadtischen  MusikausschuB  und  dem 
Musikverein  nach  Bochum  geladen  worden.  Seinwunder- 
voll  durchdachtes  Spiel,  das  bedeutsamen  Werken  von 
Frescobaldi,  Bach,  Mendelssohn,  Reger  und  Ramin 
diente,  war  von  reifer  Technik  und  starker  Innerlich- 
keit  getragen.  —  Im  Stadttheater  wurde  Goethes 
„ Faust",  1.  und  2.  Teil,  mit  Weingartners  Musjk 
als  Pfingstfestspiel  unter  Dr.  S.  Schmitts  Spiel-  und 
Schulz-Dornburgs  musikalischer  Leitung  erfolg- 
reich  gegeben. 

Eisleben.  Am  18.  Mai  fiihrte  der  Stadtische  Sing- 
verein  unter  Leitung  von  Herrn  Dr.  Stephani  Hugo 
Kauns  Chorwerk  „Mutter  Erde''  in  Anwesenheit  des 
Komponisten  mit  groBem  Erfolge  auf.  Es  war  die 
fiinfte  Auffiihrung  des  priichtigen  Werkes,  dem  weiteste 
Verbreitung  zu  wiinschen  ware.  Als  Solisten  wirkten 
mit  Elisabeth  Re  ich  e  1-Nordhausen  (Sopran),  Kammer- 
sangerin  Julia  Rahni-Rennebaum- Dresden  (Alt), 
Georg  Funk- Berlin  (Tenor)  und  Th.  HeB  van  der 
Wyk-  Berlin  (Bafl).  Der  Eindruck  des  Werkes  war  tief 
und  nachhaltend  und  auBerte  sich  in  sturmischem  Bei- 
fall,  der  sich  "zu  einer  begeisterten  Kundgebung  fur  den 
Komponisten  steigerte. 

Gera.  Das  Festkonzert  zum  100.  Geburtstag  des 
Komponisten  Wilhelm  Tschirch  hat  im  Konzertsaale 
des  ReuBischen  Theaters  unter  Heinrich  Labers  Lei- 
tung einen  guten  Verlauf  genommen. 

*Halle  a.  S.  Die  Kantgesellschaft  veranstaltete  bei 
ihrer  hiesigen  Tagung  jiingst  ein  Konzert  mit  Kompo- 
sition  von  Paul  N  a  r  t  o  p.  Der  beriihmte  Marburger 
Philosoph  fiihrte  uns  in  seinen  Werken  nicht  auf  das 
hohe  Meer  leidenschaftlichen  Empfindens;  er  ist  kein 
Himmelsstiirmer    unci    auch    keine    iiberragende    musi- 
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kalische  Person lichkeit,  wohl  aber  eine  stille,  versonnene 
Natur,  welche  bei  genauester  Kenntnis  alles  Satztech- 
nischen  und  Formalen  in  melodisch-edler  Weise  das 
schreibt,  was  sie  innerlich  bewegt.  Zur  Vorfiihrung 
kamen  aus  dem  Manuskript  ein  klangvolles  viersatziges 
Klaviertrio  in  E-Moll,  ein  empfindungstiefes  Largo  aus 
einem  Fis-Moll-Trio,  Praludien  und  Fugen  fur  Klavier 
und  Lieder.  Die  letzteren  tragen  wenig  personliches 
Geprage,  waren  wohl  auch  nicht  zu  giinstig  gewahlt. 
Stilistisch  knupft  das  Schaffen  Natorps  etwa  bei 
Kirchner  und  Rheinberger  an;  hier  und  da  machen  sich 
auch   Einflusse  von   Bach  und   Brahms  bemerkbar. 

♦Prag.  Franz  Schrekers  Erstlingsoper  „Der  feme 
Klang"  fand  bei  ihrer  hiesigen  Erstauffuhrung  im  neuen 
deutschen  Theater  am  20.  Mai  eine  auBerordentlich 
warme  und  beifallige  Aufnahme.  Vor  allem  kann  die 
herrliche  Leistung  des  Orchesters  und  seines  genialen 
Dirigenten  Alexander  von  Zemlinsky  nicht  genug 
geriihmt  werden;  Prachtleistungen  boten  auch  Frl.  Else 
Klepner  und  Herr  Nachod  in  den  Hauptrollen. 
Direktor  Kramer  hatte  selbst  die  Spielleitung. 

*Prag.  Als  Gast  des  Prager  deutschen  Singvereins 
hat  hier  am  21.  Mai  Dr.  Gerhard  von  KeuBler,  der 
gegenwiirtige  Leiter  der  Hamburger  Singakademie  und 
einstige  Leiter  bzw.  Reformator  unseres  deutschen  Sing- 
vereins, Brahms'  deutsches  Requiem  dirigiert  und  den 
begeisterten  Beifall  seiner  Horerschaft  gefunden. 

♦Sie  gen.  Der  erst  im  November  vorigen  Jahres  ge- 
griindete  „Chor  der  Lehrer  und  Lehrerinnen  Siegen" 
gab  schon  sein  erstes  Konzert.  Das  Programm  wies 
nur  Volkslieder  auf.  Nordische,  portugiesische,  deutsche 
und  slavische,  letztere  mit  Klavierbegleitung.  Wohl 
selten  hat  hier  ein  zum  ersten  Male  auftretender  Chor 
einen  solchen  Beifall  geerntet  wie  dieser,  so  daB  der 
Wunsch  allgemein  rege  wurde,  das  Konzert  baldigst  zu 
wiederholen. 

♦Stuttgart.  Der  Philharmonische  Chor  brachte  in 
seinem  3.  Konzert  v'ier  Kantaten  von  Joh.  Seb.  Bach 
unter  Leitung  von  Fritz  Busch  zur  Auffiihrung.  Die 
Presse  spricht  von  auBerordentlichen  Chorleistungen, 
wie  sie  bisher  in  Stuttgart  noch  nicht  erreicht  worden 
sind. 

♦Wien.  Zwei  neue  Opern  Weingartners,  „Die 
Dorfschule"  nach  dem  Altjapanischen  und  „Meister 
Andrea"  nach  dem  gleichnamigen  Lustspiele  Geibels, 
gelangten  soeben  an  der  Wiener  Staatsoper  mit  glan- 
zendem  Erfolge  zur  Urauffuhrung.  Die  Kritik  bezeichnet 
die  „Dorfschule"  als  ein  ungemein  fesselndes,  mensch- 
lich  warm  beriihrendes,  musikalisch  feines  und  reifes 
Werk  und  betont  bei  „Meister  Andrea"  die  Grazie, 
Vornehmheit,  gute  Instrumentierung  und  den  Wohl- 
klang  der  Oper.  Beide  Werke  erfreuten  sich  einer  herz- 
lichcn,  auBerst  warmen  Aufnahme  beim  Publikum,  das 
dem  Dichterkomponisten  nach  jedem  Aktschlusse  stiir- 
mische   Ovationen   bereitete. 

cJYdti&erv 

(Die  mit  •  bezeichneten  Notizen  sind  eigene  Nachric'iten) 

*B  a  u  t  z  e  n.  Kirchenmusikdirektor  Professor  Johannes 
Biehle  vollendet  am  18.  Juni  sein  50.  Lebensjahr. 
Urspriinglich  Lehrer,  leitete  er  als  Kantor  zu  St.  Petri 
grolie  Oratorienauffuhrungen  sowie  die  Lausitzer  Musik- 
feste.  Schon  friihzeitig  widmete  er  sich  musikwissen- 
schaftlichen  Arbeiten,  besonders  auf  dem  Gebiete  des 
Kirchen-  und  Orgelbaues,  womit  er  auf  dem  KongreB 
der  Internationalen  Musikgesellschaft  in  London  Auf- 
sehen  erregte.  Seit  einigen  Jahren  ist  er  Dozent  an 
der  Berliner  Universttat  fur  Musikalische  Liturgik  und 
•m  der  Technischen  Hochschule  zt:  Charlottenburg  fur  - 
•Jiuinakustik.    Kirchenbau,    Orgel-    und    Olockcmvesen. 


♦Berlin.  Der  Berliner  Tonkuns tler-Verein 
(E.  V.,  Vorsitzender  A.  Ebelj  veranstaltet  im  kommen- 
den  Winter  mehrere  Konzerte  mit  zeitgenossischeh 
Werken.  Die  deutschen  Tonsetzer  werden  zur  Ein- 
reichung  neuer  Werke  eingeladen,  die  bis  zum  1.  Au- 
gust dem  Vorstand  (W.,  ZietenstraBe  27)  einzureichen  sind. 

♦Berlin.  Hans  P  f  i  t  z  n  e  r  wurde  vom  Kultusminister 
als  Lehrer  einer  der  sogenannten  Meisterklassen  fur 
Kom position  berufen.  Wenn  man  bedenkt.  daB  dieses 
Institut  schon  unter  Gernsheim,  Humperdinck  u.  a.  der- 
maBen  an  Schiilermangel  litt,  daB  daselbst  sogar  Leute 
aufgenommen  wurden,  die  noch  nicht  in  der  Harmonie- 
Iehre  sicher  waren,  so  wundert  man  sich,  daB  unser 
dem  Bankrotte  naher  Staat  noch  Geldsummen  mit  der- 
artigep.  langst  toten,  ja  nie  lebendig  gewesenen  In- 
stitutionen  verschwendet.  Die  betref fenden  „Meister" 
safien  oft  semesterlang  ohne  einen  einzigen  „Meister- 
schiiler"  da,  und  manchen  war  das  auch  so  ganz  recht 
—  wenn  nur  das  Gehalt  nicht  eingezogen  wurde.  Staat- 
lich-soziale   Musterwirtschaf t ! 

Bielefeld.  Zwei  der  altesten  Musikvereine  West- 
falens  konnten  in  diesen  Tagen  auf  ein  hundertjahriges 
Bestehen  zuriickblicken.  Der  Bielefelder  Musik- 
verein,  der  seit  mehr  als  dreiBig  Jahren  unter  der 
Leitung  von  Professor  Lamping  steht,  wahlte  Beet- 
hovens  „Missa  solemnis"  als  Jubilaumsauffuhrung.  Der 
zweite  Jubelverein  war  der  Musikverein  in  Her- 
ford,  der  unter  dem  tiichtigen  Musikdirektor  Quest 
einen.  ungeahnten  Aufschwung  genommen  hat.  Das 
Herforder  Jubelfest  wurde  durch  mehrtagige  prachtige 
Konzertdarbietungen  begangen. 

♦Budapest.  Im  Orchester  des  Ungarischen  Natio- 
nalopernhauses  ist  ein  ZersetzungsprozeB  eingetreten, 
welcher  damit  droht,  daB  dieses  Kunstinstitut  in  kur- 
zester  Zeit  ohne  Orchester  bleiben  wird.  Der  Intendant 
des  Opernhauses  erklarte  seinerzeit,  als  unter  den 
Opernhausmusikern  eine  Bewegung  wegen  Aufoesse- 
rung  der  Gehalte  ausgebrochen  war,  namens  des  Kul- 
tus-  und  Unterrichtsministeriums,  dafi  die  Bezuge  und 
der  nachstjahrige  Kontrakt  der  Orchestermitglieder  vom 
15.  April  1.  J.  ab  geregelt  werden  sollen.  Seit  damals 
sind  schon  etwa  sechs  Wochen  verstrichen,  ohne  daB 
in  dieser  Angelegenheit  irgend  etwas  geschehen  ware. 
Die  Mitglieder  des  Orchesters  warteten  eine  Zeitlang, 
jedoch  vergebens.  Und  jetzt  nehmen  sie  Tag  fur  Tag 
die  ihnen  angebotenen  auslandischen  Engagements- 
antrage  an.  Sie  wenden  sich  behufs  Besserung  ihrer 
Lage  nicht  an  die  Regierung,  denn  als  sie  die  den  Kom- 
munalbeamten  zugesicherte  Begiinstigung  des  Bezuges 
der  Lebensmittel  erhielten,  wurde  ihnen  rundweg  er- 
klart,  daB  man  ihre  weiteren  Forderungen  ab  ovo  ab- 
weisen  wird.  Urn  so  lieber  empfangen  sie  aber  jetzt  die 
.  Theateragenten.  Wie  wir  erfahren,  haben  die  besten 
acht  Blaser  schon  ein  Engagement  nach  Rumanien  an- 
genommen,  und  es  ist  nicht  ausgeschlossen,  daB  das 
Budapester  National-Opernhaus  zum  Herbst  ohne  Or- 
chester bleiben  wird.  Welche  Gefahr  das  fur  die  un- 
garische  Musikpflege  bedeutet,  braucht  wohl  nicht  be- 
sonders erortert  zu  werden.  Es  ware  wohl  angebracht, 
daB  die  maBgebenden  Kreise  diese  Frage  mit  mehr  Ver- 
standnis  behandeln  und  retten  wurden,  was  noch  zu 
retten  ist.  Jede  weitere  Verzogerung  wurde  die  un- 
garische  Musikkultur,  welche  doch  bekanntermaBen 
einen  so  hohen  Flug  genommen,  auf  Jahrzehnte  zu- 
riickwerfen. 

♦Dortmund.  Wiihrend  des  kommenden  Konzert- 
winters  werden  der  Musikverein  und  die  Musi- 
kalische G  e  s  e  1 1  s  c  h  a  f  t ,  ermutigt  durch  das  groB- 
ziigige  Gelingen  ihrer  Unternehmungen  im  vergangenen 
Konzerlabschnitt  (1919/20),  mit  folgenden,  wenig  be- 
kannten  Chorauffuhrungen  an  die  Offcntlichkeit  treten: 
„Christus"  von  Liszt,  „Acis  und  Galathea"  von  Handel. 
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„Dcr  zufriedengestellte  Aeolus"  von  Bach,  „Das  neue 
Leben"  von  Wolf-Ferrari  und  „I)er  Barbier  von  Bagdad" 
von  Cornelius. 

*Essen.  Im  bliihenden  Mannesalter  verschied  der 
aus  seinem  Mitwirken  bei  den  Konzerten  des  Musik- 
vereins  bekannte  und  geschatzte  Organist  Peter  Hen- 
nes,  Musiklehrer  am  Stadtischen  Gymnasium  und  Real- 
gymnasium  in  Essen-Riittenscheid.*- -  Durcii  die  Auf- 
fiihrung samtlicher  Klaviertrios,  Violin-  und  Cello- 
sonaten  an  acht  Juniabenden  veranstalten  die  Konzert- 
meister  Kosmann  und  Kade,  sowie  die  Pianistin 
Maria  Harf  ein  Beethoven-Kammermusiktest. 

*Gera.  Professor  Heinrich  Laber,  Leiter  der  Reu- 
fiischen  Kapelle,  dirigierte  im  vergangenen  Jahr,  auBer 
den  32  Konzerten  in  Gera,  u.  a.  in  Berlin :  Bliithner- 
orchester,  Leipzig:  10  Konzertc  der  Gesellschaft  der 
Musikfreunde,  Dresden :  PhilhaTmonisches  Orchester, 
Miinchen:  Konzertverein  zwei  Konzerte,  Erfurt,  Magde- 
burg, Altenburg. 

*HaIlc  a.  S.  Hier  starb  plotzlich  und  unerwartet  fiir 
seine  lieben  Freunde  der  Konzertmeister  Hans  Schmidt. 
Mit  ihm,  dem  langjahrigen  Kantor  des  Domes,  sank  ein 
edler  Mensch  und  ein  gediegener  Kiinstler  ins  Grab. 
AIs  Geiger  wirkte  Schmidt  in  friiheren  Jahrenin  den 
vornehmsten  Theater-  und  Symphonieorchestern  des  In- 
und  Auslandes,  u.  a.  hat  er  die  Glanzzeit  der  Meininger 
Hofkapelle  unter  Biilow  und  Steinbach  miterlebt.  In 
Halle  entfaltete  der  Verstorbene  eine  ungemein  reiche 
Tatigkeit  als  Solist,  als  Kammermusikspieler  und  vor 
allem  als  tiichtiger,  vielgesuchter  Violinlehrer.  Kompo- 
sitorisch  ist  Hans  Schmidt  mit  wertvollen  Liedern, 
Choren  und  Violinwerken  hervorgetreten. 

•Hannover.  Im  Juni  werden  im  hiesigen  Opern- 
hause  10  Festvorstellungen  veranstaltet  mit  Auffiihrung 
folgender  Opern:  „Orpheus  und  Euridike",  „Entfiih- 
rung",  „Meistersinger",  ,, Tristan's  ,,Rosenkavalier"  und 
„Scnatzgraber",  bei  denen  auch  Krafte  der  groBten 
deutschen  Biihnen  gastieren  werden. 

*Prag.  Der  Prager  „I)eutsche  Volksgesangverein" 
bringt  im  nachsten  Sangerjahre  zwei  Mannerchore  des 
Prager  deutschen  Musikschriftstellers  Edwin  Jane- 
tschek  zur  Urauffuhrung. 

*Prag.  Bei  der  am  26.  Mai  stattgefundenen  ersten 
Hauptversammlung  des  Vereines  „Deutsche  Akademie 
fiir  Musik  und  darstellende  Kunst  in  Prag"  wurde  der 
Prager  Tondichter  und  Musikschriftsteller  Rudolf  L. 
Prochazka  zum  Prasidenten  gewahlt. 

Rudolstadt.  Die  erst  Lm  vergangenen  Jahr  ge- 
schaffene  Schwarzburger  Landeskapelle  hat,  trotzdem 
sie  erhebliche  Zuschusse  crhalt,  derart  mit  finanziellen 
Schwierigkeiten  zu  kampfen,  daft  ihre  Auflosung  be- 
absichtigt  wird.  Ebenso  ist  das  Loh-Orchester  in 
Sondershausen  ernstlich  bedroht. 

♦Weimar.  Der  bekannte  Eisenacher  Komponist  und 
Musikdirektor  Wilhelm  Rinkcns  wurde  von  der  Wei- 
marischen  Staatsregierung  zum  Professor  ernannt. 

Z  w  i  c  k  a  u.  Um  das  Robert-Schumann-Mu- 
s  c  u  m  zu  fordern,  wird  eine  Vereinigung  der 
Schuman  n- Fre  unde  fiir  Zwickau  und  Umgegend 
gegriindet.  Auch  werden  Pliine  erwogcn,  eine  Schu- 
mann-Gesellschaft  fiir  Oeutschland  ins  Leben  zu 
rufen. 

Bin  Bach-Bild 

Der  Theoretiker  Joh.  Phil.  Kirnberger  (1721-1783) 
bcsaB  ein  Bild  Meister  Bachens.  Eines  Tages  besuchte 
ihn  in  Berlin  ein  Leipziger  Leinwandhandler.  Kaum  saB 
der  Leipziger,-  als  sein  Blick  auf  das  Bachbild  fiel. 
„Ey  Harr  Chesus,"  rief  dicser,  „da  ham  Sie  ja  unsern 
Kantor  Bach  hangen.  Das  soil  ein  grober  Mann  ge- 
wesen  sein;  hat  sich  der  eitle  Narr  nicht  gar  in  einem 


priichtigen  Sammetrock  nialen  lassen."  —  .  Kirnberger 
stand  gelassen  auf,  verschan/.te  sich  hinter  seinen  Stuhl 
und  rief  dem  Leipziger  Gaste  leise  anfangend  bis  zum 
autiersten  crescendo  zu:  „Will  der  Hund  raus!  Raus  mit 
dem  Hund!"  —  Der  Leipziger  VerlieB  fluchtartig  Kirn- 
bergers  Wohnung.  Dieser  lief)  den  Stuhl,  worauf  der 
Leinwandhandler  gesessen,  abwaschen,  das  Bachbild 
reiiiigen  und  mit  einem  Tuche  verhangen.  Fragte  ihn 
jemand,  was  dieses  Tuch  bedeute,  antwortete  er: 
„Lassen  Sie!  Es  ist  etwas  dahinter!"  —  Seit  dieser 
Zeit  hieB   es,  Kirnberger  habe  den  Verstand  verloren. 


Das  neue  Quartal  bringt  u.  a.  einen 

Wettbewerb  fur  Abonnenten 

„Wer  liefert  gute  musikalische  Scherze?" 
Wertvolle  Preise! 

Naheres  im  1.  Juli-Heft  1920 


"BriefkafhiTV 

H.  Kl.  in  St.  Wir  verweiseri  Sie  auf  den  im  1.  April- 
heft  erschienenen  Aufsatz  von  Edwin  janetschek: 
„Kommunismus  und  Sozialismus  in  der  Tonkunst".  Ein 
nochmaliges  Behandeln  dieser  Frage  erscheint  daher 
nicht  angebracht. 

Musikalischer  Aus  wanderernach  Argent  in  ien. 
Wir  haben  unsere  dortigen  Abonnenten  um  Auskunft  ge- 
beten.  Sie  miissen  sich  noch  einige  Zeit  gedulden,  bis 
die  Antworten  eingehen. 

Debussy.  Wenden  Sie  sich  an  unseren  Pariser  Mit- 
arbeiter.  Adresse  erfahren  Sie  durch  unsere  Redaktion. 
Riickporto   nicht  vergessen! 

LETZTE  MELDUNO 
Regerfest  1920.  Vom  2.-4.  Juli  veranstaltet  Frau 
Elsa  Reger  in  Jena  das  3te  Regerfest.  Mitwirkende  sind 
u.  a.  Iracema  Briigelmann,  Adolf  und  Fritz  Busch, 
Paul  G rummer,  A.  Si tt herd,  J.  Pembaur,  das  Busch- 
quartett,  der  Jenaer  Philharmonische  Chor-  und 
Mannergesangverein.  Es  kommen  zum  ersten  Male 
Chore  von  Reger  zur  Auffiihrung. 

Schriftleitungsvermerk 

Den  vielfachen  Wiinschen  unserer  Leser  entgegen- 
kommend,  bringen  wir  vom  nachsten  Hefte  ab  unsere 
M  u  s  i  k  b  e  i  I  a  g  e  im  Formate  der  Zeitschrift  unci  ein- 
geheftet. 

Fenier  machen  wir  unsere  Mitarbeiter  darauf  auf- 
merksam,  daB  Honorarc'  fiir  gelieferte  Arbeiten  vor 
dem  1.  Marzhefte  von  dem  ehemaligen  Verlage  der 
Neuen  Zeitschrift  fiir  Musik  cinzufordern  sind. 

Endlich  teilen  wir  mit,  daB  wir  infolge  der  allge- 
meinen  Preissteigcrung  gezwungen  sind,  den  Bczugs- 
preis  der  Z.  f.  M.  auf  viert  el  jahr  lich  M.  8,- 
zu  erhohen.  Nach  dem  Auslande  M.  24,— .  Bei  Zu- 
sendung  vom  Verlag  M.  1,50  fiir  Postgeld.  Der  Preis 
einer  Einzelnummer  betragt  in  Zukunft  fiir  ein  Heft 
mit  Musikbeilage  3M,  fiir  ein  Heft  ohne  Musik- 
beilage    2  M. 


Druck  von  Oscar  Brandstetter  In  Leipzig 


ZEITSCH  RIFT 


FUR 


MUSIK 


ILLUSTRIERTE  HALBMONATSSCHRIFT  FUR  KONZERT,  THEATER,  LEHRFACH  UND  VERLAG 

Gegriindet  1834  von  Robert  Schumann  als  „Neue  Zeitschrift  fur  Musik",  seit  1.  Oktober  1906  vereinigt 

mit  dem  „Musikalischen  Wochenblatt".    Organ  des  Leipziger  Tonkiinstler-Vereines 


Die  „Zeitschrift  fur  Musik<(  erscheint  zu  Anfang 

und  in  der  Mitte  eines  jeden  Monats.    Bezugspreis 

vierteljahrlich  M8.— .  Nach  dem  Auslande  M24.— 

Bei  Zusendung  vom  Verlag  M  1.50  fur  Postgeld. 

Der  Preis  einer  Einzelnummer  betragt 

fur  ein  Heft  m  i  t  Musikbeilage  M  3.— 

>>    »      ,,      olme  „  M  2. — 

Zu  beziehen  durch  jedes  Postamt,  sowie  durch 

alle   Buch-   und  Musikalien-Handlungen  des    In- 

und   Auslandes.    —    Postscheckkonto    Nr.  51 534 


Herausgegeben  und  verlegt  vom 
Steingraber- Verlag  —  Verantwort- 
licher  Schriftleiter  Wolfgaftg Lenk. 
Fur  den  Anzeigenteil  verantwort- 
lich  Oswald  Midler. 

Sprechzeit  der  Schriftleitung  : 
Wochentags  von  11 — 12  Uhr. 


Anzeigen:  Die  viergespaltene  MilHmeterzeiie 
ohne  Platzvorschrift  50  Pf.,  mitbestimmter  Platz- 
vorschrift  75  Pf.  Bei  Wiederholungen  Rabatt 
nach  Tarif.    Annahme  durch  den  Verlag  sowie 

jede  Annoncen-Expedition. 
A 1 1  e  Z  u  s  c  h  r  i  f  t  e  n  sind  nur  an  die  Schriftleitung 
zu  richten,  nicht  an  einzelne  Schriftleiter.  Haupt- 
geschiiftsstelle  der  „Zeitschrift  furMusik"  Leipzig, 
SeeburgstraSe  100.  Fernsprecher  6897.  Draht- 
anschrift:  Steingraber- Verlag,  Leipzig. 


Nachdruck  des  Inhaltes  dieses  Heftes  nur  mit  Oenehmigung  der  Schriftleitung  und  unter  Anfiihrung  der  Quellenangabe  gestattet. 

Fiir  unverlangt  eingehende  Manuskripte  keine  Gewahr. 
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Zum  Beethovenfest  in  'Eisenach  vom  3-4.  Juli 

Beethovens  Instrument almusik 
Von  E.  T.  A.  Hoffmann 


Sollte,  „\venn  von  der  Musik  als  einer  selbstan- 
digen  Kunst  die  Rede  ist,  nicht  immer  nur  die 
Instrumentalmusik  gemeint  sein,  welche,  jedeHilfe, 
jede  Beimischung  einer  andern  Kunst  (der  Poesie) 
verschmahend,  das  eigentiimliche,  nur  in  ihr  zu 
erkennende  Wesen  dieser  Kunst  rein  ausspricht?  — 
Sie  ist  die  romantischste  aller  Kiinste,  beinahe 
mochte  man  sagen,  allein  edit  rotnantisch,  denn 
nur  das  Unendliche  ist  ihr  Vorwurf.  Orpheus' 
Lyra  offnete  die  Tore  des  Orkus.  Die  Musik 
schlieBt  dem  Menschen  ein  unbekanntes  Reich  auf, 
eine  Welt,  die  nichts  gemein  hat  mit  der  iiuBeren 
Sinnenwelt,  die  ihn  umgibt,  und  in  der  alle  b  e  - 
stimmten  Gefiihle  zuriicklaBt,  um  sieh  einer  un- 
aussprechlichen  Sehnsucht  hinzugeben. 

Habt  ihr  dies  eigentiimliche  Wesen  auch  wohl 
nur  geahnt,  ihr  armen  Instrumentalkomponisten, 
die  ihr  cuch  muhsam  abqualtet,  bestimmte  Emp- 
findungen,  ja  sogar  Begebenheiten  darzustellcn? — 
Wie  konnte  es  euch  denn  nur  einfallen,  die  der 
Plastik  geradezu  entgegengesctzte  Kunst  plastisch 
zu  behandeln?  Eure  Sonnenaufgange,  cure  Ge- 
witter,  eure  Batailles  des  trois  Empereurs  usw. 
vvaren  wohl  gewiB  gar  lacherliche  Verirrungen  und 
sind  wohlverdienterwcise  mitganzlichem  Vergessen 
bestraft. 

In  dem  Gesange,  wo  die  Poesie  bestimmte  Af- 
fekte  durch  Worte  andeutet,  wirkt  die  magische 
Kraft  der  Musik  wie  das  wunderbare  Eli.xier  der 


Weiscn,  von  dem  etliche  Tropfen  jeden  Trank 
kostlicher  und  herrlicher  machen.  jede  Leiden- 
schaft  —  Liebe  —  HaB  —  Zorn  —  Verzweif- 
lung  usw.,  wie  die  Oper  sie  uns  gibt,  kleidet  die 
Musik  in  den  Purpurschimmer  der  Romantik,  und 
selbst  das  im  Leben  Empfundene  fuhrt  uns  hinaus 
aus  dem  Leben   in  das  Reich  des  Unendlichen. 

So  stark  ist  der  Zauber  der  Musik,  und  immer 
machtiger  werdend,  tnuBte  cr  jede  Fessel  einer 
anderen    Kunst   zerreiBen. 

GewiB  nicht  allein  in  der  Erleichterung  der 
Ausdrucksmittel  (Vervollkommnung  der  lnstru- 
mente,  groliere  Virtuositat  der  Spieler),  sondern 
in  dem  tieferen,  innigeren  Erkennen  des  eigentiim- 
lichen  Wesens  der  Musik  liegt  es,  daB  geniale 
Komponisten  die  Instrumentalmusik  zu  der  jetzigen 
Hohe  erhoben. 

Mozart  und  Haydn,  die  Schopfer  der  jetzigen 
Instrumentalmusik,  zeigen  uns  zuerst  die  Kunst 
in  ihrer  vollen  Glorie;  wer  sie  da  mit  voller  Liebe 
anschaute  und  eindrang  in  ihr  innerstes  Wesen. 
ist  Beethoven!  —  Die  Instrumentalkompositio- 
nen  aller  drei  Meister  atmen  einen  gleichen 
romantischen  Geist,  welches  in  dem  gleichen  in- 
nigen  Ergreifen  des  eigentiimlichen  Wesens  der 
Kunst  liegt;  der  Charakter  ihrer  Kompositionen 
unterscheidet  sich  jedoch  merklich.  —  Der  Aus- 
druck  eines  kindlichen-,  hcitern  Qemiits  herrscht 
in  Haydns  Kompositionen.    Seine  Symphonien  full- 


J  OH.    SEB.   B  A  CH 


VIOLINE  SOLO 
Sechs  Solo-Sonaten  und  Partiten,  heraus= 

gegeben  von  O.  Biehr.   2  Hefte. 

Edit.  Steingraber  Nr.  1414/15.  Preis  a  1.50  M. 

VIOLINE  U.  KLAVIER 
Violin=Konzert  A=moll,  VioIin^Konzert 

£S=UUr,  Neuausgaben  niitbegleitender2.  Violinezum 

Studium  von  H.  Marteau, 

Edit.  Steingraber  Nr.  1815/16.  Preis  a  1.50  M. 


VIOLONCELLO  SOLO 

SedlS  Suiten  <G=dur,  D^moll,  Odur,  Es=dur,  C= 
moll,  D=dur>,  revidiert  und  bezeidinet  von  R.  Hausmann, 
Edit.  Steingraber  Nr.  140.  Preis  a  1.50  M. 

VIOLONCELLO  U.  KLAVIER 

Dret  Sonaten  fur  Viola  da  gambaoder  Violoncello 

und  Klavier,  Neuausgabe  von  R.  Hausmann. 

Edit.  Steingraber  Nr.  1219.  Preis  a  2. —  M. 


Zu  den  angefuhrten  Preisen  kommen  nodi  die  jevraligen  Teuerungszusdilage  hinzu. 
Bestellen  Sie  nur  bei  Ihrem  Musikalienhandler. 

STEINGRABER-VERLAG-LEIPZIG 


AAtung ! 


Verfeger! 


Achtung ! 


Komponist  verkauft  3  neue  wundervolle  Lieder  (Verlags-  und 
Eigentumsrecht).  1.  Auflage  der  3  Lieder  von  je  1000  Stuck  ist 
gedruckt  und  hodi  kGnstlerisdi  ausgefiihrt.  Sauberer  Stidi,  kunst- 
lerisdies  Titelblatt.  Eingesetzt  in  das  Titelblatt  darf  nur  mehr  der 
Verlag  werden.  (Ausgabe  ist  fur  Gesang  und  Piano.)  Angebote 
unter  „  K  o  m  p  o  n  i  s  t  20"  an  die  Zeitsdirift  fur  Musik,  Leipzig. 


erss*knenn:  Musik  und  Musiker  hn  alten  Leipzig 

vom  Beginne  des  30/ahr.  Kricges  bis  zum  Tode  BaoSs  von  Paul  Bcnnemann. 
it  4  Abbiidua?cn.  —  Preis  M.    2.50.  __^__ 


Aus  dem  Infialt:  Zur  Geschidite  des  Thomanerdiors.  Stadtpfeijer  u.  Bierfted  er. 
„Streid}ende  u.  Bfasende" '  Hodizeiten.  Der  Tanz  i.  alt.  Leipzig.  Studentenmusik. 
Fjttstehung  der  Gewandhausfonzet  te.  Die „singende  Muse  an  der  Pleifie"  usw. 


Das  anschaulidi,  ofr  witzig  geschriebene  Buth  bietet  erne  Monographic  des  musi- 
kaltschen  Lebens  in  Leipzig  von  1600—1750.  In  auflerordentlidi  gesdiickter  Weise 
versteht  es  der  Verfasser,  die  groflen  Thomaskantoren  jencr  Zeit,  besonders 
Schein  und  BaoS,vor  dem  Leser  lebendig  werden  zu  lassen.    Alien  Freunden 

der  Musik  und  der  KulturgesdiidSte  sei  das  BudS  warm  empfohlen. 
LUDVVIQ  FRIES/LElPZia/JOHANNISPLATZ  3. 


fiiiqel  u,.<Pxaxiofabrik 
Leip^ig-Mockepn. 

HUNEPBEINSTR.ASSE  27 
EHD5TOTI0N  DEU,  lOBAHN. 


Wertvolle  Zithermusik 

enthahen  die  Preislisten  des 
Verlages:  Georg  Hentzsdiel, 
Dresden  19,  Huttenstrafie  11 


Das  Paradiesj 
aufErden!    | 

Ein  wohlgemeinter  Rat  und  Mahnruf  J 

an  Kiavier  spielcnde  Musikliebhaber  ; 

<Dilettanten>  t 

von  f 

Alfred  Habekost      \  j 

VerlagvonOttoWeber,Leipztg  ;  i 

Preis  60  Pf.  ;  j 

Zu  beziehen  duroS  jede  Budt*  I  j 

und  Musikaliennandlung  ?  | 


Musik-Biicher 

(Kein  Verleger=Teuerungszusdilag> 


Franz  Brendei 


GesSicBte  der  Musik  in  Italien, 
Deutsdiland  und  Frankreidi.  Durch- 
gesehen  und  erganzt  von  Rob.  Hovker.  Mit  dem  Bifddes  Ver* 
Jassers.  662  Seiten  Lexikonformat.  Gebunden  M.  20. — .  An* 
erBannt  ausgezeiSnetes  WerB. 


Arfrvlf*  f~"^m*>  Der  ^y^"'"s-  Sein  Wesen  in  der 
/-VUU11  V^dl  jJC  Kunst  und  seine  Bedeutung  im  musi- 
kalisdienVortrage.  Mit  350  Notenbeispielen.  Geheftet  M.  7.80, 
elegant  gebunden  M.  10.40.  EntBaft  Besonders  fur  Kfavier' 
spiefer  ganz  vortrejffiSe  RatsSfdge. 

AT)     Til.  l.udwig  van  Beethoven.     LeBett  und 

.  D.  lVlctrX  SSaffen.  In  2  Teilen  mit  autographi- 
scben  Beilagen  und  Bemerkungen  fiber  den  Vortrag  Beethoven- 
sdier  Werke.  Mit  dem  Bifd  BeetBovens  nadi  der  ZeidSnung 
von  Prof.  A.  v.  Kloeber  aus  dem  Jahre  1817.  Zvtei  stattlidie 
Bande.  613  Seiten  Lexikonformat.  Geheftet  M.  15. — ,  elegant 
gebunden  M.  25. — .  Man  verlange  „wohlfeile  Ausgabe  Gebr. 
Reineoke"  und  adite  auf  den  Preis.  • 

("^-art  t?  o\r\or\zc>  ®'e  BeetBovensSen  Kfaviersonaten. 
V^/dll  XVcinctKc  Briefe  an  eine  Freundin.  Adite  Auf- 
lage. Geheftet  M.  4.50,  elegant  gebunden  M.  9.50.  Die  Beste 
Anfeirung  zur  riStigen  Interpretation  samtficBer  Kfavier- 
sonaten von  BeetBoven.  DassefBe  engfisS.  Geheftet  M.  4.50. 

Ve  r  1  a  g  von 
Geb  ruder  Reinecke,  Leipzig 


Erich  Kretzsdimann  ®  Co. 

Musikinstrumente 

Markneukirchen  i.  Sa. 

Preisliste  frei! 


Outer  Notenschreiber 

fur  Ordiesrer-*  u.  Klavtermusik  alsbald 
gesudit.    Off.  unt.  R.  28  an  die  Z.  f.  M 


Italien.  Geige 

gesucht. 

W.  Hahn,  Hamburg 
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ren  uns  in  unabsehbare  griine  Haine,  in  ein  lusti- 
ges,  buntes  Gewiihl  gliicklicher  Menschen.  Jiing- 
linge  unci  Miidchen  schweben  in  Reihentanzen 
voriiber;  Iachende  Kinder  hinter  Baumen,  hinter 
Rosenbiischen  lauschend,  werfen  sich  ncckcnd  mit 
Blumen.  Ein  Leben  voll  Liebe,  voll  Seligkeit,  vvie 
vor  der  Siinde,  in  ewiger  Jugend;  kein  Leiden, 
kein  Schmerz,  nur  ein  siiBes,  wehmiitiges  Ver- 
Iangen  nach  der  geliebten  Gestalt,  die  in  der 
Feme  im  Glanz  des  Abendrotes  daherschwebt, 
nicht  niiher  kommt,  nicht  verschwindet,  und  so- 
lange  sie  da  ist,  wird  es  nicht  Naclit,  denn  sie 
selbst  ist  das  Abendrot,  von  dem  Berg  und  Hain 
ergliihen.  —  In  die  Tiefen  des  Geisterreichs  fiihrt 
uns  Mozart.  Furcht  umfangt  uns,  aber  ohne  Mar- 
ter  ist  sie  mehr  Ahnung  des  Unendlichen. 

Liebe  und  Wehmut  tonen  in  holden  Geister- 
stimmen;  die  Nacht  geht  auf  in  hellem  Purpur- 
schimmer,  und  in  unaussprechlicher  Sehnsucht 
Ziehen  wir  nach  den  Gestalten,  die,  freundlich  uns  in 
ihre  Reihen  winkend,  in  evvigem  Spharentanze  durch 
die  Wolken  fliegen.  (Mozarts  Symphonie  in  Es-Dur, 
unter  dem  Namen  des  Schwanengesanges  bekannt.) 
So  offnet  uns  auch  Beethovens  Instrumental- 
musik  das  Reich  des  Ungeheuern  und  UnermeB- 
lichen.  Gliihende  Strahlen  schieBen  durch  dieses 
Reiches  tiefe  Nacht,  und  wir  werden  Riesenschat- 
ten  gewahr,  die  auf  und  ab  wogen,  enger  und 
enger  uns  einschlie.Bcn  und  uns  yernichten,  aber 
nicht  den  Schmerz  der  unendlichen  Sehnsucht,  in 
welcher  jede  Lust,  die  schnell  in  jauchzenden 
Tonen  emporgestiegen,  hinsinkt  und  untergeht, 
und  nur  in  diesem  Schmerz,  der  Liebe,  Hoffnung, 
Freude  in  sich  verzehrend,  aber  nicht  zerstorend, 
unsere  Brust  mit  einem  vollstimmigen  Zusammen- 
klange  aller  Leidenschaften  zersprengen  will,  leben 
wir  fort  und  sind   entziickte  Geisterseher!  — 

Der  romantische  Geschmack  ist  selten,  noch 
seltener  das  romantische  Talent,  daher  gibt  es 
wohl  so  wenige,  die  jene  Lyra,  deren  Ton  das 
vvundervolle  Reich  des  Romantischen  aufschlieBt, 
anzuschlagen  vermogen. 

Haydn  faBt  das  Menschlichc  im  menschlichen 
Leben  romantisch  auf;  cr  ist  kommensurabler,  faB- 
licher  fur  die  Mehrzahl. 

Mozart  nimmt  mehr  das  Obermenschliche,  das 
Wunderbare,  welches  im  innern  Geiste  wohnt,  in 
Anspruch. 

Beethovens  Musik  bewegt  die  Hebel  der  Furcht, 
des  Schauers,  des  Entsetzens,  des  Schmerzes  und 
erweckt  eben  jene  unendjiche  Sehnsucht,  welche 
das  Wesen  der  Romantik  ist.  Er  ist  daher  ein 
rein  romantischer  Komponist,  und  mag  es  nicht 
daher  kommen,  daB  ihm  Vokalmusik,  die  den 
Charakter  des  unbestimmten  Sehnens  nicht  zulaBt, 
sondern  nur  durch  Worte  bestimmte  Affekte,  als 
in  dem  Reiche  des  Unendlichen  empfunden,  dar- 
stellt,  weniger  gelingt? 


Den    musikalischen    Pobel    driickt    Beethovens 
machtiger  Genius;  er  will  sich  vergebens  dagegen 
auflehnen.— Aber  die  weisen  Richter,  mit  vornehmer 
Miene  um  sich  schauend,  versichern:  man  konne 
es  ihnen  als  Mannern  von  groBem  Verstande  und 
tiefer  Einsicht  aufs  Wort  glauben,  es  fehle  dem 
guten  Beethoven  nicht  im  mindesten  an  einer  sehr 
reichen,  lebendigen  Phantasie,  aber  er  verstehe  sie 
nicht  zu  ziigeln.    Da  ware  denn  nun  von  Auswahl 
und  Formung  der  Gedanken  gar  nicht  die  Rede, 
sondern   er  werfe  nach  der  sogenannten  genialen 
Methode  alles  so  hin,   wie  es  ihm  augenblicklich 
die  im  Feuer  arbeitende  Phantasie  eingebe.     Wie 
ist    es   aber,    wenn   nur  eurem   schwachen   Blick 
der  innere,  tiefe  Zusammenhang  jeder  Beethoven- 
schen   Komposition    entgeht?     Wenn    es    nur  an 
euch  Iiegt,  daB  ihr  des  Meisters  dem  Geweihten 
verstandliche  Sprache    nicht  versteht,   wenn   euch 
die  Pforte  des  innersten  Heiiigtums  verschlossen 
blieb?  —  In  Wahrheit,  der  Meister,  an  Besonnen- 
heit    Haydn    und   Mozart   ganz    an    die  Seite    zu 
stellen,  trennt  sein  Ich  von  dem  innern  Reich  der 
Tone    und   gebietet    daruber    als  unumschrankter 
Herr.      Asthetische    MeBkiinstler    haben     oft    im 
Shakespeare  iiber  ganzlichen  Mangel  innerer  Ein- 
heit  und  inneren  Zusammenhanges  geklagt,  indem 
dem    tieferen    Blick    ein    schoner    Baum,    Blatter, 
Bliiten    und    Friichte   aus   einem    Keim    treibend, 
ervvachst;    so    entfaltet    sich   auch   nur   durch  ein 
sehr   tiefes  Eingehen  in  Beethovens  Instrumental- 
musik  die  hohe  Besonnenheit,  welche  vom  wahren 
Genie  unzertrennlich   ist   und  von   dem   Studium 
der  Kunst  genahrt  wird.  Welches  Instrumentalwerk 
Beethovens    bestatigt  dies  alles  wohl   in   hoherm 
Grade  als  die  iiber  alle  MaBen  herrliche,  tiefsinnige 
Symphonie  in  C-Moll?     Wie  fiihrt  diese  wunder- 
volle  Komposition  in  einer  fort  und  fort  steigenden 
Klimax  den  Zuhorer   unwiderstehlich   fort  in  das 
Geisterreich   des  Unendlichen.     Nichts   kann   ein- 
facher  sein  als  "der  nur  aus  zwei  Takten  bestehende 
Hauptgedanke  des  ersten  Allegros,  der  anfangs  im 
Unisono    dem  Zuhorer    nicht    einmal    die  Tonart 
bestimmt.    Den  Charakter  der  angstlichen,  unruh- 
vollen   Sehnsucht,   den  dieser  Satz   in   sich   tragt, 
setzt   das   melodiose  Nebenthema   nur  noch  mehr 
ins    klarei   —    Die   Brust,    von    der  Ahnung   des 
Ungeheuern,    Vernichtungdrohenden   geprefit    und 
beangstet,  scheint  sich  in  schneidenden  Lauten  ge- 
waltsam  Luft   machen  zu  wollen,  aber  bald  zieht 
eine  freundliche  Gestalt  glanzend    daher  und   er- 
leuchtet  die  tiefe,   grauenvolle  Nacht.     (Das  lieb- 
liche  Thema  in  G-Dur,  das  erst  von   dem  Horn 
in  Es-Dur  beriihrt  wurde.)  —  Wie  einfach  —  noch 
einmal   sei   es   gesagt  —  ist  das  Thema,  das  der 
Meister    dem   Ganzen    zugrunde    legte,    aber  wie 
wundervoll  reihen  sich  ihm  alle  Neben-  und  Zwi- 
schensatze  durch   ihr  rhythmisches  Verhaltnis   so 
an,   daB  sie   nur  dazu  dienen,  den  Charakter  des 
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Allegros,  den  jenes  Hauptthema  nur  andeutete, 
immer  mehr  und  mehr  zu  entfalten.  Alle  Satze 
sind  kurz,  beinahe  alle  nur  aus  zwei,  drei  Takten 
bestehend,und  noch 
dazu  verteilt  in  be- 
standigem  Wechsel 
der  Blas-und  Saiten- 
instrumente;  man 
sollte  glauben,  daB 
aus  solchen  Ele- 
menten  nur  etwas 
Zerstiickeltes,  Un- 
faBbares  entstehen 
konne,  aber  statt 
dessen  1st  es  eben 
jeneEinrichtung  des 
Oanzen  sowie  die 
bestandige  aufein- 
ander  folgende  Wie- 
derholung  der  Satze 
und  einzelner  Ak- 
korde,  die  das  Ge- 
fiihl  einer  unnenn- 
barenSehnsucht  bis 
zum  hochsten  Gra- 
de steigert.  Ganz 
davon  abgesehen, 
daB  die  konfrapunk- 
tische  Behandlung 
von  dem  tiefen  Stu- 
dium  der  Kunst 
zeugt,  so  sind  es 
auch  die  Zwischen- 
satze,  die  bestan- 
digenAnspielungen 
auf  dasHauptthema, 
welche  dartun,  wie 
der  hohe  Meister 
das  Ganze  mit  alien 
den  leidenschaft- 
lichen  Ziigen  im 
Geist  auffaBte  und 
durchdachte.  —  Tont 
nicht  wie  eine  holde 
Geisterstimme,  die 
unsre  Brust  mit 
Hoffnung  undTrost 
erfullt,  das  liebliche 
Thema  des  Andante 
con  moto  in  As- 
Dur?  —  Aber  auch 
hier  tritt  der  furchtbare  Geist,  der  im  Allegro  das 
Gemiit  ergriff  und  angstete,  jeden  Augenblick 
drohend  aus  der  Wetterwolke  hervor,  in  der  er 
verschwand,  und  vor  seinen  Blitzen  entfliehen 
schnell  die  freundlichen  Gestalten,  die  uns  um- 
gaben.  — Was  soil  ich  von  dem  Menuett  sagen?  — 
Hort    die    eignen   Modulationen,    die  Schlusse   in 
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So  zu  sein  wie  du! 
Wunschlos,  einsam, 
Ein  leuchtender  Stern! 
Siehe,  das  war  mein  Traum, 
Einsamster  du! 

Fels  du  im  Meer, 

Den  die  Brandung  umschaumt! 

Fest,  unverruckt,  eine  Gottheit! 

Heinz  Gothvald 


dem  dominanten  Akkorde  Dur,  den  der  BaB  als 
Tonika  des  folgenden  Themas  in  Moll  aufgreift  — 
das  immer  sich  urn  einigeTakte  erweiternde  Thema 

selbst!  Ergreift  euch 
nichtwiederjeneun- 
ruhvolle,  unnenn- 
bareSehnsucht,  jene 
Ahnung  des  wun- 
derbaren  Geister- 
reichs,  in  welchem 
der  Meister  herrscht? 
Aberwieblendendes 
Sonnenlicht  strahlt 
das  prachtigeThema 
des  SchluBsatzes  in 
dem  jauchzenden 
Jubel  desganzen  Or- 
chesters.  —  >Velche 
wunderbaren  kon- 
trapunktischen  Ver- 
schlingungen  ver- 
knfipfen  sich  hier 
wieder  zum  Gan- 
zen.  —  Wohl  mag 
manchetn  alles  vor- 
iiberrauschen  wie 
eine  geniale  Rhap- 
sodie,  aber  das  Ge- 
miit jedes  sinnigen 
Zuhorers  wird  gewiB 
von  einem  Gefiihl, 
das  eben  jene  un- 
nennbare,  ahnungs- 
volle  Sehnsucht  ist,  • 
tief  und  innig  er- 
griffen,  und  bis  zum 
SchluBakkord,  ja 
noch  in  den  Mo- 
menten  nach  dem- 
selben  wird  er  nicht 
heraustreten  konnen 
aus  dem  wunder- 
baren Geisterreiche, 
wo  Schmerz  und 
Lust,  in  Tonen  ge- 
staltet,  ihn  umfin- 
gen.  —  Die  Satze 
ihrer  innern  Ein- 
richtung  nach,  ihre 
Ausiiihrung,  Instru- 
mentierung,  die  Art, 
wie  sie  aneinandergereiht  sind,  alles  arbeitet  auf 
einen  Punkt  hinaus;  aber  vorziiglich  die  innige 
Verwandtschaft  der  Themas  untereinander  ist  es, 
welche  jene  Einheit  erzeugt,  die  nur  allein  vermag, 
den  Zuhorer  in  einer  Stimmung  festzuhalten. 
Oft  wird  diese  Verwandtschaft  dem  Zuhorer  klar, 
wenn    er    sie    aus    der  Verbindung   zvveier  Satze 
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heraushort  oder  in  dem  zwei  verschiedenen  Satzen 
gemeinen  GrundbaB  entdeckt,  aber  eine  tiefere 
Verwandtschaft,  die  sich  auf  jene  Art  nicht  dartut, 
spricht  oft  nur  aus  dem  Geiste  zum  Geiste,  und  eben 
diese  ist  es,  welche  unter  den  Satzen  der  beiden 
Allegros  und  dem  Menuett  herrscht  und  die  beson- 
nene  Genialitat  des  Meisters  herrlich  verkundet.  — 

Wie  tief  haben  sich  doch  deine  herrlichen  Flii- 
gelkompositionen,  du  hoher  Meister!  meinem  Ge- 
miite  eingepragt;  wie  schal  und  nichtsbedeutend 
erscheint  mir  doch  nun  alles,  was  nicht  dir,  dem 
sinnigen  Mozart  und  dem  gewaltigen  Genius 
Sebastian  Bach  angehort.  — -  Mit  welcher  Lust 
empfing  ich  dein  siebzigstes  Werk,  die  beiden 
herrlichen  Trios,  denn  ich  wuBte  ja  wohl,  daB  ich 
sie  nach  weniger  ,Obung  bald  gar  herrlich  horen 
wiirde.  Und  so  gut  ist  es  mir  ja  denn  heute 
abend  geworden,  so  daB  ich  jetzt  wie  einer,  der 
in  den  mit  allerlei  seltenen  Baumen,  Gewachsen 
und  wunderbaren  Blumen  umflochtenen  Irrgangen 
eines  phantastischen  Parks  wandelt  und  immer 
tiefer  hineingerat,  nicht  aus  den  wundervollen 
Wendungen  und  Verschlingungen  deiner  Trios 
herauszukommen  vermag.  Die  holden  Sirenen- 
stimmen  deiner  in  bunter  Mannigfaltigkeit  pran- 
genden  Satze  Iocken  mich  immer  tiefer  und  tiefer 
hinein.  —  Die  geistreiche  Dame,  die  heute  mir, 
dem  Kapellmeister  Kreisler,  recht  eigentlich  zu  Ehren 
das  Trio  Nr.  1  gar  herrlich  spielte,  und  vor  deren 
Flugel  ich  noch  sitze  und  schreibe,  hat  es  mich  recht 
deutlich  einsehen  lassen,  wie  nurdas,  was  der  Geist 
gibt,  zu  achten,  alles  iibrige   aber  vom  Obel  ist. 

Eben  jetzt  habe  ich  auswendig  einige  frappante 
Ausweichungen  der  beiden  Trios  auf  dem  Flugel 
wiederholt.  —  Es  ist  doch  wahr,  der  Flugel  (Fliigel- 
Pianoforte)  bleibt  ein  mehr  fur  die  Harmonie  als 
fur  die  Melodie  brauchbares  Instrument.  Derfeinste 
Ausdruck,  dessen  das  Instrument  fahig  ist,  gibt  der 
Melodie  nicht  das  regsame  Leben  in  tausend  und 
tausend  Nuancierungen,  das  der  Bogen  des  Geigers, 
der  Hauch  des  Blasers  hervorzubringen  imstande 
ist.  Der  Spieler  ringt  vergebens  mit  der  uniiber- 
windlichen  Schwierigkeit,  die  der  Mechanismus, 
der  die  Saiten  durch  einen  Schlag  vibriercn  und 
ertonen  laBt,  ihm  entgegensetzt.  Dagegen  gibt  es 
(die  noch  immer  weit  beschranktere  Harfe  ab- 
gerechnet)  wohl  kein  Instrument,  das  so  wie  der 
Fliigel  in  vollgriffigen  Akkorden  das  Reich  der 
Harmonie  umfaBt  und  seine  Schatze  in  den  vvunder- 
barsten  Formen  und  Gestalten  dem  Kenner  ent- 
faltet.  Hat  die  Phantasie  des  Meisters  ein  ganzes 
Tongemalde  mit  reichen  Gruppen,  hellen  Lichtern 
und  tiefen  Schattierungen  ergriffen,  so  kann  er  es 
am  Flugel  ins  Leben  rufen,  daB  es  aus  der  innern 
Welt  farbig  und  glanzend  hervortritt.  Die  voll- 
stimmige  Partitur,  dieses  wahremusikal  ischeZauber- 
buch,  das  in  seinen  Zeichen  alle  Wunder  der  Ton- 
kunst,    den    geheimnisvollen    Chor    der    mannig- 


faltigsten  Instrumente  bewahrt,  wird  unter  den 
Handen  des  Meisters  am  Flugel  belebt,  und  ein 
in  dieser  Art  gut  und  vollstimmig  vorgetragenes 
Stuck  aus  der  Partitur  mochte  dem  wohlgeratenen 
Kupferstich,  der  einem  groBen  Gemalde  entnommen, 
zu  vergleichen  sein.  Zum  Phantasieren,  zum  Vor- 
tragen  aus  der  Partitur,  zu  einzelnen  Sonaten,  Ak- 
korden usw.  ist  daher  der  Flugel  vorziiglich  ge- 
eignet,  so  wie  nachstdem  Trios,  Quartetten,  Quin- 
tetten  etc.,  wo  die  gevvohnlichen  Saiteninstrumente 
hinzutreten,  schon  deshalb  ganz  in  das  Reich  der 
FIugel-Kompositionen  gehoren,  weil,  sind  sie  in 
der  wahren  Art,  d.  h.  wirklich  vierstimmig,  fiinf- 
stimmig  etc.  kcmponiert,  hier  es  ganz  auf  die 
harmonische  Ausarbeitung  ankommt,  die  das  Her- 
vortreten  einzelner  Instrumente  in  glanzenden 
Passagen  von  selbst  ausschlieBt.  — 

Einen  wahren  Widerwillen  hege  ich  gegen  all 
die  eigentlichen  Fliigel-Konzerte.  (Mozartsche  und 
Beethovensche  sind  nicht  sowohl  Konzerte  als 
Symphonien  mit  obligatem  Flugel.)  Hier  soil  die 
Virtuositat  des  einzelnen  Spielers  in  Passagen  und 
im  Ausdruck  der  Melodie  geltend  gemacht  werden; 
der  beste  Spieler  auf  dem  schonsten  Instrumente 
strebt  aber  vergebens  nach  dem,  was  z.  B.  der 
Violinist  mit  leichter  Miihe  erringt. 

Jedes  Solo  klingt  nach  dem  vollen  Tutti  der  Geiger 
und  Blaser  steif  und  matt,  und  man  bewundert  die 
Fertigkeit  der  Finger  u.  dgl.,  ohne  daB  das  Gemiit 
recht  angesprochen  wird.  — Wie  hat  doch  der  Mei- 
ster den  eigentiimlichsten  Geist  des  Instruments 
aufgefaBt  und  in  der  dafiir  geeignetsten  Artgesorgt! 

Ein  einfaches,  aber  fruchtbares,  zu  den  ver- 
schiedensten  kontrapunktischen  Wendungen,  Ab- 
kiirzungen  etc.  taugliches,  singbares  Thema  liegt 
jedem  Satze  zugrunde,  alle  iibrigen  Nebenthemata 
und  Figuren  sind  dem  Hauptgedanken  innig  ver- 
wandt,  so  daB  sich  alles  zur  hochsten  Einheit  durch 
alle  Instrumente  verschlingt  und  ordnet.  So  ist  die 
Struktur  des  Ganzen ;  aber  in  diesem  kiinstlichen 
Bau  wechseln  in  rastlosem  Fluge  dje  wunder- 
barsten  Bilder,  in  denen  Freude  und  Schmerz, 
Wehmut  und  Wonne  neben-  und  ineinander  her- 
vortreten.  Seltsame  Gestalten  beginnen  einen 
lustigen  Tanz,  indem  sie  bald  zu  einem  Licht- 
punkt  verschweben,  bald  funkelnd  und  bald  blitzend 
auseinanderfahren  und  sich  in  mannigfachen 
Gruppen  jagen  und  verfolgen;  und  mitten  in  diesem 
aufgeschlossenen  Geisterreiche  horcht  die  entzuckte 
Seele  der  unbekannten  Sprache  zu  und  versteht  alle 
die  geheimsten  Ahnungen,  von  denen  sie  ergriffen. 

Nur  der  Komponist  drang  wahrhaft  in  die  Ge- 
heimnisse  der  Harmonie  ein,  der  durch  sie  aul 
das  Gemiit  des  Menschen  zu  wirken  vermag;  ihm 
sind  die  Zahlenproportionen,  welche  dem  Gram- 
matiker  ohne  Genius  nur  tote,  starre  Rechen- 
exempel  bleiben,  magische  Praparate,  denen  er  eine 
Zaubervvelt  entsteigen  laBt. 
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Unerachtet  der  Oemiitlichkeit,  die  vorziiglich  in 
dem  ersten  Trio,  selbst  das  wehmutsvolle  Largo 
nicht  ausgenommen,  herrscht,  bleibt  doch  der 
Beethovensche  Genius  ernst  und  feierlich.  Es  ist, 
als  meinte  der  Meister,  man  konne  von  tiefen,  ge- 
heimnisvollen  Dingen,  selbst  wenn  der  Geist,  mit 
ihnen  innig  vertraut,  sich  freudig  und  frohlich  erhoben 
fuhlt,  nie  in  gemeinen,  sondern  nur  in  erhabenen, 
herrlichen  Worten  reden;  das  Tanzstiick  der  Isis- 
priester  kann  nurein  hochjauchzender  Hymnus  sein. 

Die  Instrumentalmusik  muB  da,  wo  sie  nur  durch 
sich  als  Musik  wirken  und  nicht  vielleicht  einem 
bestimmten  dramatischen  Zweck  dienen  soil,  alles 
unbedeuter.d  SpaBhafte,  alle  tandelnden  Lazzi  ver- 
meiden.  Es  sucht  das  tiefe  Gemiit  fur  Ahnungen 
der  Freudigkeit,  die  herrlicher  und  schoner  als 
hier  in  der  beengten  Welt  aus  einem  unbekannten 
Lande  heriiberkommen,  ein  inneres,  wonnevolles 
Leben  in  der  Brust  entzundet,  einen  hoheren  Aus- 
druck,  als  ihn  geringe  Worte,  die  nur  der  befan- 
genen  irdischen  Lust  eigen,  gewahren  konnen. 
Schon  dieser  Ernst  allerBeethovenschen  Instrumen- 
tal- und  Fliigelmusik  verbannt  alle  die  halsbrechen- 
den  Passagen  auf  und  ab  mit  beiden  Handen,  alle 
die  seltsamen  Spriinge,  die  possierlichen  Capriccios, 
die  hoch  in  die  Luft  gebauten  Noten  mit  funf-  und 
sechsstrichigem  Fundament,  von  denen  die  Flugel- 
kompositionen  neuester  Art  erfiillt  sind.  —  Wenn 
von  bloBer  Fingerfertigkeit  die  Rede  ist,  haben 
die  Fliigelkompositionen  des  Meisters  gar  keine 
besondere   Schwierigkeit,   da   die   wenigen    Laufe, 


Triolenfiguren  u.  dgl.  m.  wohl  jeder  geiibte  Spieler 
in  der  Hand  haben  muB;  und  doch  ist  ihr  Vor- 
trag  bedingt  rerht  schwer.  Mancher  sogenannte 
Virtuose  verwirft  des  Meisters  Fliigelkomposition, 
indem  er  dem  Vorwurfe:  sehr  schwer!  noch  hinzu- 
fiigt:  und  sehr  undankbar!  —  Was  nun  die 
Schwierigkeit  betrifft,  so  gehort  zum  richtigen,  be- 
quemen  Vortrag  Beethovenscher  Komposition  nichts 
Geringeres,  als  daB  man  ihn  begreife>  daB  man 
tief  in  sein  Wesen  eindringe,  daB  man  im  Be- 
wuBtsein  eigner  Weihe  es  kiihn  wage,  in  den 
Kreis  der  magischen  Erscheinungen  zu  treten,  die 
sein  machtiger  Zauber  hervorruft.  Wer  diese Weihe 
nicht  in  sich  fuhlt,  wer  die  heilige  Musik  nur  als 
Spielerei,  nur  als  Zeitvertreib  in  leeren  Stunden, 
zum  augenblicklichen  Reiz  stumpier  Ohren  oder 
zur  eigenen  Ostentation  tauglich  betrachtet,  der 
bleibe  ja  davon.  Nur  einem  solchen  steht  auch 
der  Vorwurf :  und  hochst  undankbar!  zu.  Der  echte 
Kiinstler  lebt  nur  in  dem  Werke,  das  er  in  dem 
Sinne  des  Meisters  aufgefaBt  hat  und  nun  vor- 
tragt.  Er  verschmaht  es,  auf  irgendeine  Weise  seine 
Personlichkeit  geltend  zu  machen,  und  all  sein 
Dichten  und  Trachten  geht  nur  dahin,  alle  die 
herrlichen,  holdseligen  Bilder  und  Erscheinungen, 
die  der  Meister  mit  magischer  Gewalt  in  sein 
Werk  verschloB,  tausendfarbig  glanzend  ins  rege 
Leben  zu  rufen,  daB  sie  den  Menschen  in  lichten, 
funkelnden  Kreise  numfangen  und  seine  Phantasie, 
sein  innerstes  Gemiit  entziindend,  ihn  raschen 
Fluges  in  das  feme  Geisterreich  tragen. 


Zum  dritten  Max  T^eger-Test  in  Jena  (2~4.Juli  1920) 

V: 


or    uns    liegt 

dasProgramm 
des  am  2. — 4.  Juli 
in  Jena  stattfin- 
denden  dritten 
Reger  -  Fesfes.  Es 
war  ein  guter  Ge- 
danke  von  Frau 
Elsa  Reger,  der 
Veranstalterin  die- 
ser Feste,  wegen 
der  schier  uner- 
schwinglichenKos- 
ten  eines  Orche- 
sters  aus  der  Not 
eine  Tugend  zu 
machen  und  statt 
Orchesterwerken 
—  Regersche 
Chormusik  aufs 
Programm  zu  brin- 
gen.    Nur  derartige  groBe 


Max  T^eger  und  seine  Galtin 

Aufhahme  aus  dem  Jahrc  1915 


Veranstaltungen  konnen 
bahnbrechend  wirken   und   des  Meisters  herrliche 


rend  der   Jenaer 

falls   unter   Volkmanns 


Chore  aus  ihrem 

Dornroschenschla- 
fe  erwecken.  Wir 
vverden     in     der 

stimmungsvollen 
alten  Jenaer  Stadt- 
kirche  die  Choral- 
kantate:  „Meinen 
JesumlaBich  nicht" 
fiirSolosopran.ge- 
mischtenChormit 
Begleitung  von 
Solovioline,  Solo- 
bratsche  und  Orgel 
vom  Philharmoni- 
schen  Chor  unter 
Rudolf  Volk- 
manns, des  neuen 

Universitatsmu- 
sikdirektors,   Lei- 
tung  horen,  wah- 
Miinnergesangverein,    der  eben- 
Leitung   steht,   im    Haupt- 
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konzert  (Volkshaus)  zwei  a  capella-Chore  aus 
op.  38  zum  Vortrag  bringen  wird.  —  Das  iibrige 
Programm  bringt  auserlesene  Kammermusik  (die 
C-Moll  Violinsonate  op.  139  mit  dem  wundervol- 
len  Largo,  die ,  Klarinettensonate  op.  107,  das 
letzte  Klavierquartett  op.  133.  u.  a.),  ferner  Klavier- 
stucke    (Pembaur),    Orgelwerke    (Sittard),    Lieder 


(J.  Briigelmann)  usw.  Das  Busch-Quartett  mit 
seinen  beriihmten  Eckpfeilern  Adolf  Busch  und 
Paul  Griimmer  gewahrleistet  mustergiiltige  Vor- 
fiihrung  der  Kammermusik.  Auch  dieMusikwissen- 
schaft  wird  im  Programm  des  Fesfes  durch  Prof. 
W.  Nagel,  Stuttgart,  vertreten  sein,  der  einen  be- 
sonderen   Reger- Vortrag  halten  wird. 


Tierrn  Dure snes  Abend 

Von  B.  L  amey 


Wjnderbar   still    war   es   geworden,   still   und 
kiihl,  als  sich  die  blaBvioletten  Schatten  des 
Abends  ausbreiteten. 

Friede  —  Ruhe  —  Gluck!    Nur  nicht  Krieg! 

Aber  einmal  war  auch  iiber  das  Stadtchen  das 
Furchtbare  dahingebraust,  hatte  der  grausame 
Riickzug  sich  dahingeschleppt  und  war  der  Er- 
oberer  da. 

Die  Lavastrome  waren  langst  erstarrt,  fern 
irgendwo  briillte  manchmal  ein  wildgereiztes  Tier, 
dann  horchten  die  Eingesessenen  wohl  auf,  aber 
es  geschah  nichts. 

Heute  aber  brummte  es  nur  ganz  kurz  und 
schwach  heriiber,  ein  letzter  GruB  der  Gegner 
vor  dem  Schlafengehen. 

Alles  Gerausch  schien  verschluckt  von  den  mat- 
ten  Schleiern,  die  kiihl  und  bedachtig  von  den 
Hiigeln  herabstrichen  in  die  sommerschwiilen 
Taler.  Das  lachende  Geschwatz  der  heimziehen- 
den  Erntearbeiter  verklang,  die  letzten  Mammut- 
autos  wankten  ratternd  in  ihre  Schuppen,  und  nur 
vereinzelt  klapperten  Feldgraue  noch  mit  ihrem 
Kochgeschirr  iiber  die  buckligen  StraBen. 

Da  ging  Herr  Duresne  heim.  Seine  freiwilligen 
Dienste  auf  der  Ausweisstube  waren.  fur  heute 
beendet,  doch  bedrangten  sie  ihn  noch  innerlich, 
denn  seine  Stirn  war  voller  Sorgen  und  Miihen. 
Doch  als  er  den  altmodischen,  grauen  Hut  ab- 
nahm  und  die  reine  Abendkiihle  durch  seine  weiB- 
grauen  Haare  strich,  glatteten  sich  Runzeln  und 
Sorgenfalten  im  Behagen  der  wunderbaren  Stille. 
Und  als  er  seinem  Haus  zuschritt,  trug  sein 
Antlitz  den   reichen  Glanz  friedlicher  Andacht. 

Altvaterisch  und  stattlich  hob  sich  das  Haus 
mit  dem  uberhohen,  spitzen  Schieferdach,  den 
breiten  Kaminen,  aus  dem  silbergrauen  Gewim- 
mel  der  anderen  Dacher  heraus.  Und  ein  biBchen 
tot,  verlassen  sah  es  aus,  erzahlte  von  der  Jung- 
geselleneinsamkeit  des   alten  Herrn    Duresne. 

Aber  voll  von  Schatzen  vergessener  Glanzzeiten 
steckte  das  groBe  Haus,  denn  Herr  Duresne  war 
ein  gebildeter  Mann  und  voll  feiner  Interessen. 

Durch  den  hallenden,  fliesenbelegten  Gang  ging 
er  geradewegs  seiner  Bibliotheque  zu,  dem  Lieb- 
lingsplatz  seiner  stillen  Stunden.  Mit  wahrhafter 
Zartlichkeit  strich   sein    Blick   die   langen    Reihen 


goldgeprefiter  Biicherriicken  hin,  als  er  jetzt  mude 
im  weiten  Polsterstuhl  saB.  Jean,  der  alte  Ko- 
lonialsoldat,  fragte  freundschaftlich-ergeben  nach 
den  Wiinschen  seines  Herrn.  Aber  Herr  Duresne 
wunschte  nichts,   nur   Friede   —  Ruhe  —  Gluck! 

Nun  war  er  wieder  allein,  vor  dem  Fenster 
gliihten  in  tausend  Farben  die  herrlichen  Rosen, 
die  Gloire  de  Dijon  und  die  Madame  Truschki. 
Er  kannte  jede  einzelne  bei  ihrem  beriihmten  Na- 
men,  er  liebte  sie,  diese  Aristokraten,  die  wie  in 
einem  Bund,  einer  Gesellschaft  der  Edelsten  hier 
ihre  alten  und  iiberfeinerten  Geschlechter  zu  schiit- 
zen  trachteten.  Daruber  hin  schweifte  sein  Blick 
zu  der  heckenrosen-ubergluhten  Mauerruine,  die 
mit  ihrem  alten  Torturm  sein  Besitztum  begrenzte. 
Aber  unwillig  wandte  er  sich  ab,  als  in  seinen 
'  Gesichtskreis  der  Bau  des  Tribunals  trat,  eines 
jener  Dokumente  kitschiger  Prunksucht  und  ge- 
dankenloser   Unfruchtbarkeit. 

Etwas  wie  Andacht  kam  iiber  ihn,  als  er  sich 
der  ganzen,  tiefen  Stille  dieses  Abends  bewuBt 
ward.  Zuriick  zum  Zimmer  wanderte  sein  be- 
schauliches  Auge  und  blieb  an  dem  aufgeschlage- 
nen  Band  der  Briefe  Mirabeaus  haften:  „Eine 
Nation  ist  nur  frei,  wenn  sie  aufgeklart  ist;  denn 
Vorurteile  sind   auch  noch   Fesseln!" 

Dort  im  zierlichen  Empireschrank  ruhte  ein- 
gehiillt,  die.goldbraune,  herrliche  Geige,  es  iiber- 
kam  ihn  wie  eine  Vision,  so  deutlich  sah  er  das 
geliebte  Instrument  schlunime^feso  klar  horte 
er  die  zarten  Weisen  Lullys-jmd  Rameaus.  Er 
stand  rasch  auf  und  schritt  dem  Schranke  zu. 
Ganz  langsam,  ganz  feierlich'  hob  er  'die  Geige 
aus  den  Hiillen,  betrachtete  sie  lange  und  trug 
sie  dann  hinaus  in  den  Garten,  zu  den  Rosen.     - 

Seine  empfindsame,  kluge  Seele  war  erftillt  von 
dem  siiBen  Zauber  dieser  alten  Rultur,  die  ihn 
auf  Schritt  und  Tritt  umwitterte,  der  wunderbare 
Abend  schenkte  ihm  eine  Weihestimmung,  eine 
Andacht,  innig  und  wahr,  vor  dem  Altar  seiner 
Nation.      x  '.'•''    ' 

Und  nun  setzte  er  den  Bogen  an,  nun  schweb- 
ten  wie  flugge  Tauben  die  zartlichen  Weisen  eines 
pas  de  deux  empor:  in  strengster  Form  verhal- 
tene  Leidenschaft,  Schluchzen  und  Lachen;  Glanz 
und  Stolz  einer  vergangenen  Zelt  klang  an  .  .  . 
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iWilde  Sturmflut  von  Tonen  brach  herein,  er- 
stickte,  iiberrannte  die  Geige  des  Herrn  Duresne! 
Das  waren  die  Eroberer,  die  Deutschen,  die  feld- 
grauen  Manner,  die  Barbaren  . . . 

Und  aus  den  Fenstern  des  Tribunals  stromte 
es  immer  gewaltiger,  paukte  und  posaunte,  wuchs 


mit  Urkraft  zum  erhabenen  Schlachtgesang :  „Wer 
meines  Speeres  Spitze  furchtet,  durchschreitet  das 
Feuer  nie!"  — 

Herr  Duresne  legte  die  aJte  Geige  still  in  ihre 
Hullen  zuriick.    Und  Herr  Duresne  vveinte  dabei! 

Vervins,  September  1916. 


Deutsche  Sp  i  el  p  I  a  tie 

Von  "Prof,  ft  einrich  Zo  1 1  tier,  Treiburg  i.  "Br. 


Mit  Recht  hat  in  der  Frankf.  Ztg.  der  Kritiker 
Paul  Bekker  vor  kurzem  darauf  hingewiesen,  in 
wie  schrecklicher  Weise  der  Spielplan  der  deut- 
schen Opernhauser  verodet.  Immer  nur  Wieder- 
holungen  der  langst  abgeleierten  .Werke,  nament- 
lich  eine  fast  gewissenlos  zu  nennende  Be- 
vorzugung  fremdlandischer  Opern.  Die  Buhnen- 
leiter,  welche  kiinstlerische  Fiihrer  sein  sollten 
(denn  dazu  waren  sie  gewahlt,  und  deswegen 
unterstiitzt  sie  audi  der  Staat  oder  die  betr.  Stadt), 
sind  meist  nur  Manager,  Rechner  fur  den  Sackel. 
Und  sie  rechnen  falsch  dazu.  Denn  wohin  gehen 
die  Tantiemen?  .Wohin  die  oft  gewaltigen  Ver- 
dienste  an  Noten?  (Jede  Auffuhrung  bringt  einen 
Absatz  an  Einzelnummern  oder  der  geradezu  sund- 
haft  teueren  Klavierausziige  der  betr.  Werke  mit 
sich.)  Ins  Ausland,  das  uns  sowieso  schon  die 
Haut  vom  lebendigen   Leibe   abzieht! 

Da  miiBte  doch  das  Qefiihl  des  nationalen  An- 
standes  wie  auch  der  Trieb  der  Selbsterhaltung, 
die  Pflicht,  in  erster  Linie  an  den  Vorteil  des 
eigenen  Staates,  der  eigenen  Burger  zu  denken, 
es  gebieten,  die  einheimischen  Kunstler  und  Werke 
zu  bevorzugen.  „Ja,  aber  sie  ziehen  nicht!"  Aha! 
Daliegt's!  Also:  sie  sind  nicht  „mode"!  Aberwer 
in  aller  Welt  macht  die  Mode?  Ihr  selbst!  Ihr, 
die  ihr  durch  eure  Federn  die  auslandischen  Werke 
iiber  den  griinen  Klee  loben  laBt,  auf  die  deutschen 
hingegen  nur  mit  ein  paar  landlaufigen  Phrasen 
hinweist. 

Denkt  daran,  daB  gerade  das  heutige  Theater- 
publikum,  das  Publikum  der  noch  durch  keine 
sonderliche  Kunstkenntnis  beschwerten,  plotzlich 
Reichgewordenen  iiberhaupt  kein  eigenes  Urteil 
hat  und  haben  kann.  Erzieht  dies  eigenartige 
Publikum,  welches  wahrscheinlich  denselben  ge- 
sunden  Hunger  nach  guter  kiinstlerischer  Kost 
in  sich  fiihlt,  wie  die  friiheren,  auch  erst  allmah- 
lich  erzogenen  Generationen.  Gewohnt  sie  aber 
vor  allem  an  eine  deutsche  Kunst! 

Und  pragt  ihnen  auch  ein:  um  die  Kunst  vor- 


warts  zu  bringen,  dazu  gehort,  daB  die  Werke, 
welche  die  zeitgenossischen  Tonsetzer  schufen, 
auch  aufgefiihrt  werden.  Sonst  geht  dem  Kunstler 
nicht  nur  der  Mut  zum  Weiterschaffen  verloren, 
sondern  er  muB  auch  verhungern.  Denn  der  Staat 
denkt  so  ziemlich  an  alle,  nur  an  den  Kunstler 
denkt  er  nicht.  DaB  aber  gerade  der  verhungernde 
Kunstler  die  schonsten  Werke  schreibt,  das  ist 
eine  Fabel  —  die  braucht  ihr  nicht  zu  glauben. 
Und  hort  euch  nur  mal  die  Werke  an  —  ihr  werdet 
schon  manches  finden,  was  euch  zusagt,  das  euch 
ans  Herz  greift,  das  euch  entflammt.  Und  auch 
manches,  das  euch  amiisiert.  Denn  fern  sei  es, 
euch  zuzumuten,  etwa  immer  nur  schwere  Kost 
zu  verdauen.  Da  sind  hiipfende,  leichte  Melodien, 
ahnlich  wie  in  einer  franzosischen  oder  italieni- 
schen  Oper  —  da  sind  lustige  Szenen,  die  euch 
lachen  machen.  Ach,  du  weiBt  gar  nicht,  du  viel- 
kopfiges  Publikum,  wieviel  dir  durch  die  Theater- 
leiter  vorenthalten,  geradezu  unterschlagen  wird! 
Aus  Bequemlichkeit  teilweise  (denn  die  Sachen 
werden  in  der  Prufungskommission  kaum  ange- 
sehen),  aber  hauptsachlich  aus  der  Angst  heraus: 
auf  den  und  jenen  dir  nicht  ganz  gelaufigen  Namen 
bissest  du,  liebes  Publikum,  nicht  an!  Beweise 
einma!  dem  Theaterteiter,  daB  du  besspr  bist 
als  dein  Ruf.  Oder  wenn  schon,  daB  du  bereit 
bist,  dich  zu  andern,  und  nicht  bloB  immer  hinter 
auslandischen  Modenamen  herzulaufen. 

Und  ihr,  Kritiker  der  deutschen  Zeitungen,  seid 
keine  Splitterrichter,  die  an  den  Werken  der 
eigenen  Landsleute  immer  nur  zu  makeln  haben, 
dem  Auslander  aber  einen  KratzfuB  machen.  Denn 
dann  werdet  ihr  zu  Mitschuldigen  der  Verodung 
unserer  Spielplane,  wahrend  der  Auslander  mit 
geringschatzigem  Grinsen  konstatiert:  o  diese 
dummen  Deutschen !  Haben  im  eigenen  Lande 
Kunstkraft  und  Kiinstlerschaft  in  Hulle  und  Fulle, 
und  vernichten  die  gerade  so  durch  ihre  einfaltige 
Neidhammelei,  wie  sie  sich  politisch  bereits  zu- 
grunde  gerichtet  haben. 


,,Wei  tb  ew  erb  fiir  vo.rneh.me  Tanze" 

6  Preise  von  insgesatnt  3000  M 
Bedingungen  gegen  "Einsendung  von  Mi. —  durch  den  Steingrciber-Verlag,  "Leipzig 
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M o  dern  e  Opernpflege 

Von   "Edwin  J  anelsche  k,   Prag 


„Die  KrSnze,  die  das  Publikum  flicht,  zerrupft  es  selbcr 
wfeder,  sie  in  anderer  Weise  einem  andern  darzubringen,  der 
sich  auf  besseres  Amfisement  verstehf"    (Robert  Schumann.) 

Dem    aufmerksamen   Leser   der   musika'.ischen 
Fachpresse    wird   es   nicht    entgangen   sein, 
daB  die  Opernberichte  vieler  Stadte  in  der  letzten 
Zeit   einig  sind  in   der  Klage   iiber  den  Nieder- 
gang der  modernen   Opernpflege   und  iiber  das 
auf  Kosten  der  Oper  zunehmende  beangstigende 
Umsichgreifen   der  Operette  und    Posse.    In   der 
Tat   kann   man   heute   fast  von   einer   Operetten- 
seuche  sprechen,  die  bereits  auch  Theaterinstitute 
ergriffen  hat,  die  sich  bisher  beharrlich  dem  Ein- 
dringen  der  Operette  erwehrten  und  friiher  hoch- 
stens  ab  und  zu  eine  oder  die  andere  besonders 
wertvolle    klassische   Operette   als    auBerstes    Zu- 
gestandnis  an  ihr  An'rechtspublikum  in  den  Spiel- 
plan     aufnahmen.     Stilistische     Reinheit     sowie 
ethische  und  moralische  Ziele  in  den  Opernspiel- 
planen,  wie  sie  nach  den  von  Lessing  und  Schil- 
ler fur  das  Schauspiel  aufgestellten  Grundsatzen 
auch  fur  die  Opernbuhne  Oeltung  haben  sollten, 
finden  wir  heute  nurmehr  bei  den  ganz  groBen, 
durch  ausgiebige  staatliche  oder  stadtische  Unter- 
stiitzung  in  ihren  kunstlerischen  Bestrebungen  frei 
und  vvenigstens  bis  zu  einem  gewissen  Grade  un- 
abhangig    vom   unbedingtcn    materiellen    Gewinn 
gemachten  und  iiberdies  kiinstlerisch  gut  beratenen 
und  geleiteten  Operninstituten.    Die  groBe  Masse 
der  durch  und  fur  sich  selbst  bestehenden  Durch- 
schnittstheater   aber,   die   neben   der  Oper  natur- 
gemaB  auch  das  Schauspiel  und  die  Operette  zu 
pflegen  gezwungen  sind  und  aus  Selbsterhaltungs- 
griinden    auf.  materielle    Ertragnisse    ihrer    Vor- 
stellungen   unbedingt  sehen   miissen,   verliert  die 
moralischen  und  ethischen  Aufgaben  des  Theaters 
mehr  und  mehr  aus  dem  Auge. 

Es  ist  nicht  schwer,  die  Griinde  fur  den  Riick- 
gang  der  modernen  Opernpflege  zu  finden,  vvenn 
man  den  Ursachen  des  Preisgebens  moralischer 
und  ethischer  Ge.sichtspunkte  bei  Aufstellung  der 
modernen  Opernspielplane  nachgeht.  Vor  allem 
hat  es  den  Anschein,  daB  die  Beziehungen  zwi- 
schen  Kunst  und  Publikum  heute  direkt  eine  Um- 
kehrung  erfahren  haben  und  daB  Schillers  Ab- 
handlung  iiber  „die  Schaubiihne  als  moralische 
Anstalt"  heute  ihre  verkehrte  Nutzanwendung  fin- 
den muBte,  etwa  unter  dem  Titel  „Der  EinfluB 
des  Publikums  auf  die  Moral  und  Ethik  der  mo- 
dernen Schaubiihne".  Denn  die  durch  den  Krieg 
und  seine  sozialen  Umwalzungen  bewirkte  vollige 
Wandlung  unseres  Konzert-  und  Theaterpubli- 
kums  ist  die  Hauptursache  der  Verflachung  un- 
seres modernen  Opernlebens.  Seit  Kriegsgewinner 


und  Schieber  sich  in  den  Konzertsalen  und  Thea- 
tern  breit  machen  und  fur  die  immer  hoher  wer- 
denden  und  darum  dem  gev/ohnlichen  musiklieben- 
den  Burger  unerschwinglichen  Preise  verantwort- 
lich  sind,  bestimmt  auch  ihr  Geschmack  die  Opern- 
.  spielplane  und  den  Stil  der  Konzertprogramme, 
und  dies  um  so  mehr,  je  mehr  sich  Theaterdirek- 
toren  und  Konzertunternehmungen  aus  Kassen- 
riicksichten  dem  Geschmacksverlangen  derselben 
vvillig  unterordnen.  Ja  vielfach  konnen  wir  sogar 
die  Wahrnehmung  machen,  daB  diese  Unterord- 
nung  in  Spekulation  ausartet,  nur  gefiillte  Kassen 
zu  erzielen,  so  daB  selbstverstandlich  die  ethi- 
schen und  moralischen  Aufgaben  des  Theaters 
und  seine  Verpflichtungen  fur  die  kunstlerischen 
Bediirfnisse  des  Volkes  ganz  beiseite  gelassen 
werden. 

Hand  in  Hand  mit  dieser  Entartung  der  moder- 
nen Opernpflege  geht  logischerweise  der  Verfall 
unserer  Gesangskunst  und  die  Demoralisierung 
des  Kunstlertums,  da  Sanger  und  Darsteller  durch 
ein  wenig  kritisches  und  kunstverstandiges  Publi- 
kum nur  zu  leicht  verdorben  werden.  Fiir  den 
echten  Kiinstler  soil  es  gewiB  nicht  die  Haupt- 
sache  sein,  dem  Publikum  zu  gefallen;  aber  fiir 
den  Durchschnittskunstler  ist  doch  der  Beifall 
eines  kunstgebildeten  Publikums  der  einzige  An- 
sporn  fiir  seine  kunstlerischen  Ziele.  Wo  dieser 
fehlt,  ist  der  Niedergang  des  Kunstlertums  un- 
ausbleiblich.  So  hat  ja  die  Erfahrung  im  Musik- 
leben  gelehrt,  daB  selbst  groBe  Kiinstler  ihren 
besonderen  Ehrgeiz  darein  setzten  und  darauf 
brannten,  einem  besonders  gefiirchteten  und  kriti- 
schen  Publikum  zu  gefallen. 

Teilweise  mag  der  Niedergang  unserer  moder- 
nen Opernpflege  wohl  auch  darauf  zuriickzufuhren 
sein,  daB  unsere  alten  Repertoiropern  immer 
mehr  von  den  Spielplanen  der  Theater  verschwin- 
den,  seit  sich  durch  die  aus  Modeeitelkeit  ent- 
standene  Sucht  nach  moderner  Kunst  eine  be- 
dauerliche  Abkehr  von  der  klassischen  Musik 
geltend  macht.  Diese  Abkehr  von  der  guten  klassi- 
schen und  nachklassischer  Oper  ist  um  so  be- 
dauerlicher  und  bedenklicher,  weil  der  Mangel 
an  geeigneten,  auch  den  Durchschnittsbiihnen  zu- 
ganglichen  modernen  Opernwerken  in  keinem  Zeit- 
abschnitte  der  Geschichte  der  Oper  so  fiihlbar  war 
wie  gerade  in  unseren  Tagen.  Denn  die  guten 
modernen  Opernwerke  sind  dank  ihrer  immer 
raffinierter  werdenden  technischen  Aufmachung 
und  den  dadurch  gegebenen  auBerordentlichen 
Auffiihrungsschwierigkeiten  lediglich  ein  Vorzugs- 
besitz  der  ganz  groBen  Buhnen.    Die  Verwissen- 
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schaftlichiing  der  Musik  tragt  auf  diese  .Weise 
in  besondcrem  MaBe  dazu  bei,  die  Kunst  der  Tone 
dem  Volke  zu  entfremden  und  immer  mehr  zu 
einem  Privilegium  der  Musikkundigen  zu  machen. 
Deiin  nur  so  ist  es  zu  erklaren,  daB  bei  dem 
Preisgeben  der  guten  alten  und  dem  Volke  zu- 
ganglichen  Repertoiropern  die  Interesselosigkeit 
derbreiten  Volksschichten  an  der  modernen  Opern- 
pflege  immer  groBer  wird  und  der  Operette  und 
Posse  immer  zahlreichere  Freunde  zugefiihrt  wer- 
den,  nicht  zu  iibersehen,  daB  auch  die  Kinos,  die 
heute  den  musikbegleiteten  Film  immer  besser 
ausgestalten,  einen  groBen  Teil  des  Theaterpubli- 
kums  abziehen.  Ware  unsere  Opernliteratur  arm 
an  geeigneten  guten  Repertoiropern,  so  ware  der 
Niedergang  unserer  modernen  Opernpflege  be- 
greiflich;  aber  bei  der.  Fiille  der  vorhandenen 
Werke  laBt  sich  derselbe  nur  aus  der  Indolenz 
des  modernen  Kunstpublikums  und  aus  der  spe- 
kulativen  Nachgiebigkeit  unserer  Buhnenleiter 
gegeniiber  dem  Ungeschmacke  desselben  erklaren. 
Wehmut  muB  das  echte  Musikantenherz  iiber- 
kommen,  wenn  wir  die  Opernspielplane  unserer 
Theater  in  der  Vorkriegszeit  betrachten;  heute  ist 
uns  der  Begriff  „Repertoiroper"  nahezu  abhanden 
gekommen,  so  daB  die  Wiederaufnahme  solcher 
iii  den  Spielplan  zum  besonderen  Ereignis  auf- 
gebauscht  wird. 

Eine  Besserung  in  unserem  modernen  Opern- 
leben  wird  nur  zu  erzielen  und  der  Niedergang 
der  modernen  Opernpflege  wird  nur  aufzuhalten 


sein,  wenn  man  sich  zu  einer  grundlichen  Re- 
vision der  Aufgaben  und  Ziele  der  Opernbi'thne 
entschlieBt.  Dazu  wird  in  erster  Linie  gehoren, 
daB  die  verantwortlichen  kunstlerischen  Leiter  un- 
serer Opernbuhnen  vor  allem  tiichtige  Fachmusi- 
ker  und  dann  erst  auch  kundige  Geschaftsleute 
sind,  denen  die  kunstlerischen  Erfolge  ihrer  In- 
stitute niiher  gehen  als  die  rein  materiellen.  Bei 
dieser  Revision  der  Aufgaben  und  Ziele  der  Oper 
wird  aber  unbedingt  auch  das  friihere  Verhaltnis 
zwischen  Kunst  und  Publikum  herzustellen  sein, 
das  den  Opernbuhnen  ihre  Bedeutung  als  mora- 
lische  und  ethische  Musikbildungsanstalten  des  Vol- 
kes  wiedergibt.  Furdie,Bi!dungdes  Volkes  aber  ist 
das  Beste  gerade  gut  genug,  woraus  folgert,  daB  auch 
unsere  Durchschnittstheater  in  ihren  Leistungen  auf 
dem  Gebiete  der  Oper  entsprechend  erzieherisch 
und  volksbildend  wirken  miissen.  Denn  erziehen 
und  bilden,  veredeln  und  unterweisen  in  der  Kunst- 
anschauung  sollen  die  Kiinstler  und  Kunstinsti- 
tute,  unter  denen.  eben  das  Theater  und  die 
Opernbiihne  an  erster  Stelle  stehen,  das  Publikum, 
nicht  aber,  daB  umgekehrt  das  Publikum  richtung- 
und  maBgebend  wird  fiir  den  Spielplan  eines 
Theaters.  Nichts  anderes  hat  auch  Robert  Schu- 
mann im  Sinne  gehabt,  als  er  den  von  mir  diesem 
Aufsatze  vorangestellten  Sinnspruch  niederschrieb, 
indem  er  die  Kiinstler  vor  dem  gefahrlichen 
Einflussc  des  Publikums  warnte,  warnte  im 
eigenen  Interesse  derselben  und  vor  allem  der 
Kunst  selbst. 


Ein  Ehrentag  des  J^asseler  T^onservatoriums 


Vor  25  Jahren,  1895,  griindete  mit  Hilfe  eines  aus  den 
Spitzen  der  Behorden  und  musikliebenden  Kreisen 
der  Biirgerschaft  bestehenden  Kuratoriums  die  bekannte 
Klavierspielerin  Luise  Beyer  das  Kasseler  Konserva- 
torium.  Fraulein  Luise  Beyer,  die  ihre  Ausbildung  dem 
Stuttgarter  Konservatorium  verdankte,  wo  Lebert  und 
Stark  sechs  Jahre  lang  ihre  Lehrer  waren,  mufite  aus 
Oesundheitsriicksichten  die  ihr  spiiterhin  von  namhaften 
Kiinstlern  und  Agenten  gemachten  Angebote  zur  Be- 
gleitung  und  zum  Etnzelspiel  ablehncn,  und  kam  da- 
durch  auf  den  Oedanken,  in  ihrer  Vaterstadt  eine  Musik- 
hochschule  ins  Leben  zu  rufen.  Das  junge  Untemehmen, 
fiir  welches  eine  Anzahl  tiichtiger  Lehrer  und  Lehre- 
rinnen  gewonnen  wurde,  bliihte  dann  auch  schnell  auf, 
besonders  deshalb,  weil  es  sich  fiir  die  anwachsende 
Stadt  Kassel  als  ein  wirkliches  Bediirfnis  herausstellte. 
In  dem  verstorbenen  Koniglichen  Kapellmeister  des 
Hoftheaters,  Professor  Dr.  Franz  Beier,  stand  der  Griin- 
derin  eine  Kraft  zur  Seite,  die  cifrig  an  dem  weiteren 
Aufbau  der  Schule  mitarbeitete.  Es  konntcn  nunmehr 
besondere  Klassen  fiir  Harmonielehre,  Kontrapunkt,  In- 
strumentation, Partiturspiel,  Formenlehre,  Analyse  von 
Meistenvcrken,  Musikasthetik,  Musikgeschichte,  Akustik 
und  Musikliteratur  eingefiihrt  werden,  in  welchen  neben 
Dr.  Beier  Koniglicher  Musikdirektor  Hallwachs,  der 
verstorbene  Professor  Dr.  Hobel,  Professor  Dr.  R.  Brede, 
Kammer\'irtuos  Adolf  Hartdegen,  Kammervirtuos  Otto 
KaletscrT,  der  noch  jetzt  der  Kasseler  Hochschule  als 
Lehrer   angehort,   unterrichteten. 


Seinen  eigentlichen  Aufschwung  nahm  das  Kasseler 
Konservatorium  aber  erst,  als  Direktor  Julius  Bohmer 
die  Leitung  iibernahm.  In  Diisseldorf  1875  geboren, 
studierte  Bohmer  nach  dem  Besuch  des  dortigen  Gym- 
nasiums, das  er  mit  dem  Reifezeugnis  friihzeitig  ver- 
liefi,  in  Bonn  zunachst  Philosophic  und  Geschichte, 
erhielt,  als  Frau  Musika  ihn  fiir  immer  fest  in  die  Armc 
geschlossen  hatte,  seine  musikalische  Ausbildung  am 
Hochschen  Konservatorium  in  Frankfurt  a.  M.  durch 
den  bekannten  hollandischen  Geigenkiinstler  Professor 
Johann  Naret-Koning  im  Violinspiel  und  durch  Pro- 
fessor Bernhard  Sekles  in  der  Theorie.  Er  wurde  spater- 
hin  Mitarbeiter  der  Professoren  Bernhard  Scholz,  Fritz 
Bassermann,  Iwan  Knorr  und  seines  eigenen  Lehrers, 
wodurch  sich  sein  Ruf,  insbesondere  als  reifer  Geigen- 
spieler,  immer  weiter  verbreitete.  Als  im  Jahre  1911 
an  Bohmer  ein  elirenvoller  Ruf  als  Universitatsmusik- 
direktor  seitens  der  deutschen  Fakultat  der  Prager 
Universitat  erfolgte,  und  die  Stadt  Kassel  ihn  gleich- 
zeitig  fiir  den  Posten  des  Konservatoriumsdirektors  vor- 
gesehen  hatte,  entschied  er  sich  fiir  Kassel  und  iiber- 
nahm dort  im  Oktober  desselben  Jahres  die  angebotene 
Stelle.  Frankfurt  lieB  den  Kiinstler,  dem  man  vor 
allem  auch  die  individuelle  Behandlung  seiner  Schiiler 
nachriihmte,  nicht  gerne  gehen,  und  Kassel  hat  die  Wahl 
Bohmers  nicht  zu  bereuen  brauchen,  stand  doch  von 
nun  an  an  dieser  Stelle  eine  vvirklich  fiihrende  Person- 
lichkeit.  Er  baute  das  Konservatorium  in  grofiziigiger 
Weisc  aus,  indem  er  die  Klassen  fiir  Streichinstrumente 
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und  Klavicr  erweiterte.  Der 
Konigliche  iMusikdirektor  Dr. 
Ernst  Zulauf  iibernahm  die 
Konzertklasse  fur  Klavier, 
der  verstorbene  Musikwis- 
senschaftlcr  Professor  Dr. 
Hermann  Oehrmann,  be- 
kannt  geworden  durch  die 
Herausgabe  der  Leo  HaB- 
lerschen  „Cantiones  sacrae", 
seine  „Weber- Biographic 
und  Tatigkeit  als  Musik- 
berichterstatter  der  „Frank- 
furter  Zeitung",  zusammen 
mit  Fraulein  Katharina  El- 
lenberger  und  Kapellmeister 
Dr.  Pauli  unterrichtete  in 
der  Oberklasse  fiir  Klavier. 
Neben  Direktor  Bohmer  lehr- 
ten  im  Oeigenspiel  Kammer- 
musiker  Riege  und  im  Cello- 
spiel  Kammermusiker  Miiller, 
wahrend  fiir  Orgelspiel  und 
Harmonielehre  Organist  M61- 
ler  verpflichtet  wurde. 

Was  fiir  eine  tiichtige 
Kraft  in  padagogischer  und 
kiinstlerischer  Richtung  ge- 
rade  in  Julius  Bohmer  ge- 
wonnen  war,  beweisen  zahl- 
reiche  Kritiken,  in  denen 
des  Kiinstlers  reifes  Konnen, 
sein  voller,  groBer  Ton, 
welchen  er  iibrigens  auch 
alien  seinen  Schulern  mit- 
gegeben  hat,  beurteilt  werden. 
verstorbene    Professor    Dr.    Otto 


So    sagte 
Neitzel : 


des  Abends,  Herr  Konzert- 
meister  Julius  Bohmer  aus 
Frankfurt  a.  M.,  ein  Kiinstler 
von  zweifellos  gediegenem 
Konnen,  fiihrte  sich  als  Bach- 
spieler  sehr  gut  ein.  Wir 
haben  zwar  die  schwierige 
„Chaconne"  schon  leben- 
diger  gehort,  aber  noch  nie 
so  geistig  tief  und  so  be- 
deutungsvoll,  wie  hier  in 
Bohmers  herrlicher  Inter- 
pretation." Bohmer  war  nie 
ein  Blender,  ist  vielmehr 
eine  tief  veranlagte  Kunst- 
lernatur,  besonders  ein  aus- 
gezeichneter  Ausleger  klas- 
sischer  Tonwerke,  so  dafi 
es  ihm  an  Ehrungen  mancher- 
lei  Art  nicht  fehlen  konnte. 
Unter  seiner  Leitung  ?teht 
das  Kasseler  Konservatorium 
auf  hoher  Stufe,  von  wel- 
cher  sich  die  Biirgerschaft  in 
den  regelmaBig  veranstaltc- 
ten  Musikauffiihrungen  schon 
oft  iiberzeugen  konnte.  Aus 
diesem  Grunde  geziemt  es 
sich,  zum  25jahrigen  Jubel- 
tage  der  vornehmen  Bildungs- 
statte  und  ihrer  trefflichen 
Lehrkrafte  in  herzlicher 
Dankbarkeit  und  Bewunde- 
rung  zu  gedenken.  Tau- 
sende  werden  in  den  Ruf 
der  jiingst  mit  einstimmen:  „Gliickauf  zu  weiterem  ersprieBlichen, 
„Der    Solist       segenbringenden  Schaffen!"  johann  Lewalter 


ulius  Bohmer 


Der  Sizilianer 


Ein  heiteres  Spiel  mit  Tanzen  in  1  Aufzug,  Dichtung 
Urauffiihrung  im  Stadttheater  vo 

Lcichtcntritt  hat  leichxn  Tritt.  Und  eine  lcichtc  Hand 
•nit  einer  Federfiihrung  voll  Feinheit.  Dabei  auch 
die  Courage,  mal  die  Musik  fiihrende  Rolle  spielen  zu 
lasscn  und  der  peinlichen  Fran  Deklamation  tin  Schnipp- 
chen  zu  schlagen:  Liebe  Base,  nicht  aufgemuckt!  Wenn 
mein  Tanzrhythmus  es  will,  so  hast  du  zu  gehorchen. 
Wir  sind  hier  in  Sizilien,  dem  Lande  der  Fngenierthcit 
und  der  guten  Einfalle.  Wo  man  fiinfe  gerade  sein  lalit. 
Wo  man  nicht  gelehrt  den  Finger  an  die  Nase  legt: 
wie  ist  die  Exposition?  Welches  sind  die  Charaktere? 
Sind  die  Silben  ordentlich  abgewogen? 

Molierc  —  dessen  Stiick  ich  vordem  nicht  kannte  — 
hat  sich's  ja  leicht  genug  gernacht,  die  Handlung  ist 
eine  alltagliche  Eiitfuhrungsgeschichte,  harmlos,  aber 
lustig.  Viel  Raum  nelunen  die  Episoden  ein.  Jedoch, 
sie  sind  unterhaltend  und  geben  dem  Komponisten  Oe- 
legenheit  zu  charakteristischen  und  niusikaliseh  amii- 
santen  Einfallen.  Die  tiirkische  Ballett-  und  Chonmisik 
zcichnet  sich  hier  besonders  aus.  Da  wird  ,auch  etwas 
geseufzt  und  in  iibermaliigen  Intervallen  ein  klein  wenig 
liisterlichc  Erotik  getrieben  --  aber  es  ist  alles  nur  ein 
schnell  voriiberziehender,  pikant  klingender  Rausch.  Der 
Schalk  guckt  immer  durch  —  wir  geraten  nie  in  die 
grolie  Oper,  wir  bleiben  immer  in  der  komischeii. 

Ein  grofier  Teil  des  Werkes  ist  auf  alten  Tanzformen 
aufgebaut.  So  horen  wir  ein  Alennctt,  eine  Si/iliana. 
eine  Paduane,  einen  Wal/er,  auch  inzwischen  ein  gauzes 
italienisches  Schaferspiel,  eine  Ballade  iibcr  Alexander 
den    OroBen    und    Appelles  ktir/,    die    gcschlossene 


frei  nach  A\oliere,  A\usik  von  Hugo  Leichtentritt 
n  Freiburg  i.  B.  am  23.  Mai  1920 

Form  bildet  in  der  Hauptsache  den  Rahmen,  in  welchen 
der  Komponist  seine  Aielodicn  und  in  diese  wiederum 
die  Worte  der  handelnclen  und  singenden  Personen 
hineinstickt.  Natiirlich  kann  das  in  ausgedehnter  Weise 
nur  in  der  komischeii  Oper  vorkommen.  Wenn  es 
manche  Italiener,  wie  z.  B.  Puccini  in  der  Tosca,  allzu 
reichlich  anwenden.  so  ist  dies  gerade  kein  Zeichen 
von  inusikalischem  Reiehtum.  Auch  nicht  von  eigent- 
licher  Gestaltungskraft  und  Charakterisierungsvermogen. 
Doch  in  Leichtentritts  Falle  brauchte  gar  nicht  stark 
charakterisiert  zu  werden.  Wie  die  Handlung,  so  blei- 
ben auch  die  Zeichnungen  der  Personen  an  der  Ober- 
flache,  vielleicht  mit  Ausnahme  des  Don  Pedro,  dessen 
..Oefiihle"  sich  mitunter  in  narrischer  Weise  aus- 
sprechen.  So  z.  B.  wendet  Leichtentritt  eine  kakopho- 
niseh-futuristische  Akkordfolge  an,  urn  die  grenzenlose 
X'erbliiffung,  das  Verstand-still-stehen-bleiben  des  alten 
Schwerenoters  bei  der  Entdeckung  seines  Hereinfalls  zu 
inalen.  Ob  dies  ein  Kompliment  nach  eintr  Seite  oder 
eine  mephistophelische  Ironie  sein  soil?  Jedenfalls 
wirkt's  auBerst  drollig.  Drollig,  wie  das  Ende  des  tiir- 
kischen  Chors,  der  seine  ,, La-la-las"  in  herzzerbrechend 
akkordlichen   ,,Differen/ierungen''   austonen   laBt. 

Das  Orchester  behandelt  Leichtentritt  den  Singstimmen 
gegeruiber  meist  diskret.  L'berhaupt  spiirt  man  bei 
i liiii  immer  den  vorziiglichen  Musiker.  So  in  der  Be- 
handlung  der  fein  und  selbstandig  gefiihrten,  reizvoll 
klingenden  .Wittelstimmen.  Es  flieBt  alles  hochst  natiir- 
lich.    Wie   einen   bei  der  Oper  kaum  je  einmal  der  Ge- 
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danke  verlaiit:  Gott,  was  mufi  der  Mann  sich  bei  dcr 
Komposition  amiisiert  haben.  DaB  diese  Stimmung  dcr 
Behaglichkeit,  des  inneriichen  Lachcns  auch  auf  den 
Zuhorer  iiberspringt,  ist  das  beste  Zeichen  fur  das 
Talent  des  Verfassers.  A\an  spitzt  auch  manchmal  die 
Ohren:  Ah!  das  ist  fein  gesagt!  Da  ist  ein  hiibsches 
Echo  von  Moliereschem  Geiste!  Wenn's  auch  quasi 
nur  ein  Puppenspiel  ist,  so  ein  Stuck  von  Harlckin  und 
Bajazzo,  so  ist's  eben  docli  ein  Moliere,  der  die  Driihte 
zieht.  Und  Leichtentritt  ist  ihm  wenig  schuldig  gc- 
blieben. 

Die  Auffiihrung  konntc  sich  sehen  und  horen  lasscn. 
Kapellmeister  Camillo  Hiidebrandt  hattc  gut  vor- 
r>ereitet.  Das  Orchester  zeichnete  sich  sonderlich  aus. 
Auch  der  Opemregisseur  Giistav  Starke  stellte  farben- 
reichc  Bilder.  Der  Chor  (Dircktor  Mclitz)  suchte 
seine  oft  heikle  Aufgabe  moglichst  gliicklich  zu  losen. 
Ebenso  das   Ballett.    Vorziiglich  war  der  Vertreter  des 


Don  Pedro,  Julius  Gutmann,  der  kraft  seines  klang- 
volien  Basses  (einmal  ein  tiefes  c),  wie  durch  sein 
humorvolles  groteskes  Spiel  eine  auBerst  gelungene 
Figur  schuf.  Auch  die  Isidore  (schwierige  Koloratur- 
partie)  der  Annie  Helmuth,  der  chevalereske  Adrast 
von  Carl  Lippert-Schroth,  der  bewegliche,  ver- 
schmitzte  A!i  von  Heinrich  Holziin,  die  famos  ge- 
spielte  una  gesungene  Zaide  von  Emmy  Neiendorf 
trugen,  wie  auch  die  Herren  Dornbusch,  Ju- 
nior is.  a.  zum  Erfolge  des  Werkes  bei,  der  sich  in 
zahlreichen  Hervorrufen  aller  beteiligten  Krafte  wie 
auch  des  anwesenden  Komponisten  dokumentierte. 

Zum  SchluB  mochte  ich  noch  ein  Wort  der  An- 
crkcnnung  der  Direktion  Schwantge  zollen,  weil  sie 
ohne  viel  Federlesen  ein  Wcrk  eines  Komponisten  an- 
nahm,  der  meines  Wissens  noch  ein  homo  novus  auf 
der  Opernbuhne  war.  Und  vor  allem,  weil  sie  einem 
deutschen  Kiinstler  das  Wort  gonnte.      Prof.  H.  Zoiiner 


Tetter  Boccherinis  Brautfahrt 


Burleske  Spieloper  von  Alexander  Kalli 
Urauffiihrung  am  Koburger 

Es  ist  fiir  den  Opernkomponisten  immer  schwer,  eine 
gute  textliche  L'nterlage  zu  bekommen.  Biittner- 
Tartier  bestiitigt  diese  Erfahrung  mit  seiner  burlesken 
Oper  „Vetter  Boccherinis  Brautfahrt".  Das  ist  fiir  ihn 
urn  so  schmerzlicher,  als  die  Handlung  an  sich  nich* 
schlecht  erfunden  und  ausbaufahig  ist.  Denn  die  Ge- 
stalt  des  altlichen  Licbhabers  bietet,  wcnn  sie  auch 
nicht  gerade  neu  ist,  immer  die  Grundlage  eines  wirk- 
samen,  lustigen  Spiels,  zumal  wenn   es  den  vorschrifts- 


ano,  Musik  von  Adolf  Biitt ner-Tartier 
Landestheater  am  2.  Mai  1920 

maBigen  Weg  geht  und  dem  Dummstolz  und  der  ein- 
gebildeten  Schlauheit  des  Gefangnisinspektors  a.  D. 
Boccherini  die  gebiihrende  Blamage  zuteil  werden  laBt. 
Doch  muB  die  Bearbeitung  dieses  Gedankens  in  ge- 
schicktere  Hande  kommcn,  als  diejenigen  Kallianos, 
der  aller  Biihnenwirksamkeit  den  Weg  verlegt  hat. 
Der  vollkommen  iiberflussige  3.  Akt  schwacht  die  Hand- 
lung  bedenklich,  und  die  gesprochene  Wechselrede  steht 
jcnseits    von    Gut    und    Bose.    —    Damit    ist    Biittner- 


„Velter  Boccherinis  Brautfahrt",  i .  Jlkt 


i  1920) 
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Tartier  von  Anfang  an  die  Moglichkeit  eines  durch- 
schlagenden  Erfolges  genommen  gewesen;  denn  seine 
schlichte  Musik  hat  nicht  die  Kraft,  Mangel  des  Textes 
vergessen  zu  machen,  ohne  die  Stiitze  einer  guten 
Handlung  allein  den  Erfolg  zu  sichern.  Dazu  ist  ihr 
ganzes  Wesen  zu  wenig  einheitlich  und  groBzugig, 
dazu  sind  die  aufgewandten  Mittel  zu  einfach  und 
anspruchslos.  lEinzelne  in  sich  ganz  abgeschlossene 
Musikstiicke,  Marsche,  Lieder,  Duette,  Tanze,  sind  wie 
Perlen  an  eine  Schnur  gereiht,  nur  hin  und  wieder 
durch  kurze  Sprechrede  unterbrochen.  Das  Werk  ist 
darum  keine  Oper,  auch  keine  burleske,  fur  die  der 
Musik  jeder  innere  Wesensausdruck  fehlt.  Man  muB 
vielmehr  die  gute,  alte  Operette  oder  noch  besser  das 
Singspiel  zum  Vergleich  heranziehen,  ohne  auch  in 
diese  Oattungen  die  Neuschopfung  streng  einordnen  zu 
konnen.  Nun  soil  aber  nicht  gesagt  sein,  daB  die  Musik 
ohne  Wert  ware.  Tragt  man  der  Eigenart  des  Werkes 
Rechnung  und  laBt  die  Musik  als  solche  gelten,  so 
muB  anerkannt  vverden,  daB  viel  Frische  und  Munter- 
keit  und  eine  anmutige,  iiberaus  reiche  Melodik  ihr 
Gepra'ge  ist.  Es  ist  kein  Nachteil,  wenn  sie  auf  auBer- 
liches  Blendwerk  verzichtet  und  durch  einfachen,  volks- 
tiimlichen    Ausdruck    zu    wirken    sucht.     Sie    offenbart 


teilweise  gute  Einfalle,  ohne  allerdings  durchweg  die 
Ursprfinglichkeit  wahren  zu  konnen.  So  hat  im  2.  Akt 
sichtlich  die  Waldschei.kenszene  in  „Carmen"  Pate  ge- 
standen,  und  auch  anderes  hat  fuhlbar  abgefarbt.  Doch 
derartiges  ist  ja  schon  bei  GroBeren  vorgekommen. 
Eine  entschiedene  Schwache  aber  ist  die  geringe  Riick- 
sichtnahme  auf  die  Stimmlage  der  Sanger,  unter  der  die 
Deutlichkeit  der  Aussprache  und  Wirkung  betrachtlich 
leiden.  Die  Instrumentierung  ist  bisweilen  derb  an- 
gefaBt.  Ein  Fehler  ist  auch  die  groBe  Ftille  der  ein- 
zelnen,  nur  auBerlich  angereihten  Musikstiicke,  die  in 
dieser  Gestaltung  auf  den  SchluB  zu  ermuden.  Hier 
muB  der  Rotstift  ansetzen  und  viel  mehr  Raum  fur 
Sprechstellen  schaffen. 

Die  Urauffiihrung  war  eingerichtet  vom  Oberregis- 
seur  Hofrat  Mahling,  dem  der  reiche  Ausstattungs- 
schatz  des  Landestheaters  zur  Verfugung  stand.  Den 
Boccherini  gab  Herr  Richardi,  der  mit  viel  dar- 
stellerischem  Geschick  iiber  manche  Lange  hinweg  half, 
so  gut  es  eben  moglich  war.  Den  Gegenspieler  sang 
Herr  Bruckner  (Lorenzo).  Die  weiblichen  Haupt- 
rollen  vertraten  Frau  Grempel-VoB  (Peronella), 
Frl.  M  6  dlinger  (Marietta)  und  Frau  Friedricn-Ziegler 
(Fiorella).    Die  Aufnahme  des  Werkes  war  sehr  ktihl. 

Ernst  Lorenz 


Die  $o.  Tonkunstlerversammlung 
des  Allgemeinen  Deutschen  Musikvereins  in  Weimar 

(8. — 12.  Juni  1920) 


Es  war  ein  feinsinniger  Gedanke  des  Weimarer  Ge- 
neralintendanten   Ernst   Hardt,  dem  Vorstand  des 
A.  D.  M.  V.  vorzuschlagen,  die  50.  Tonkunstlerversamm- 
lung an  d  e  r  Statte  festlich  zu  begehen,  von  der  erst 
lebensfahiger  Geist  iiber  ihn  kam,  und  an  der  er  be- 
reits    1884  die    Feier  seines  25jahrigen    Bestehens   be- 
gangen   hatte.    Wenn  auch  schon   1859  in   Leipzig  die 
grundsatzliche   BeschluBfassung   iiber  die  beabsichtigte 
Vereinsbildung    erfolgte,    so    geschah    die    eigentliche 
Griindung  des  A.  D.  M.  V.  in  Weimar  am  7.  August 
1861.    Von  diesem  Zeitpunkt  erst  durchstromt  ihn  pul- 
sierendes  Leben.    Von  den  funf  Tonkiinstlerfesten,  die 
in  Weimar  stattfanden,  ist  dieses  erste  das  bedeutendste. 
Es    empfing    sein    Geprage    durch    die    Personlichkeit 
Franz  Liszts,  dessen  „Faustsymphonie"  zur  Auffiihrung 
knm,  und  durch  das  Erscheinen  Richard  Wagners,  der, 
elf  Jahre  aus  Deutschland  verbannt,  plotzlich  auftauchte, 
um   Liszt  seinen   ersten   Besuch  zu   machen.    Die  Dar- 
bietungen  des  diesjahrigen  Tonkiinstlerfestes,  das  von 
etvvas  iiber  200  „Tonkiinstlern"  nur  besucht  war,   be- 
gannen  mit  einer  gelungenen,  von  Dr.  Ernst  Latzko 
sicher  geleiteten  Auffiihrung  von  Paul  Graeners  hei- 
teren    Oper    „Schirin    und    Gertraude",    zu    der    Ernst 
Hardt  ein  kurzvveiliges,  ziemlich  poesieloses  Textbuch 
aus  seinem  groBeren  Scherzspiel  umarbeitete,  mit  allzu 
deutlichem  Einschlag  ins  Burleske.    Die  Oper  erlangte, 
im  Gegensatz  zu  der  begeisterten  Aufnahme  in  Dresden, 
nur   einen    warmen    Achtungserfolg.     Die    Hauptrollen 
lagen   in   den    Handen   von    Friedrich   Strathmann, 
Priska  Aich,  Anneliese  v.  Normann,  Fritz  Stauf- 
fert,   Franziska   Perak    und  Xaver  Mang. 

Von  den  beiden  Orchesterkonzerten  verdient 
nur  das  erste  besondere  Erwahnung.  Es  wurde  eroffnet 
mit  einer  Ouvertiire  (Urauffiihrung),  die  Otto  Be  sell 
nach  dem  in  seiner  Vaterstadt  Konigsberg  geborenen 
Dichter  E.  T.  A.  Hoff matin  genatint  hat;  es  ist  ein 
geistreiches,  fesselndes  Stuck,  das  eine  Reihe  inter- 
essanter,  fein  instrumehtierter,  phantastischer  Bilder  mit 
lyrischem  Einschlag  an  uns  voruberziehen  laBt,  freilich 
ohne  starke  musikalische  Potenz.    Bruno  Weigls  drei 


Skizzen  fiir  groBes  Orchester  (ebenfalls  Urauffiihrungen) 
gehen  tiefer  und  sind  straffer  im  Atrfbau.    Es  sind  drei 
prachtvolle    Stimmungsbilder    reifer    Kunst:    Vor   einer 
Burgruine,  Herbstabend,  Stimmen  im  Dunkel,  die  eine 
uberzeugende  Herzenssprache  fiihren,  nicht  osterreichisch- 
weichlich,    sondern    mit   kraftvollen    Mittelsatzen.     Den 
starksten  Eindruck  hinterlieB  der  junge  Himmelstumier 
Eduard    Erdmann     mit    seiner    D-Dur-Symphonie    in 
einem  Satz  (Urauffiihrung).  die  stiirmischen  Beifall  fand. 
Hier  ist  noch  nicht  alles  Wein,  was  gart  und  brodelt, 
vieles   ist    noch    zu    laut   und    himmelschreierisch;   das 
Werk  ist  auch  alles  andere,  nur  keine  Symphonic    Fur 
einen  24jahrigen  ist  es  aber  ein  genialer  Wurf  und  der 
Beweis  fiir  ein  starkes  Talent,  von  dem  wir,  wenn  es 
sich  zurechtgefunden  hat,  noch  vieles  erwarten  diirfen, 
zumal  der  Komponist  auch  auf  dem  Gebiete  des  Liedes 
starke   Proben   seines    Konnens  gegeben   hat.   —    Das 
zweite  Orchesterkonzert  fiel  sehr  ab.   Hermann  Grab- 
ners  „Vorspiel"  fiir  Orchester  (Urauffiihrung)  beginnt 
schon  und  vielverheiBend,  entpuppt  sich  aber  dann  als 
eine  recht   schwache   Arbeit.    Auch  Georg   Kiessigs 
„Totentanz",  nach  einem  schonen  Gedicht  von  Wiener, 
besitzt   keinerlei   Originalitiit,   es   ist   pathetisch    hohle, 
phrasenhafte   Musik.     Hermann    Ungers  schone   vier 
landliche  Szenen,  Qp.  24,  hinterlieBen  bedeutsamere  Ein- 
driicke,  wenn  auch  der  Komponist  keine  eigene  Sprache 
besitzt.    Frisch  und  entziickend  wirkte  der  Bauerntanz, 
wiihrend  die  anderen  Stiicke  zu  lang  geraten  sind.   Auf 
das    allzu    romantisch    angehauchte    „Abendstandchen" 
hatte  man  gem  verzichtet.    Das  Hauptinteresse  richtete 
sich    auf    die    5  Orchesterstiicke,    Op.  16,    von    Arnold 
Schonberg,  denen  ein  Teil  moderner  Himmelsturmer 
programmatische    Bedeutung    beilegt.     Schonberg   ver- 
nachlassigf   den   vertikalen   Zusammenklang  und    fiihrt 
jede  Stimme  ohne  Riicksicht  aiif  die  anderen  solistisch 
durch  und  sagt  sich  so  mit  dieser  problematischen  „Po- 
lyphonie"  von  seiner  ersten,  gemaBifften  Periode  los. 
Wenn  man  nicht  wiiBte,  daB  es  ihm  heiliger  Ernst  ist, 
konnte  man  dasGanze  als  einen  Hohn  auf  jedes  Musik- 
horen    und    Musikempfinden    auffassen.     Eine    weitere 
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Entwicklung  auf  dieser  Bahn  muB  ins  Chaos  fiihren. 
Was  bietet  diese  „Kunst"  unserem  Herzen?  1st  auch 
nur  ein  Thema  darin,  das  uns  etwas  sagt?  Wie  muB 
es  in  der  Seele  eines  Kiinstlers  aussehen,  wie  muB  er 
mit  Gott  und  den  Menschen  zerfallen  sein,  wenn  er 
unter  diesen  fratzenhaften  Formen  uns  naht?  Hoffen 
wir,  daB  diese  Periode  nur  eine  Ubergangszeit  in  der 
Entwicklung  des  grofien  Konners  Schonberg  ist  und 
daB  er,  wenn  er  sich  wieder  zum  rechten  Weg  ge- 
funden  hat,  uns  ein  Wegweiser  wird!  Der  groBere 
Teil  des  Publikums  lehnte  das  Schonbergsche  Werk 
mehr  mit  innerem  als  auBerem  Protest  ab. 

Die  beiden  Kammermusikkonzerte  brachten 
durchschnittlich  recht  beaclitenswerte  Gaben.  Das 
Streichquartett  Es-Dur,  Op.  25,  von  Paul  Striiver  ist 
ein  ungemein  erfreuliches  Werk,  das,  keinerlei  Pro- 
bleme  Dietend  und  mit  den  einfachsten  Mitteln  arbei- 
tend,  tiefste  Wirkung  erzielt.  In  der  Mitte  stehen  die 
feierlich-ernsten  Handel-Variationen.  Der  letzte  Satz 
ist  der  schwachste.  Auch  Bodo  Wolf  wciB  in  dem  ins 
Triviale  verfallenden  letzten  Satz  seines  Streichquartetts 
Es-Dur,  Op.  16,  nichts  mehr  zu  sagen;  dagegen  bieten 
die  drei  ersten  Satze  aparte,  mit  modernen  Mitteln  ar- 
beitende  Musik,  die,  wenn  sie  auch  nicht  tief  geht. 
doch  den  Kenner  entziickt.  Durch  den  haufigen  Wechsel 
des  ZeitmaBes  stellt  der  Komponlst  die  Spieler  vor  sehr 
schwierige  Aufgaben,  denen  die  Quartettvereinigung 
des  Deutschen  Nationaltheaters  in  Weimar:  Robert 
Reitz  (1.  Geige),  Karl  Bergt  (2.  Geige),  Louis 
Niissner  (Bratsche),  Eduard  Rose  (Cello)  durchaus 
gerecht  wurde.  Schon  klang  das  Striiversche  Werk,  das 
mit  besonderer  Liebe  und  Hingabe  gespielt  wurde.  — 
Ein  zweites  Kammermusikkonzert  brachte  zuguterletzt 
noch  die  wertvollste  Gabe  des  ganzen  Festes:  das 
Streichquartett  Op.  1  von  Hermann  Scherchen,  dem 
Dirigenten  der  „Neuen  Musikgesellschaft"  in  Berlin,  ein 
kraftstrotzendes,  glutvolles  Werk,  das  mehr  im  orche- 
stralen  als  im  Quartettstil  gehalten  ist.  Die  Streich- 
quartettvereinigung  der  „Neuen  Musikgesellschaft"  in 
Berlin:  Nicolas  Lam  bin  on,  Gustav  Lewzewski, 
Lorenz  Hober  und  Gottfried  Zechander,  die  dem 
Werke  eine  ideale  Wiedergabe  angedeihen  lieB,  riB 
das  Publikum  zu  freudiger  Begeisterung  mit  fort.  — 
Der  Klaviersonate  von  Josef  Haas,  Op.  46  (Urauf- 
fiihrung),  merkt  man  an,  daB  sie  einen  Regerschiiler 
zum  Verfasser  hat.  Am  besten  gelungen  schien  der 
zweite  Satz  und  der  SchluB  des  letzten  Satzes.  Im 
iibrigen  wirkte  dieses  im  vornehmen  Stil  gehaltene 
Werk,  das  einen  uberaus  ernsten  und  sympathischen 
Schopfer  verrat,  etwas  akademisch.  Max  Pauer  war 
ihm  ein  trefflicher  Ausdeuter. 

Mit  den  Liedern  und  Gesangen  und  den  Ge- 
sangssolisten  hatte  der  A.  D.  M.  V.  kein  Gliick. 
Man  versteht  es  einfach  nicht,  wie  die  indiskutablen 
Lieder  von  Julius  Kopsch  aufs  Programm  kamen, 
die  von  dem  mit  starken  theatralischen  Alliiren  be- 
hafteten  Sanger  Valentin  Ludwig  aus  Berlin  wirkungs- 
los  vorgetragen  wurden,  auch  die  wehmiitigen  Weisen 
von  dem  verstorbenen  Jean  Louis  Nicode,  von  Elli 
Sendler  gesungen,  hatten  an  dieser  Stelle  keine  Exi- 
stenzberechtigung,  ebensowenig  wie  Alfred  Schatt- 
manns  jedem  volksttimlichen  und  natiirlichen  Emp- 
finden  aus  dem  Wege  gehenden  Gesiinge,  vorgetragen 
von  Use  Helling- Rosen  t  a  I.  Walter  Braunfels' 
Vertonungen  zweier  schoner  Holderlinscher  Gedichte 
litten  unter  der  Unzulanglichkeit  der  Ausfiihrung,  da 
Julius  vom  Scheldt  mit  dem  Orchester  nicht  ge- 
probt  hatte.    Der  A.  D.  M.  V.  mufite  unbedingt  fiir  erst- 


klassige  Gesangssolisten  sorgen  —  dieser  Vorwurf  kann 
ihm  nicht  erspart  werden  —  dann  ware  manche  pein- 
liche  Uberraschung  vermieden  worden. 

Wenn  nicht  Peter  Raabe,  der  iiberzeugte  und  be- 
rufene  Lisztforscher  und  Lisztverehrer  darauf  bestanden 
hiitte,  daB  das  50.  Tonkiinstlerfest  in  ein  wiirdiges  Liszt- 
gedachtniskonzert  ausklange,  so  hatte  man  allem  An- 
scheine  nach  an  den  ehemaligen  Ehrenprasidenten  musi- 
kalisch  gar  nicht  gedacht.  In  geschamiger  Weise  lieB 
man  vom  OrtsausschuB  d.  L.  von  Peter  Raabe  ein 
Franz  Lisztgedachtniskonzert  „darbieten",  das 
seltene  Geniisse  vermittelte.  Besonders  erkennen  wir 
es  dankend  an,  daB  Raabe  die  F.austsymphonie 
gleichsam  als  apotheotischen  AbschluB  ans  Ende  des 
ganzen  Festes  stellte  und  so  das  Jahr  1920  mit  dem 
Jahre  1861  innerlich  verband,  wo  dieses  Werk  bei  der 
Griindung  des  Vereins  zum  erstenmal  an  der  gleichen 
Stelle  im  alten  Theater  erklang.  Anfangs  spielte  man 
noch  den  zweiten  Mephistowalzer.  Der  Beifall,  den 
man  Peter  Raabe  und  der  Staatskapelle  des  Deut- 
schen Nationaltheaters  darbrachte,  die  trotz  der  spat 
einsetzenden  Proben  prachtige  Beweise  ihres  diszipli- 
nierten  Konnens  ablegte,  ging  schier  ins  UnermeBliche. 
Diese  Beifallsstiirme  waren  nicht  nur  Kundgebungen 
des  Dankes  fiir  all  das  Gute  und  Schone,  das  Peter 
Raabe  den  Weimarer  Musikfreunden  Zeit  seiner  Tatig- 
keit  in  dieser  Stadt  geschenkt  hat,  sondern  auch  des 
Protestes;  denn  man  weiB,  daB  Peter  Raabe  nicht  gern 
von  Weimar  fortgeht,  urn  einem  verlockenden  Ruf  nach 
Aachen  zu  folgen,  und  daB  man  ihm,  um  mich  ein- 
mal  bescheiden  auszudriicken,  in  der  letzten  Zeit  das 
Leben  nicht  gerade  leicht  gemacht  hat.  Zwischen  diesen 
beiden  Orchesterstucken  spielte  Josef  Pembaur  Liszts 
„Totentanz",  eine  pompose,  mit  iiuBerlichen  Mitteln 
arbeitende  Paraphrase  tiber  die  Dies  irae-Sequenz,  mit 
sensationellem  Erfolg.  Pembaur  ist  wohl  jetzt,  nach 
dieser  fabelhaften  Leistung  zu  urteileii,  der  groBte  Liszt- 
spieler  Deutschlands. 

Welches  ist  nun  der  dauernde  Gewinst,  den 
wir  aus  dem  50.  Tonkiinstlerfest  fiir  die  Zukunft  ein- 
heimsen?  Er  ist,  mit  einem  Worte  gesagt,  klaglich. 
Man  begreift  nicht,  daB  der  Musikausschufi  des  A.  D. 
M.  V.  innerhalb  sechs  Jahren  keine  gehaltvolleren  Werke 
gefunden  hat  als  die  aufgefiihrten.  Wenn  es  mit  unserer 
musikalischen  Produktion  wirklich  so  schlecht  bestellt 
ist,  dann"  bedeutet  das  eine  Bankerotterklarung  fiir  das 
musikalischeste  Land  der  Welt.  Daran  ist  aber  mit 
Fug  und  Recht  zu  zweifeln.  Es  gibt  groBere  Talente; 
aber  vielleicht  sind  es  gerade  nicht  die  schlechtesten,  die 
sich  nicht  vordrangen,  sondern  die  mit  sanfter  Gewalt 
aus  ihrer  Verborgenheit  an  die  Offentlichkeit  gezogen 
sein  wollen.  Der  A.  D.  M.  V.  scheint  aber  mit  seiner 
Laterne  nicht  gerade  in  die  verborgenen  Winkel  zu 
leuchten,  sondern  es  vorzuziehen,  die  am  hellen  Tage 
auf  der  StraBe  herumlaufenden  Erscheinungen,  wenn 
sie  auch  noch  so  zweifelhaft  sind,  aufzugreifen.  Denn 
was  brachten  die  Konzerte  der  50.  Tonkunstlerversamm- 
lung  an  Wertvollem,  das  etwas  mehr  bedeutet  als  nur 
gefalligen  Tageserfolg?  Was  ist  iiberhaupt  iibrig  ge- 
blieben  von  den  fiinf  Tonkiinstlerversammlungen,  die 
von  1861  bis  1920  in  Weimar  stattfanden?  Nur  Liszts 
Faustsymphonie.  Und  heuer  im  Jahre  des  Heils  1920? 
Ein  schones  Quartett  von  Striiver,  eine  reiche  Hoff- 
nung  auf  Erdmann  und  ein  kraftstrotzendes  Streich- 
quartett von  Scherchen,  der  einzige  positive  Gevvinn 
des  ganzen  Festes  und  eine  Oper,  die  nicht  leben  und 
sterben  kann.  Also:  ein  Sieg  der  Linken  uber  die 
Rechte,  wenn  man  von  einem  Sieg  iiberhaupt  reden  kann. 

Dr.  Otto  Rcuter 
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Das 91.  Niederrheinische  Musikfest 

(am  23.,  24.  und  25.  Mai  J920  zu  Aachen) 


Scit  1912  fand,  nach  der  durch  den  Krieg  und  seine 
unmittelbaren  Folgen  notwendigen-Unterbrechung, 
in  diesem  Jahre  zum  ersten  Male  wieder  in  Aachen 
ein  Musikfest  statt.  Unter  der  Leitung  der  Herren 
Generalmusikdirektor  Dr.  Carl  Muck  aus  Berlin  und 
Professor  Eberhard  Schwickerath  aus  Miinchen  und 
unter  Mitwirkung  von  Anna  Kaempfert  (Frank- 
furt a.  M.),  Fritz  Kraus  (Koln),  George  Walter 
(Berlin),  Julius  Glefi  (Koln),  Professor  Adolf  Busch 
(Berlin),  sowie  mit  einem  Aufgebot  von  104  Orchester- 
mitgliedern  und  329  Choristen  lieB  sich  immerhin  etwas 
Mustergiiltiges  schaffen.  Dem  Programm  im  allge- 
meinen  konnte  man  aber  den  Vonvurf  nicht  ersparen, 
daB  es  nur  wenig  brachte,  was  fiir  Aachen,  Koln  und 
Diisseldorf,  die  drei  niederrheinischen  Musikfeststadte, 
neu  gewesen  ware.  Hochstens  die  Pariser  Tannhauser- 
bearbeitung  der  Bachanalszene  und  vielleicht  Liszts  Maz- 
zeppa.  Andererseits  fehlten  ganzlich  die  Modernen, 
StrauB  mit  der  Symphonia  dornestica  war  der  Jiingste; 
man  hatte  Reger  meines  Erachtens  nicht  ignorieren 
diirfen,  und  es  ware  auch  nicht  geschehen,  wenn  Fritz 
Busch  noch  ein  Wort  mitzureden  gehabt  hatte.  Ferner: 
warum  bringen  die  niederrheinischen  Musikfeste  nicht 
auch  einen  niederrheinischen  Komponisten?  Irgend  etwas 
des  Auffuhrens  wertes  hatte  sich  doch  auffinden  lassen! 
Aus  den  Zeiten  Schwickeraths,  als  des  ehemaligen 
Stadtischen  Musikdirektors,  ist  uns  seine  Auffassung 
von  Bachs  H-Moll-Messe,  der  der  erste  Tag  des  Musik- 
festes  gewidmet  war,  noch  in  bester  Erinnerung. 
Schwickerath  ist  nun  einmal  als  Chorleiter  Spezialist, 
und  ich  glaube  nicht  zu  viel  zu  sagen,  we'.m  ich  be- 
haupte:  schwer  zu  iibertreffen.  Der  Chor  bewaltigte 
seine  Aufgabe  ganz  vorzuglich.  DaB  Emmi  Leisner  in 
der  Generalprobe  plotzlich  ganzlich  versagte  und  ihre 
Mitwirkung  an  dem  Musikfest  iiberhaupt  absagen  muBte, 
war  traurig,  und  man  muBte  sich  mit  der  Verteilung 
ihrer  Partie  an  ihre  mitwirkenden  Kollegen  Anna 
Kaempfert  und  George  Walter  behelfen.  Anna  Kaemp- 
fert leistete  Ausgezeichnetes:  tiefgehendes  musikalisches 
Verstandnis,  eine  edle  Vortragskunst  und  trefflicheSchu- 
lung  der  Stimme  vereinigten  sich  zu  einer  wahren  Pracht- 
leistung.  AuBerst  angenehm  wirkte  Herr  Walter,  dessen 
geschmeidiges  Organ  von  temperamentvollem,  innigem 
Empfinden  durchgliiht  wurde;  sehr  vornehm  in  der  Auf- 
fassung, aber  mehr  fiir  die  zarteren  lyrischen  Satze 
geeignet,  als  fiir  die  Kraftstellen,  erfreute  uns  Herr 
Opernsanger  Glefi.  Nicht  zu  unterschatzen  ist  in  sol- 
chen  Werken  die  Arbeit  des  Orchesters,  die  Streicher 
setzen  ihre  Instrumente  kaum  einen  Augenblick  auBer 
Tiitigkeit,  und  die  Holzbliiser  haben  keine  Ruhe.  Das 
Orchester  war  aber  trotz  der  hohen  Temperatur  und 
der  langen  Dauer  der  Vorstellung  frisch  jjnd  leistungs- 
fahig  bis  -zur  letzte'n  Note.  Recht  gut  waren  die  ih- 
strumentalen  Soli  durch  die  Herren  Kapellmeister  Diet- 
rich, Del  ling  (Flote),  Volk  (Oboe  d'amour), 
Schneider  (Horn)  aus  Aachen  und  Werle  (Trom- 
pete)  aus  Koln  besetzt. 


Der  zweite  Tag  begann  unter  Dr.  Mucks  Leitung  mit 
einer  ausgefiillten  und  temperamentvollen  Wiedergabe  , 
der  Euryanthe-Ouvertiire.  Es  folgte  das  Mendelssohn- 
Konzert  mit  Professor  Busch  als  Solist.  Busch  ver- 
stand,  wie  zu  erwarten,  herauszuholen,  was  herauszu- 
arbeiten  moglich  war.  Die  auBerst  geschmackvolle  Be- 
gleitung  des  Orchesters,  die  sich  der  teilweise  sehr 
freien  Temponahme  des  Solisten  vorzuglich  anschmiegte, 
verdient  besondere  Erwahnung.  In  der  nun  sich  an- 
schlieBenden  Rhapsodie  Op.  53  von  Brahms  wurde  im 
Altsolo  Fraulein  Leisner  durch  die  Aachener  Altistin 
Fraulein  Adelheid  Wollgarten  ersetzt.  Fraulein  Woll- 
garten  erntete  fiir  ihre  abgerundete,  durchdachte  Aus- 
fiihrung  wohlverdienten,  herzlichen  Beifall,  ihr  herr- 
liches  Organ  ist  fiir  derartige  Partien  hervorragend 
leistungsfahig.  Nach  der  Pause  horten  wir  zwei  bis 
ins  kleinste  und  feinste  abschattierte  Brahms'sche  A  ca- 
pella- Chore  unter  Schwickeraths  Leitung  und  Solo- 
quartette  von  Brahms  Op.  64,  92  und  31,  bei  denen 
Emmi  Leisner  durch  eine  Aachenerin,  FrI.  Sen  wan, 
ersetzt  wurde,  die,  durch  Professor  Schwickerath  am 
Klavier  begleitet  —  nur  hatte  er  hierbei  keine  Direk- 
tionsbewegungen  machen  diirfen  —  recht  gut  gelangen. 
Den  AbschluB  machte  die  Brahms'sche  E-MoII-Sym- 
phonie. 

Der  dritte  Festtag  begann  mit  der  Symphonia  do- 
rnestica. Noch  nie  kam  mir  das  Werk  so  kurzweilig  vor, 
und  das  mag  daran  liegen,  daB  Dr.  Muck  eine  thematische 
Klarheit  erzielte,  die  geradezu  einzig  in  ihrer  Art  wai*; 
man  erlebte  geradezu  das  Entsteherc,  Wachsen,  das 
Nebeneinander  und  Ineinander  der  motivischen  Gestal- 
tung;  das  ftteresse  fiir  die  melodische,  rhythmische  und 
harmonische  Gestaltung  der  thematischen  Vorwiirfe 
wurde  in  einem  MaBe  rege  gehalten,  daB  man,  gleich- 
wie  in  einem  spannenden  Roman,  sich  auf  die  Fort- 
spinnung  freute.  Die  Lieder  am  Klavier  von  Hugo 
Wolf  (warum  kam  hier  nicht  ein  niederrheinischer  Mei- 
ster  zu  Worte?),  deren  sich  Anna  Kaempfert  annahm, 
gestalteten  sich  zu  einem  Triumph  fiir  die  Solistin,  die 
sich  infolge  des  nicht  endenwollenden  Beifalls  zu  einer 
Zugabe  entschliefien  muBte. 

Die  Einleitung  mit  daran  anschlieBender  Bachanal- 
szene der  Pariser  Tannhauser-Bearbeitung  bot  viel  Inter- 
essantes  und  dem  Orchester  Gelegenheit,  sein  Konnen 
zu  zeigen.  Fast  noch  in  erhohtem  MaBe  erforderte 
dieses  die  symphonische  Dichtung  von  Liszts  Mazeppa. 
Die  Orchesterleistung  kann  hier  nicht  hoch  genug  ein- 
geschatzt  werden.  Ein  wiirdiges  Schlufistiick  des  Musik- 
festes  —  Fritz  Kraus  (Stolzing)  und  GleB  (Hans  Sachs) 
als  Solisten  --  bildete  die  SchluBszene  aus  den  Meister- 
singern,  die  beziiglich  Auffassung  und  Ausfiihrung  samt- 
licher  Beteiligten  sich  zu  einer  Glanznummer  gestaltete. 
Dafi  die  Festdirigenten  und  Solisten  verdientermaBen  in 
iiblicher  Weise  ausgiebig  gefeiert  und  geehrt  wurden, 
versteht  sich  von  selbst.  Der  Gesamtverlauf  und  Ge- 
samteindruck  des  Gebotenen  darf  als  in  jeder  Beziehung 
gelungen    betrachtet   werden.  Musikdirektor  Pochhammer 


AUS  WIEN 

Von  Dr.  H.  R.  Fleischmann 

In  Wien  gibt  es  zwei  Operntheater:  eine  Staatsoper, 
geleitet  von  Franz  Schalk  und  Richard  StrauB; 
eine  Voiksoper,  geleitet  von  Felix  Weingarmer. 
Erstere  brachte  in  der  abgelaufenen  Saison  im  ganzen 
drei    nennenswerte    Erstauffuhrungen :     ,,Die    Gezeich- 


Gfttu/i^BriefeJ 


neten"  von  Franz  Schreker,  „Die  Frau  ohne  Schat- 
ten"  von  Richard  StrauB,  sowie  zum  Schlusse  zwei 
neue  Opernwerke  von  Felix  Weingartner:  den  Ein- 
akter  „Die  Dorfschule",  nach  dem  aitjapanischen  Drama 
„Terakoya",  ein  ungemein  biihnenwirksames,  von  Wein- 
gartner vortrefflich  vertontes  Stuck,  das  den  Gipfel- 
punkt  im  bisherigen  Opernschaffen  Weingartners  bildet; 
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sowie  „Meister  Andrea",  2  Akte,  nach  dem  gleich- 
namigen  Lustspiele  Oeibels,  ein  heiteres  Gegenstuck 
zur  Dorfschule  ,mit  vielen  gefalligen,  bewuBt  zu  dem 
Stil  unserer  Vorfahren  zuruckkehrenden  Ensembles  und 
sonstigen  geschlossenen  Nummern,  Choren,  Arien,  Se- 
renaden  usw.  In  der  Volksoper  brachte  Felix  Wein- 
gartner  die  biblische  Oper  „Maria  Magdala"  von  Lio 
Hans  (Pseudonym  fur  eine  der  Wiener  Gesellschaft  an- 
gehorende  Dame,  die  auch  sonst  schon  respektable 
Werke  geschaffen  hat);  die  aus  dem  Offenbachschen 
NachlaB  von  Jul.  Stern  und  A.  Zamara  zusammenge- 
stellte,  wirkungsvolle  Oper  „Der  Goldschmied  von  To- 
ledo" und.  ein  neues  Werk  von  Pietro  Mascagni: 
„Lodoletta",  das  bei  der  Premiere  jammerlich  durchfiel 
und  daher  nicht  einmal  naher  genannt  zu  werden  vej- 
dient.  Gegenwartig  gastiert  an  der  Volksoper  eine  ita- 
lienische  Stagione  mit  einigen  brillanten  Sangern  und 
Sangerinnen  und  gibt  bekannte  Paradeopern:  Carmen, 
Tosca,  Aida,  Bajazzo,  Mefistofele.  Im  Zusammenhange 
mit  dem  Wiener  Opernleben  seien  auch  noch  Freilicht- 
auffuhrungen  von  Shakespeares  Sommernachtstraum  im 
Wiener  Belvedere-Garten  mit  der  ewig  schonen  Musik 
Mendelssohns  genannt,  ferner  schrieb  der  begabte 
Jungwiener  Hans  G  a  1  eine  fein  stilisierte  Biihnen- 
musik  zu  dem  biblischen  Drama  „Ruth"  (ein-  „Hirten- 
lied  in  5  Bildern",  wie  es  der  Verfasser  nennt)  von 
C.  A.  Lewetzow,  das  an)  der  neuen  Wiener  Buhne  rnit 
merklichem  Erfolge  in  Szene  ging.  Auch  mit  diesem 
Werke  bewies  Hans  Gal,  dessen  Schaffen  sich  auf  ge- 
maBigt  modernen  Bahnen  bewegt,  all  seine  guten  Eigen- 
schaften :  f lieBender  Satz,  vornehme  Meiodik,  poetisches 
Empfinden,  grundiertes  Konnen  und  namentlich  ein  zart 
beseelter  und  abgetonter  Ausdruck,  der  uberwaltigende 
leidenschaftliche  Ausbriiche  eher  meidet  als  aufsucht. 
Eine  interessante  Erscheinung,  sowohl  als  Kompo- 
nistin  wie  als  Dirigentin,  ist  die  junge  Wienerin  Lise 
Maria  Mayer,  die  uns  mit  einer  Reihe  h*chst  eigen- 
artiger  Lieder  eigener  ^Composition  (besonders  „Tanz 
der  Gotter"!)  bekannt  machte,  s.owie  auch  mit  der 
schwungvollen  Wiedergabe  von  Beethovens  „Coriolan"- 
Ouverture  und  der  vierten  Symphonie  von  GustaV 
Mahler  einen  rauschenden  Erfolg  hatte.  Bewunderns- 
wert,  wie  sie  ihre  schwierigen  Aufgaben  mit  dem  Takt- 
stocke  meisterte  und  das  Orchester  mit  Umsicht  und 
Tatkraft  zum  Siege  fiihrte.  Wir  konnen  der  begabten 
Tonkunstlerin,  sobald  sie  die  nur  aus  der  Praxis  zu  ge- 
winnende  voile  Routine  gewonnen  haben  wird,  eine  er- 
freuliche  Zukunft  auch  als  Dirigentin  prophezeien.  Der 
unter  der  Leitung  Professor  Franz  Schrekers  ste- 
hende  Philharmonische  Chor  veranstaltete  ein  Kammer- 
konzert,  in  dem,  getreu  den  Grundsatzen  dieser  mo- 
dernen Vereinigung,  nahezu  ausschlieBlich  Werke  der 
jungen  Generation  zu  Oehor  gebracht  wurden.  Eine 
zweisatzige  Serenade  fur  Violine,  Klarinette,  Bratsche 
und  Cello  des  Schreker-Schulers  Ernst  Kf  enek  erregte 
Aufsehen  und  iiberraschte  ebenso  durch  ihre  reife  Tech- 
nik  in  der  Verwendung  der  verschiedenartigen  Instru- 
mente,  wie  durch  die  moderne  Farbengebung  des  Wer- 
kes,  das  einen  trefflichen  Eindruck  hinterlieB.  Jos.  - 
A.  Dasatiel,  miitterlicherseits  ein  SproB  aus  italieni- 
schem  Boden,  lieB  durch  Frau  Elis.  Schumann  eine  An- 
zahl  recht  stimmungsvoller  Lieder  fiir  hohe  Stimme  zur 
Uraufftihrung  bringen.  Neu  waren  „Variationen  und 
Fuge  iiber  ein  Thema  von  Reger,  mit  deren  Inter- 
pretation der  Verfasser  selbst,  Herr  Karol  Rat  ha  us, 
einen  auBerordentlichen  Erfolg  hatte.  Alteren  Datums  sind 
die  Choralphantasie  „Vater  unser"  von  E.  N.  v.  Rezni- 
cek,  sowie  eine  Violin-Klaviersonate  des  Siidtiroler, 
derzeit  in  Paris  sefihaften  Komponisten  Silvio  Laz- 
zari.  Der  als  Leiter  der  Klavierausbildung  am  Salz- 
burger  Mozarteum  wirkende  Wiener  Felix  Petyrek 
veranstaltete  kiirzlich  einen  „modernen  Klavierabend", 
an   dem    ausschlieBlich   Werke  jungtschechischer   Kom- 


ponisten zur  Auffuhrung  gelangten.  Nebst  Schopfungen 
der  bekannten  Tschechen  Vit.  Novak  und  Jos.  Suk 
standen  auf  dem  Programme  eine  vortrefflich  gelungene, 
stattlich  aufgebaute  und  fein  ausgearbeitete  Sonate  Es- 
Dur  des  bereits  genannten  Ernst  Kf  enek,  Klavier- 
stucke  „NachtIicher  Zug"  und  „Scherzo"  des  Konzert- 
gebers  selbst,  sowie  von  Alois  Haba  die  Sonate  D-MoII 
Op.  3  und  Variationen  nebst  Fuge  uber  einen  Kanon 
von  Robert  Schumann.  Haba  ist  namentlich  mit  dieser 
Sonate  in  letzter  Zeit  wiederholt  genannt  worden  und 
gilt  mir  als  ein  auBergewohnliches,  zu  den  starksteii 
Hoffnungen  berechtigendes  Talent  der  tschechischen 
Moderne.  In  der  Sonate  dieses  ebenfalls  aus  der 
Schreker-Schule  hervorgegangenen  Komponisten  findet 
sich  ein  Reichtum  an  harmonischer  Gestaltung,  sowie 
eine  Kuhnheit  der  melodischen  Stimmfiihrung,  die  dem 
Horer  Staunen  und  Hochachtung  vor  dem  Schaffen 
dieses  trotz  seiner  Jugend  bereits  vollreifen  Kunstlers 
abzwingen.  Noch  ein  Wort  des  Lobes  fur  Felix'Pe- 
fyrek,  der,  selbst  ein  begabter  Neutoner,  auch  in 
seinen  Klavierabenden  als  eifriger  Anwalt  der  Jungen 
auftritt.  Kaum  jemand,  der  diese  maBlos  schwierigen, 
keine  schematische  Behandlung  duldenden  Werke  mit 
solcher  Stilsicherheit,  vollendeten  Technik  und  freien 
Gedachtniskraft  meistert  wie  gerade  Felix  Petyrek. 

Die  Wiener  Musiksaison  ist  heuer  nicht,  wie  in  alien 
friiheren  Jahren,  allmahlich  mit  dem  Fortschreiten  der 
Jahreszeit  verklungen;  den  SchluBpunkt  bildete  viel- 
mehr  der  brausende  Akkord  des  Wiener  Musik- 
festes,  mit  dessen  Veranstaltung  sich,  trotz  mancher- 
lei  Fehler  und  Irrtiirner  in  der  Organisation  und  Zu- 
sammenfassung  aller  schopferischen  Krafte,  die  gegen- 
wartige  sozialdemokratische  Gemeindevertrerung  und 
der  spiritus  rector  des  ganzen  Festes,  Dr.  D.  J.  Bach 
ganz  auBerordentliche  Verdienste  um  die  Propagierung 
der  Wiener  Meister  erworben  haben.  Der  Gedanke, 
nahezu  drei  Wochen  lang  „Meisterauffuhrungen  Wie- 
ner Musik",  wie  der  offizielle  Titel  des  Musikfestes 
lautete,  zu  veranstalten,  war  ebenso  kiihn  wie  inter- 
essant  in  der  Durchfiihrung.  Man  ging  dabei  von  dem 
Bestreben  aus,  „die  Urkraft  unseres  musikalischen  Bo- 
dens,  seinen  Wert  fur  alien  Wiederaufbau  der  ganzen 
Welt  darzutun",  wie  D.  Bach  in  seiner  Denkschrift 
zu  dem  Wiener  Musikfeste  bedeutete.  Und  Arbeit  sollte 
geleistet  werden,  die  durch  ihren  Wert  zur  Festlichkeit 
erhoben  wird.  Die  Mangel,  die  sich  bei  dem  Fest  be- 
merkbar  machten,  hatten  anderseits  leicht  vermieden 
werden  konnen,  wenn  schon  friiher  mit  den  umfassen- 
den  Vorbereitungen  begonnen  worden  ware;  wenn  zur 
Durchfiihrung  der  ungezahlten  administrativen  Agenden 
geeignete  Fachmanner  herangezogen  und  mit  mehr  Um- 
sicht das  kunstlerische  Programm  zusammengestellt  wor- 
den ware.  An  dem  Wiener  Musikfeste,  das  an  Aus- 
dehnung  fast  wie  ein  Kuriosum  anmutet  und  alles  bis- 
her  Dagewesene  in  den  Schatten  stellt,  beteiligten  sich 
alle  unsere  Musikgesellschaften,  Chor-  und  Orchester- 
vereinigungen,  Dirigenten,  schaffende  Tonkunstler  so- 
wie hervorragende  Solisten.  Es  war  ein  vom  heiligen 
Feuer  der  Kunst  genahrtes  Um-die-Wette-musizieren, 
und  jeder  trachtete,  sein  Bestes,  sein  Edelstes  zum  Ge- 
lingen  des  Festes  zu  geben. 

Die  ins  Riesenhafte  gehende  Fiille  dieser  Veran- 
staltungen  gestattet  nur  eine  Obefsicht  in  gedrangtester 
Form,  wenngleich  es  uberaus  interessant  und  wertvoll 
ware,  den  verschiedenartigen  Richtungen,  die  gerade 
verheiBend  stromen,  in  jedem  einzelnen  aufgefiihrten 
Werke  nachzuspiiren.  In  reprasentativen  Auffiihrungen, 
im  Wiener  Musikleben  so  ausgepragt  und  zukunfts- 
geleitet  von  Richard  StrauB,  Weingartner  und  Ferdinand 
Lowe,  kamen  zunachst  die  mit  dem  Wiener  Boden  auf 
ewig  verbundenen  klassischen  und  nachklassischen  Mei- 
ster Haydn,  Mozart,  Beethoven,  Schubert.  Brahms  und 
Bruckner  zu  Worte.    Es  waren  festliche  Darbietungen, 
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in  die  nur  cine  allzu  begreifliche  Obermiidung  der  Or- 
chestermusiker  sowie  der  merkliche  Mangel  an  den 
notwendigen  Prober,  storend  eingriffen.  Ein  Ausschnitt 
aus  dem  modernen  Schaffen  wurde  an  drei  Abenden 
mit  der  Wiedergabe  von  „PeIIeas  und  Melisande"  Ar- 
nold Schoenbergs,  der  dionysischen  Phantasie 
Hauseggers,  der  Symphonie  E-Dur,  Op.  5  von  Karl 
Weigl,  Symphonischen  Variationen  von  Georg  Szell, 
von  Orchesterliedern  Alex.  v.  Zemlinskys,  einer 
Phantasie  fur  Violine  und- Orchester  von  Hugo  Kau- 
der  sowie  eines  Melodrams  „Adam  und  Eva"  von 
Arthur  Joh.  Scholz,  schlieBlich  der  Es-Dur-Symphonie 
von  Franz  Schmidt  und  Carl  Prohaskas  „Buch 
Hiob"  geboten.  Dirigenten  dieser  Werke  waren  Alex, 
v.  Zemlinsky,  Franz  Schalk  und  Georg  Szell. 

Eine  der  geschlossensten  Veranstaltungen  im  Rahmen 
des  Wiener  Musikfestes  bildete  „Ein  Tag  in  Kloster- 
neuburg",  der  die  Festteilnehmer  aus  den  Konzert- 
und  Theatersalen  Wiens  in  den  Bluten-  und  Blumen- 
garten  von  Wiens  unvergleichlich  schoner  Umgebung 
fiihrte.  Klosterneuburg.  Das  ist  jenes  von  den  Baben- 
bergern  gegriindete,  zwischen  den  sanften  Hiigelketten 
gebettete,  liebliche  Stadtchen,  das  in  seinem  Stifte  eine 
der  altesten  Pflegestatten  der  Musik  besitzt,  in  dem 
jetzt  auch  die  „Abteilung  fur  Kirchenmusik  der  Staats- 
akademie  fur  Musik  und  darstellende  Kunst"  ihren  Sitz 
hat.  Hier  wirken,  um  nur  die  hervorragensten  Person- 
lichkeiten  anzufiihren,  der  in  den  weitesten  kirchen- 
musikalischen  Kreisen  bekannte  Kirchenkomponist  Vin- 
zenz  O oiler;  ferner  der  Wiirttemberger  Max  Sprin- 
ger, gleich  vorziiglich  als  brillanter  Orgelvirtuose  vvie 
als  modern  orientierter  Komponist,  dazu  geistvoller 
Schriftsteller  und  grundgelehrter  Theoretiker;  Franz 
Moissl,  der  verdienstvolle  Chefredakteur  der  verbrei- 
teten  kirchenmusikalischen  Zeitschrift  „Musica  Divina", 
mit  grundiertester  Fachkenntnis  in  alien  kirchenmusi- 
kalischen Fragen  ausgestattet,  und  der  gelehrte  Chor- 
herr  und  Stifts-Regenschori  Dr.  Andreas  W  e  i  B  e  n  - 
back.  Es  ist  vor  allem  diesen  vier  Professoren  zu 
danken,  wenn  das  Klosterneuburger  Kirchenmusikfest 
einen  solch  erhebenden  und  eindrucksvollen  Verlauf 
nahm.  Die  Hauptpunkte  der  Festordnung  enthielten  die 
„Missa  Lauda  Sion",  Bruchstiicke  aus  den  Messen  „Re- 
surrexi"  und  „Puer  natus",  sowie  das  stimmungsvolle 
geistliche  Chorwerk  „Abend  auf  Golgatha",  samtliche 
Kompositionen  von  Max  Springer;  ferner,  nament- 
lich  fiir  den  Historiker  ungemein  interessante  altere 
Kirchenmusik  von  Stephan  Mahu,  Jakobus  Gallus,  Ant. 
Caldara  und  Benedict  Ducis,  bei  deren  Wiedergabe,  im 
Sinne  der  Auffassung  Arnold  Scherings,  erstmalig 
im  groBen  Stile  der  praktische  Versuch  unternommen 
wurde,  die  Stucke  nicht  als  A  capellarMusik,  sondern 
als  einstimmige  Gesange  mit  Instrumentalbegleitung  an- 
zusehen  und  auszufiihren. 

Der  Wiener  Tonkiinstlerverein,  der  auf 
einen  vieljahrigen  ehrenvollen  Bestand  zuriickblicken 
kann,  waren  doch  sein  Begriinder  Johannes  Brahms, 
seine  spateren  Prasidenten  Heuberger,  d'Albert  und 
Weingartner,  wahrend  derselbe  jetzt  von  Professor 
Richard  Robert  und  Julius  Bittner  geleitet  wird, 
gab  im  Rahmen  des  Wiener  Musikfestes  an  fiinf  Aben- 
den einen  interessanten  Oberblick  fiber  die  Entwicklung 
der  Wiener  Kammermusik  und  des  Liedes  von  Brahms 
bis  auf  die  jiingsten  Tage.  Es  ist  erstaunlich,  welches 
Aufgebot  an  kiinstlerischen  Individualitaten  der  Wiener 
Boden  gerade  auf  diesem  von  Fortschritt  und  Umsturz- 
willen  mit  Vorliebe  gewahlten  Gebiete  hervorgebracht 
hat.  War  der  erste  Abend,  mit  den  Gaben  der  musi- 
kalischen  Moderne  noch  zuriickhaltend,  mit  Werken 
von  Brahms,  Hugo  Reinhold,  Karl  Gbldmark  und  Jos. 
Labor  besetzt,  so  vollzog  sich  in  den  weiteren  Kon- 
zerten  einp  durchgreifende  Schwenkung  in  die  extreme 
Moderne.    Im  allgemeinen  muB  man  sagen,  daB  unsere 


jungste  Generation  auch  hijer  in  Ehren  bestand  und 
mit  ihrem  hochwertigen  Schaffen  rauschenden  Beifall 
erzielte.  Dip  Komponisten  jedoch,  die  an  diesen  Er- 
folgen  hauptsachlich  Anteil  hatten,  war|en  Ferdinand 
Scherber  („Mein  Leben",  Streichquartett  D),  Egon 
Lustgarten  (Legende  fiir  BaBstimme),  Richard  Stohr 
und  Hans  Gal  (Frauenchore),  Julius  Bittner  (Cello- 
sonate),  Guido  Peters  (Streichquartett),  P.  A.  Pisk, 
Heinrich  Knodt  und  Karl  Horwitz  (Lieder)  und 
Rudolf  Bella  (Blaserquintett). 

AUS  BUDAPEST 

Von  Josef  Fligl 

Einige  Kiinstler  des  GroBen  Wiener  Staatsopern- 
hauses  machten  in  Gesellschaft  des  Directors  Schalk 
als  Kapellmeister  zu  Pfingsten  einen  Ausflug  zu  uns 
und  absolvierten  im  Stadttheater  ein  drei  Abende  um- 
fassendes  Gastspiel.  Am  Vorabende  des  Feiertages  ge- 
langte  die  Oper  „Carmen"  zur  Auffiihrung,  und  zwar 
mit  derselben  Rollenbesetzung,  wie  diese  Oper  Bizets 
vor  einigen  Wochen  gespielt  wurde.  Die  Titelrolfe 
wurde  von  Frau  J  e  r  i  t  z  a  erst  letzthin  in  Wien  „kreiert" 
und  dort  —  nach  den  beriihmten  Carmen-Gestaltungen 
der  Lucca,  Bellincioni  und  Gutheil-Schoder  errang  auch 
sie  einen  groBen  Erfolg.  Bei  uns  aber  gefiel  sie  nur 
als  —  Marie  Jeritza,  als  Carmen  entsprach  sie  weni- 
ger  .  .  .  Denn  sie  wich  sowohl  im  Gesang  als  auch  im 
Spiele  allzusehr  von  der  Schopferin  dieser  Rolle  ab. 
Im  Gesang:  denn  indem  sie  je  haufiger  ihren  selten 
schonen,  hohen  Sopran  zur  Geltung  bringen  wollte, 
schnellte  sie  jeden  Augenblick  willkiiriich  in  die  hochsten 
Regionen  hinauf  und  verfalschte  dadurch  sozusagen  das 
charakteristisch  dunkle  Kolorit  ihrer  Gesangspartie.  Im 
Spiele:  denn  sie  gestaltete  eine  launenhafte,  ratselhafte, 
ultramoderne  Nervendame  —  nicht  aber  die  gliihende, 
prickelnd  Ieidenschaftliche  Gitana  des  Bizet  und  Me- 
rimee.  Die  Seguidilla  sang  sie  nicht  in  Beglcitung  eines 
verfiihrerischen  Tanzes,  sondern  sie  summte  sie,  wah- 
renddem  sie  am  Tische  der  Lange  nach  hingestreckt 
lag,  die  Ausbriiche  der  groBen  Leidenschaft  milderte 
sie  zu  einem  leisen  Girren  herab . . .  Freilich-"war  sie 
ja  auch  so  schon,  interessant,  originell  —  sie  war  aber 
keine  Carmen!  In  der  Rolle  des  Don  Jose  machte  der 
junge,  mit  etwas  gutturalem  Ansatze,  aber  mit  Ge- 
schmack  singende  Ziegler  einen  guten  Eindruck;  der 
kraftvolle  Escamillo  des  Herrn  Du.han  rief  auch  bei 
uns  einen  stiirmischen  Beifall  hervor;  die  Micaela  des 
Fraulein  Schone  entspricht  auch  gemaBigteren  An- 
spruchen. 

In  der  zweiten  und  dritten  Vorstellung  horten  wir  die 
Oper  „Tosca"  mit  Frau  Marie  Jeritza  in  der  Titel- 
rolle.  Es  war  ein  unvergeBlich  schoner  Abend:  die 
Tosca  der  Frau  Jeritza  ist  eine  ihrer  vollkommensten 
gesanglichen  und  schauspielerischen  Leistungen.  Wah- 
rend sie  in  „Carmeni"  mit  defrn  Grundtone  und  To- 
nalitat  einer  ihrer  Individualist  fernstehenden  Rolle 
kampfen  muBte,  hatten  wir  den  Eindruck,  als  ware 
„Tosca"  nur  fiir  sie  geschrieben  worden:  der  sinnliche 
Reiz  ihrer  wunderschonen  Stimme  und  die  erschiit- 
ternde  Kraft  ihres  phanomenalen  schauspielerischen  Ta- 
lentes  packt  die  Zuhorerschaft,  versetzt  sie  sozusagen 
in  einen  Trancezustand !  Wir  vergessen,  daB  wir  im 
Theater  sind,  wir  sind  die  Sklaven  der  vollkommensten 
kiinstlerischen  Suggestion;  wir  erwachen  erst  dann  aus 
dem  Rausche,  wenn  der  Vorhang  fa  lit  und  gelangen  zu 
dem-  BewuBtsein,  daB  das  „Spiel"  zu  Ende  ist  .  .  . 
Duhan  war  auch  in  der  Rolle  des  Scarpia  ausge- 
zeichnet;  im  ersten  Finale  liefi  er  zwar  die  Stelle 
„Geh',  Tosca!"  falien  (teilweise  aus  Verschulden  des 
Orchesters),  im  zweiten  Akt  jedoch  wuchs  er  fast  zu 
einer  furchtgebietenden  GroBe:  das  war  die  verkorperte, 
die  zu  Leben  gewordene  Schlechtigkeit  —  wiewohl  er 
dennoch  nicht  jener,   selbst  in   seinem   Sadismus  vor- 
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nehme,  jeder  Zoll  ein  Grandseigneur  war,  wie  ihn 
Sardou  und  Puccini  dargestellt  hatten.  Ziegler  ist 
ein  tikhtiger  Cavaradossi,  er  reicht  aber  nicht  zu  dem 
unsrigen  heran  (Kornyey.)  Dirt!  tor  S  c  h  a  1  k  dirigiertc 
mit  Schwung  und  Elan ;  es  lafa"  wahrhaftig  nicht  an 
ihm,  daB  seine  Intentionen  nicht  immer  ganzlich  Gel- 
tung  fanden  ... 

Bei  diesem  Anlasse  miissen  wir  uns  unbedingt  der 
Zeiten  erinnern,  wo  in  der  Volksoper  (jetzt  Stadt- 
theater)  jeder  Sitzplatz  5  Kronen  kostete,  um  die  Pflege 
der  Musik  auch  denjenigen  zuga'nglich  zu  machen,  die 
nicht  in  der  Lage  sind,  das  kostspielige  National- 
opernhaus  und  die  ebenfalls  unerschwinglichen  Ope- 
rettentheater  zu  besuchen.  Seitdem  hat  sich  die  Welt 
sehr  geandert,  und  in  dem  aus  einer  Volksoper  zum 
Stadttheater  gewordenen  Musentempel  wurden  jetzt  drei 
solche  Opernvorstellungen  abgehalten,  bei  welchen  der 
Preis  einer  Loge  zwischen  300  und  500  Kronen 
schwankte,  ein  besserer  Sitzplatz  hingegen  120  Kronen 
kostete.  Eine  Kleinigkeit.  Es  ist  wohl  wahr,  daB  die 
Rolle  der  Carmen  bzw.  der  Tosca  von  der  groBartigen 
Marie  Jeritza  gesungen  wurde,  und  daB  am  Kapell- 
meisterpulte  der  auBergewohnlich  begabte  Schalk  saB. 
Unter  normalen  Verhaltnissen  konnten  wir  ja  gliicklich 
daruber  sein,  daB  wir  eine  so  reiche  Stadt  sind,  in  wel- 
cher  die  zu  drei  solch  zweifellos  groBangelegten  Opern- 
abenden  lautenden  und  den  Wert  von  136000  Kronen 
reprasentierenden  Eintrittskarten  des  Stadttheaters  im 
Vorverkaufe  Absatz  fanden.  Angesichts  der  heutigen 
Verhaltnisse  miissen  wir  uns  jedoch  beinahe  wundern 
iiber  die   gliickiicheren   Sterblichen,   die   fur   diese   un- 


zweifelhaft  seltenen  Kunstgeniisse  403  000  Kronen  auf- 
bringen  konnten. 

Andererseits  sind  diese  um  hundert  Prozent  erhohten 
Billettpreise  durch  den  Umstand  erklart,  daB  Frau  Je- 
ritza pro  Abend  ein  Honorar  von  30  000  Kronen  be- 
kam,  Direktor  Schalk  10000  Kronen  und  die  iibrigen 
Gastkiinstler  der  erwahnten  Opern  beilaufig  20  000  Kro- 
nen. Das  Stadttheater  macht  selbstredend  auch  trot/, 
der  riesigen  Honorare  ein  ausgezeichnetes  Geschaft, 
obwohl  der  bedauerliche  Umsjand,  daB  die  Behorde  die 
Aufnahmefahigkeit  des  Theaters  anlaBlich  der  letzthin 
erfolgten  Obernahme  um  600  Platze  herabsc-tzte,  der 
Leitung  dieses  Kunstinstitutes  einen  empfindlichen 
Schmerz  vcrursacht  haben  durfte. 

Seit  den  Kriegszeiten  ist  es  der  erste  Fall,  daB  ein 
Gastspiel  in  derart  groBem  MaBstab  zustande  kam,  wie 
das,  dessen  Schauplatz  jetzt  das  Stadttheater  war. 

Am  2.  Juni  begann  auf  dieser  Biihne  eine  italienische 
Staggione,  die  unter  der  Leitung  Umberto  Braid  as 
und  Pietro  Mattiassevich  letzthin  in  Wien  Tri- 
umphe  feierte,  ein  auf  zehn  Tage  berechnetes  Gast- 
spiel. Die  hervorragendsten  Mitglieder  des  Ensembles 
sind:  Isora  Rinolfi,  Michele  Fleta  (der  wiirdigste 
Nachfolger  des  Tamagno),  Giorgio  de  Lanscoi,  Si- 
gismondo  Saleschi,  Edoardo  Graneli  und  Arturo 
Sigismondo.  Die  Vorstellungen  standen  unter  der 
musikalischen  Leitung  von  Francesco  Granelli  und 
Arturo  S ig i s  m  o n  d i.  Die  zehn  Opernvorstellungen  (Tosca, 
Carmen,  Faust,  Rigolctto,  Madame  Butterfly,  Mignon,  La 
Boheme)  waren  samtlich  erfolgreich.  Sanger  sowie  Diri 
genten  muBten  jedesmal  unzahlige  Male  erscheinen. 


cAus  dem  <^ip&iger<MuJil&eSew 

Achtes  deutsches  Bachfest 

Von  Dr.  Adolf  Aber 


Die  Musikgeschichte  Leipzigs  ist  um  drei  Ehrentage  rei- 
cher.  Das  achte  deutsche  Bachfest,  das  zugleich  das 
vierte  Leipziger  Bachfest  war,  wurde  vom  19.-  -21.  Juni 
hier  gefeiert.  Die  groBe  Gemeinde  Bachs,  die  sich  in 
der  Neuen  Bachgesellschaft  vereinigt  hat,  kommt 
gem  in  unsere  Stadt,  die  als  einzige  Bachs  Werke  seit 
seinen  Lebzeiten  ununterbrochen  gepflegt  hat.  Wo  sonst 
in  a  Her  Welt  konnte  eine  wiirdigere  Statte  fur  ein  Bach- 
fest gefunden  werden  als  unsere  Thomaskirche; 
wo  ware  ein  Ort,  der  so  zu  andachtigem  Gedenken 
Bachs  stimmt  wie  die  gerade  fertiggestellte  Bach- 
gruft  unserer  Johanniskirche,  zu  der  in  den  wenigen 
Stunden,  die  das  Bachfest  seine  Teilnehmer  nicht  bei 
musikalischen  Veranstaltungen  und  Versammlungen  zu- 
sammenhielt,  viele  Bachverehrer  pilgerten.  Es  waren 
reiche  Tage,  die  wir  erleben  durften,  und  unser  Dank- 
gilt  vor  allem  dem  Manne,  der  als  ein  getreuer  Ekke- 
hard  Bachs  Erbe  in  unserer  Stadt  verwaltet,  unserem 
Thomaskantor  Professor  Karl  Straube.  Was  er  in 
diesen  Wochen  und  Tagen  geleistet  hat,  grenzt  ans 
Ubermenschliche.  Es  geniigte  ihm  nicht,  Bach  allein 
in  den  Programmen  zu  beriicksichtigen.  Fast  der  ganze 
erste  Tag  war  der  vorbachschen  Zeit  gewidmet,  und 
im  Orchesterkonzert  des  zweiten  Tages  wurden  auch 
Bachs  Zeitgenossen  in  weitestem  MaBe  beriicksichtigt. 
Welche  Arbeit  dazu  gehort,  ein  solches  Programm 
durchzufiihren,  kann  nur  der  ermessen,  der  sich  iiber 
die  philologische  Hilflosigkeit,  mit  der  die  „Denkmaler 
deutscher  Tonkunst"  die  musikalischen  Schatze  friiherer 
Jahrhunderte  umgesargt  haben,  keinem  Zweife!  hingibt. 
Wer  ein  solches  Werk  auffiihren  will,  hat  eineSchreib- 
arbeit    zu    leisten,   die   allein   schon   uiigeheuer  ist.    Die 


Stimmen  miissen  ausgeschrieben  und  mit  Vortrags- 
zeichen  versehcn,  die  Orgelstimme  muB  aus  dem  mage- 
ren  ContinuobaB  erst  geschaffen  werden,  und  auch  die 
Chorstimmen  bediirfen  meist  einer  erneuten  Ausfiihrung, 
da  sie  in  den  heute  nicht  mehr  bekannten  alten  Schliis- 
seln  notiert  sind.  Karl  Straube  hat  mit  seiner  riihmens- 
werten  Arbeitskraft  alle  diese  Widerstande  iiberwunden. 
Das  Bachfest  wurde  ein  Triumph  fur  ihn,  w;e  er  ihn 
sich  schoner  kaum  denken  kann.  Nachst  .hm  und 
seinen  Thomanern  sind  wir  dem  Leipziger  Bach- 
verein  fur  seine  eifrige  Mitwirkung  beirn  Fest  zu 
grofiem  Dank  verpflichtet.  Er.  wurde  mit  langwierigen 
und  anstrengenden  Proben  in  dieser  Zeit  nicht  ver- 
schont  und  hielt  dabei  mit  riihmenswerter  Arbeits- 
freudigkeit  durch,  durfte  sich  freilich  dann  auch  eines 
Erfolges  erfreuen,  wie  ich  ihn  in  den  letzten  zwei 
Jahren  in  Leipzig  bei  einem  Chor  noch  nicht  erlebt 
habe.  Nicht  minder  dankbar  muB  man  der  groBen  So- 
listenschar  gedenken,  die  sich  fur  das  Fest  zur 
Verfiigung  gestellt  hatte.  Allen  voran  unserem  Leip- 
ziger Rosenthal-Quartett,  den  Damen  Use  Helling- 
Rosenthal  und  Martha  Adam,  und  den  Herren 
Hans  LiBmann  und  Dr.  Wolfgang  Rosenthal.  Zu 
ihnen  gesellten  sich  zunachst  noch  einige  Leipziger 
Gesangskrafte ,  Frau  Erna  Hiihnel-Zuleger  und 
Oskar  LaBner.  Ganz  besonders  erfreut  wurden  wir 
aber  durch  die  Mitwirkung  Elisabeth  Rethbergs  von 
der  Dresdener  Landesoper.  Ich  will  lioffen,  daB  wir 
diese  wundervolle  Stimme  noch  recht  oft  in  Leipzig 
werden  horen  konnen.  —  GroB  ist  auch  die  Zahl  der 
Instrumentalsolisten,  die  sich  ihrer  zum  groBen 
Teil  recht  schwierigen  Aufgabe  mit  ganzer  Hingabe  an 
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die  Sache  und  schonem  Oelingen  entledigten.  An  ihrer 
Spitze  die  Oeiger  Professor  Adolf  Bus  ch- Berlin  und 
Edgar  W  o  1 1  g  a  n  d  t ,  ferner  der  ausgezeichnete  Gamben- 
spieler  Christian  Dobe- 
reiner- Miinchen,  der 
riihmlichst  bekannte  Pia- 
nist Professor  Joseph 
Pembaur- Leipzig,  die 
Mitglieder  unsercs  Stadt- 
orchesters  Oskar  Fi- 
scher und  Max  Kief)-- 
ling,  schliefilich  der 
Organist  Max  Fest.  Be- 
sonderer  Hervorhebung 
sind  die  Leistungen 
Giinter  Ram  ins,  unse- 
res  Thomasorganisten 
wert,  der  an  Orgel,  Fliigel 
und  Cembalo  in  diesen 
Tagen  unermudlich  und 
mit  schonstem  kiinstleri- 
schen  Erfolg  tatig  war. 
In  Willy  Mehrmann- 
Herne  i.  W.  lernten  wir 
schliefilich  einen  ge- 
wandten  Continuospieler 
kennen. 

Nicht  weniger  als  sechs 
Veranstaltungen  drang- 
ten  sich  in  der  Zeit  von 
drei  Tagen.  Es  begann 
am  Sonnabend  die  Mo- 
tetteinderThomaskirche. 
Unfer  den  dabei  ge- 
sungenen  Werken  ver- 
dienen  eine  Motette  von 
Sethus  Calvisius  „Un- 
ser  Leben  vvahret  siebzig 
Jahr"  und  ein  42.  Psalm 
von  Joh.  Herm.  Schein 
Erwahnung,  abgesehen 
natiirlich  von  den  Wer- 
ken Bachs,  der  mit  seiner 
doppelchorigen  Motette 
„Singet  dem  Herrn"  alle 
uberragte.  —  Das  erste 
Kirchenkonzert  blieb 
im  wesentlichen  von  hi- 
storischem  Interesse,  Die 
Werkejohann  Schelles, 
Matthias  Weckmanns, 
Sebastian  Kniipfers, 
Johann  Herm.  Scheins 
und  Dietrich  Buxte- 
h  u  d  e  s  miissen  ihren 
Platz  wieder  im  G  o  1 1  e  s  - 
dienst  zugewiesen  be- 
kommen,  im  Konzert  ge- 
hauft,vermogen  sie  dieAnteilnahme  des  Horerskaum  frisch 
zu  erhalten.  Anders  stent  es  mit  Heinrich  Schiitzs 
Kantate  „Zion  spricht",  die  in  der  klangfreudigen  Be- 
arbeitung  Max  Schneiders  starke  Wirkung  erzielte. 
—  Die  beiden  anderen  Kirchenkonzerte  waren  aus- 
schliefilich  Bachs  Werken  gewidmet  und  mogen  sicher 
dazu  beigetragen  haben,  die  Verehrung  fur  Bach  bei  den 


Arthur  Priifer 

Am  7.  Julr  begeht  der  aufierordentliche  Professor  der 
Musikvvissenschaft  an  der  Universitat  Leipzig  Dr.  phil. 
et  jur.  Arthur  Priifer  die  Feier  seines  60.  Geburtstages. 
Erst  vor  kurzer  Zeit  konnte  der  Qelehrte  auf  seine 
25  jahrige  Wirksamkeit  an  der  Leipziger  Hochschule 
zuriickblicken.  Priifer  ist  einer  der  namhaftesten  Vor- 
kampfer  und  Forderer  des  Bayreuther  Gedankens.  In 
Vortragen  und  durch  Veroffentlichungen  (Hauptschrift: 
„Das  Werk  von  Bayreuth")  ist  er  fiir  die  hohen 
Ziele  Wagnerscher  Kunst  eingetreten. 


die  Kirche  fullenden  Horern  noch  zu  vertiefen.  Das  erste 
Konzert  brachte  die  Johannespassion,  das  zweite 
die    Miss  a    brevis    (Nr.  3,    A-Dur),    die    Kantate 

„Herr  Jesu  Christ,  wahr'r 
Mensch   und  Gott"   und 
das   Osteroratoriurc, 
In  zwei  weltlichen  Kon- 
zerten  im  Gewandhaus, 
einem  Orchesterkon- 
zert    und    einer   Kam- 
mermusik   wurde   das 
Bild  der  Zeit  Bachs  auf 
das  gliicklichste  erganzt. 
Besoriders  das  Orchester- 
konzert   vermittelte    uns 
die    Bekanntschaft     mit 
Werken,     denen     noch 
heute  unmittelbare  Ein- 
druckskraft     innewohnt, 
und    die     sicher    einen 
Siegeslauf  durch  alle  Kon- 
zertsale  antreten  werden. 
Dazu  gehoren  vor  allem 
das   Doppelkonzert 
fiir    2   Violinen    in 
D-Moll   von  J.  S.  Bach, 
das   Max   Schneider    in 
die   Urgestalt   aus    dem 
Klavierkonzert  inC-MolI 
zuruckiibertragen       hat, 
und  die  dramatische  Kan- 
tate   „lno"   von    G.  Th. 
Telemann,    mit   deren 
Vortrag    sich    Elisabeth 
Rethberg   einen   stiirmi- 
schen  Beifall  ersang.  — 
Die  Kammermusik  litt 
etwas  unter  der  Ungunst 
des  groBen  Saales,  ent- 
hielt  aber  gleichfalls  eine 
groBeAnzahl  lebensf  ahig- 
ster  Werke:  J.  S.Bach  s 
Suite   A-Moll   fiir   Flote 
allein,  die  G-Dur  Partita 
fiir  Klavier,  die  A-Moll- 
Sonate  fur  Violine  solo 
und  das  funfte  branden- 
burgische Konzert.  In  der 
Mitgliederversamm- 
lung   der  Neuen  Bach- 
gesellschaft  machte  Ge- 
heimrat      von     Haase 
erfreuliche   Mitteilungen 
iiber  den  Fortgang  der 
Bachbewegung  (auch  im 
Ausland)  und  teilte  mit, 
dafi  der  Jahresbeitrag  in- 
folge    der   Ungunst   der 
Zeit  von  10  auf  20  Mark  erhoht  werden  miisse.  Dr.  Alfred 
Heufi  sprach  „uber  die  Bedeutung  und  Anwendung  der 
Fermate  in  Choralen".    Er  legte  dar,  daB  die  Fermaten 
unter  alien    Umstanden   beachtet  werden  miiBten,   dali 
man  aber  sie  rhythmisch  genau  bewerten  solle.  —  Die 
Wiedereinfiihrung  Bachscher  Musik  in  den  Gottesdienst 
wurde  gleichfalls  erortert,  leicler  ohne  greifbares  Resultat. 


OPER 


<J{uridfcP)aiv 


BARMEN-  ELBERFELD 


Die  Spielzeit    1919/20  der 

vereinigten       Stadttheater 

von  Barmen-Elberfeld  gehort  zu  den  erfolgreichsten  der 
letzten    Jahre.     Durchweg    brachte    der    Spielplan    be- 


wahrte  Werke  iilterer  und  neuerer  Zeit.  D'Alberts  „Re- 
volutionshochzeit"  sahen  wir  als  ortliche  Neuheit. 
Neben  Kapellmeister  Kleiber,  in  dessen  Hand  die 
musikalische  Arbeit  bestens  aufgehoben  war,  zeichnete 
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sich  in  der  Hauptrolle  Robert  K  o  o  s  t  stimtnlich  utid  dar- 
stellerisch  aus.  Auch  Margarete  Moser  wufite  die 
Schwierigkeiten  ihrer  nicht  leichten  Aufgabe  muhelos  zu 
uberwinden.  IXAIberts  „Abreise"  und  „FIauto  solo", 
die  durch  musikalische  Eigenart  und  gediegene  Hand- 
lung  zu  den  hervorragendsten  Werken  des  Komponisten 
gehoren,  fanden  besonders  freundliche  Aufnahme.  Urn 
eine  stilvolle  Wiedergabe  machten  sich  verdient:  Kapell- 
meister Hans  Bruck  und  Kurt  Soldau,  die  Solisten 
Neumann,  Kalenberg,  Luttjohann,  Fraulein 
Gertrud  Stemann  und  Marie  Masselters.  Ver- 
schiedene  JWerke  des  R.  Wagnerschen  Musikdramas 
bildeten  als  Maifestspiele  einen  glanzvollen  AbschluS.  Fast 
samtliche  Auffuhrungen  waren  ausverkauft      h.  Oehlerking 

Die  Spielzeit  schloB  am.  15.  Mai  mit 
,-,Tristan".  In  dieser  AuffuhrUng  ver- 
abschiedeten  sich  vom  Publikum  der  Heldentenor 
J.  Decker,  der  Baritonist  H.  Kreutz  und  die  Altistin 
Frau  Kronsbein-Rummel.  lhre  Tatigkeit  wird  noch 
lange  hier  in  angenehmster  Erinnerung  bleiben.  Zu  er- 
wahnen  sind  die  Maifestspiele,  die  als  etwas  ganz  Be- 
sonderes  von  der  Direktion  Cahnbley-Starnburg 
veranstaltet  wurden.  Im  „Fidelio"  horten  wir  Frau 
Melanie  Kur.t  (Fidelio),  K.  Schubert  (Florestan), 
Th.  Lattermann  (Pizarro)  und  Lohfing  (Rocco);  im 
,,Hollander"  gastierten  auBer  den  drei  letztgenannten 
noch  Fraulein  Kappel  als  Senta.  Die  Auffuhrungen 
wurden  von  M.  Cahnbley  mit  uberlegenec  Ruhe  eines 
recht  routinierten  Opernkapellmeisters  geleitet.    K.Millies 

Im    Stadttheater    bereiteten    Intendant 
Dr.  W.  Becker  und  Kapellmeister  Drost 


KONZERT 


BARMEN 


ESSEN 


ihrer  groBen  Kunstgemeinde  durch  die  einzigartig  ge- 
lungene  Erstauffiihrung  des  „Parsifal"  einen  OenuB 
erlesenster  Art.  Die  Biihnenbilder,  welche  die  Herren 
Karl  Wild  und  Hermann  Hartlein  entworfen  hatten, 
bedienten  sich  abseits  von  der  historischen  Illusions- 
tradition  des  phantastischen  (Klingsors  Zaubergarten), 
flachenmaBig  eingefarbten  (heiliger  See,  Einode,  Blu- 
menaue)  und  streng  architektonisch  stilisierten  Prinzips 
(Gralstempel,  Klingsors  Zauberturm)  in  warmen,  an- 
heimelnd  bzw.  ernst  erhaben  wirkenden  Tonungen.  Be- 
sondere  Glut  durchzitterte  das  leuchtende  Hellrot  im 
Zaubergarten,  das  sich  von  dem  satten  Blau  des  Hinter- 
grundes  verstarkt  erregend  abhob.  Kapellmeister  Drost 
hatte  mit  unermudlicher  Treue,  seltener  Begeisterung 
und  feinem  Stilgefuhl  auf  ein  wohl  diszipliniertes,  dy- 
namisch  treffsicher  abgestuftes  Zusammengehen  mit  der 
Biihne  Gewicht  gelegt.  Dr.  Becker  waren  Biihnenbilder 
von  geschmackvoller  Farbenabtonung  und  malerischer 
Bewegungstechnik  (im  einzelnen,  wie  in  der  Grup- 
pierung)  zu  danken.  Unter  den  Darstellern  zeigte  das 
Spiel  von  Paul  Verhey en  (Parsifal),  Hans  Spies 
(Amfortas),  Bruno  Bergmann  (Gurnemanz)  und  Maria 
Ho  si  (Kundry)  Zug  urn  Zug  kunstlerische  GroBe.  Die 
schweren  Gesange  der  Blumenmadchen  beherrschten 
Anmut  und.  Frische.  Zu  einem  sonderlich  packenden 
Erlebnis  wurden  die  Feiern  im  Gralstempel.  Das  dicht- 
besetzte  Haus  war  ob  der  wurdigen  Wiedergabe  sicht- 
lich  ergriffen. 


Ein  auBergewohnlich  festlicher  Abend  war  auch  die 
Erstauffiihrung  der  StrauBschen  „Elektra".  Die  von 
Kapellmeister  Schmid-Karstens  und  Spielleiter  Ru- 
dolf Dusing  veranlaBte  Darbietung  des  „Goldschmieds 
von  Toledo"  fesselte  durch  ihre  romantische  Farbung, 
sowie  durch  Witz  und  Laune  des  Offenbachschen  Gei- 
stes.  Die  Wiedergabe  war  ein  Ehrentag  fur  Hans  SpieB, 
den  Goldschmied. '  DaB  neben  diesen  Werken  die 
buhnenwirksamen  Schopfungen  bekannteren  Titels  in 
vertiefter  Gestaltung  ausgiebig  zu  Worte  kamen,  bedarf 
wohl  kaum  der  Erwahnung.  M.Voigt 


Das  Musikleben  wahrend  der  zweiten 
Winterhalfte  war  von  groBen  Chor-  und 
Orchesterwerken  beherrscht.  AuBer  Bachs  Johannis- 
passion,  Schuma'nns  Paradies  und  Peri,  horten  wir 
Klopstocks  Fruhlingsfeier  in  der  Vertonung  von  Pro- 
haska,  dessen  Talent  als  moderner  Tondichter  in  den  ge- 
waltigen  Choren  glanzend  zum  Ausdruck  kommt.  Unter 
klassischen  Orchesterwerken  standen  im  Vordergrunde : 
Beethovens  D-Dur-Sinfonie,  &*s  Klavierkonzert  G-Dur, 
Mozarts  D-Moll-KIavierkonzert,  Haydns  D-Dur-Konzert 
fiir  Cello.  Die  neuere  Literatur  war  vertreten  durch  Ri- 
chard StrauBens  Heldenleben,  Tschaikowskys  Violin- 
konzert,  F.  Liszts  Faustsinfonie,  Mahlers  4.  Sinfonie, 
Regers  Sinfonie  fiir  groBes  Orchester,  und  als  Urauf- 
funrung  Hegers  1.  Sinfonie.  Der  erste  Teil  derselben 
schildert  mit  Anwendung  aller  modernen  Ausdrucks- 
mittel  Kampf  und  Sieg.  Uber  den  zweiten  Teil  ist 
sanfte  Ruhe  des  Kampfers  und  Andachtsstimmung  aus- 
gebreitet.  Der  dritte  Teil  fangt  mit  einem  feurigen 
Siegesmarsch  an  und  erstrahlt  im  hellen  Glorienschein. 
Nach  der  Art  A.  Bruckners  sinfonischen  Stiles  leitet  der 
vierte  Teil  mit  einem  brausenden  Choral  ein  und  schlieBt 
in  kraftvoll  aufbliihender  Siegesstimmung  ab.  DerKom- 
ponist,  welcher  das  Werk  wahrend  der  Ietzten  Kriegs- 
jahre  schuf,  leitete  selbst  das  mehr  als  160  Kiinstler 
zahlende  Orchester  und  erzielte  einen  enormen,  unbe- 
strittenen  Erfolg.  — 

In  der  Kammermusik  war  es  recht  still  geworden, 
nachdem  die  meisten  Veranstaltungen  schon  im  ver- 
gangenen  Jahre  stattgefunden  hatten.  Solistische  Dar- 
bietungen  gab  es  in  den  obenerwahnten  Auffuhrungen 
der  Banner  Konzertgesellschaft  und  der  stadtischen  Sin- 
foniekonzerte.  Frieda  Kwast-Hodop  spielte  vorbild- 
lich  Mozarts  D-Moll-KIavierkonzert,  Ernst  Potthof 
Beethovens  G-Dur-KIavierkonzert,  Frau  Saatweber- 
Schlieper  Sachen  von  M.  Anton  und  Mozart.  Robert 
Grote  (Cellist)  brachte  die  Schonheiten  des  Haydn- 
schen  D-Dur-Konzertes  sehrhiibsch  zurGeltung.  Tschai- 
kowskys Violinkonzert  wurde  durch  Anton  Schoen- 
maker  meisterhaft  wiedergegeben. 

Lieder  von  F.  Liszt  trug  Max  Lipmann  mit  klang- 
vollem,  trefflich  ausgebildetem  Tenor  vor.  Urn  eine 
stilvolle  Wiedergabe  der  Johannispassion  machten  sich 
verdient:  Adrienne  von  K  rau  s -O  sbor  n  e,  Emmi 
Pott,  Max  Lipmann,  Dr.  Felix  von  Kraus. 

Sehr  still  ist  es  auf  dem  Gebiete  geistlicher  Musik 
geworden,  nachdem  Fraulein  E.  Pott  nicht  mehr  den 
Bachverein,  der  in  idealer  Weise  die  Musica  sacra 
kultivierte,  leitet.  —  Ein  Musikabend  der  Musik- 
schule  von  Adolf  Siewert  bemuhte  sich  um  lobens- 
werte  Wiedergabe  verschiedener  vokaler  und  instrumen- ' 
talen  Sachen  von  S.  Bach  (Choralvorspiele,  Fantasie 
G-Dur,  Arien.  und  Lieder),  F.Liszt  (Fuge  uber  B,  A, 
C,  H),  Herzogenberg  und  H.  Wolf  (Lieder).  Die  Kon- 
zerte  waren  durchweg  vollig  ausverkauft.      h.  Oehlerking 

Das  stadtische   Orchester  brachte  im 
VII.  Abbnnementskonzert   Brahms'  C- 
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Moll-Sinfonie.  Die  Auslegung  unter  Professor  Lam- 
ping war  groBzugig.  So  wuchs  das  Piu  tudante  tat- 
sachfich  zum  siegesfreudigeh  Allegro  non  troppo.  Auch 
fur  moderne  Programmusik  hat  Lamping  manches  ein- 
zusetzen.  StrauB'  Don  Juan  gelang  ihm  famos.  —  Am 
9.  Marz  feierte  der  Musikverein  sein  lOOjahriges  Be- 
stehen  mit  einer  Auffiihrung"  der  „Missa  solemnis"  von 
Beethoven.  Sie  verdient  im  Hinblick  auf  die  enormen 
Schwierigkeiten,  denen  sich  der  Chor  in  dem  Werk 
gegeniibersieht,  groBe  Anerkennung.  Abgesehen  von 
einigen  Stellen,  wo  Beethoven  mit  seinen  Anforderungen 
fast  fiber  die  Grehzen  des  Ausfuhrbaren  hinausgeht,  — 
es  machte  sich  im  Sopran  beim  SchluB  des  „Credo" 
besonders  bemerkbar  —  sang  der  Chor  prachtig. 
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Von  den  Solisten  -  Eva  Bruhn,  M.  Philip  pi, 
H.  Wormsbacher  und  v.  d.  W  y  k  —  leuchtete 
die  sonnig  lichte  Stimme  Eva  Bruhns  besonders 
hervor.  K.  Millies 


ESSEN 


Der  verflossene  Konzertwinter  war  iibcraus 
rcich  an  musikalischen  Veranstaltungen.  Wir 
konnten  uns  in  der  Kruppstadt  iiber  Kunstvernachlassi- 
gung  wahrlich  nicht  beklagen.  Vom  Musikverein, 
den  wie  in  friiheren  Jahren  der  stadtische  Musikdirektor 
Max  Fiedler  mit  jugendlicher  Energie  und  feinemp- 
findendem  Geist  leitete,  horten  wir  als  bedeutsamste 
Oaben  Beethovens  „Missa  solemnis"  und  Dr.  O.  Schu- 
manns  Oratorium  „Ruth".  Die  Beethovensche  Schop- 
fung,  welche  die  gcsamte  Winterarbeit  des  riistig  auf- 
warts  strebenden  Vereins  kronte,  hinterliel!  infolge  ihrer 
besonders  seelisch  vertieften  Wiedergabe  den  starksten 
Eindruck.  Als  Mitwirkende  standen  Lotte  Leonard, 
Martha  Stapelfeldt,  Anton  Kohmann  und  Karl 
Rehfufi  wacker  im  Treffen.  Wahrend  der  iibrigen 
Konzerte  gestaltete  Max  Fiedler  u.  a.  Hauscggers  ,,Auf- 
klange",  Liszts  Faustsinfonie  und  Bruckners  Sinfonie 
in  E-Dur  zu  zwingenden  Erlebnissen.  Aus  der  Reihe  der 
interessant  aufgebauten  Sinfoniekonzerte  des 
stadtischen  Ore h esters  seien  vornehmlich  fol- 
gende  neuzeitliche  Darbietungen  als  bemerkenswert  her- 
vorgehoben :  Urauffiihrung  der  „Sinfonischcn  Variationen 
iiber  ein  eigenes  Thema"  von  Gerard  Bunk,  Sibelius' 
2.  Sinfonie,  Korngolds  Schauspiel-Ouvertiire,  Sc  lonborgs 
„Verkl:'irte  Nachf,  Rachmaninoffs  sinfonisch,e  Dichtung 
,,Toteninsel".  Kauns  2.  Sinfonie  und  Franz  von  HoBlins 
„Drei  Kammerstiicke  fiir  Orchester".  Die  Auswahl  deu- 
tete  Fiedlers  erlesenen  Geschmack  und  sein  frohge- 
mutes  Wagen  im  Interesse  des  Bekanntwerdens  ernst- 
schaffender  zeitgenossischer  Komponisten  aus.  Soli- 
stische  Darbietungen  bzw.  Abende  waren  noch  Elly 
Ney,  Adolf  Busch,  Anna  Maria  Lenzberg.  Anna 
Kampfert,  Emmi  Leisner,  Albert  Fischer,  Paul 
L  e  h  m  a  n  n  ,  Clare  von  Conta,  Anton  Schon- 
m  a  ker,  Loimy  Epstein,  Lebrecht  Goedecke,  Alex- 
ander Kosmann,  Riele  Queling,  Walter  Kirch- 
hoff  und  May  Fiedler  zu  danken.  Kaiumcr- 
rrrusikalisch  traten  das  Kosmann-  und  Paul  Leh- 
mann-Streichquartett,  sowie  die  Essener  Trio-Vereini- 
gung  und  das.Bandler-Streichquartett  mit  klassisehen  und 
modernen  Werken  erfolgreich  in  die  Schranken.  In- 
strumental betatigten  sich  weiterhin  und  warben  mit 
Gliick  urn  die  Gunst  des  Publikums  das  Philharmo- 
nische  Orchester,  der  Essener  Orchester- 
v  ere  in  und  der  Instrument  a  I  v  ere  in  Krupp- 
s  c  h  e  r  W  e  r  k  s  a  n  g  e  h  6  r  i  g  e  r.  Auch  die  Manner- 
gesangvereine,  deren  Essen  mehrere  hervorragende 
zahlt,  die  nicht  minder  vvichtigen  Kirch  en  chore  und 
der  Essener  Frauenchor  gaben  Konzerte,  die 
wohl  verdienen,  in  der  Chronik  ancrkennend  erwahnt 
zu  werden.  M.  Voift 

^Qo/prQcfjuntyerv 

Niemann,  Walter,  Die  Virginalmusik.  8°,  48  S. 
Leipzig,    1919,   bei   Breitkopf  &  Hartei. 

Die  klcine  Schrift  ist  eine  wertvolle  Bereichcrung 
der  Literatur  zur  Geschichte  der  Klaviermusik.  Obwohl 
der  Verfasser  an  rein  historischen  Tatsachen  dem  mit 
Max  Seifferts  Geschichte  der  Klaviermusik  Vertrau- 
ten  nichts  wesentlich  Neucs  bietet,  weiB  er  durch 
•die  Art  der  Darstellung,  die  sich  der  allgemein-kultur- 
geschichtlichen  Betrachtungsweise  bedient,  zu  fesseln. 
Es  ist  von  groBem  Interesse,  die  der  Entwicklung  der 
Virginalmusik  parallel  Iaufenden  Erscheinungen  in  der 
englischen  Dichtkunst  des  16.  Jahrhmulerts  zu  verfolgen. 
Auf   beiden   Seiten    Aufsticg   —    Bliite   —   Niedergang. 


Niemann  ist  es  vortrefflich  gelungen,  die  feinen  Faden, 
die  die  Virginalmusik  mit  den  Werken  der  groBen  eng- 
lischen Dichter  dieser  Zeit  verkniipft,  bloBzulegen.  Beide 
Kunstgattungen  sind  spezifisch  englisch :  sowohl  die 
Virginalmusik,  wie  die  englische  Dichtung  des  16.  Jahr- 
hunderts,  ist  durchaus  bodenstandig  und  unabhangig. 
In  den  bildenden  Kiinsten,  in  denen  das  Inselreich  stets 
vom  Kontinent  abhangig  war,  kann  von  einer  Parallel- 
cntwicklung  nicht  die  Rede  sein.  —  Bemerkenswert  ist 
weiterhin,  was  der  Verfasser  iiber  die  Lebensfahigkeit 
und  heutige  Verwendbarkeit  der  Virginalmusik  sagt. 
Fiir  die  groBe  Menge  bleibt  sie  tot.  Doch  ist  fast  alles, 
was  von  den  beiden  grofiten  Meistern  John  Bull  und 
William  Byrd  erhalten  ist,  noch  heute  als  echte  Haus- 
musik  zu  gebrauchen.  Die  kleinen  Programmstiickchen 
(die  altesten  Formen  der  Programmusik!),  ferner  die 
Volkslied-  und  Tanzthemen  bieten  dem,  der  Sinn  fiir  in- 
timste  Klangwirkungen  hat,  genug  des  Vortrefflichen. 
Dagegen  stehen  die  Variationen,  die  Ricercare  und 
Fantasien  dem  modernen  Musikempfinden  weniger  nahe. 
Einen  besonderen  Hinderungsgrund  fiir  die  Wiederauf- 
erstehung  der  Virginalmusik  sieht  Niemann  in  der  zu 
groBen  Verschiedenheit  zwischen  dem  modernen  Fliigel 
und  dem  alten  Virginal.  Auf  einem  Cembalo  wiirde 
diese  Musik  am  ehesten  ihren  Charakter  bewahren.  — 
Den  AbschluB  der  inhaltsreichen  Schrift  bildet  ein  Hin- 
weis  auf  die  epochemachende  kultur-  und  musik- 
geschichtliche  Bedcutung  der  besprochenen  Kunst- 
gattung  und  ein  Ausblick  auf  ihre  Weiterentwicklung 
auf   dem    Kontinent.  Dr.  Paul  Rubardt 

}{reux  und  quer 

(Die  mit  *  bezeiclineten  Notizen  sind  eigene  Nachrichten) 

A  I  ten  burg.  Der  erste  Kapellmeister  des  hiesigen 
Landestheaters,  Eugen  Szcnkar,  wiirde  als  selbstaii- 
diger  Opernleiter  an  das  Theater  in  Saa  r  brii  cken 
berufeu.  Die  Stadt  Saarbrikken  will  mit  Rcichsunter- 
stiiti'ung  das  Theater  wesentlich  ausbauen,  damit  es  ein 
starkes  Bolhverk  deutscher  Kunst  werde. 

*Alienburg.  Hier  fand  in  der  Bruderkirche  unter 
Leitung  des  Komponisten  die  Erstauffulirung  von 
F:.  A.  Molnars  Tondichtung  ,,Aul'schwung"  fur  groBes 
Orchester  statt.    Das  Werk  erzielte  tiefe  Ergriffenheit. 

Berlin.  Max  Bruch,  der  Altmeister  unter  den 
deutschen  Tonsetzern,  ist,  wie  wir  horen,  sehr  schwer 
erkrankt.  Der  Zustand  des  greisen  Komponisten 
gibt  zu  ernst lichen  Besorgnissen  AnlaB.  Vor  zweiein- 
halb  Jahren  feierte  die  Musikwelt  den  achtzigsten  Ge- 
burtstag  des  allverehrten  Tondichters. 

Berlin.  Der  Berliner  Le  h  rergesangv  erein 
(Chormeister  Professor  Hugo  Riidel)  trat  in  Starke 
von  215  Sangern  eine  Werbereise  in  das  ost-  und  west- 
preufiische  Abstimmungsgebiet  an.  Abgesehen 
von  Konigsberg  und  Danzig,  wird  er  auf  der  Linie  vvon 
Lyck  bis  Marienwerder  in  13  verschiedenen  Stadtcn  Kon- 
zerte vcranstalten. 

Berlin.  Schahrazade,  Oper  von  Bernhard  Se- 
kles,  ist  unter  der  musikalischen  Leitung  von  Dr.  Fritz 
Stiedry  und  in  der  Inszenierung  von  F.  L.  Horth 
an  der  hiesigen  Staatsoper  erfolgreich  zum  erstcn  Male 
aufgefiihrt   worden. 

♦Dortmund.  Am  19.  Juni  brachte  Intendant 
Dr.  M  a  u  r  a  c  h  im  Stadttheater  Carl  Georg  Schuberts 
dreiaktiges  Singspiel  „Der  Lenz  ist  da!"  (Musik  von 
Ernst  G.  Elsasser)  zur  erfolgreichen  Urauffiihrung. 
Die  launige  Handlung  des  Stiickes  ist  von  C.  Schubert 
ansprechend  aufgebaut,  flieBt  in  munterem  Tempo  hin, 
nutzt  das  Gemiitvolle  und  Witzigc  in  rechtem  MaBe 
und  wirkt  bei  der  sommcrlichcn  Wiirme  auf  die  Horer 
wie  ein  erfrischendes  Bad.    Elsassers  volkstiimlich  ge- 
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haltener  Melodienborn  sprudelt  munter  und  harmonisch 
rein.  Auch  der  Tanz,  fiber  Schubert  und  Johann  StrauB 
gegangen,  wirkt  seinen  bestrickenden  Zauber  unter.  Die 
Auffiihrung  mit  Karl  Kruthofer,  Max  Nicolaus, 
Kurt  Weber  und  Margarete  Jorn  in  den  dankbaren 
Hauptrollen  nahm  einen  glanzenden  Verlauf.  Fiir  die 
Autoren,  Kapellmeister  Spindler  und  die  Darsteller 
gcstaltete  sich  die  Urauffiihrung  zu  einer  begeisterten 
Huldigung. 

Dortmund.  „Notre  Dame",  die  zweiaktige  ro- 
mantische  Oper  des  Wiener  Komponisten  Franz 
Schmidt,  ist  am  hiesigen  Stadttheater  unter  musi- 
kalischer  Fuhrung  Ewald  Lindemanns  in  Szene  ge- 
gangen. Die  Inszenierung  Emil  Vanderstettens  im 
Verein  mit  den  farbenprachtigen  Dekorationsentwiirfen 
Hans  Wildermanns  verschafften  dera  .Work  einen 
vollen   Erfolg. 

•Dresden.  Der  Dresdener  Kreuzchor  hat  seine  von 
groBtem  Erfolge  begleitete  schwedische  Konzertreise 
beendet. 

*Essen.  Auf  Einladung  des  Musikvereins  gab  hier 
jiingst  das  Rosequartett  ein  eindrucksvolles  Kam- 
merkonzert,  das  Werke  von  Beethoven,  Brahms  und 
Smetana  beriicksichtigte.  Wahrend  der  Darbietung  des 
Fis-Moll-Klavierquintetts  von  Brahms  beteiligte  sich 
neben  den  Wiener  Kunstlern  auch  Max  Fiedler 
(Essen). 

•Essen.  Musikdirektor  Max  Fiedler,  welcher 
jiingst  in  Turin  drei  Konzerte  dirigierte  und  dort  u.  a. 
Beethovens  „Eroica"  und  Richard  StrauB'  „Helden- 
leben"  zur  Auffiihrung  brachte,  feierte  im  fernen  Siiden 
als  Pionier  des  Deutschtums  Triumphe.  —  Das  elfte 
Sinfoniekonzert  des  stadtischen  Orchesters  bescherte  uns 
als  ansprechende  Neuheit  unter  Fiedlers  feinempfinden- 
der  Leitung  Schmid-Carstens  Komposition  „Er- 
lost"  fiir  Bariton  (Hans  Spies)  und  Orchester.  —  Die 
Komische  Oper  (Direktor  Schulz)  wird  wahrend  der 
Sommermorate  besonders  liebevoll  die  Spieloper  pfle- 
gen.  Fiir  die  Eroffnungsvorstellung  (Troubadour)  wur- 
den  die  ersten  Krafte  des  Kolner  Opernhauses  ver- 
pflichtet. 

Freiburg  i.  B.  Die  philosophische  Fakultat  der 
Universitat  hat  Herrn  Karl  A.  Pfeiffer  in  Stuttgart 
im  Hinblick  auf  seine  groBen  Verdienste  auf  dem  Qe- 
biete  der  Musikwissenschaft  die  Wiirde  eines  Doctor 
philosophiae  honoris  causa  verliehen. 

Freiburg  i.  B.  In  einem  Kammerkonzert  fand  unter 
begeistertem  Beifall  die  Urauffiihrung  eines  (im  Manu- 
skript  erschienenen)  Klavierquartetts  in  C-Moll,  Op.  12, 
von  Franz  Philipp  eine  ideale  Wiedergabe  durch 
James  Kwast  und  das  Wiirzburger  Schoerg- 
Quartett. 

*Graz.  Die  „U  ra  nia"  brachte  jiingst  drei  heimische 
Tondichter  zu  Ehren:  Erst  den  jungen  Reznicek-Schiiler 
Hans  Holenia,  dessen  temparamentvolle  Lieder  und 
ein  hiibsches  Streichquartett  sehr  ansprachen;  dann 
gab  es  kammermusikalische  Meistergaben  Leopold 
Such  stands  und  schlieBlich  einen  besonders  festlich 
verlaufenen  Kompositionsabend  Robert  Fuchs',  bei 
dem  der  greise  Meister  der  Serenaden  gar  herzlich  ge- 
feiert  wurde. 

*Jena.  Ein  interessantes  Programm  brachte  das 
letzte  Konzert  des-  Konservatoriums:  die  Brentano-Lieder 
R.  StrauB',  Regers  Beethoven-Variationen,  Scheinpflugs 
F-Dur-Violinsonate  und  als  Urauffiihrung  drei  sehr  er- 
folgreiche  Lieder  Professor  Willy  Eickemeyers,  gesun- 
gen  von  Prisca  Aich  von  der  Weimarcr  Oper.  Die 
iibrigen  Ausfiihrenden  waren  Walter  Hansmann 
(Violine),  Professor  Eickemeyer  und  sein  Schiiler 
Walter  Hornschuh. 


•Kassel.  Die  Staatlichen  Schauspiele  brachten  erst- 
malig  „Meister  Grobian",  komische  Oper  von  Arnold 
W  i  n  t  e  r  n  i  t  z ,  dem  bekannten  Hamburger  Kapell- 
meister. Die  Lebensfahigkeit  dieser  Oper  wird  ver- 
mutlich  nicht  von  langer  Dauer  sein,  denn  die  Hand- 
lung  ist  zu  farb-  und  kraftlos.  Winternitz'  Musik  ist 
zart  und  fein  empfunden,  ist  duftig  instrumentiert 
und  hat  alles  —  bis  auf  die  imponierende  eigene  Note. 
Leiter  (Langs,  Derichs)  und  Darsteller  verhalfen  dem 
Werk  bei  dem  Sonntagspublikum  zu  rauschendem 
Augenblickserfolg. 

*KasseI.  Die  Staatlichen  Schauspiele  brachten  in 
vergangener  Woche  —  man  hore  und  staune  —  ziim 
ersten  Male  Offenbachs  Buffo-Oper  „Die  schone  He- 
lena". Die  Auffiihrung  war  in  jeder  Beziehung  hervor- 
ragend.  Dr.  Zulaufs  Stabfiihrung  wetteiferte  mit  der 
uberaus  glanzenden  Inszenierung  Derichs. 

•Leipzig.  Der  Baritonist,  Herr  Martin  Heyde, 
Mitglied  des  Stadttheaters  und  des  Leipziger  Ton- 
kiinstlervereins,  ist  nach  auBergewohnlichem  Erfolge  in 
Breslau  verpflichtet  worden,  eine  Reihe  von  Konzerten 
und  Oratorien  in  Breslau,  Liegnitz  und  weiteren  fiinf- 
zehn  Stadten  Schlesiens  zu  singen. 

•Leipzig.  Die  „Opernschule"  am  Konservatorium 
der  Musik  zu  Leipzig  wird  am  1.  Oktober  1920  ihre 
Tatigkeit  beginnen.  Die  Opernschule  stent  unter  Lei- 
tung des  Herrn  Professor  Otto  Lohse.  Ferner  wurden 
als  Lehrkrafte  gewonnen  die  Herren  Professor  August 
Proft,  Kapellmeister  Bernhard  Porst  und  Kammer- 
sanger  Walter  Soomer.  Prospekte  versendet  das  Se- 
kretariat  des   Konservatoriums  (siehe  Anzeigenteil). 

Mainz.  Der  Kapellmeister  des  Stadttheaters  Rudolf 
Tissor,  ist  als  erster  Kapellmeister  der  Diissel- 
dorfer  Oper  verpflichtet  worden. 

•Miinchen.  Ludvvig  Ruth  hatte  an  der  Spitze  des 
Landes-Sinfonie-Orchesters  fiir  Pfalz  und  Saarland  mit 
Werken  von  Brahms,  Bruckner,  Richard  StrauB,  Tschai- 
kovvsky  und  H.  Norens  anspruchsvollem  Kaleidoskop 
grofie  Dirigentenerfolge  in  Mannheim,  Heidelberg  und 
Karlsruhe. 

•Neumiinster.  Hier  ist  der  stadtischen  Bucher- 
halle  eine  M  u  si  kalien  h  a  lie  angegliedert  worden, 
welche  den  Zweck  verfolgt,  nur  gute  Musik  und  be- 
sonders Werke,  die  dem  einzelnen  schwerer  zuganglich 
sind,  verbreiten  zu  helfen.  Damit  gewinnt  die  1907 
von  Miinchen  ausgegangene  Bewegung,  die  durch  Er- 
richtung  musikalischer  Volksbibliotheken  eine  Vertie- 
fung  der  musikalischen  Bildung  und  eine  Reinigung  des 
Oeschmacks  erstrebt,  zum  erstenmal  im  nordlichsten 
Deutschland  an  Boden.  —  Eine  besonders  gepflegte 
Abteilung  innerhalb  der  allgemeinen  Musikaliensamm- 
lung  bildet  ein  Archiv  fiir  Werke  (auch  Manuskript- 
werke)  schleswig-holsteinischer  Komponisten.  Nach  und 
nach  soil  diese  Abteilung,  deren  Inhalt  iibrigens  Inter- 
essenten  nur  zur  Einsicht  in  den  Bibliotheksraumen 
freisteht,  zu  einem  absolut  zuverlassigen  Quellenwerk 
und  zu  einem  getreuen  Abbild  des  gesamten  musikali- 
schen Schaffens  der  engeren  Heimat  erweitert  werden. 
Schleswig-holsteinische  Tonsetzer,  die  dem  Leiter  des 
Unternehmens,  Professor  Dr.  Schnoor-Neumiinster,  Ma- 
rienstraBe  25,  bisher  unbekannt  geblieben  sind,  werden 
auf  diesem  Wege  um  Interesse  und  Beteiligung  gebeten. 
Auch  fiir  Zusendung  jeder  Art  von  guten  gebrauchten 
Musikalien,  wie  sie  in  vielen  Hausern  unbenutzt  ver- 
stauben,  ware  die  Leitung  der  Musikalienhalle  dankbar. 

Prag.  Der  als  Violinpadagoge  internationale  Be- 
riihmtheit  genieBende  Professor  des  Prager  tschechi- 
schen  Musikkonservatoriums  O.  Sevfiik,  der  vor  kur- 
zem  erst  seine  Lehrtatigkeit  von  der  Wiener  Akademie 
der  Tonkunst  nach  Prag  verlegt  hatte,  verlafit  im 
Herbste    Prag,    um    eine    Lehrstelle    am    Musikkonser- 
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vatorium  in  Ithaka  (Nordamerika)  anzunehmen.  Der 
Orund  seines  Scheidens  von  Prag  soil  gekrankter  kunst- 
lerischcr  Ehrgeiz  wegen  Berufung  des  Oeigenvirtuoscn 
F.  Ondrifiek  als  Leiter  der  Violinklassen  an  das 
Prager  tschechische  Konservatorium  sein,  so  daB  Sev- 
6iks  Wirkungskreis  auf  die  Meisterklasse  beschrankt 
worden  ware.  Ondrifiek  wirktc  friiher  so  wie  Sevfiik  in 
Wien  an  der  staatiichen  Akademie  der  Tonkunst. 

Prag.  Die  hiesige  sogenannte  ,,Saksche  Phil- 
harmonic" soli  unter  ihrem  Dirigenten  Sak  im  Herbste 
dieses  Jahres  als  Oastorchester  im  Leipziger  Ge- 
wandhaus  konzertieren;  dafiir  soil  Arthur  Nikisch  in 
der  kommenden  Saison  als  Qastdirigent  der  Sakschen 
Philharmonie  in  Prag  erscheinen. 

Rom.  Der  Musikkritiker  der  „B.  Z.  am  Mittag", 
Professor  Adolf  Weiflmann,  hielt  hier  vor  einem  er- 
lesenen  Publikum  einen  Vortrag  iiber  den  musikalischen 
Oeist  Deutschlands  und  Italiens,  der  auBerordentlich 
grofien  Beifall  fand.  Dem  Vortrag  schloB  sich  ein  Fest- 
bankett  an. 

*Stuttgart.  Mit  Beethovens  „Neunter  Sinfonie'' 
fanden  die  dieswinterlichen  12  Sinfoniekonzerte  des 
Opernorchesters  unter  Leitung  von  Fritz  Busch  ihren 
glanzvollen  AbschluB.  —  Neben  Werken  von  Bach, 
Beethoven,  Mozart,  Brahms  usw.  kamen  von  neueren 
Komponisten  zu  Gehor:  Kindertotenlieder  von  Gustav 
Mahler,  „Der  Sieger"  von  E.  v.  Rleznizek,  Vorspiel  zu 
einem  Drama  von  Fr.  Schreker,  Symphonia  domestica 
von  Richard  StrauB,  Vorspiele  zu  „PaIestrina"  von 
H.  Pfitzner,  Sinfonie  D-Moll  (Urauffiihrung)  von 
H.  Unger,  Sinfonische  Variationen  von  A.  Dvorak, 
Feuerwerk  von  J.  Strawinsky,  Gesange  von  W.  Braun- 
fels,  3.  und  8.  Sinfonie  von  A.  Bruckner  und  Sinfonischer 
Prolog  von  M.  Reger.  Samtlicha  Konzerte,  sowie  offent- 
liche  Generalproben  waren  vollstandig  ausverkauft.  Von 
Solisten  waren  verpflichtet:  Gustav  Havemann,  Adolf 
Busch,  Geza  von  Kresz,  Edwin  Fischer,  Alfred  Hoehn. 
Helge  Lindberg  und  erste  Krafte  desWiirttembergischen 
Landestheaters. 

Stuttgart.  Das  wiirttembergische  Landestheater 
brachte  unter  Busch  eine  komische  Oper,  ein  nachgelas- 
senes  Werk  von  Karl  Maria  von  Weber,  zur  Auf- 
fiihrung.  Das  Werk  „Die  drei  Pintos"  ist  von 
Gustav  Mahler  nach  hinterlassenen  Entwiirfen  Webers 
wahrend  seiner  Tatigkeit  als  Kapellmeister  in  Leipzig 
bearbeitet. 

Weimar.  Hofkapellmeister  Dr.  Peter  Raabe  vvird, 
wie  bereits  kurz  telegraphisch  gemeldet,  mit  dem  Ende 
der  gegenwartigen  Spielzeit  aus  dem  Verbande  des 
Nationaltheaters  ausscheiden,  um  am  1.  September  d.  J. 
das  gesamte  Orchesterwesen  der  Stadt  Aachen  als  Ge- 
neralmusikdirektor  zu  leiten. 

Wien.  Die  Republik  Osterreich  bekommt  ihre 
Na  t  ion  a  1  hy  m  n  e.  Ihr  Text  ist  von  Staatskanzler 
Dr.  Karl  Renner  verfafit,  die  Musik  stammt  vom 
Grazer  Komponisten  W.  K  i  e  n  z  1.  Die  Hymne  hat  vier 
Strophen  und  beginnt  mit  dem  Vers:  „Deutsch-Oster- 
reich,  du   herrliches  Land,   wir  lieben  dich!" 

Wien.  Hier  steht  die  Errichtung  einer  Musik- 
hochschule  bevor,  dercn  Leitung  Richard  StrauB 
a!s  Direktor  iibernehmen  soil.  Das  Staatsamt  fiir  Unter- 
richt  hat  die  Absicht,  eine  Spaltung  der  Akademie  fiir 
Musik  und  darstellende  Kunst  vorzunehmen  in  der 
Weise,  daB  die  Akademie  als  Mittelschule  wcitergefiihrt 
werdcn  soil.  Die  Musikhochschule  soil  ausschliefilich 
Meisterschulen  umfassen  mit  allerersten  Lehrkraften. 


Zu  dem  in  Nr.  8  (2.  Aprilheft  1920)  der  „Zeitschrift  fur 
Musik"  veroffentlichten  Aufsatz  „In  Noten  gesetzte 
era  men"  von  Joh.  Lewalter  moge  noch  als  einer  der 
Ngotzlichsten  musikalischen  Scherze  Carl  Reineckes 
Noten-Namen  nachgetragen  werden. 


Er  sieht  also  aus 
Violine. 


a      r      I       R         e  in  Ecke. 
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Pianoforte. 
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Im  DunkelderGalerie.  Graeners  Oper  „Schirin 
und  Gertraude"  vvird  gegeben.  Auf  der  Galerie  sitzt 
auch  ein  junger  Musikstudierender  mit  seinem  Fraulein 
Braut.  Bei  einer  Szene,  die  langer  als  lang  ist,  lispelt 
sie  ihm  ins  Ohr:  „Na,  Emil,  bekomme  ich  denn  heute 
gar  keinen  KuB?"  Da  antwortet  er,  den  Finger  ver- 
legen  in  den  Mund  steckend:  „Ach,  Olga,  ich  gertrau 
mir's  heute  gar  nicht,  und  auBerdem  schiriniert  mich 
die  Musik."_  *        *        * 

Jedermann  weiB,  daB  Max  Reger  in  mannigfachster 
Hinsicht  Gewaltiges  geleistet  hat.  Dem  entspricht  ja 
auch  seine  hiiufige  Unterschrift: 

Max  Reger,  Akkordarbeiter. 
*        *        * 

Nach  einer  Vorstellung  sitzen  Beteiligte  gemutlich  im 
Kiinstlerkeller,  Komponisten,  Musiker,  Kritiker  undVer- 
leger.  Da  schimpft  ein  junger  Komponist  unaufhorlich 
auf  den  Schund,  den  so  mancher  Verleger  in  Ietzter 
Zeit  herausgebracht  hat.  Man  stimmt  ihm  allgemein  zu, 
bis  er  dazu  ubergeht,  seine  eigenen  Kompositionen 
warm  zu  empfehlen.  Er  wendet  sich  an  einen  neben 
ihm  sitzenden  Verleger  und  fragt  den  zuhorenden  Kri- 
tiker, ob  er  nicht  auch  seiner  Meinung  sei.  Da  ant- 
wortet dieser  mit  Betonung:  „Der  Mensch  vergottre 
die  Sucher  nicht." 

Musikalisches  Scherzrdtsel 
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Schriftleitungsvermerk 

In  unserer  heutigen  Nummer  finden  unsere  Leser  eine 
Anzeige  des  Leipziger  Konzertvereins,  die  wir  beson- 
derer  Beachtung  empfehlen.  Die  Griindung  des  Vereins 
bedeutet  eine  wesentliche  Bereicherung  unseres  Leip- 
ziger Musiklebens  und  bietet  den  weitesten  Kreisen 
Gelegenheit,  gute  Konzerte  zu  besuchen. 

Die  fachmannische  Kontrolle  der  Veranstaltungen  des 
Vereins  liegt  in  den  Handen  von  Personlichkciten,  die  beim 
musikliebcnden  Publikum  das  groBte  Vertrauen  genieBen. 

Ferner  machen  wir  auf  die  Anzeige  der  Continen- 
tal-Versicherungsgesellschaft-Mannheim 
aufmerksam.  Musiker  und  Musikfreunde  haben  Ge- 
legenheit, hier  ihre  Instrumente  gegen  a  lie  Ge- 
fahren  zu  versichern.  Wir  konnen  Interessenten 
nur  empfehlen,  unter  Berufung  auf  die  Z.  f.  NL  von  der 
Gesellschaft  selbst  nahere  Auskunft  zu  verlangen. 


Druck  von  Oscar  Brandstetter  in  Leipzig 


In  den  Katafogen  der 

ED  I  T  I  ON  .P  ETE  R  S 

sind  die  in  der  Edition  erschienenen  Werke  von 

MAX  REG ER 

Symphonischer  Prolog  /  100.  Psalm  /  Violin=Konzert 
Kammermusik  /  Orgelstiioke  usw. 

ausfuhrlidi  verzeidinet. 
Man  bittet  Kataloge  zu  verlangen 
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Angebote  unter  L.W.  8 
an  die  „Z.  f.  M"  erbeten. 


Opernschule  amKonservatorium  der  Musik  zu  Leipzig 

Ausbifdung  von  Sangern,  Sangerinnen  und  Dirigenten 

Erqffnung  am  1.  OhoBer  192o  '- 

Leitung:  Operndirektor  Professor  Otto  Lohse 
Lehrkrafte:  Professor  Proft,  Kapellmeister  Porst,  Kammersanger  Soomer  u.  a. 

Alles  Nahere  durdi  die  Geschaftsstelle  GrassistraBe  8 
DAS  DIREKTORIUM  DES  KONSERVATORIUMS  DER  MUSIK  ZU  LEIPZIG 


Fur  die  VioIin=  und  Klavier -Elemental- =AbteiIung 
sudie  sofort  geeigneten 

MITARBEITER<IN> 

ev.  audi  Teilhaber. 
Konservatorium  Muffieim*Riifir,  BaBnstrqfie  S 


^^    Verfegerl    ^ 

Komponist  verkauft  3  neue  wundervolle  Lieder  (Verlags-  und 
Eigentumsredit).  1.  Auflage  der  3  Lieder  von  je  1000  Stuck  ist 
gedruckt  und  hodi  kunstlerisdi  ausgefuhrt.  Sauberer  Stidi,  kunst» 
leriscbes  Titelblatt.  Eingesetzt  in  das  Titelblatt  darf  nur  mehr  der 
Verlag  werden.  (Ausgabe  ist  fur  Gesang  und  Piano.)  Angebote 
unter  „Komponis  t  20"  an  die  Zeitschrift  fur  Musik,  Leipzig. 
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<7{oJcoJco  ~  (Serenade 


Un  dem  CSar/ce  tiefes  Q5unlcet. 
Stiffe  fiufft  das  cTchfoji  rings  ein, 
^TQur  der  efterne  Zeis'  Gefunicef 
Spendet  seinen  matten  ofchein. 

UJa  beginnt  sicffs  sacfit  zu  regen 
On  des  Gartens  Ginsamlceit. 
Sc6ritte  £nirsc6en  auf  den  ^Wegen, 
c7[a6en  in  der  Q5unfceffieit. 

Q5egen  iefirren.  'Vor  dem  du  stern 
<5c6  fosse  stebn  filnf  OUjjsici. 
•Coeises  Qeigenstimmen,  Tfustern  — • 
Clind  nun  sc&erzt  die  Q7(e[odie. 


(wecfcfe  won't  der  Ctfne  cTpende 
£3>us  dem  cfcfifammer  zart  sie  auf, 
CDafi  sie  einen  IS  fide  ihm  sende? 
^Vorn  der  Qeiger  seufet  hinauf. 

€&artfic6  scftmac/itet  seiner  Geige 
Sang  zu  des  'Baflcones  ^Cur, 
(SaJS  die  cfcfionsfe  dufdvoft  neige 
SicA  zu  ifirem  tf^avafier. 

(Sa  —  j'efjt  scfiimmerts  weifi,  ein  tRausc6en  : 
Oben  an  des  fMttans  Sitter 
-Loe/int  sie  stiff  sicfi,  um  zu  fauscfien, 
Qlm  zu  fdcfiefn  ifirem  Hitter. 


<~Und  es  scfienkt  die  fiofde  ^Weise 
fJBrem  ffferzen  sufies  Gfiidc: 
CBurcfi  den  Garten  scfiwingt  sicfi  feise 
QT(pzarts  /cfeine  (7Cac6tmusr/c. 


£3,tfred  cWeidemann 
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Tonkunst  und  Lichtspieltheater 

Von  "Edwin  J anetschek.Prag 


Das  itn  heurigen  Jahre  zu  begehende  Fest  des 
funfundzwanzigjahrigen  Bestehens  der  Kino- 
kunst  liiBt  es  angezeigt  erscheinen,  die  Stellung 
der  Tonkunst  zur  Kinokunst  einer  Betrachtung 
und  Revision  zu  unterziehen.  Der  unglaubliche 
Aufschwung  und  die  ungeahnte  Vervollkommnung 
der  Kinoindustrie  im  Laufe  der  25  Jahre  ihres 
Bestehens  haben  audi  die  Rolle  der  im  Rahmen 
der  Kinokunst  als  unentbehrliches  Hilfsmittel  ver- 
wendeten  Tonkunst  mehr  und  mehr  ausgestaltet 
und  erweitert. 

Gleich  die  allerersten  kinematographischen  Vor- 
fiihrungen  der  Spatneunzigerjahre  bedienten  sich, 
indem  sle  die  Aufmachung  einer  sensationellen 
Varietenummer  hatten,  der  Musik  als  Begleiterin, 
wie  eben  auch  Akrobatenstucke  der  Musikbeglei- 
tung  nicht  entraten  konnen.  Denn  schon  vom  rein 
mechanischen  Standpunkte  der  Kinokunst  als  tech- 
nischem  Gewerbe  ist  es  klar,  daB  kein  Kinostiick, 
wenn  es  nicht  ermuden  soil,  und  solange  nicht  etwa 
der  singende  oder  sprechende  Film  in  hochster 
Vollkommenheit  erfunden  ist,  die  Musik  als  Be- 
gleiterin entbehren  kann.  Schon  Mimodramen  und 
Pantomimen,  die  aber  doch  das  Gebarde«spiel 
wirklicher,  iebendiger  und  personlicher  Menschen 
zeigen,  wirken  ohne  Musik  ermiidend  und  lang- 
weilig,  wie  denn  nicht  erst  die  Vorfuhrung  bloBer 
unpersonlicher  Bilder.  So  haben  sich  denn  auch  die 
Kinos  in  richtiger  Erkenntnis  des  belebenden  Ein- 
flusses  des  Musik  derselben  sogleich  als.  unentbehr- 
licher  Beihilfe  fiir  ihre  Vorstellungen  bemachtigt, 
zunachst  bescheidenerweise,  spater  schon  an- 
maBender,  wahrend  heute  die  Tonkunst  einen 
geradezu  selbstverstandlichen  Faktor  im  Kino- 
betriebe  darsteKt.  War  im  Anfange  der  Lichtspiel- 
kunst  ein  einfacherKlavierspieler  iiirdie  Besorgung 
der  Musikbegleitung  zu  den  Filmvorfuhrungen  aus- 
reichend,  so  gestalteten  die  Kinos  mit  ihrer  zu- 
nehtnenden  Vervollkommnung  und  Verbreitung 
auch  ihre  musikbegleitenden  Heifer  mehr  und  mehr 
aus;  den  Klavierspieler  ersetzte  bald  begleitende 
Kammermusik  oder  sogar  ein  Salonorchester. 
Unsere  ganz  groBen  Kinos  haben  heute  richtige 
groBe  Symphonieorchester  mit  eigenen  standigen 
Dirigenten. 

Das  Entstehen  eigener,  neuer,  groBer  Musik- 
verbande  und  Musikkapellen  in  den  Kinotheatern 
ist  im  Interesse  unseres  ausiibenden  Musiker- 
standes  gewiB  nurzu  begriiBen.  Denn  viele  stellen- 
.  lose  Orchesterspieler  —  und  deren  Zahl  ist  in 
unseren  Tagen,  in  denen  das  Angebot  die  Nach- 
frage  weit  ubersteigt,  recht  bedeutend  —  fanden 
bisher  und  finden  auch  kiinftig  durch  das  Kino 
Stellung   und    Lebensunterhait.    Und   bei   der  zu- 


nehmenden  Verbreitung  und  dem  unheimlichen 
Aufschwung  der  ganzen  Kinoindustrie  ist  zu  er- 
warten,  daB  auch  die  Musik  in  ihrer  Stellung 
zum  Kino  den  entsprechenden  und  sich  steigern- 
den  Vorteil  daraus  Ziehen  wird.  Sei  es  auch,  daB 
vorlaufig  nur  der  Musikerstand,  also  die  nach- 
schaffende  Tonkunst,  im  Kino  eine  mehr  und  mehr 
sich  bessernde  Erwerbs-  und  Versorgungsquelle 
finder. 

Denn  die  Kinomusik  in  ihrer  Gattung  als   Be- 
gleitmusik  hat  in  den  25  Jahren  der  bisherigen 
Kinogeschichte  leider  keine  nennenswerte  oder  ent- 
scheidende  Eriiwicklung  erfahren.  Meist  erfullt  die 
begleitende  Musik  im  Kino  auch  heute  noch  keinen 
andern  Zweck  als  in  den  Uranfangen  der  Licht- 
spieltheater,  namlich  nach  Art  ihrer  Verwendung 
bei  Varietetheaternummern  belebend  und  anregend 
zu  wirken;  das  beweist  auch  der  Umstand,   daB 
einzelne    Lichtspieltheater,    um    den    kostspieligen 
Apparat  einer  lebendigen  IBegleitmusik  zu  ersparen, 
Musikautomaten  und  Orchestrions  verwenden.  Aben 
auch  in  den  modernen  groBen  Kinos,  die  sich  den 
Luxus  eigener  standiger  Begleitorchester  leisten, 
werden    gewohnlich    wahllos    passende    und    un- 
passende  Musikstiicke  in  sinnloser  Weise  zu  alien 
moglichen  und  unmoglichen   Begebenheiten,  wie 
sie  der  Kinematograph  gerade  auf  die  Leinwand 
zaubert,  heruntergespielt,  eben  nur  zu  dem  Zwecke, 
daB  eine  anregende  Begleitmusik  da  ist.   Welche 
neue  Richtung  eroffnet  sich  aber  gerade  im  Film- 
drama   der   schaffenden   Tonkunst   durch    Pflege 
und  Vervollkommnung  der  Kunstgattung  des  Melo- 
dramas, der  bisher  so  mit  Unrecht  vernachlassigten 
Kompositionsgatiung,  dem   erweiterten  wortlosen 
Melodrama  als  der  rein  durch  sich  und  das  illu- 
strierende  Bild  wirkenden  Musik.    Man  hat  Ahn- 
liches  ja  schon  bei  groBen   Pantomimen   (Mino- 
dramen)    versucht,    und    namhafte    Komponisten 
haben  fur  solche  Zwecke  treffende  Musiken  ge- 
schrieben;  auch  das  Ballett,  das  moderne  dramati- 
sierte   Ballett,   ist  ja  im   Grunde   nichts   anderes. 
Melokinodrama   oder   Lichtspielsymphonie    wiirde 
sonach  die  neue  musikalische  Kunstform  heiBen, 
die  eine  Fortfiihrung  und  Steigerung  in  der  Ent- 
wicklung  der  Programmusik  und- des  Melodramas 
bedeuten    wiirde.     Die    stilistische    Vielseitigkeit 
unserer  Filme   gewahrleistet  aber  nicht  nur.  eine 
seltene  Mannigfaltigkeit  der  neuen  musikalischen 
Kunstform,    sondern    auch    bei   der    sprunghaften 
Bilderfolge  eine  seltene  tonmalerische  Beweglich- 
keit.    Und  noch  einen  groBen  Gewinn  miiBte  die 
kiinstlerische  Hohersiellung  und  Neugestaltung  der 
Kinomusik    infolge    der    ungeheuren    Verbreitung 
der  Filmkunst  und  der  allgemeinen  Teilnahme  an 
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derselben  seitens  der  breitesten  Volksschichten  mit 
sich  bringen :  Eine  wiinschenswerte  Popularisierung 
der  Tonkunst.  Man  sieht  also,  daB  aus  den  Er- 
rungenschaften  des  Kinos  nicht  nur  die  nach- 
schaffende  Tonkunst  schopfen  kann,  i.ndem  sie 
fur  den  Musikerstand  Lebensstellung  und  Unter- 
halt  findet,  sondern  vor  allem  auch  die  schaffende 
Tonkunst  selbst,  weil  sich  ihr  im  Kinodrama  ein 
neues,  dankbares  und  bisher  wenig  oder  gar  nicht 
bebautes  Feld  erschlieBt.  Es  ist  sogar  zu  vvundern, 
daB  sich  bisher  noch  kein  Tondichter  gefunden 
hat,  der  einem  der  zahlreichen  groBen  Filmdramen 
eine  entsprechende  Musik  auf  den  Leib  geschrieben 
hatte.  Wohl  ging  vor  ungefahr  zwei  Jahren  eine 
Mitteilung  durch  unsere  Tageszeitungen,  daB  Pietro 
Mascagni  zu  einem  neuen  Film  eine  eigene  Musik 
geschrieben  habe,  nahere  Einzelheiten  dariiber  aber 
wurden  nicht  bekannt. 

Freilich   s'ind   gegenwartig   unsere   Filmdramen 
noch    nicht    auf    einer    derartigen    kiinstlerischen 
Hohe,   ihnen    ohne   weiteres   eine   entsprechende, 
logische  Begleitmusik  beizugeben;  indessen  gerade 
bei  der  groBen  Zukunft  der  Kinoindustrie  ist  zu 
erwarten,  daB  auch  das  durch  sie  betriebene  Ge- 
werbe  mehr  und  mehr  zur  Filmkunst  wird,  ernsten 
kiinstlerischen  Grundsatzen  Rechnung  tragen  lernt 
und  sich  in  dieser  Richtung  vervol'.kommnet.    DaB 
natiirlich  Filme,  die  Tagesbegebenheiten  und  der- 
gleichen  darstellen,  nur  eine  Musikbegleitung  a  la 
Variete,   nicht   aber  dramatisch   schildernder   Art 
vertragen,  ist  klar;  denn  es  wiirde  direkt  lacher- 
lich   wirken,    wollte   man   beispielsweise   den    im 
Film  vorgefiihrten  Schauflug  eines  Fliegers,  Kino- 
bilder  vom  Pferderennen,  Filmansichten  von  Denk- 
malsenthiillungen,  Fahnenweihen,  Fiirstenbesuchen 
usw.  mit  einer  schildernden  Musikbegleitung  ver- 
sehen.    Welch   guten    Eindruck   aber   und    welch 
treffliche  Wirkung  eine  handlung-  und  sinngemaBe 
Musik  bei  kinematographischen  Vorfiihrungen  er- 
zielen  kann,  das  erfuhr  ich  einmal  bei  einer  origi- 
nellen,   lustigen    Kinogeschichte,   zu   welcher   der 
Kapellmeister  des  betreffenden  Kinos  eigens  eine 
aus  passenden  Melodien  und  Themen  bestehende 
Begleitmusik    zusammengestellt    hatte.     Obrigens 
werden  heute  den  modernen  groBen  Filmen  schon 
von  der  Fabrik  aus  Anweisungen   fur  eine   ent- 
sprechende  Begleitmusik   mit   auf  den   Weg   ge- 
geben,  in  denen  nicht  nur  die  stilistische  Eignung 
der  ausgewahlten  Musikstiicke,  sondern  auch  ihre 
erforderliche  Zeitdauer  beriicksichtigt  erscheint,  so 
daB  der  Kapellmeister  des  Kinoorchesters  nur  das 
entsprechende  Arrangement  fur  seine  Kapelle  zu 
besorgen  hat.  Einzelne  moderne  groBe  Lichtspiel- 
hauser  zeigen  heute  auch  schon  die  Aufmachung 
von  nach  kiinstlerischen  und  stilistischen  Gesichts- 
punkten  geleiteten  Theatern,  bei  denen  auch  die 
begleitende  Musik  in  den  Rahmen  der  durch  den 
Film   veranschaulichten    Begebenheiten   paBt;    Stil 


und  Stimmung  finden  dort  namlich  nicht  nur  in 
der   Begleitmusik   den    entsprechenden   Ausdruck, 
da  dieselbe  sowohl  ;n  der  Wahl  der  gespielten 
Musikstiicke  sinn-  und  handlungsgemaB  wirkt,  als 
auch  den  Stil  des  Filmstuckes  festzuhalten  geeignet 
ist,    sondern    gewohnlich   tragt   auch   noch    eine 
„Ouverture"  bei  geschlossenem  Vorhange  fiir  die 
Vorbereitung  der  Stimmung  des  Filmspieles  Sorge. 
Vorlaufig   allerdings   wird   das   Kino   noch   zu 
sehr    verachtlich    von    ernsten    Kunstkreisen    an- 
gesehen  und  man  betrachtet  es  vorerst  noch  als 
Entweihung  der  Kunst,  sie  zu  verfilmen;  darum 
schrecken   auch    heute   die   Kiinstler   noch   davor 
zuriick,  sich  durch  irgendeine  Schopfung  und  kiinst- 
lerische  Arbeit  fiir  das  Kino  an  den  Kunstpranger 
zu  stellen.    Und  die  gleichen  Griinde  mogen   es 
darum  wohl  auch  sein,  die  unsere  modernen  Ton- 
dichter   in    falscher   Voreingenommenheit    bisher 
davon  abhielten,  an  eine  kunstlerische  Hoherstellung 
und  Neugestaltung  unserer  Kinomusik  zu  gehen, 
sei  es  in  theoretischer  Hinsicht  durch  tatige  Ein- 
fluBnahme  auf  den  Stil  der  Kinomusik,  sei  es  in' 
praktischer  Hinsicht  durch  schopferische  Tatigkeit 
fiir    die    Zukunfts-Lichtspielsymphonie    oder    das 
Zukunfts-Kinomelodrama   als   neue   Kunstgattung. 
Doch  Geld  vermag  ja  vieles,  wenn  nicht  alles!  Es 
betort   auch    noch    so   ernst   strebende   und   vom 
heiligsten  Feuer  erfiillte  Kiinstler,  wenn  sie  nicht 
von  Haus  aus  so  gliicklich  sind,  auf  materiellen 
Gewinn    verzichten    zu    konnen;    und   die    Kino- 
unternehmungen   und   Filmgesellschaften  scheuen 
doch,  wie  die  Erfahrung  lehrt,  keine  Geldopfer, 
wenn  es  gilt,  ihre  Kunst,  die  heute  freilich  rioch 
mehr  Gewerbe  ist  als  Kunst,  eine  neue,  das  Publi- 
kum    anziehende    Richtung   zu   geben.    Vielleicht 
erleben  wir  darum  doch  noch  aus  rein  materia- 
listischen    Grunden    die    Ausgestaltung    unserer 
modernen  Kinomusik  zu  einer  neuen  und  entschei- 
denden    musikalischen    Kunstgattung,    wenn    dies 
aus    rein    kiinstlerischen    Erwagungen    und    Ent- 
schliefiungen  bisher  leider  nicht  nidglich  war. 

GewiB,  in  der  Form  und  Art,  wie  die  meisten 
Filmdramen  gegenwartig  geboten  werden,  skrupel- 
tos  und  sensationsliistern  in  der  Auswahl  der  nur 
auf  die  Koderung  des  Publikums  hinzielenden 
Stoffe,  technisch  mangelhaft  in  der  oft  unlogischen, 
unvermittelten,  allzu  sprunghaften  Szenen-  uncf 
Bilderfolge,  konnen  dieselben  einen  begriindeten 
Anspruch  auf  kunstlerische  und  asthetische  Wer- 
tung  nicht  immer  erheben.  Aber  ist  die  ganze 
Technik  und  Einrichtung  der  Kinos  nicht  erst  im 
jiingsten  Werden?  Wer  weiB,  was  uns  die  Zukunft 
in  dieser  Hinsicht  noch  alles  bringt!  Gelingt  es 
aber,  das  Kinogewerbe  zur  Kinokunst  um-  und 
auszugestalten,  zu  adeln  und  zu  veredeln,  auf  eine 
entsprechende  kunstlerische  Stufe  zu  bringen,  dann 
haben  unsere  Lichtspielbiihnen  nicht  nur  ein  Recht 
auf  Dasein  und  Zukunft,  sondern  auch  ein  R?cht 


Seite  212 


ZEITSCHRIFT  FOR  MUSIK 


87. Jahrgang 


darauf,  dem  Volke  die  notwendige  tind  billige 
Bildungsstatte  zu  sein.  Dann  wird  sich  aber  auch 
die.  schaffende  Kunstlerschaft  der  Kinokunst  an- 
zunehmen  und  sie  mit  ihren  Kunstwerken  und 
Schopfungen  zu  unterstiitzen  haben.  Dadurch  wird 
dann  auch  die  Musik  erst  richtig  zu  ihrem  Kinorechte 


kommen,diereproduzierende,indem  sich  die Stellung 
der  im  Kinobetriebe  wirkenden  Musiker  besser  und 
gesicherter  gestalten  wird,  die  produzierende,  indem 
das  Zukunfts-Kinomelodrama  oder  die  Zukunfts- 
Lichtspielsymphonie  unsereTondichter  neuen.eigen- 
artigen,  kiinstlerischen  Aufgaben  zufiihren  wird. 


Hans  J^nappertsbusch 

Von  Arthur  Dette  ,  Dessau 


Die  diesjahrige  Spielzeit  am  Friedrichs-Theater 
(friiheren  Hoftheater)  in  Dessau  ist  beendet. 
Es  ist  die  erste,  in  der  Hans  Knappertsbusch  als 
Nachfolger  des  nach  Helsingfors  berufenen  Franz 
Mikorey  in  der  Residenz 
der  ehemaligen  Herzoge 
von  Anhalt,  wirkt.  Die 
schon  bei  seinen  ersten 
Dirigenten  -  Oastspielen 
hinterlassenen  Eindriicke 
einer  eminenten  Bega- 
bung  haben  sich  im  Laufe 
der  Zeit  als  vollauf  richtig 
erwiesen.  Ohne  Zweifel 
ist  dieser  noch  verhaltnis- 
maBig  junge  Kiinstler  eine 
der  bemerkenswertesten 
Erscheinungen  unter  den 
jiingeren  Meistern  des 
Taktstockes.  Sowohl  im 
Konzertsaal,  als  auch  als 
Opernleiter  hat  er  ktinst- 
lerisch  hochwertige  Lei- 
stungen  vollbracht.  Ist 
schon  das  auBere  Bild  sei- 
nes Dirigierens  ein  ange- 
nehmes,  so  weiB  er  als 
nachschaffender  Kiinstler 
jedem  Stil,  dem  sympho- 
'  nischen  wie  dem  drama- 
tischen,  dem  klassischen 
wie  dem  modernen  ge- 
recht  zu  werden.  Unter 
seinem  Stabe  wird  je- 
des  Werk  zu  bliihendem 
Leben  erweckt.  Frische, 
Jugendlichkeit  und  Kraft  in  der  Auffassung  ver- 
einigen  sich  bei  Knappertsbusch  mit  einer  pracht- 
vollen  Technik.  Er  dirigiert  ohne  Schwere,  mit 
lockerem  Handgelenk,  aber  trotzdem  mit  einem 
groBen  Einsatz  an  Nervenkraft  und  seelischer 
Energie,  die  das  Orchester  restlos  unter  seinen 
kiinstlerischen  ,Willen  zwingen,  so  daB  es  ihm  in 
jede    Biegung   seiner    Absichten    folgt,    und    dem 


Photographic 


Hans  "Knappertsbusch 


man  formlich  die  Lust  anhort,  wenn  es  unter  ihm 
spielt.  Da  blitzt  alles  in  sauberster  Ausfiihrung, 
Licht  und  Schatten  und  die  Obergange  sind  sorg- 
sam  abgewogen.   Der  eiserne  Rythmus  Knapperts- 

buschs  halt  das  Orchester 
stets  zusammen. 

In  der  Kammermusik', 
wo  seinVorganger  Miko- 
rey als  Pianist  glanzte,  be- 
tatigt  er  sich  nicht;  aber 
seine  Begleitung  von  San- 
gem  am  Fliigel  in  den 
Sinfoniekonzerten  ist  von 
delikater  Feinheit  und 
groBem  Anpassungsver- 
mogen.  Kompositorisch 
ist  er  bisher  noch  nicht 
hervorgetreten.Lieder,die 
er  friiher  schrieb,  sind  un- 
veroffentlicht  geblieben. 
Knappertsbusch  legt  das 
Haupfgewicht  seiner  rei- 
fen  Kunstlerschaft  auf 
dasNachschaffen  fremder 
Werke. 

Bleibt  nur  noch  einiges 
iiber  den  Lebens-  undWer- 
degang  unseres  Kiinstlers 
zu  sagen.  Am  12.  Marz 
1888  in  Elberfeld  gebo- 
ren,  studierte  er  erst  in 
Bonn  Philosophic  1909 
sattelte  er  gegen  den  Wil- 
len  seines  Vaters  um  und 
ward  Schiiler  des  Kolner 
Konservatoriums.  Haupt- 
sachlich  studierte  er  bei  Otto  Lohse.  1912  und 
1913  dirigiert  er  in  Holland  die  vom  Intendanten 
vom  Gerlach  veranstalteten  Wagner -Festspiele, 
1913—1918  ist  er  Operndirektor  in  Elberfeld. 
1918  holt  ihn  sein  Lehrer  Otto  Lohse  als  ersten 
Kapellmeister  an  das  Stauttheater  in  Leipzig.  1919 
vertauscht  er  diese  Stellung  mit  der  eines  Opern- 
direktors  in  Dessau. 
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Opernregie 

Die  TUntstehung  einer  Jluffiihrung  von  der  Annahme  des  Werk.es  bis  zur  Premiere 

I  Von  Operregisseur  Schdffer 


Das  theaterliebende  unci  sicli  fur  Biihnenkunst 
interessierende     Publikum     macht     sich     er- 
fahrungsgemaB  iiber  die  Tatigkeit,  bzw.  iiber  den 
Wirkungskreis  der  Darsteller      seien  es  nun  Schau- 
spieler   oder   Sanger         oder   der   tibrigen    kiinst- 
lcrischen    Faktoren    am   Theater,   wie  des    Kapell- 
meisters, des  Maschinenmeisters,  des  Dekorations- 
kiinstlers   usw.   viel   eher  ein    anniihernd    richtiges 
und  ein  mehr  oder  weniger  klares  Bild,  als  gerade 
iiber  die   so  umfassende  kiinstlerische   Arbeit   des 
Regisseurs.    Das   mag   fiir  den   ersten    Augenblick 
um  so  erstaunlicher  erscheinen,  als  alle  optischen 
Eindriicke,    die    der   Zuschauer   im  •  Theater    emp- 
fangt,  angefaugen  vom  Erscheinen  des  Darstellers, 
von  seiner  Auffassung  und  Wiedergabe  der  Rolle 
bis  zum    Biihnenbild  in  seiner  Oesamtheit  und   in 
seinen  Details,  doch  gewissermalien  die  Schopfung 
des  Regisseurs  sind,  oder  wenigstens  in  den  Einzel- 
heiten    durch    den    Regisseur    zum    geschlossenen 
kiinstlerisclien    Oanzen    zusammengefiigt    und    ab- 
gestimmt  werden.    Es  ist  ja  ganz  am    Platze  und 
audi    psychologisdi    durchaus    richtig,    daB    das 
Publikum  bei   einer  eindrucksvollen   abgerundeten 
Auffiihrung  zunachst  an  die  Darsteller,  als  an  die 
am  meisten  hervortretenden  Faktoren  der  Gesamt- 
auffiihrung    denkt    und    diese    nach    Gebiihr    aus- 
zeichnet.     Allmahlich    hat   man    sich    nun    ja    auch 
daran  gewohnt,  bei  einer  musikalischen  Auffiihrung 
die   Leistung  des   dirigierenden   Kapellmeisters   zu 
vviirdigen,    und    endlich    das    Biihnenbild    als    eine 
fiir  sich  abgeschlossene  Kunstleistung  zu  betrachten 
und  dem  Biihnenbildner  dadurch  auch  als  Kiinstler 
Gerechtigkeit  widerfahren  zu  lassen.    Nur  an  den 
Regisseur  denkt  man  in  den  haufigsten  Fallen  nicht 
oder  doch  wenigstens  ganz  zuletzt,  es  mtiflte  denn 
sein,  dali  der  Zuschauer  in  der  Auffiihrung  irgend- 
eine    Schwache    oder    Mangelhaftigkeit    entdeckt, 
wobei   es   ganz  gleichgiiltig,  ob   dieser   Fehler   in 
der  Darstellung  oder  auf  rein  technischem  Gebiet 
liegt,  flugs  erinnert  sich  der  Zuschauer  daran,  daB 
es  am   Theater  einen   Mann  gibt,   der  schlechthin 
fiir    alles    verantwortlich    ist,    und    der    Ruf    nach 
dem  Regisseur  ertont,  zugleich  mit  clem  Vorwurf, 
warum   er  das   nicht  gesehen   und   abgestellt   hat. 
In    der    Tat    soil    die    Tatigkeit    des    Regisseurs, 
obzwar     sie     die     weitverzweigteste     im     ganzen 
Theaterbetrieb  ist,  niemals  um   ihrer  selbst  willen 
in   die    Erscheinung   geriickt    werden ;    die    Regie- 
kunst    muB    eine,    bei    aller    Wichtigkcit    fiir    die 
Entwicklung  der  Biihnenkunst,  doch  stets  dicnende 
Kunst  sein.    Regisseure,,  die  diese  vornehmste  Auf- 
gabe  ihres  Berufes  verkennen  oder  ab'.eugnen,  die 
ih re    Leistung    und    danach    sich    selbstherrlich    in 


den  Vordergrund  zu  drangen  beabsichtigen,  in- 
szenieren  eben  sich  selbst,  nicht  das  ihnen 
anvertraute  Kunstwerk. 

Betrachtet  man  nun  den  Weg,  den  ein  Biihnen- 
werk,   eine   Oper  oder   ein   musikalisches    Drama 
zu  durchlaufen  hat,  von  dem  Zeitpunkt  seiner  Ein- 
reichung   an    einem    Theater,   bis   zu    dem    Tage, 
an    welchem    es    dem    Publikum    als    fertige    Vor- 
stellung  vorgefiihrt  wird,  so  gewinnt  man  gleich- 
zeitig  ein  umfassendes  Bild  von  den  Aufgaben  des 
modernen    Regisseurs.    Zunachst   ist  seine  Tatig- 
keit eine  dramaturgische,  d.  h.  er  befafit  sich  zuerst 
mit  der  Lektiire  des  Textbuches,  mit  dessen  lite- 
rarischem   Wert,  seinen  dichterischen  und  drama- 
tischen  Vorziigen  und  Schwachen,  und  erwagt  seine 
voraussichtliche     Biihnenwirksamkeit    und    letzten 
Endes  als  praktischer  Theatermann  fragt  er  nach 
den  Anforderungen,  die  von  einer  Auffiihrung  hin- 
sichtlich  dekorativer  und  kostiimlicher  Ausstattung 
verlangt  werden.    Sodann  wird  er  sich  musikalisch 
mit    dem    Werke    befassen,   so   griindlich,    wie   es 
eben    sein    musikalisches    Konnen    zuliiBt.     Vom 
Regisseur  geht  dann  das  Werk  an  die  musikalische 
■  Autoritat  des  Theaters,  an  den  ersten  Kapellmeister, 
der  sich  dann  zunachst  als  Musiker  damit  befaBt. 
Dann   wird  in  einer  Beratung  aller  mafigebenden 
Instanzen,  zu  denen  auch  der  Buhnenleiter  selbst 
und  der  technische  Chef  gehoren,  entschieden,  ob 
das  Werk  zur  Auffiihrung  angenommen  wird  oder 
nicht.    In  der  Regel  aber,  besonders  in  der  Oper, 
ist   der   Weg   zur   Auffiihrung  eines   Werkes   ein 
wesentlich   kiirzerer.    Entweder,   man   sichert   sich 
im    kiinstlerischen    Wettstreit   mit   anderen   ersten 
Biihnen    von    vornherein    die    Urauffiihrung    des 
neuesten  Werkes  eines  groBen  anerkannten  Kom- 
ponisten,  wie  d' Albert,  StrauB,  Schillings,  Schrecker, 
Graener   usw.,   ohne  sich  vorher  allzu  eingehend 
mit  dem  Werke  selbst,  seinem  Buche  und  seiner 
Musik  befafit  zu  haben,  denn  der  Name  verbiirgt 
hier  von  vornherein  das  kiinstlerische  Interesse,  den 
Erfolg,  oder  doch  wenigstens  die  Sensation.    Oder 
aber,  man  macht  es  sich  nodi  Ieichter,  indem.man 
eine  Oper,  die  anderswo  bereits  schon  erfolgreich 
aufgefiihrt    wurde,    ehenfalls    annimmt.     In    einem 
solchen   Falle  fahrt  der  Buhnenleiter  —  manchmal 
auch   der   Oberspielleiter  zu, einer   Auffuhrung   in 
die   betreffende   GroBstadt,   und   dann   beginnt   zu 
Hause  die  Vorbereitung. 

In    Besetzungsfragen    fiir  die   einzelnen    Partien 
miissen  nun  der  dirigierende  Kapellmeister  und  der 
Regisseur   die    musikalischen    und   darstellerischen 
Qualitaten   und    Fahigkeiten   der  einzelnen   in    Be-    • 
tracht    kommenden    Sanger   und    Sangerinnen    ge- 
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wissenhaft  gegeneina.nder  abwagen,  um  so  mehr, 
als  gerade  im  modernen  Musikdrama  die  einzelnen 
Facher  nicht  mehr  so  streng  gegeneinander  ab- 
gegrenzt  sind,  wie  in  der  alten  Nummernoper. 
Bei  dieser  ist  sich  der  Komponist  schon  von  allem 
Anfang  an  dariiber  klar,  diese  Partie  kotnponiere 
ich  fur  einen  hohen  lyrischen  Tenor,  diese  fur 
die  Koloratursangerin,  jene  wieder  fiir  die  Sou- 
brette  usw. !  Im  musikalischen  Drama  dagegen 
wird  der  Komponist  vor  allem  auf  die  dramatische 
Ausgestaltung  seiner  einzelnen  Figuren  Wert  legen 
und  genau  abwagen,  vvelche  Wichtigkeit  den  ein- 
zelnen Oestalten  fiir  den  dramatischen  Aufbau  und 
Ablauf  der  Handlung  zukommt.  Deshalb  ent- 
scheidet  hier  weniger  das  Fach  fur  die  Besetzung 
einer  einzelnen  Partie,  als  vielmehr  —  neben  der 
stimmlichen  Eignung  natiirlich  --  die  individuelle 
Begabung  der  einzelnen  Sanger  fur  die  jewels 
geforderte  dramatische  Aufgabe.  Man  wird  dabci 
manchmal' so  weit  gehen  miissen,  daB  man  ehe'r 
auf  verfiigbare  gliinzende  stimmliche  Qualitaten 
verzichtet,  wenn  die  Rolle  in  erster  Linie  groBe 
dramatische  Gestaltungskraft  verlangt,  und  wird 
sie  dann  demjenigen  Sanger  geben,  der  hier  Be- 
deutendes  zu  leisten  vermag,  selbst  wenn  ihm  ein 
anderer  rein  stimmlich  iiberlegen  ist.  Das  ist  gleich 
so  ein  Punkt,  wo  dem  Kapellmeister,  der  natur- 
gemaB  stets  dem  musikalisch  und  stimmlich  be- 
gabteren  Sanger  a  priori  den  Vorzug  geben  wiirde, . 
der  Regisseur,  als  ausgleichendes  Gegengewicht 
gegeniiberstehen  muJ3! 

Haben  sich  nun  die  leitenden  Faktoren  iiber  die 
Besetzung  eines  aufzufuhrenden  Werkes  geeinigt, 
dann  beginnen  der  dirigierende  Kapellmeister  und 
seine  Hilfskapellmeister  die  Rollen  mit  den  Solisten 
und  die  Chore  einzustudieren.  Mit  dem  Orchester, 
d.  h.  den  Streicher-  und  Blasergruppen,  wird  zuerst 
einzeln,  dann  zusammen  probiert,  und  wahrend 
dieser  Zeit  von  zirka  vier  Wochen'  arbeitet  der 
Regisseur  seinen  Regieklavierauszug  aus,  d.  h.  er 
macht  sich  in'  diesem  alle  Notizen,  die  ihm  ein 
vollig  klares  Bild  iiber  den  Ablauf  des  ganzen 
Werkes  auf  der  Biihne  geben.  Vorher  muB  sich 
der  Regisseur  den  Inhalt  des  zu  inszenierenden 
Werkes  restlos  zu  eigen  gemacht  haben,  d.  h.  der 
innere  und  auBere  Verlauf  des  Stiickes  muB  als 
Ganzes  klar  vor  seinem  geistigen  Auge  stehen. 
Erst  dann  kann  ervon  dem  asthetisch-intellektuellen 
zum  asthetisch-praktischen  Teil  seiner  Tatigkeit 
iibergehen.  In  diesem  Regiebuche,  bzw.  Regie- 
klavierauszug wird  er  sich  aber  nicht  nur  alle 
markanten  Momente  aufzeichnen,  die  ihm  das  Ge- 
rippe  fiir  seine  Inszenierung  geben,  er  wird  sich 
vielmehr  auch  alle  Details  so  genau  vermerken, 
daB  sein  Regiebuch  ein  vollig  genaues  Bild  davon 
gibt,  wie  er  sich  den  Ablauf  des  Werkes  auch 
in  alien  Einzelheiten  in  seiner  Phantasie  zurecht- 
gelegt  hat.    Ja  dieses  Regiebuch  soil  sogar  so  aus- 


fiihrlich  sein,  daB  alle  Hilfskrafte  des  Regisseurs, 
sein  Maschinenmeister,  sein  Beleuchtungsmeister 
und  vor  allem  sein  Inspizient  —  sein  unmittelbar 
ausfiihrendes  Organ  —  sich  nach  der  Lektiire 
desselben  iiber  alle  ihre  speziellen  Aufgaben  und 
Obliegenheiten  klar  sein  konnen.  Es  werden  also 
in. diesem  Regiebuche  nicht  nur  alle  Auftritte  und 
Abgange  der  Solisten,  des  ■  Chores,  des  Ballets 
und  der  Komparserie  verzeichnet  sein  miissen, 
sondern  es  miissen  auch  alle  benotigten  Requisiten 
fur  die  Darsteller  und  fiir  die  Au9gestaltung  der 
Szene  angegeben  sein;  der  Maschinenmeister  muB 
dann  alle  Situationsplane  ifiir  den  Aufbau  der  Szene, 
alle  Details  fiir  vorkommende  Verwandlungen, 
sowie  genaue  Angaben  iiber  die  Beleuchtung  und 
iiber  ihre  Veranderungen  finden  konnen.  AuBer- 
dem  wird  sich  der  Regisseur  alle  Spieldetails  fiir 
Solo  und  Ensemble,  alle  Stellungen  der  einzelnen 
Darsteller  und  ihre  Veranderungen  vermerken  und 
einzeichnen.  Nur,  wenn  der  Regisseur,  bevor  er 
mit  seinem  Ensemble  auf  der  Biihne  zu  arbeiten 
beginnt,  alles  mit  seinen  Abteilungsvorstanden  und 
Hilfsarbeitern  genau  durchgearbeitet  und  ab- 
gewogen  hat,  ist  ein  ruhiger  und  vor  allem  er- 
sprieBlicher  Fortgang  der  Proben  moglich.  Je  ver- 
trauter  mit  dem  Werk  und  je  fertiger  der  Regisseur 
mit  der  gesamten  Regiekonzeption  auf  die  Probe 
kommt,  mit  desto  grdBerem  Vertrauen  folgen  ihm 
und  seinen  Intentionen  die  Darsteller.  Darin  liegt 
das  Geheimnis  fiir  die  Autoritat  des  Regisseurs, 
ohne  die  er  kiinstlerisch  und  personlich  nichts  Voll- 
wertiges  zu  leisten  imstande  ist. 

Auf  den  Arrangierproben  nun  \vird  der  Regisseur 
zunachst  alle  Auftritte  und  Abgange  festlegen,  er 
wird  alle  wichtigen  Fragen  hinsichtlich  der  Auf- 
fassung  mit  den  Darstellern  erortern,  er  wird  alle 
prinzipiellen  Spielanweisungen  den  Sangern  geben, 
wird  den  Chor  in  die  beabsichtigten  Gruppen 
bringen  und  diese  Gruppen  mit  ihren  Bewegungen 
zueinander  und  zu  den  Solisten  vertraut  machen. 
Dazu  ist  notwendig,  daB  die  jeweilige  Dekoration 
zwar  nicht  wie  bei  der  Vorstellung  aussieht,  aber 
sie  muB  genau  in  den  AusmaBen  markiert  sein, 
muB  bei  Zimmern  alle  Tiiren,  Fenster  und  wich- 
4<gen  Einrichtungsgegenstande  erkenntlich  machen, 
oei  den  freien  Gegenden  alle  wichtigen  Er- 
hohungen,  Stufen  und  Aufbauten  erkennen  lassen. 
Soil  eine  Arrangierprpbe  wirklich  nutzbringend 
sein,  dann  muB  sie  planvoll  sein,  d.  h.  es  darf  iiber 
keine  Situation  beim  Regisseur  mehr  ein  Zweifel 
bestehen,  um  so  freudiger  und  interessierter  werden 
dann  die  Darsteller  ihrem  Leiter  folgen.  Selbst 
wenn  ein  Regisseur  seinen  Regieplan  noch  so  ein- 
gehend  und  sorgfaftig  ausgearbeitet  hat,  bleibt 
ihm  auf  den  Proben  noch  so  unendlich  vie!  zu 
iiberlegen  und  auszufeilen,  daB  die  ganze  Schlag- 
fertigkeit  *und  Aufmerksamkeit  eines,  in  gutem 
Sinne,  routinierten  Inszenierungskiinstlers  dazu  ge- 
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hort,  utn  alle  im  Verlatif  der  Proben  an  ihn  heran- 
tretenden  Probleme  und  Fragen  mit  geeigneter 
Anpassungsfiihigkeit  an  den  ihm  zur  Verfiigung 
stehenden  lebenden  und  toten  Apparat  prompt  zu 
.  erledigen. 

.Wahrend  der  nun  folgenden  Studierproben,  die 
genau  so  wie  die  Arrangierproben  mit  dent  diri- 
gierenden  Kapellmeister  und  einem  Hilfskapell- 
meister  am  Klavier  stattfinden,  hat  nun  der 
Regisseur  die  Aufgabe,  aus  seinen  Darstellern 
herauszuholen,  was  nur  irgend  dazu  beitragen 
kann,  die  Biihnenwirkung  des  Stuckes  zu  erhohen 
und  alle  Absichten  des  Dichters  und  Komponisten 
restlos  deutlich  in  die  Erscheinung  treten  zu  lassen. 
Alles  was  der  Komponist  in  seiner  Musik  dra- 
matisch  auslegt  und  entwickelt,  muB  der  Regisseur 
mit  seinen  Sangern  auch  darstellerisch  zum  Aus- 
dnick  bringen,  und  die  oft  langen,  besonders 
im  Musikdrama  ganz  besonders  wichtigen,  sym- 
phonisch  gehaltenen  Zwischenspiele  geben  die 
meiste  Oelegenheit,  dramatische  Steigerungen 
herauszuarbeiten,  sowie  Gefuhls-und  Empfindungs- 
inhalte  in  darstellerische  Werte  und  ausdrucksvolle 
Oebardensprache  umzuwerten.  Das  Anpassen  der 
Oebardensprache  und  Bewegungen  an  den  Aus- 
druck  und  den  Charakter  der  sie  begleitenden, 
bzw.  erlauternden  Musik,  so  zwar,  daB  sich  Dar- 
stellungsmomente  oft  mit  der  musikalischen  Phrase 
im  Ablauf  restlos  decken,  darin  liegen  spezielle 
Aufgaben  des  Opernregisseurs,  die  an  seine  Musi- 
kalitat,  an  das  Verstehen  der  musikdramatischen 
Gedankengange  des  Komponisten  auBergewohn- 
liche  Anforderungen  stellen  und  hier  eine  Tatig- 
keit  fordern,  die  fur  den  Schauspielregisseur  iiber- 
hatipt  nicht  in  Betracht  kommt. 

Das  groBe  Publikum  ist  nur  zu  sehr  geneigt, 
die  Tatigkeit  des  Chores,  sowohl  musikalisch,  als 
wie  als  darstellerischer  Faktor,  in  hohem  Grade 
zu  unterschatzen ;  zu  welch  wichtigem  Faktor  aber, 
ein  gut  disziplinierter  Chor  in  der  Hand  eines 
gesehickten  und  energischen  Regisseurs  werden 
kann,  werden  alle  diejenigen  bestatigen,  die  eine 
von  Max  Reinhard  arrangierte  Massenszene,  oder 
in  Bayreuth  den  Massenchor  in  der  Gotterdamme- 
rung,  oder  die  Festwiese  in  den  Meistersingern 
dort  gesehen  haben.  MuB  bei  der  Kostiimierung 
der  Solisten  stets  die  jeweilige  Erscheinung  als 
wichtiges  Hauptmoment  beriicksichtigt  werden, 
so  kann  der  Regisseur  bei  der  Kostiimierung  und 
individuellen  Belebung  der  Massen  seiner  Phan- 
tasie  am  freiesten  Spielraum- geben,  und  hier  kann 
er  in  der  beweglichen  Masse  einen  Farbensinn 
entwickeln,  den  die  kiihnste  Palette  eines  Malers 
nicht  zu  ubertreffen  vermag. 

Wahrend  der  eben  behandelten  Arrangier-  und 
Studierproben  wird  der  Regisseur  in  der  ihm  noch 
verfiigbaren  Zeit  sich  nebenher  mit  der  Auswahl 
der    Kostiime    fur   Solo,    Chor,    Ballet    und    Kom- 


parserie  befassen,  er  wird  die  Anfertigung  der  neu. 
zu  schaffenden  Dekorationen  mit  sorgfaltigstem 
Interesse  verfolgen,  da  und  dort  mit  Wtinschen 
und  Ideen  eingreifen,  er  wird  sich  die  Bcschaffung 
der  notwendigen  Requisiten  und  Ausschmiickungs- 
gegenstande  angelegen  sein  lassen,  kurzum,  er 
wird  peinlich  Sorge  tragen,  daB  alle  seine  kunst- 
lerischen  Intentionen  auch  im  technischen  Gesamt- 
apparat  genauestens  durchgefiihrt  werden  und  daB 
bis  zu  den  abschlieBenden  technischen  Einrich- 
tungsproben  alles  Notige  auch  wirklich  fertig- 
gestellt  ist. 

Auf    den    Arrangier-    und    Studierproben    mit 
Klavier  ist  der  Regisseur  unbedingt  Hauptperson; 
bis   zu   den   nun   folgenden   Orchesterproben   mit 
dem   gesamten    Personal   muB   er  mit   seiner  so- 
genannten  Spielregie  so  weit  fertig  sein,  daB  er 
nur  in   den   allerauBersten   Fallen   den  Gang  der 
Proben  von  nun  ab  zu  unterbrechen  braucht.    Er 
wird    sich    nunmehr    darauf    beschranken,     sich 
noch    verbesserungsbediirftige    Einzelheiten    kurz 
zu    notieren    und   diese   dann   am   Schlusse   eines 
jeden    Aktes   richtigzustellen.    Jetzt  tritt  der  diri- 
gierende  Kapellmeister  voll  in  seine  Rechte,  aber 
die   Sanger  und  der  ganze   sonstige   Apparat   an 
Chor,    Ballet    und    Komparserie    muB    genau    so 
agieren,  wie  bei  den  Klavierproben,  ja  der  Regisseur 
wird    jetzt    sogar    peinlich    darauf    achten,    daB 
alle    darstellerischen    Einzelheiten    nicht   bloB   ge- 
bracht,  sondern   noch  weiter  ausgefeilt  und   ent- 
wickelt werden,  denn  nur  so  erreicht  er,  daB  bis 
zur  Vorstellung   alles  den   Charakter  des   Selbst- 
verstandlichen    bekommt    und    daB    keinen     Be- 
wegungen und  Vorgangen  mehr  etwas  Einstudier- 
tes,    Schablonenhaftes     anhangt.     Zwischen    den 
Klavier-  und  Orchesterstudierproben  werden  spezielt 
bei  musikalisch  und  orchestral  anspruchsvollen  und 
schwierigen   Werken    sogenannte   Sitzproben   ein- 
gefiigt,   bei   welchen   der  gesamte   Apparat,   Soli, 
Chor,   Orchester,    Biihnenmusik  das  ganze   Werk 
gewissermaBen  in  Konzertform  auffiihrt,  damit  sich 
auch  die  Sanger  mit  dem  Orchesterklang  bekannt 
machen  und  der  notige  Kontakt  zwischen  Biihne 
und  Orchester  unter  Ausschaltung  aller  darstelle- 
rischen Momente  und  Aufgaben  hergestellt  wird. 
Ist  nun  die  Einstudierung  allmahlich  bis  zur  Vor- 
stellungsreife  gediehen,  so  laBt  man  dem  Personal 
ein   bis   zwei  Tage   Ruhe,  um  sich  von  den  An- 
strengungen  der  vorhergegangenen  Proben  zu  er- 
holen.     Die    Darsteller   werden   diese   Tage   dazu 
benutzen,  das  letzte  in  Maske  und  Kostum  zu  er- 
ganzen  und  fertigzustellen.  Dabei  kann  man  immer 
die    Beobachtung    machen,    daB    sich    die    kiinst- 
lerische   Arbeit   der   letzten   Wochen   durch   diese 
Pause  setzt  und  lautert.    Der  Darsteller  wird  nach 
dieser  kurzen  Atempause  meist  mit  sichtlicher  Ruhe 
und   gesteigertem   Selbstvertrauen   an   die   beiden 
letzten   Proben,  die  Haupt-  und  SchluBprobe,  die 
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bereits  genau  wie  eine  richtige  Vorstellung  ver- 
laufen  sollen,  herangehen.  Die  beiden  Tage  vor 
diesen  letzten  Proben  wird  aber  der  Regisseur 
keineswegs  unbenutzt  vorubergehen  lassen,  er  be- 
schaftigt  sich  in  dieser  Zeit  ausschlieBlich  mit 
der  endgiiltigen  Feststellung  und  Abstimmung 
seines  dekorativen  Biihnenbildes.  Es  gehoren  diese 
beiden  Tage  mit  zum  Interessantesten  seiner 
ganzen  kiinstlerischen  Tatigkeit.  Auf  diesen  deko- 
rativen Einrichtungsproben  wird  zum  ersten  Male 
alles,  was  die  einzejnen  technischen  Sparten  in 
ihren  Werkstatten  fiir  das  neu  aufzufiihrende  Stuck 
gescjiaffen  haben,  zusammengestellt  und  zum  Ge- 
samtbuhnenbild  vereinigt.  1st  das  ganze  Buhnen- 
bild  aufgestellt,  dann  beginnt  die  Beleuchtungs- 
probe,  und  hier  eroffnet  sich  dem  Regisseur  ein 
ungemein  dankbares  Betatigungsfeld,  hier  Icann 
er  zeigen,  wieviel  von  einem  Maler  in  ihm  steckt, 
wie  es  mit  seinem  kiinstlerischen  Geschmack  be- 
stellt  ist.  Denri  ein  in  der  Anlage  und  malerischen 
Ausfiihrung  noch  so  vorziigliches  Dekorationsbild 
kann  urn  seine  ganze  Biihnenwirkung  gebracht 
werden,  vvenn  es  verstandnislos  beleuchtet  wird. 
Gilt  schon  hinsichtlich  der  Sprache  und  der  Geste 
der  Grundsatz,  daB  die  Biihne  gesteigerte  Wirk- 
-lichkeit,  gewissermaBen  Vergroberung,  mit  einem 
Worte  einen  ausgesprochenen  al  fresco-Stil  ver- 
langt,  hier  im  rein  Dekorativen  kann  man  noch 
weiter  gehen  und  sagen,  die  Biihne  verlangt  das 
Gesetz  der  Einfachheit,  mit  einem  Wort,  letzten 
Endes  eben  nur  den  Kern  der  Dinge.  Alles  Zuviel, 
jede  zu  groBe  Ausfuhrlichkeit  erschwert  die  Ver- 


deutlichung  des  Wesentlichen ;  auf  dem  Theater 
mussen  die  Dinge  bis  zu  ihrer  letzten  Wahrheit 
hin  vereinfacht  werden.  Die  Phantasie  des  Zu- 
'  schauers  muB  zu  einer  eigenen  produktiven  Tatig- 
keit gezwungen  werden,  und  je  intensiver  dieser 
Zwang  auf  die  Phantasie  ausgeubt  wird,  desto 
hoher  wird  das  Interesse  des  Zuschauers  und  sein 
asthetischer  GenuB  am  Kunstwerk  sein. 

Ist  nun  auch  das  Buhnenbild  bis  ins  kleinste 
Detail  dekorativ,  hinsichtlich  der  Beleuchtung,  der 
eventuellen  musikalischen  Verwandlungen  restlos 
fertiggestellt,  so  konnen  nun  die  beiden  letzten 
Proben  stattfinden.  Wie  gesagt,  sollen  sie  mog- 
lichst  vorstellungsfertig  abgehalten  werden,  also 
nicht  bloB  in  der  Dekoration,  sondern  alle  Dar- 
steller  auch  in  vollem  Kostiim  und  Maske.  Bei 
diesen  Proben  hat  der  Regisseur  seinen  Platz  aus- 
schlieBlich im  Zuschauerraum,  und  zwar  am  besten 
in  einer  der  mittleren  Saalreihen,  denn  auf  diesen 
Punkt  muB  das  Gesamtbuhnenbild  eingestellt 
werden. 

Die  lange  Reihe  der  Vorbereitungen  und  Proben 
fiir  ein  neu  aufzufiihrendes  Werk  soil  ein  un- 
unterbrochenes,  sich  fortgesetzt  steigerndes  Cre- 
scendo darstellen;  gelingt  es  den  beiden  Leitern 
der  Auffiihrung,  dieses  zustandezubringen,  so 
konnen  sie  getrost  einer  stimmungsvollen  und  er- 
folgreichen  Premiere  entgegensehen.  Um  den 
letzten  Grad  der  Steigerung  zu  erreichen,  empfiehlt 
es  sich  deshalb,  die  Hauptprobe  vor  einem  kunst- 
verstandigen  und  personlich  interessierten  ge- 
ladenen  Publikum  zu  veranstalten. 


Ein  wun  derb  are  s  morge  nl  a  ndisches  Mdrchen 
von  einem  nackten  Heiligen 

Von  With  elm  Heinrich  Wecktnroder  (1773  —  '79&) 


Das  Morgenland  ist  die  Heimat  alles  Wunder- 
baren,  in  dem  Altertume  und  der  Kindheit 
der  dortigen  Meinungen  findet  man  auch  hochst 
seltsame  Winke  und  Ratsel,  die  immer  noch  dem 
Verstande,  der  sich  fiir  kliiger  halt,  aufgegeben 
werden.  So  wohnen  dort  in  den  Einoden  oft  selt- 
same Wesen,  die  wir  wahnsinnig  nennen,  die  aber 
dort  als  iibernaturliche  Wesen  verehrt  werden. 
Der  orientalische  Geist  betrachtet  diese  nackten 
Heiligen  als  die  wunderlichen  Behaltnisse  eines 
hoheren  Genius,  der  aus  dem  Reiche  des  Firma- 
ments sich  in  eine  menschliche  Gestalt  verirrt  hat 
und  sich  nun  nicht  nach  Menschenweise  zu  ge- 
barden  weiB.  Auch  sind  ja  alle  Dinge  in  def 
Welt  so  oder  anders,  nachdem  wir  sie  so  oder 
anders  betrachten;  der  Verstand  des  Menschen 
ist  eine  Wundertinktur,  durch  deren  Beriihrung 
alles,  was  existiert,  nach  unserm  Gefallen  ver- 
wandelt  wird. 


So  wohnte  einer  dieser  nackten  Heiligen  in 
einer  abgelegenen  Fetsenhohle,  der  ein  kleiner 
FluB  voriiberstromte.  Niemand  konnte  sagen,  wie 
er  dort  hingekommen,  seit  einigen  Jahren  war 
er  dort  bemerkt,  eine  Karawane  hatte  ihn  zuerst 
entdeckt,  und  seitdem  geschahen  haufig  Wall- 
fahrten  nach  seiner  einsamen  Wohnung. 

Dieses  wunderliche  Geschopf  hatte  in  seinem 
Aufenthalte  Tag  und  Nacht  keine  Ruhe,  ihm  diinkte 
immer,  er  hore  unaufhorlich  in  seinen  Ohren 
das  Rad  der  Zeit  seinen  sausenden  Umschwung 
nehmen.  Er  konnte  vort  dem  Getose  nichts  tun, 
nichts  vornehmen,  die  gewaltige  Angst,  die  ihn 
in  immerwahrender  Arbeit  anstrengte,  verhinderte 
ihn,  irgend  etwas  zu  sehen  und  zu  horen,  als 
wie  sich  mit  Brausen,  mit  gewaltigem  Sturmwind- 
sausen  das  fiirchterliche  Rad  drehte  und  wieder 
drehte,  das  bis  an  die  Sterne  und  hiniiber  reichte. 
Wie  ein  Wasserfall  von  tausend  und  aber  tausend 
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brullenden    Stromen,   die   vom    Himmel   herunter- 
stiirzten,   sich   ewig,   ewig  ohne   augenblicklichen 
Stillstand,  ohne  die  Ruhe  einer  Sekunde  ergossen, 
so  tonte  es  in  seine  Ohren,  und  alle  seine  Sinrre 
waren    machtig    nur    darauf    hingevvandt,    seine 
arbeitende  Angst  war  immer  mehr  und  mehr  in 
den  Strudel  der  wilden  Verwirrung  ergriffen  und 
hineingerissen,  immer  ungeheurer  verwilderten  die 
einformigen  Tone  durcheinander;  er  konnte  nun 
nicht  ruhen,  sondern  man  sah  ihn  Tag  und  Nacht 
in  der  angestrengtesten,  heftigsten  -Bewegung,  wie 
eines  Menschen,  der  bemuht  ist,  ein  ungeheures 
Rad  umzudrehen.  Aus  seinen  abgebrochenen  wilden 
Reden   erfuhr  man,   daB   er  sich   von   dem   Rade 
fortgezogen   fiihle,   daB   er  dem   tobenden,    pfeil- 
schnellen     Umschwunge     mit    der     ganzen     An- 
strengung  seines  Korpers  zu  Hilfe  kommen  wolle, 
damit  die  Zeit  ja  nicht  in  die  Gefahr  komme,  einen 
Augenblick  stillzustehen.    Wenn   man   ihn   fragte, 
was   er  tue,  so  schrie   er  wie   in  einem  Krattnpf 
die  Worte  heraus:    „Ihr  Ungliickseligen !  hort  ihr 
denn  nicht  das  rauschende  Rad  der  Zeit!?"  und 
dann  drehte  und  arbeitete  er  wieder  noch  heftiger, 
dafi  sein  SchweiB  auf  die  Erde  floB,  und  mit  ver- 
zerrten  Oebarden  legt  er  die  Hand  auf  sein  pochen- 
des  Herz,  als  wolle  er  fiihlen,  ob  das  grofie  Radcr- 
werk   in   seinem   ewigen   Gange  sei.    Er  wiitete, 
wenn  er  sah,  daB  die  Wanderer,  die  zu  ihm  wall- 
fahrteten,  ganz  ruhig  standen  und  ihm  zusahen, 
oder    hin    und    wieder   gingen    und    miteinander 
sprachen.    Er  zitterte   vor   Heftigkeit   und   zeigte 
ihnen  den  unaufhaltsamen  Umschwung  des  ewigen 
Rades,  das  einformige,  taktmafiige  Fortsausen  der 
Zeit;  er  knirschte  mit  den  Zahnen,  daB  sie  von 
dem   Getriebe,   in   dem   auch   sie   verwickelt   und 
fortgezogen  wiirden,  nichts  fiihlten  und  bemerkten, 
er  schleuderte  sie  von  sich,  wenn  sie  ihm  in  der 
Raserei   nahe   kamen.    Wollten   sie   sich   nicht   in 
Gefahr  setzen,  so  mufiten  sie  seine  angestrengte 
Bewegung    lebhaft    nachahmen.     Aber   noch    viel 
wilder  und  gefiihrlicher  wurde  seine  Raserei,  wenn 
es   sich    zutrug,   daB   in    seiner   Nahe   irgendeine 
korperliche  Arbeit  vorgenommen  wurde,  wenn  ein 
Mensch,   der   ihn    nicht  kannte,   etwa   bei    seiner 
Hohle  Krauter  sammelte  oder  Holz  fallte.    Dann 
pflegte  er  wild  aufzulachen,  daB  unter  dem  graB- 
lichen   Fortrollen  der  Zeit  noch  jemand  an  diese 
kleinlichen     irdischen      Beschaftigungen     denken 
konnte;  wie  ein  Tigertier  war  er  dann  mit  einem' 
einzigen    Sprunge    aus   seiner   Hohle,    und    wenn 
er   den    Ungliicklichen    erhaschen    konnte,    schlug 
er  ihn  mit  einem  einzigen  Schlage  tot  zu  Boden. 
Schnell  sprang  er  dann  in  seine  Hohle  zuriick  und 
drehte  noch  heftiger  als  zuvor  das  Rad  der  Zeit; 
er   wiitete   aber   noch   lange   fort   und   sprach   in 
abgebrochenen  Reden,  wie  es  den  Menschen  mog- 
lich  sei,  noch  etwas  anderes  zu  treiben,  ein  takt- 
loses  Geschaft  vorzunehmen. 


Er  war  nicht  imstande,  seinen  Arm  nach  irgend- 
einem  Gegenstande  auszustrecken  oder  etwas  mit 
der  Hand  zu  ergreifen;  er  konnte  keinen  Schritt 
mit  den  FiiBen  tun,  wie  andere  Menschen.    Eine 
zitternde  Angst  flog  durch  alle  seine  Nerven,  wenn 
er  nur  ein   einziges   Mai   versuchen   wollte,  den 
schwindligen  Wirbel  zu  unterbrechen.  Nur  manch- 
mal,   in   schonen   Nachten,   wenn  der  Mond   auf 
einmal   vor  die   Offnung  seiner  finsteren   Hohle- 
trat,  hielt  er  plotzlich  inne,  Sank  auf  den  Boden, 
warf  sich  umher  und  winselte  vor  Verzweiflung; 
auch  weinte  er  bitterlich  wie  ein  Kind,  daB  das 
Sausen  des  machtigen  Zeitrades  ihm  njcht  Ruhe 
lasse,  irgend  etwas  auf  Erden  zu  tun,  zu  handeln, 
zu  wirken  und  zu  schaffen.    Dann  ftihlte  er  eine 
verzehrende  Sehnsucht  nach  unbekannten  schonen 
Dingen;  er  bemiihte  sich,  sich  aufzurichten  und 
Hande  und  FiiBe  in  eine  sanfte  und  ruhige  Be- 
wegung zu  bringen,  aber  vergeblich!    Er  suchte 
etwas  Bestimmtes,  Unbekanntes,  was  er  ergreifen 
und  woran  er  sich  hangen  wollte;  er  wollte  sich 
auBerhalb   oder   in    sich    vor   sich    selber   retten, 
aber   vergeblich!     Sein    Weinen    und   seine    Ver- 
zweiflung stieg  aufs  hochste,  mit  lautem  Briillen 
sprang  er  von  der  Erde  auf  und   drehte  wieder 
an  dem  gewaltig  sausenden  Rade  der  Zeit.    Das 
wahrte   mehrere   Jahre   fort,  Tag  und   Nacht. 

Einst  war  aber  eine  wunderschone,  mondhelle 
Sommernacht,  und  der  Heilige  lag  wieder  weinend 
und  handeringend  auf  dem  Boden  seiner  Hohle. 
Die  Nacht  war  entzuckend:  an  dem  dunkelblauen 
Firmamente  blinkten  die  Sterne  wie  goldene  Zierden 
an  einem  weit  iibergebreiteten,  beschirmenden 
Schilde,  und  der  Mond  strahlte  von  den  hellen 
Wangen  seines  Antlitzes  ein  sanftes  Licht,  worin 
die  griine  Erde  sich  badete.  Die  Baume  hingen 
in  dem  zauberhaften  Schein  wie  wallende  Wolken 
auf  ihren  Stammen,  und  die  Wohnungen  der 
Menschen  waren  in  dunkle  Felsengestalten  und 
dammernde  Geisterpalaste  verwandelt.  Die  Men- 
schen, nicht  mehr  vom  Sonnenglanze  geblendet, 
wohnten  mit  ihren  Blicken  am  Firmamente,  und 
ihre  Seelen  spiegelten  sich  schon  in  dem  himm- 
lischen  Scheine  der  Mondnacht. 

Zwei  Liebende,  die  sich  ganz  den  Wundern  der 
nachtlichen  Einsamkeit  ergeben  wollten,  fuhren  in 
dieser  Nacht  auf  einem  leichten  Nachen  den  FluB 
herauf,  der  der  Felsenhohle  des  Heiligen  voruber- 
stromte.  Der  durchdringende  Mondstrahl  hatte  den 
Liebenden  die  innersten,  dunkelsten  Tiefen  ihrer 
Seelen  erhellt  und  aufgelost,  ihre  leisesten  Gefuhle 
zerflossen  und  wogten  vereinigt  in  uferlosen 
Stromen  daher.  Aus  dem  Nachen  wallte  eine 
atherische  Musik  in  den  Raum  des  Himmels  empor, 
siiBe  Horner,  und  ich  weiB  nicht,  welche  anderen 
zauberischen  Instrumente  zogen  eine  schwimmende 
Welt  von  Tonen  hervor,  und  in  den  auf-  und  nieder- 
wallenden  Tonen  vernahm  man  folgenden  Gesang: 
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SuBe  Ahnungsschauer  gleiten 

Ober  FluB  und  Flur  dahin, 

Mondesstrahlen  hold  bereiten 

Lager  liebetrunknem  Sinn. 

Ach,  wie  ziehn,  wie  flustern  die  Wogen, 

Spiegelt  in  Wellen  der  Himmelsbogen 

Liebe  in  dem  Firmamente, 

Unter  uns  in  blanker  Flut, 

Zundet  Stemenglanz,  keiner  brennte, 

Gabe  Liebe  nicht  den  Mut: 

Und,  vom  Himmelsodem  gefachelt, 

Himmel  und  Wasser  und  Erde  lachelr. 

Mbndschein  liegt  auf  alien  Blumen 
Alle*  Palmen  schlummern  schon, 
In  der  Waldung  Heiligtumen 
Waltet,  klingt  der  Liebe  Ton: 
Schlafend  verkiindigen  alle  Tone, 
Palmen  und  Blumen  der  Liebe  Schone. 

Mit  dem  ersten  Tone  der  Musik  und  des  Ge- 
sanges  war  dem  nackten  Heiligen  das  sausende 
Rad  der  Zeit  verschwunden.  Es  waren  die  ersten 
Tone,  die  in  diese  Einode  fielen;  die  unbekannte 
Sehnsucht    war   gestillt,    der   Zauber   gelost,    der 


verirrte  Genius  aus  seiner  irdischen  Hulle  befreit. 
Die  Gestalt  des  Heiligen  war  verschwunden,  eine 
engelschone  Geisterbildung,  aus  leichtem  Dufte 
gewebt,  schwebte  aus  der  Hohle,  streckte  die 
schlanken  Arme  sehnsuchtsvoll  zum  Himmel  empor 
und  hob  sich  nach  den  Tonen  der  Musik  in 
tanzender  Bewegung  von  dem  Boden  in  die  Hone. 
Immer  hoher  und  hoher  in  die  Luft  schwebte  die 
helle  Luftgestalt,  von  den  sanftschwellenden  Tonen 
der  Horner  und  des  Gesanges  emporgehoben ;  — 
mit  himmlischer  Frohlichkeit  tanzte  die  Gestalt 
hier  und  dort,  hin  und  wieder  auf  den  weiBen 
Gewolken,  die  im  Luftraume  schwammen,  immer 
hoher  schwang  er  sich  mit  tanzenden  FiiBen  in 
den  Himmel  hinauf  und  flog  endlich  in  geschlangel- 
ten  Windungen  zwischen  den  Sternen  umher;  da 
klangen  alle  Sterne  und  drohnten  einen  hell- 
strahlenden  himmlischen  Ton  durch  die  Liifte,  bis 
der  Genius  sich  in  das  unendliche  Firmament  verlor. 
Reisende  Karawanen  sahen  erstaunend  die  nacht- 
liche  Wundererscheinung,  und  die  Liebenden 
wahnten,  den  Genius  der  Liebe  und  der  Musik 
zu  erblicken. 


Abraham    Got dfa den 

Der  Begrilnder  der  Jiddish-Theater-Singspiele 

Von  M.\au fm  ann,  \arhbad 


Das  in  Deutschland  unbekannte  Jiddish-Theater" 
(Jargontheater)  ist  in  groBen  Stadten  mit  starker 
ortodox-jubischer  Bevolkerung  ein  Volksbedurfnis. 
Wie  sehr  es  da  Bedurfnis  ist,  schildert  Thekla  Blech- 
Merwin  in  einem  Aufsatze  „Judisches  Theater" 
(„Merker  1Q15),  in  welchem  sie  sagt,  „daB  der  kleine 
Mann  aus  dem  Osten,  herausgerissen  aus  dem  Milieu 
seines  Volkes  und  in  die  GroBstadt  verpflanzt,  hier 
in  tiefen  Zfigen  den  Klang  seines  Idioms,  das  die 
Sprache  seiner  Heimat  ist  und  das  er  rasch  ablegen 
muB  um  nicht  zum  Gespott  seiner  neuen  Umgebung 
zu  werden,  trinkt.  Auf  der  Jargonbiihne  flattern  ihm 
alle  Probleme,  in  das  hohere  Niveau  dramatischer 
Spannung  gehoben,  voriiber,  die  in  den  Chetti's 
RuBlands  und  Galiziens  das  Um-  und  Auf  seines 
Lebens  bildeten;  hier  lacht  sein  Humor,  hier  weint 
seine  Traurigkeit,  hier  winken  seine  Hoffnungen, 
leben  seine  Traume." 

A  Is  eirie  Art  Dialektbiihne,  als  echtes  Volks- 
theater,  ist  das  „Jiddish-Theater"  ein  Begriff 
fur  sich. 

In  urvviichsiger  Art,  mit  einfachen  Mitteln  oft, 
werden  die  Leiden  und  Freuden  eines  heimat- 
losen,  verstreuten,  in  der  Fremde  aber  eng  an- 
einander  gekitteten  Volkes  veranschaulicht. 

Den  Zuspruch,  den  die  Jargonbiihne  findet,  be- 
weisen  z.  B.  die  taglich  ausverkauften  Hauser, 
welche  die  Neuyorker  „Jiddishe  Buhne"  mit  ihren 
sechstausend  Platzen  und  die  kleineren  Theater  zu 
verzeichnen  haben. 

Das  Repertoir  der  Jargontheater  besteht  in  der 
Hauptsache  aus  Dramen  und  Singspie'en. 


Als  Dramendichter  steht  Jakob  Gordin  an 
erster  Stelle.  Er  schuf  das  moderne,  im  Ghetto 
spielende  Jargondrama.  Sein  Biihnenwerk  „Gott, 
Mensch  und  Teufel"  wird  der  „Faust"  in  der 
Jargontheaterliteratur  genannt.  Auf  musikalischem 
Gebiete  ist  Abraham  Goldfaden  hervorleuch- 
tend.  In  seinen  Singspielen  tritt  er  gleichwertig 
als  Librettist  und  Komponist  auf.  In  meinem  Auf- 
satze (Entstehung  und  Entwicklung  des  Jargon- 
theaters"  („Merker*  1915)  streifte  ich  Goldfadens 
Bedeutung.  Es  lohnt  sich  aber  in  die  eigenartige 
Schaffenstatigkeit  dieses  Mannes  tiefer  zu  blicken, 
weil  dieser  „Hans  Sachs  des  Jiddish-Theaters" 
als  Urbild  seines  Genres  gelten  kann,  dessen  Name 
in  jargonsprechenden  Volksschichten  unvergessen 
fortleben  wird  und  dessen  Lieder  von  Hundert- 
tausenden  gesungen  werden.  Wie  tief  die  Be- 
deutung dieses  Dichters  und  Musikers  ins  Volk 
eingedrungen  ist,  war  bei  Goldfadens  Leichen- 
begangnis  im  Jahre  1908  zu  erkennen.  In  der 
Riesenstadt  Neuyork  muBte  der  Verkehr  auf  zwei 
Stunden  eingestellt  werden,  um  den  hunderttausen- 
den  Klagenden  Platz  fur  die  Beteiligung  bei  der 
Leichenfeier  zu  schaffen. 

Goldfaden  wurde  1840  in  Stara-Konstantinow 
(Wolhynien)  geboren.  Schon  als  Jiingling  schrieb 
er  Gedichte,  welche  zahlreiche  Auflagen  erlebten. 
Jahrelang  hemmte  die  russische  Regierung  Gold- 
fadens literarische  Arbeiten.  Wiederholt  verbot  sie 
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ihm  die  Herausgabe  .von  Jargonzeitungen  nach 
den  ersten  paar  Nummern,  und  auch  das  von 
ihm  begriindete  Jargontheater  HeB  sie  nicht  auf- 
kommen.  Goldfaden  ging  nach  Amerika,  und  hier 
begann  der  Aufschwung  der  unter  seiner  Leitung 
errichteten  Jargontheater.  Doch  litt  es  ihn  nir- 
gends  lange.  Bald  war  er  da,  bald  dort,  immer 
aber  fleiBig  bei  der  Arbeit.  Einem  Rufe  als 
Theaterdichter  und  Leiter  der  Jargonbiihne  in  Lem- 
berg  folgte  er,  zog  aber  bald  nach  Bukarest,  dann 
nach  Paris  weiter.  In  dieserWanderperiode  schrieb 
er  seine  verbreitetsten  Singspiele  „Sulamith"  und 
„Opferung  Isaks". 

Aus  Goldfadens  Autokritik  „Die  Musik  meiner 
jiidischen  Singspiele"  (erschienen  in  der  Zeitschrift 
„Die  Welt"  1900),  ist  viel  Interessantes  zu  er- 
fahren,  das  diesen  hervorragenden  Jargondichter 
Und  eigenartigen  Komponisten  scharf  charakteri- 
siert.  Bis  1900  schrieb  er  ungefahr  dreiBig  Sing- 
spiele. In  RuBIand,  Rumanien,  Oalizien,  Amerika, 
England,  Frankreich  und  in  der  Tiirkei  sind  sie 
ungeziihlte  Male  aufgefuhrt  vvorden. 

Von  Dr.  Max  Nordau  wurde  Goldfaden  einmal 
iiber  das  musikalische  Wesen  seiner  Singspiele 
befragt,  und  zuriickgreifend  auf  Ererbtes  schilderte 
der  Gefragte  mit  kraftiger  Unterstreichung  die 
Liebe  seiner  Volksgenossen  zur  Musik.  Goldfaden 
betonte,  daB  alle  ostlichen  Juden  mehroderweniger 
musikalisch  sind,  begleitet  doch  der  Fromme  von 
Kindheit  an  alle  seine  Gebete  mit  Gesang.  Wenn 
er  feiertags  Gebetstiicke  liest,  so  muB  er  den 
Notenzeichen  (Niggen)  folgen,  die  oberhalb  und 
unterhalb  der  Textworte  gesetzt  sind.  Jeder  Leser 
des  Textes  kennt  auch  die  dazu  gehorenden  Niggen 
in  ihrer  musikalischen  Auslegung.  In  jedem 
fromtnen  Hause  im  Osten  wird  gesungen.  Nicht 
nur  bei  Gebeten.  Auch  der  Humor  wird  gerne  in 
ein  mnsikalisches  Gewand  gekleidet.  Es  tauchten 
die  Reimemacher,  „Marschalke"  genannt,  auf, 
welche  als  Spottvogel  besonders  bei  Hochzeiten 
und  anderen  Festlichkeiten  ihr  Spiel  treiben.  Ihre 
improvisierten  Knittelverse  und  Bankelgesange  im 
Jargon  bringen  die  Zuhorer  zum  herzlichsten 
Lachen  und  oft  auch  zum  Weinen.  Dann  ent- 
standen  Volkssanger.  Manche  unter  diesen  ver- 
spotteten  in  ihren  Liedern  religiose  Gebrauche.  Der 
bekannteste  Spotter  war  ein  gewisser  W.  Zbarazer, 
dessen  Lieder  aber  bei  der  Arbeiterklasse  sehr 
beliebt  waren. 


.  Zum  groBten  Teile  von  den  religiosen  Gesangen 
und  auch  von  den  Marschalkeri  und  Volkssangern 
holte  sich  Goldfaden  die  Basis  fur  sein  Schaffen. 
Aber  ein  neues  Muster  war  es,  das  er  sich  zurecht- 
schnitt.  Seine  Lieder,  eine  Verkniipfung  von . 
traditioneHen  musikalischen  Gedankengarigen  mit 
moderner  deutscher  und  italienischerMusikrichtung, 
.  aufgebaut  auf  eine  religios-nationale  Tendenz  im 
Texte,  hoben  sich  von  der  Alltagsware  seiner  Vor- 
giinger  merklich  ab.  Da  Goldfaden  Text  und  Musik 
gleichzeitig  schuf,  bildete  sich  ein  eng  verwachse- 
nes  Ganze  heraus,  eine  Einheit,  von  welcher  weder 
der  Text  noch  die  Musik  allein  die  Gesamtwirkung 
auszulosen  vermag,  wie  beides  als  Unzertrennliches 
gleichzeitig  besehen. 

Goldfaden  erzahlt,  daB  er  sich  so  manche  Ge- 
sangsstelle   aus   seinem  Synagogenrepertoir  „aus- 
lieh"   und   fur   seine   Theatermusik   beniitzte,   so 
daB   es   vorkommen   kann,   urn   dieselbe   Zeit   in 
derselben  Stadt  eine  Melodic  auf  der  Jargonbiihne  — 
wenn  auch  mit  Veranderungen  —  und  beim  Gottes- 
dienste  angestimmt  zu  horen.   EhrUch  gesteht  auch 
Goldfaden  ein,  daB  er  sich  bei  Verdi,  Meyerbeer 
und   sogar  bei    Richard  Wagner  Themen   borgte 
und    entschuldigt   dies    mit   dem    Bestreben,   den 
musikalischen   Geschmack   weiterer  Kreise  seines 
Volkes,  das  konservativ  am  "Alten  hangt,  unauffallig 
zu  lautern.    Leider  —  muB  er  selbst  gestehen  — 
verfehlte  dieses  etwas   kiihne  Mittel  den   Zweck. 
Der. Geschmack  der  unteren  Schichten  des  Volkes 
ist  verdorben,  europaische  Musik  geht  ihnen  nicht 
ins  Herz.   Ihr  Ohr  ist  zur  Aufnahme  andersartiger 
Melodien,  andersartiger  Musik  als  sie  in  der  Syn- 
agoge  gesungen  werden,  unfahig.   Goldfaden  gab 
aber   die   Veredlungsversuche  bald   auf,  und   auf 
den    fest    eingewurzelten    Geschmack    eingehend, 
schuf  er  eine  leicht  verdauliche,  glucklich  charak- 
teristisch  erfundene  Volksmusik.   Die  so  gearteten 
Lieder  verschlang  das  Volk  mit  Gier,  und  in  den 
groBen    Fabriksraumen    Amerikas    erklingen    die 
Weisen  oft  aus  hundert  Kehlen  bei  der  Arbeit  oder 
bei   festlichen   Zusammenkunften  der  arbeitenden 
Klassen.  Die  sentimentalen  Lieder  und  die  heiteren 
Chansons  aus  den  Singspielen  werden  ebenso  auf- 
gefangen  wie  bei  uns  die  Operettenschlager.    Zu 
den    weitverbreiteten   Schlagern   aus  den   Jargon- 
Singspielen    zahlt    auch    das    in    Noten    hier   bei- 
gegebene  Schlummerlied  des  Hirten  aus  dem  viel-  ,. 
tausende  Male  gespielten  Singspiele  „Bar  Kochba". 


Schlummerlied  des  Hirten  a.  d.  Singspiel  „Bar  \ochba"  von  Goldfaden 
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In  deutsche  Ubcrtragung  lautet  der  Jargon-Liedtext  ungefahr: 

Du  suBer  Engel  Schlaf  Mit  deinen  Flugelein  treib  weg 

wieg  mich  mit  deinem  Liedlein  ein.  meine  Leiden  und  meinen  Schreck. 

Vergessen  will  ich  Straf !  Oott,  mit  mir  bist  du, 

vergessen  alle  Not  und  Pein.  schenke  mir  die  Run! 

Nimm  meine  Seele  hin  bis  friih, 
nur  dir,  o  Gott,  vertrau  ich  sie. 

JV achschrift   des   Verfassers 


Vor  dem  Kriege  hatte  ich  Oelegenheit  ein  Jargon-Wan- 
dertheater  in  Karlsbad  zu  besuchen.  Taglich  gab  es  ein 
voiles  Haus  und  die  aus  aller  Welt  im  Kurorte  Karlsbad 
zusammenstromenden  Kurgaste  biideten  dasPublikum.  Die 
Aufmachung  war  recht  primitiv.  Der  Jargon  ist  schwerzu 
verstchen.  Interessant  war  fast  immer  der  musikalische 
Teil,  wenn  aus  traditionellen  Melodien  in  einer  Art  phry- 
gischen  Tonskala  Motive  geschopft  waren,  wie  dies  im 


Gesang  des  Benjamin 


Moderato 


„Bar  Kochba"  der  Fall  ist.  Unnachahmlich  in  ihrer  Weich- 
heit  scheincn  die  Gesange  und  Rezitative,  denen  die  Jargon- 
theatersanger  cincn  eigencn  gemiitvollen  Ausdruck  zu  ver- 
leihen  verstehen.  Zur  besscren  Veranschaulichkeit  des 
musikalischen  Genres  der  Jargonthealher  Iasse  ich  noch 
zwei  Notenbeispicle  folgen  und  zwar  den  Gesang  des 
Benjamin  aus  dem  Singspiele  „Mensch  soil  man  sein"  von 
Perlmutter  und  ein  Rezitativ. 

Ein  J{ezilaliv 
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Die  ersten  Menschen 

Oper  in  2  Akten.    Dichtung  von  Otto  Borngraber.   Musik  von  Rudi  Stephan 
Urauffuhrung  am  1.  Juli  1920  im  Opernhaus  zu  Frankfurt  a.  M. 


In  Rudi  Stephan,  den  .eine  russische  Kugel  am  29.  Sep- 
tember 1915  bei  Tarnopol  dahinraffte,  ist  eine  der 
reichsten  Hoffnungen  des  musikalischen 
Jungdeutschland  ein  Opfer  des  manner- 
mordenden  Krieges  geworden.  1887  in 
Worms  geboren,  begann  er  19Q6  bei  Bern- 
hard  Seckles,  dem  Komponist  der  Oper 
..Schahrazade",  seine  musikalischen  Studien, 
die  er  in  Munchen  bei  Professor  Schwartz 
(Klavier)  und  Fr.  Louis,  dem  Herausgeber 
des  bei  Schott  erschienenen  Klavierauszuges 
seiner  einzigen  Oper,  1909  abschlofi.  Schon 
drei  im  Januar  1911  aufgefiihrte  Erstlings- 
werke  lieBen  aufhorchen,  und  als  beim  Dan- 
ziger  Tonkiinstlerfest  1912  seine  „Musik  fur 
7Saiteninstrumente"  erklungen,und  1913  die 
machtvolle„Musik  fiirOrchester"erfolgreich 
beim  Tonkiinstlerfest  in  Jena  uraufgefuhrt 
worden  war,  begann  man,  den  jungen  Kom- 
ponisten  zu  beachten.  1911  hatte  Stephan  den 
EntschluB  gefafit,  Borngrabers  erotisches 
Mysterium  „Die  ersten  Menschen",  dessen 
Inhalt  ihn  ungemein  fesselte,  zu  vertonen.  We- 
nige  Taere  vor  seinem  Einriicken  zum  Heere 
schloB  Stephan  diePartitur  seines  einzigen  Musikdramas  ab. 
Borngrabers  Drama  hatte  bei  der  Schauspiel-Urauf- 
fiihrung  vor  etvva  lOJahren  sehr  viel  Staub  aufge- 
wirbelt  Der  Dichter  —  ein  Bruder  des  bekannten 
Berliner  Verlegers  Wilhelm  —  motiviert  den  Brudermord 


Jtydi  Stephan 


durch  die  Erotik,  die  Sinnentriebmacht  der  Urmenschen. 

Kaijn,  in  den  Pubertatsjahren,  sucht  nach  Befriedigung 
durch  das  Weib,  das  nur  in  Chawa  sich  ihm 
bietet.  Chawa  aber,  der  Adahm,  der  den  Sinn 
des  Lebens  in  der  Arbeit  gefunden  hat,  keine 
Befriedigung  gewahrt,  lockt  den  Gotteskun- 
der  Chabel  in  ihre  sinnlichen  Netze,  und  als 
Kaijn  MutterundBruderuberrascht.erschlagt 
er  Chabel  mit  einem  Baumstamm.  Oanz  ab- 
geschn  davon,  daB  man  diesem  Buch  natiir- 
lich  nicht  mit  modernen  Moralbegriffen  ge- 
geniibertreten  darf,  muB  man  ihm  auch  mit 
gut  abgehartetemerotischemEmpfinden  ent- 
gegenkommen.  Oanz  unwillkiirlich  will  einem 
die  Mutterschandung,  trotzdem  Chabel  seine 
Handlung  in  seinem  primitiven  Instinkt  ge- 
wiB  nicht  als  solche  empfindet,  nicht  begreif- 
lich  werden.  So  ist  es  sehr  schwer,  dem 
Textbuch  gegeniiber  eine  grundsatzliche 
Stellung  einzunehmen. 

Wesentlich  anders  liegt  die  Sache  bei  der 

Musik.  Hier  liegt  ein  Werk  vor,  das  einen 

selten  friihreifen,  einen  durchaus  personlich- 

charakteristisch    schaffenden  Musiker  zum 

LieBen   schon    die    friiheren   Orchester- 


Schopfer  hat. 

werke  Schones  erhoffen,  so  hat  uns  diese  Opernmusik 
die  GewiBheit  gebracht,  dafi  uns  in  Stephan  der  Mann 
entrissen  wurde,  dem  es  vergonnt  gewesen  ware,  uns 
aus  dem  endlosen  Wirrwarr  der  modernen  „Richtungen" 


Photograpnie:   Karl   bauermann 


^ranKfurt  a.M.,  Palmstr. 


7(u di  Stephan:  „Die  ersten  Menschen" 

Szcncnbild  von   Ernst  Sievert:   Die  Urlandschaft 
Von  links  nach  rtchls      1.  Chawa  (Beatrice  Lauer-Kottlar),    i.  Chabel  (Otto  Funger).   3.  Adahm  (Walter  Schneider),    4.  Kaijn  (Richard  Breitenfeld' 
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hinausztifuhren ,  uns  hinanzufuhren  zu  einer  neuen 
„KIassik".  Die  Melodik  Stephans  bluht  in  herrlichen 
Farben,  keusch,  wenn  es  gilt,  Adahm  zu  zeichnen, 
sinnlich  bei  den  Motiven  der  Chawa,  erotisch  gequalt 
in  den  charakteristischen  Themen  des  Kaijn,  visioniir- 
prophetisch,  religios-verklart  erklingen  die  prachtvollen 
Akkordmotive  des  Chabel.  Dazu  eine  Harmonik,  die 
Dissonanz  nicht  scheuend,  und  doch  gesattigt  von  un- 
endlicher  Weichheit  und  bezauberndem  Wohlklang.  Die 
Instrumentation  verrat  den  Beherrscher  des  von  den 
Modernen  zu  ungeahnter  Fulle,  zu  niegekanntem  Reich- 
tum  der  Ausdrucksmittel  der  musikalischen  Farbe  ge- 
steigerten  Orchesters.  Wird  es  audi  in  seiner  ganzen 
Ausdehnung,  seiner  machtigen  Fulle  herangezogen,  so  wird 
doch  nie  die  Kraft  ubcrspannt  oder  das  piano  verweich- 
licht.  Man  kann  mit  einem  Wort  sagen:  ein  Meisterwerk! 
Das  Verdienst  der  Annahme  gebiihrt  unserem  Kapell- 
meister Dr.  Rottenberg,  der  die  Urauffuhning  treff- 
lich  leitete.  Die  Regie  hatte  man  dem  Oberregisseur 
Richard    Wei  chert    vom    Schauspielhaus    iibertragen, 


der  Ungeahntes  aus  den  Sangern  herausholte.  Leider 
konnten  nicht  alle  seinen  Intentionen  ganz  folgen,  wo- 
durch  eine  gewisse  Stillosigkeit  einriB.  Am  vollkom- 
mensten  hatte  Walter  Schneider  seine  Rolle  erfaBt, 
die  er  nichf  nur  darstellerisch,  sondern  auch  gesang- 
lich  vorzuglich  ausfuhrte.  Ihm  am  nachsten  kam  der 
Kaijn  des  Herrn  Richard  Breitenfeld,  der  leider 
gesanglich  unter  flacher  Tongebung  litt.  Otto  F  anger 
brachte  das  Prophetische  des  Chabel  in  grofier  Er- 
griffenheit  zu  einheitlicher  Oestaltung.  Ganz  aus  dem 
Rahmen  fiel  Beatrice  Lau  er-Kottla  r,  die  die  ele- 
mentare  Erotik  der  Chawa  in  die  Sinnlichkeit  einer 
Salonmondane  venvasserte.  Der  Sangerin  fehlt  ein  mf, 
es  wird  alles  ff  oder  pp  ausgefuhrt.  Die  Deutlichkeit, 
mit  der  alle  Darsteller  sprachen,  sei  besonders  lobend 
erwahnt.  Das  Biihnenbild  machte  in  der  streng  ku- 
bistisch-expressionistischen  Stilisierung  tiefen  Eindruck,  (?) 
ohne  restlos  zu  befriedigen.  Der  Erfolg  des  Abends 
war  unbestritten,  und  langanhaltender,  widerspruchs- 
loser  Beifall  rief  alle Beteiligten  ifnmcr  wieder an  die  Rampe. 

Willy  Werner  Ootlig 


21.  Tagung  des  Vereins  schweizerischer  Tonkunstler 

(Zurich  29—  31.  Mai  1920) 


Es  ist  noch  nicht  lange  her,  als  man  schweizerische 
M  u  s  i  k ,  wenn  auch  nicht  mehr  gerade  mit  Alphorn 
und  Jodel,  so  doch  beinahe  ausschlieBlich  mit  Manner- 
chorgesang  identifizierte.  Das  datierte  von  den  Zeiten 
des  freilich  auch  auf  weiteren  Gebieten  verdienstvollen 
Sangervaters  Hans  Qeorg  Niigeli  her,  und  schien  seine 
Berechtigung  zu  haben,  wenn  man  an  das  Vorherrschen 
von  Komponistennamen  wie  Attenhofer  und  Angerer 
dachte.  rriedrich  Hegar  zeigte  dann,  daB  auch  diese 
Gattung  keineswegs  unbedingt  am  Ende  ihrer  Entwick- 
lung  stand,  aber  gerade  auch  Hegar  erinnerte  mit  sei- 
nem  Oratorium  Manasse  das  Ausland  daran,  daB  in  der 
Schweiz  nicht  nur  Mannerchore  Musik  machten.  Frei- 
lich, wollten  die  einheimischen  Autoren  zu  Gehor  kom- 
men,  so  mufiten  sie  eben  Mannerchore  schrciben,  und 
sie  haben  es  auch  getan,  sogar  solche,  die  wuBten,  daB 
sie  eigentlich  anderes  zu  sagen  hatten ;  ich  nenne  als 
Beispiel  nur  den  einen  Namen  Hans  Huber.  Es  war 
ein  Wagnis,  als  im  Jahre  1896  Willy  Rehberg,  damals 
in  Genf  lebend,  den  AnlaB  der  schweizerischen  Landes- 
ausstellung  in  Genf  beniitzte,  um  eine  Reihe  von  Kam- 
mermusikkonzerten  zu  organisieren,  in  denen  nur  Werke 
schweizerischer  Komponisten  gespielt  wurden.  Das 
Wagnis  gelang,  der  Gedanke  faBte  FuB,  und  vier  Jahre 
spater  organisierte  sich  der  Verein  schweizerischer  Ton- 
kunstler. Seine  erste  Tagung,  das  erste  sogenannte 
schweizerische  Tonkiinstlerfest,  fand  im  Sommer  1900  in 
Zurich  start.  Alljahrlich  seitdem  hat  es  sich  wiederholt, 
hat  Popularitat  gewonnen,  ja  es  ist  aus  dem  Musikleben 
der  Schweiz  nicht  mehr  wegzudenken.  Wir  haben  ein- 
gesehen,  daB  eine  solche  Gelegenheit,  zum  Worte  zu 
kommen,  fur  die  jungen  Komponisten  der  Schweiz  von 
grofiter  Wichtigkeit  ist,  und  wir  freuen  uns  jeweils,  zu 
konstatieren,  daB  unter  den  Altercn  einige  ruhig  und  ge- 
wiB  auf  dem  Wege  der  Meisterschaft  vorangehen. 

Und  nun  ist  es  eine  der  Oberraschungen  diescr  I  a- 
gungen,  die  stets  mehrere  groBe  Konzerte  umfassen, 
daB  gerade  die  Gattung  der  Manncrchorkomposition  da- 
bei  vollstandig  zurucktritt,  man  trifft  auf  viele  Werke 
fur  gemischten  Chor,  wenn  man  die  zwanzig  Tagungen 
Revue  passieren  laBt,  dann  ist  es  hauptsachlich  das  Or- 
chester,  dessen  sich  unsere  Komponisten  bedienen,  vor 
allem  aber  schreiben  sie  Kammermusik  in  jeder  Be- 
setzung,  von  der  Klaviersonate  und  dem  Streichtrio  bis 
zum  Blaseroktett;  Lieder  am  Klavier  trifft  man  ver- 
haltnismaBig  wenige,  etwa  kleinere  Werke  fur  Frauen- 


chor,  wenn  die  Feststadt  ein  geeignetes  Ensemble  zur 
Verfiigung  stellen  kann,  und  heuer  hat  auch  die  Oper 
erstmals  sich  in  den  Dienst  der  Sache  gestellt.  —  Ich 
sage  soeben:  die  Feststadt,  und  beriihre  damit  eine 
zweite  Uberraschung,  wenigstens  eine  Uberraschung  fur 
das  Ausland.  Denn  wir  in  der  Schweiz  wissen  langst, 
wie  intensiv  allerorten  bei  uns  musiziert  wird,  auch 
an  Orten,  von  denen  das  Ausland  weniger  hort:  In 
Baden,  Aarau,  Solothurn,  Vevey,  Neuchatel,  Freiburg, 
Burgdorf  haben  solche  Tonkiinstlerfestc  stattgefunden, 
und  wenn  dann  die  Programme  jeweils  Kammermusik 
oder  kleinere  Gesangssachen  aufwiesen,  und  die  groBen 
sinfonischen  Darbietungen  Jen  Stadten  Zurich,  Basel,' 
Bern,  Genf,  Lausanne  uberliefien,  so  ist  doch  an  solchen 
Tagungen  stets  iiberall  lebendige  musikalische  Betati- 
gung  weiter  Kreise  angetroffen  worden.  Und  ganz 
naturgemaB  trat  iiberall  dann  die  Wechselwirkung  ein, 
die.Auffiihrungen  wirkten  belebend  auf  jene  Kreise  zu- 
riick,  und  mancher  Verein,  mancher  vorwartsstrebende 
junge  Dirigent  und  Musiklehrer,  unzahlige  Musikfreunde 
haben  Erfrischung  und  neue  Belebung  an  dem  Quell 
zeitgenossischer  Produktion  geholt,  manches  klein-  und 
grofistadtische  Musikleben  datiert  eine  Epoche  neuen 
Aufschwungs  von  einem  Tonkiinstlerfest.  Nein,  wir 
mochten  diese  Feste  nicht  mehr  missen. 

Ich  erwahnte  schon,  daB  an  der  letztan  Tagung  auch 
Biihnenauffiihrungen  stattgefunden  haben.  Von  Othmar 
Schoeck  horte  man  den  „Dori  Ranudo",  von  Werner 
Wehrli  „Das  heiBe  Eisen",  von  Pierre  Maurice 
„Arambel".  —  Schoeck  hat  heute  nirgends  mehr  eine 
Empfehlung  notig,  und  auch  seine  Oper  braucht  sie 
nicht.  Die  Handlung  ist  eine  Art  Donquichotterie,  die 
Tragikomodie  des  verarmten  adligen  Granden,  der  von 
seinem  verblichenen  Glanze  lebt,  und  dieser  Schimare 
das  Gliick  seines  Kindes  beinahe  opfert.  Die  Musik 
spriiht  von  Leben ;  weil  aber  Schoeck  weiB,  wo  seine 
Starke  liegt,  erlaubt  er  sich  auch  ruhiges  Verweilen 
in  lyrischen  Ergiissen.  Wehrli  ist  keck  einer  grotesken 
Posse  von  Hans  Sachs  zu  Lcibe  gegangen  und  hat 
dazu  cine  kraftige,  oft  kostlich  parodierende  Musik  ge- 
schrieben,  wahrend  Maurice  mehr  die  weichen,  oft 
siifien,  meist  zuriickhaltenden  Regungen  bevorzugt.  Sein 
Mimodram  verbindet  die  Elemente  der  Pantomime  mit 
denen  der  Jaques-Dalcrozischen  und  anderer  moderner 
Kunst  und  bietet  damit  ein  ungesprochenes  Drama, 
in    welchem    Empfindung,    Geste    und    Musik    bis    ins 
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einzelne  enge  verbundcn  sind.  Ob  der  Gedanke  lebens- 
fahig  ist,  wird  leider  gerade  dieses  Werk  nicht  beweisen 
konnen,  da  die  darin  zur  Schau  kommende  Psychologie 
der  Agiercnden  doch  zu  wenig  werbende  Kraft  hat.  — 
Ich  will  versuchen,  noch  eine  kurze  systematische 
Zusammenfassung  der  iibrigen  Darbietungen  zu  geben. 
Emil  Frcy  (Zurich)  spielte  eine  Klaviersonate  mit  ener- 
gischen  Themen,  von  Ernst  Kunz  (Olten)  horte  man 
ein  gefalliges  Klaviertrio,  Friedrich  Hegar  steuerte 
sein  neuerdings  auch  in  Deutschland  bekannt  gewor- 
denes  Fis-Moll-Streichquartett  bei,  ein  Streichquintett 
von  Paul  Miiller  (Zurich)  verriet  die  tiichtige  Schu- 
lung  Vincent  d'Indys,  und  ein  Klavierquintett  von  Rein- 
hold  Laquai  (Zurich)  darf  man  wohl  als  das  blei- 
bende  Ergebnis  aus  dieser  ganzen  Reihe  ansprechen; 
Laquai  hat  die  Erwartungen,  die  man  nach  fruheren 
Werken  auf  ihn"  setzte,  durchaus  erfullt.  Ein  Blaser- 
oktett  von  Joseph  La u be r  (Genf)  bewies  aufs  neue 
die  gewandte  Satztechnik  und  Instrumentierungskunst 
seines  Autors.  Walter  Courvoisier  (Basel-Miinchen) 
und  Hans  Lavater  (Zurich)  steuerten  Lieder  bei;  der 
erste  einige  seiner  echt  empfundenen  und  darum  iiber- 
zeugenden  geistlichen  Lieder,  Lavater  ein  paar  von  sei- 
nen  vielen,  meist  schlicht  erdachten  sympathischen  klei- 
nen  Chorliedern.  —  Die  sinfonische  Musik  war  vertreten 
durch  T.  Strong  (Genf),  dessen  sinfonische  Dichtung 
„Une  vie  d'artiste"  durch  feine  Fiihrung  der  Solo- 
violine  fiir  sich  einnimmt,  eine  ernsthafte,  etwas  pa- 
thetische  Sinfonia  brevis  von  Philipp  Jarnach  (Zurich), 
eine  Variationensuite  von  Hermann  Gleuck  und  ein 
knappes,  freundliches  und  durchaus  geigenmaBiges  Con- 
certino fiir  Violine  und  klcines  Orchester  von  Walter 
SchultheB  (Zurich);  vor  allem  aber  durch  ein  Werk 
von  bleibender  Bedeutung,  einer  Sinfonie  D-Moll  (Nr.  3) 
von  Fritz  Brun  (Bern).  Diese  Sinfonie  reiht  sich 
wiirdig  den  beiden  andern,  ausdriicklich  als  „schwei- 
zerisch"  bezeichneten  Sinfonien  von  Hans  Huber  und 
Hermann  S  u  t  e  r  an,  die  ja  in  Deutschland  bereits  un- 
bestrittene  Aufnahme  gefunden  haben;  ihr  Ernst,  ihre 
eminent  musikalische  Sprache  und  ihre  meisterliche 
Technik  lieBen  die  Brunsche  Sinfonie  als  einen  Hohe- 
punkt  des  Festes  hervortreten.  —  An  Chorwerken  mit 
Orchester,  aber  samtlich  ohne  Solisten,  horte  man  einen 
ob  seines  edeln  Klanges  wegen  sympathischen  Hym- 
nus    „Creator   alme    siderum"    von    Philipp    Striibin 


(Basel),  ein  kraftiges  Schnitterlied  nach  C.  F.  Meyer  von 
Karl  Heinrich  David  (Zurich),  und  ein  Werk  „Troni- 
melschlage"  (nach  Whitmann)  von  Schoeck,  worin 
der  junge  lyrische  Sanger  zeigte,  daB  er  auch  dem 
Gebiet  harter,  ja  grausiger  Realistik  nicht  feme  zu 
bleiben  gewillt  ist.  Das  Gedicht  spricht  von  den  Trom- 
meln  des  Krieges,  die  alle  biirgerliche  LebensauBerung 
iibertonen,  und  Schoeck  scheut  sich  nicht,  aus  solchen 
AuBerungen  die  letzten  Konsequenzen  zu  ziehen.  Es 
ist  aber  doch  mehr  als  bloBer  Larm,  was  es  sagt,  und 
die  rucksichtslose  Energie,  mit  der  er  seinen  Gedanken 
zu  Ende  fuhrt,  hat  etwas  Fesselndes.  —  Abseits  vom 
iibrigen,  auf  einsamer  Hohe  stand  die  SchluBnummer 
des  Festes,  der  Epilog  des  Oratoriums  „Der  Sonne 
Geist"  von  Friedrich  Klose  (Thun),  seine  feierlichen 
und  doch  so  unpathetischen,  natiirlichen  Klange,  wiesen 
das  Ziel,  zu  dem  wohl  jeder  der  jungen  Komponisten 
einmal  zu  gelangen  strebt.  — 

So  kommen  und  gehen  Namen  an  solchen  Festen, 
vergangliche,  bleibende.  Die  einen  sagen  ihr  Spruch- 
lein  und  verschwinden  bescheiden,  die  andern  bleiben 
in  der  Erinnerung,  kehren  wieder,  geben  Kunde  von 
neuem  Streben,  neuer  Miihe,  endlich  denn  wohl  auch 
von  kostlichem   Lohn.  — 

Noch  rasch  ein  Wort  von  den  Solisten :  Maria  P  h  i  - 
lippi  (Basel)  und  Hans  Vaterhaus  (Zurich)  vertreten 
den  Gesang,  Stefi  Geyer  (Zurich)  und  Joseph  Szigeti 
(Genf;  die  Violine,  und  als  Dirigenten  amteten  auBer 
den  Autoren  Volkmar  A  ndreae  und  Robert  Den  zler. 

DaB  das  musikalische  Leben  der  Schweiz  ein  reges 
ist,  hat  auch  diese  Tagung  wieder  bewiesen,  an  Pro- 
duktion  und  Reproduktion  fehlt's  nicht  in  der  Schweiz. 
Aber  ein  anderes  muB  dazu  kommen:  an  ihrer  gleich- 
zeitigen  Generalversammlung  haben  die  schweizerischen 
Tonkiinstler  auch  von  Fragen  der  Autorenrechte  ge- 
sprochen  und  soziale  und  organisatorische  Angelegen- 
heiten  beruhrt.  Wohl  keiner  von  ihnen  vermag  es, 
heute  als  unabhangiger  schaffender  Kiinstler  ohne 
Tagesbertif  zu  leben,  und  gerade  unsere  Orche- 
ster, unsere  Buhnen  und  Lehranstalten 
stehen  heute,  in  der  Schweiz  wie  flberall 
vor  ernsten  Fragen.  Hier  muB  zunachst  einge- 
griffen  werden,  sollen  unsere  Tonkiinstler  ihre  Stel- 
Iung  innehalten  konnen.  —  Doch  von  diesem  und  ahn- 
lichem  vielleicht  das  nachstemal.  w.E.Refardt,  Basel 
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AUS  BERLIN 

Von  Bruno  Schrader 


Kehraus!  Endlich  —  denn  es  ist  bereits  Mitte  Juni 
geworden.  Da  gab  es  unter  den  Konzerten  nur  wenige, 
die  auBerhalb  der  lokalen  Tageskritik  interessierten. 
Ich  erwahne  eines,  das  der  Flotist  Alfred  Licht en- 
stein  gab.  Er  begann  es  mit  zwei  Satzen  aus  der 
Sonate  fiir  Flote,  Violine  und  Klavier  in  Seb.  Bachs 
„Musikalischem  Opfer".  Sie  waren  aber  nicht  ge- 
niigend  vorbereitet;  man  brachte  nur  so  eben  die  Noten 
zusammen.  Dagegen  stellten  die  eigentlichen  Solostiicke 
die  Virtuositat  des  Konzertgebers  in  ein  glanzendes 
Licht.  Ausgezeichnet  sang  wieder  die  mitwirkende  So- 
pranistin  Adelheide  Pickert.  In  der  Wahnsinnsszene 
aus  Donizettis  Oper  Lucia  gingen  Sing-  und  Floten- 
stimme  auch  haarscharf  zusammen.  Dann  konzertierte 
ein  islandischcr  Orgelvirtuose  namens  Pall  Isolfsson 
in  der  Garnisonkirche,  der  neben  Bach  Reger  und  Liszt 
spielte.  Er  zeigte  dabei  die  ganze  Meisterschaft  der 
modernen  Schule.  Ferner  gab  der  Dirigent  Heinrich 
Kapstein  seinen  zweiten  Abend  mit  dem  Philharmo- 
nischen  Orchester.  Man  horte  da  neben  Bruckners 
letzter   Symphonie    Konneckcs   Jagdouvertiire   und   or- 


chesterbegleitete  Duette  von  Max  von  Schillings.  Letz- 
tere,  gesungen  von  Barbara  Kemp  und  Joseph  Mann 
von  der  Staatsoper,  zeigten  des  Tonsetzers  bekannte 
anstandige,  etwas  langweilige  Art,  die  nicht  gerade  an 
uberreicher  Ideenfiille  leidet.  Die  Symphonie  war  im 
Tempo  zu  breit  und  wirkte  deshalb  nicht.  Sonst  schnitt 
der  Konzertgeber  besser  ab  als  das  erstemal;  es  wurtie 
wenigstens  ein  fiir  Berlin  annehmbarer  Durchschnitt 
erreicht.  Im  allgemeinen  erhartete  sich  in  der  ver- 
flossenen  Saisoh  die  alte  Tatsache,  daB  Leute,  die  es 
in  der  Musik  zu  keinen  brauchbaren  Leistungen  als 
Spieler,  Sanger  oder  Komponisten  bringen  konnen,  als 
Dirigenten  zu  wirken  suchen,  und  zwar,  wenn  dfe 
notigen  Gelder  fliissig  sind,  in  der  Modeform  des  Pult- 
virtuosenturhs.  Die  ist  dann  freilich  nur  mit  Orchestern 
moglich,  die  unter  keinen  Umstanden  umzubringen  sind. 
Als  solch  ein  imaginares  Dirigiergenie  dem  Philharmo- 
nischen  Orchester  einmal  allzu  viel  unniitze  Arbeit 
machte,  tauchte  die  alte  Anekdote  wieder  auf,  in  der  das 
Orchester  fiir  den  Fall,  daB  der  Herr  Kapellmeister  nun 
nicht  endlich  Ruhe  hielte,  alles  genau  nach  seinen  An- 
gaben  zu  spielen  drohte:  dann  wiire  er  vor  Kritik  und 
Publikum  blamiert. 


Seite  224 


ZEITSCHRIFT  FOR  MUSIK 


87.  Jahrgang 


Im  Chorgesange  erregte  der  Erksche  Manner- 
gesangverein  Aufmerksamkeit,  da  er  das  Jubilaum 
seines  75jahrigen  Daseins  beging.  Bekanntlich  erwarb 
sich  sein  Griinder  L.  Ch.  Erk  die  groBten  Verdienste 
uni  das  deutsche  Volkslied  und  den  Schulgesang.  Das 
Jubilaum  nahm  den  iiblichen  Verlauf:  Konzert,  Festakt, 
Qedachtnisfeier  am  Orabe  Erks,  Festschrift  usw.  Diri- 
gent  des  Vereins  ist  jetzt  Max  Stange,  eine  Hoch- 
schulgroBe  aus  der  Joachimschen  Ara,  Gcsangslehrer 
und  auch  Komponist  in  seinem  Fache.  AuBerdem  hatte 
der  „Akademische  Chor"  Herrn  John  Petersens 
sein  Konzert.  Da  horte  man  auBer  Schumanns  „PiIger- 
fahrt  der  Rose''  Pfitzners  Kantate  „Der  Blumen  Rache", 
ein  noch  nrusikalisches  Werk  fur  Frauenstimmen  mit 
Klavierbegleitung.  Auch  dasSchumannsche  wurde  mit  Kla- 
viergegeben  und  kam  gleich  jenem  ganz  annehmbar  heraus. 

Als  Solosanger  traten  u.  a.  Claire  Dux,  Joseph 
Schwarz  und  LudwigWu  liner  in  eigenen,  stark  be- 
suchten  Konzerten  auf.  Ein  Urteil  dariiber  wiirde  auf 
die  gewohnten  Lobesphrasen  hinauslaufen.  Frau  Dux 
geht  nun  nach  dem  Dollarlande;  die  Geschichte  mit 
dem  ihr  ankonstruiertenStaatsoperkontraktbruche  scheint 
im  Sande  verlaufen  zu  sein.  Der  beriihmte  Paul  Ben- 
der war  ebenfalls  da.  Er  sang  u.  a.  Hugo  Wolfs  Ton- 
dichtu'ngen  nach  Michelangelo.  Unter  den  weniger  Be- 
ruhmten  fiel  der  Schwede  Einar  Cajanus  auf,  ein 
guter  Baritonist,  der  sich  selber  auf  dem  Klaviere  be- 
gleitete  und  dazwischen  sogar  Solostucke  spielte.  Moge 
er  sich  in  Zukunft  auf  sein  Gesangsfach  spezialisieren 
und  da  das  Hochste  zu  erreichen  suchen.  Sonst  wird 
er  in  den  Abgrund  des  besseren  Dilettantismus  stiirzen. 
Auch  ein  guter  neuer  Pianist  ware  zu  nennen:  Alex- 
ander Arseniew.  Er  glanzt  besonders  in  Werken 
Liszts,  die  er  lebenspriihend,  virtuos  vorzutragen  weiB. 
Dagegen  gelang  seinem  Fachgenossen  Fritz  Vogel 
besonders  Tschaikowsky.  Er  spielte  zudem  mit  Frieda 
Bredow  auf  zwei  Klavieren  Stiicke  von  Sinding  und 
Kaun.  Des  letzteren  Klaviermusik  fesselt  sehr;  sein 
schones,  auch  pianistisch  dankbares  Klavierkonzert  wird 
leider  zu  wenig  beachtet. 

Das  Buhneninteresse  konzentrierte  sich  im  wesent- 
lichcn  um  die  Staatsoper,  die  aber  im  steten  Nieder- 
gange  begriffeu  ist.  Von  dem  einst  so  stolzen  Baue 
brockelt  ein  Stein  nach  dem  andern  ab.  Selbst  ein  hochst 
wloyales"  Berliner  Blatt  schrieb  dieser  Tage,  dafi  es 
einsam  wiirde  um  die  Kunstgemeinde  aus  der  Ara 
Hulsen.  „Stern  auf  Stern  erlischt,  und  wir  beneiden 
Herrn  von  Schillings  nicht  um  die  Aufgabe,  neuc  Lich- 
ter  gleichen  Glanzes  anzuzunden."  Das  neueste  Er- 
eignis  waren  nun  Festspiele  mit  deutschen  Werken. 
Festspiele  —  sobald  ein  Theater  ein  paar  Gaste  kommen 
laBt,  die  naturgemaB  das  eingespielte,  abgerundete  En- 
semble, also  die  kunstlerische  Wesenheit  storen,  hat 
man  sie  fertig!  In  dem  Tohuwabohu  eincr  Viermillionen- 
stadt  konnten  aber  selbst  wirkliche  Festspiele,  „Fest- 
wochen"  —  oder  wie  man  dergleichen  Reklametricks 
nennen  mag  — -  irgendwelche  besondere  Aufmerksam- 
keit, geschweige  denn  Feststimmunj;  erregen.  Hier 
handelte  es  sich  nun  um  ganz  landlaufige  Vorstellungen, 
deren  „Gaste"  keineswegs  den  Braten  fett  machten. 
Eher  den  Kohl,  weil  sie  eben  in  dem  gewohnten  En- 
semble nicht  eingespielt  waren.  Die  gegebenen  deut- 
schen Werke  gehorten  alle  der  zeitgenossischen  Lite- 
ratur  an  —  Schillings'  „Mona  Lisa",  Humperdincks 
„K6nigskinder",  StrauBens  „Frau  ohne  Schatten",  Pfitz- 
ners „Palestrina",  Schmidts  ., Notre  Dame",  Wolff-Fer- 
raris „Susannens  Geheimnis",  Bleclis  ..Versiegelt"  usw. 
Auch  Sekles'  Schahrazade  war  darunter.  Sie  hatte  kurz 
zuvor  ihre  Premiere,  aber  ebensowenig  Gliick  wie  Strau- 
Bens „Frau  ohne  Schatten".  Die  Musik  vcrsagte.  Da 
iiber  die  Urauffuhrung  seinerzeit  in  unserem  Blatte  be- 
richtet  wurde,  so  konnen  wir  uns  diesmal  Raum  und 
Miihewaltung  ersparen.   Eher  ware  die  Wiederaufnahme 


von  Glucks  „Iphigenie  auf  Tauris"  von  Wert  gewesen, 
wenn  man  das  alte  Meistcrwerk  im  Originale  gegeben 
hatte.  Statt  dessen  setzte  man  uns  aber  die  StrauBsche 
Ubermalung  vor,  die  natiirlich  ein  gefalschtes  Bild 
liefert.  Auch  paBte  die  hypermoderne  Inszenierung  nicht 
zu  dem  alten  Stile.  Drittens  standen  dann  noch  die 
Sanger  der  Aufgabe  hilflos  gegenuber.  Am  besten  fand 
sich  noch  Lilli  Hafgreen-Dinkela  mit  Glucks  Art  ab. 
Sie  sang  die  Titelrolle.  So  muBte  man  sich  schlieBlich 
doch  an  das  retouchierte  Orchester  halten,  das  unter 
Schillings  ausgezeichnet  spielte.  Wagner  hatte  schon 
recht,  wenn  .  er  meinte,  daB  nichts  Hoheres  geleistet 
werden  konnte,  wenn  man  sich  an  solch  einer  Tages- 
.oper  an  sieben  Abenden  in  ebensoviel  disparaten  Stilen 
herumtreiben  miiBte.  Mein  hochst  bescheidener  Platz 
kostete  mich  rund  zvvanzig  Mark;  neben  mir  saB  die 
Inhaberih  eines  Milchgeschaftes  auf  ih'rem  Freiplatz  — 
eine  treffende  Illustration  zu  der  amtlichen  Behauptung, 
daB  fur  den  Vertreter  der  altesten  deutschen  Musik- 
zeitschrift  „beim  besten  Willen"  keine  Referentenkarte 
zu  ermoglichen  sei.  Nun,  der  Geist  der  alten  Ara  ist 
hier  wenigstens  geblieben! 

Druckfehlerberichtigung 
zum  letzten  Berliner  Musikbrief  (2.  Juni-Heft) 
Es  muB  heifien:  statt  „Schvvankoper  Tosca" —  ,,Schauoper 
Tosca".   Statt  „Hauptmoliosfigur"  —  „Hauptmotivfigur". 

AUSKOPENHAOEN 

Von  William  Rehrend 
Mit  der  tadellosen,  nicht  aber  besonders  hervorragen- 
den  oder  anregenden  Vorfiihrung  der  „Neunten"  Beet- 
hovens  durch  die  Kgl.  Kapelle  schloB  die  Saison,  in 
der  samtliche  Beethovenschen  Symphonien,  teils  durch 
die  Kgl.  Kapelle,  teils  durch  die  popularen  „Palais- 
konzerte"  Schned  ler-Petersens  aufgefiihrt  wur- 
den.  Diese  Doppeltheit  schien  ein  biBchen  des  Guten 
zuyiel,  um  so  mehr,  da  noch  daru  andere  Dirigenten, 
eirlheimische  wie  fremde,  mehrere  Symphonien  des  Mei- 
sters  auffflhrten.  Jedenfalls  wurde  der  Platz  fiir  andere, 
auch  moderne  symphonische  Werke,  dabei  sehr  beengt, 
und  solche  kamen  eigentlich  gar  wenig  vor.  Nur  der 
junge  Paul  v.  K I  e  n  a  u  brachte  in  einem  „russischen" 
Konzert  derartige  grofiere  Werke,  die  jedoch  nicht  eben 
neu  oder  ganz  bedeutend  waren  (z.  B.  „Die  Toten- 
insel"  von  Rachmaninoff).  —  Der  „Danische  Kon- 
zertverein",  seinem  Programm  treu,  machte  jedoch  mit 
einheimischen  Neuheiten  bekannt,  darunter  ein  Violin- 
konzert  vom  Dirigenten  des  Vereins  P.  Gram,  von 
Mitnitzky  gespielt,  dem  der  virtuose  Teil  des  Werkes 
mehr  als  der  musikalische  lag.  —  Der  „Cacilienverein" 
grub  wieder  eine  alte  danische  Oper  hervor:  „Lulu" 
von  Fr.  K  ii  h  1  a  u  ,  worin  die  Mischung  von  Weberscher 
und  Mozartscher  Art,  so  wie  die  nach  der  Entstehungs- 
zeit  sehr  brillante  Orchestrierung  namentlich  interessiert. 

—  Verdienstlich  waren  die  Vorfiihrungen  des  Gunna 
B  reu  n  i  n  g s - Quartetts  von  Modernitaten  von  A.Schon- 
berg  und  M.  Ravel,  obschon  das  Streichquartett  des 
letztgenannten  nach  zwei  schonen  und  wirkungsvolleri 
Satzen  ziemlich  abfiel  und  enttauschte.  In  dem  ge- 
nannten  Ensemble  besitzt  Kopenhagen  ein  wertvolles 
Unternehmen,  das  sich  immer  bessert  und  z.  B.  ganz 
gut  mit  dem  „Buda-Pesther"  Quartett,  das  tins  zum 
ersten   Male  besuchte,  den  Kampf  aufnehmen   konnte. 

—  Hoch  iiber  solcher  Konkurrenz  stehen  dagegen  noch 
immer  die  „B6hmen",  selbst,  nachdem  sie  sich  „Czecho- 
slovaken"  nennen  (jedoch  nur  mit  kleinen  Buch- 
staben  unter  ihrem  altbewahrten  Namcn).  Mit  ihrer 
Nationalmusik  entzuckten  sie  ebenso  wie  mit  Beet- 
hoven und  Schubert.  —  Von  anderen  Gasten  wurde 
der  ehrenwerte  Hans  Scharwenka  mit  Achtung  ge- 
hort,  und  Edwin  Fischer  erweckte  diesmal  die  Be- 
geisterung,  die  er  das  vorige  Mai  weder  beim  Publikum 
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noch  bei  der  Tagespresse  erregen  konnte.  So  eigen- 
artig  sind  oft  die  Wega  des  Konzertlebens!  Denn  wahr- 
haftig  spielte  Fischer  diesmal  trefflich  und  auBerst  per- 
sonlich  (nicht  zum  mindesten  bei  einem  Bach-Abend 
mit  Streicherchor);  dasselbe  hat  er  aber  ganz  gleich  im 
vorigen  Winter  getan!  —  Schlufi  der  Konzertsaison 
bildeten  drei  Nik  is  ch-Konzerte  mit  dem  philharmoni- 
schen  Orchester  Berlins.  Einen  GenuB  ersten  Ranges 
bereiteten  diese  Konzertabende,  wo  so  echt  musikalisch 
musiziert  wurde,  und  eine  seltene  Begeisterung  beim 
Publikum  losten  sie  aus.  Arthur  Nikisch  ist  und 
bleibt  ja  der  alte,  und  eine  Musikerkorperschaft  wie 
die  „Philharmoniker",  die  so  gliicklich,  nur  auf  die 
eine  Aufgabe:  Vollendung  der  orchestralen  Konzert- 
leistungen  hinarbeiten  konnen,  besitzt  Kopenhagen  nun 
einmal  nicht.  Dagegen  konnte  wohl  mit  Recht  gegen 
die  Programme  dieser  Nikisch-Konzerte  etvvas  einge- 
vvendet  werden.  Bei  Konzerten  mit  so  hohen  Preisen, 
wie  hier  der  Fall  war  —  und  trotzdem  war  der  Saal 
fast  jeden  Abend  voll  — ,  durfte  das  Publikum  gegen 
Programmanderungen  geschiitzt  sein,  und  doch  fanden 
solche  an  alien  Abenden  statt,  und  zweimal  sogar  im 
allerletzten  Moment  —  miindlich  vom  Podium  nach 
dem  Anfang  des  Konzerts.  DaB  die  deutschen  Musiker 
im  Augenblick  nicht  gern  franzosische  Musik  prasen- 
tierten,  war  verstandlich  —  wenn  es  sich  auch  hier 
doch  um  neutrales  Ausland  handelte  —  jedoch  muBte 
das  vorauszusehen  sein,  so  daB  die  drei  franzosischen 
Werke  gar  nicht  annonciert  wurden  (um  gleich  wieder 
gestrichen  zu  werden).  Und  der  Ersatz  „Tristan"-Vor- 
spiel  mit  angehangtem  „lsoldes  Liebestod-1  (als  Or- 
chesterstiick  ohne  Sangerin)  statt  „Siegfried-IdyIIe"  war 
fur  ein  teures  Konzert  in  einer  grofien  Stadt  nicht  ganz 
passabel. 

c7{undJcP>aiu 
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Mit  dem  Mai  ist  auch  wieder  unsere 
Operhspielzeit  im  Stadttheater  zu  Ende 
gegangen.  Ihre  kiinstlerische  Ausbeute  war  recht  be- 
scheiden.  Aber  es  ware  ungerecht,  die  Kapellmeister 
Dr.  H  e  B  und  Emil  Driesen  allein  dafiir  verant- 
wortlich  zu  machen.  Ein  Teil  der  Schuld  ist  jeden- 
falls  in  MiBverstandnissen  zwischen  Orchester  und 
ihren  Leitern  zu  suchen.  Von  den  Sangern  sind  das 
Heldenpaar  Fritz  Stein  und  Olga  Bieselly  an  erster 
Stelle  zu  nennen.  Was  Stein  an  stimmlichem  Glanze 
abgeht,  wiegt  der  durch  FleiB  und  kiinstlerischen  Ernsl 
besonders  ausgezeichnete  Sanger  durch  seine  stets  ver- 
lafiliche  musikalische  Sicherheit  voll  auf.  Bedeutend 
vervollkommnet  haben  sich  im  Laufe  des  Winters 
die  Baritonisten  Fritz  Bergman  n  und  Erwin  Mi- 
chaels. Paula  v.  Kronau  ist  eine  Koloratursangerin 
von  groBem  StimmumTang  und  hubschcr  Technik,  lei- 
der  war  sie  oft  ungleich.  Sehr  schade  ist  es,  daB 
Hilde  Baumanns  Bereitwilligkeit  selbst  in  den  gegen- 
satzlichsten  Rollen  zu  singen,  hier  so  viel  in  Anspruch 
genommen  wird.  Ihr  lieblicher  Sopran  verflacht  so 
langsam  aber  sicher,  wahrend  sie  bei  etwas  mehr 
Selbstzucht  und  Beschrankung  in  ihren  Aufgaben  sich 
leicht  weit  iiber  den  Durchschnitt  erheben  konnte.  Aus 
dem  Spielplan  verdienen  die  von  Mottl  bearbeilete 
„Norma"  und  die  Pantomime  „Klein  Idas  Blumen" 
von  Klenau  hervorgehoben  zu  werden.  Als  Oast  erschien 
zuletzt  Robert  Hutt  in  den  „Hugenotten".  Hugo  Soiinic 
Das  stadtische  Theater  ist  durch 
den  kurortlichen   Betrieb  veranlaBt, 
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hervorragendsten  „Stars"  der  OroBstadt-Operettentheater 
als  Oaste  herangezogen,  und  so  erscheint  hier  dieses 
seichte,  leichtgeschiirzte  Genre  in  einer  verdaulichen 
Aufmachung.  Den  Eii.heimischen  werden  aber  auch 
einige  Opern  geboten,  von  denen  „Tannhauser",  „Car- 
men"  und  „Mignon"  mit  Schmieter  (von  der  Wiener 
Oper),  Kammersangerin  Schott-Urack,  Susanne  Jich 
(Prager  Deutsches  Theater),  Ed.  Erhard  und  BJerta 
S y  k  losy  (Prager  Deutsches  Theater)  besonders* hervor- 
zuheben  ware.  m.  Kaufmana 


MUNCHENl  GewiB,  Kunst  und  Musik  sind  inter- 
I   national;  dennoch  ist  es  unnotig,  aiil 


den  Wiinschen  der  Badegaste  nach  leichter  musikalischer 
Kost  entgegenzukommen,  die  Operette  in  den  Vorder- 
grund  des  Spielplanes  zu  schieben.  Zur  besseren  Aus- 
gestaltung  guter  Wiedergabemoglichkeiten    werden   die 


auf 
deutschen    Opernbuhnen    den    Franzosen    so    unzeitige 
Referenz  zu  erweisen.    DaB   Frankreich  bemuht  ware, 
auch  deutsche  Musik  wieder  zur  Geltung  kommen  zu 
lassen,    hat    man    bisher   noch    nicht    bemerkt.    Unser 
Nationaltheater,  an  das  sich  die  Lebenshoffnungen 
so  vieler  deutscher  Tonkiinstler  klammern,  hat  uns  be- 
reits   einmal   das   Zuckerwasser  der   „Mignon"   vorge- 
setzt  und  kurzlich  die  kokett-sinnliche  Obersetzung  der 
„Qretchen"-Episode,  das  Faustbilderbuch  mit  der  Gou- 
nodschen  Musik.    Anspruchslose  musikalische  Gernuter 
fiihlten   sich  wohl  in  dieser  „Zugoper",  summteri  die 
Walzermelodie  befriedigt  mit  und  beklatschtem  den  Mau- 
soleumseffekt   von    Gretchens    Himmelfahrt.    Professor 
Wirk  auf  der  Szene,  Hugo  Rohr  im  Orchester  und 
K  roller  im  choreographischen  Teil  haben  diese  Neu- 
einstudierung  besorgt.   Im  Mittelpunkte  der  Auffiihrung 
stand  Jergers  ironisch-damonischer,  beweglicher  Me- 
phisto,  Nelly  Merz  war  mehr  blondzopfiges  Gretchen 
als  Marguerite,  und  Erb  schwelgte  als  Liebhaber  und 
Tenor.    Aus   anno  dazumal   hat   man   auch   „Marthas" 
letzte  Rose  zum  Wiedererbliihen  gebracht;  Hauptgrund 
war  wohl  die  Jagd  nach  einem  lyrischen  Tenor  und  das 
damit  verbundene  Gastspiel  Emanuel  Sarsky  aus  Stutt- 
gart; gaumiges  Singen  und  steife  Tongebung  ohne  le- 
gato, schematisch  im  Spiel,  somit  eine  Niete.    Die  kost- 
liche  Harriette  aber  von  Marie  Ivogun  und  J.  GeiB 
als  stelzbeiniger  Lord  Tristan  stiitzten  unter  Friedrich 
Reischs  gewandter  Stabfiihrung  Marthas  Rosenbusch. 
Nach    17jahriger   Pause   ist   auch   Wolfs   „Corregidor'' 
wieder  der   Buhne  gegeben.     Der  episodenhafte   Cha- 
rakter  des  szenischen  Aufbaues  und  der  geringe  Hand- 
lungsinhalt  des  vierten  Aktes  mogen  wohl  die  Schuld 
tragen,  daB  diesem  an  musikalischen  Kostbarkeiten  uber- 
reichen  Werke  bisher  kein  Dauererfolg  beschieden  war. 
Szenische    Umstellungen    zugunsten    einer   dramaturgi- 
schen  Verlebendigung  niitzten  dem  Werke  iiberaus,  und 
dank    Bruno    Walters   hochmusikalischer,   besonders 
im    lyrischen     Stimmungsgehalt    vortrefflicher   Wieder- 
gabe  erfreute  sich  diese  Neueinstudierung  eines  vollen  . 
Erfolges.      Eine     Ehrenpflicht     ist    mithin    gegeniiber 
diesemv   neben    den    „Meistersingern"    und    Cornelius' 
„Barbier"      ebenburdig      stehenden      Werkes       erfullt. 
Bei   einer  „Ringauffuhrung"   lieB  die  Wiedergabe   der 
„G6tterd;immerung"    als    musikalische    und    technische 
Leistung    gewertet    zwar   viele    Wiinsche   unbefriedigt, 
zum    Ereignis   aber   gestaltete    sich   die   Siegfried-Aus- 
deutung   Walter   Kirchhoffs   und   Morenas   ideale 
Verkorperung   der    Brunhilde.     Solche   Leistungen,   ge- 
boren  aus  Tradition,  habert  sich  die  Verewigung  ethi- 
scher  Werke  zum  Ziel  gesetzt.    Ausgezeichnete  Einzel- 
momente   bot  die  „Siegfried"-Auffiihrung.    Den  sonni- 
gen   Helden  sang  zum  ersten  Male  Otto  Wolf,  eine 
rhythmische   und   gesangliche    Kunstleistung,   die   voile 
Bewunderung  verdient,  selbst  wenn  Wolfs  dramatischer 
Gestus  weder  in  Stimme  noch  Gebarde  nicht  so  sehr 
im    rein    Heldenhaften    liegt.     Prachtig    sang    Bosetti 
ihren  Waldvogel.    Alles  iibrige  verlief  da  und  dort  mit 
klanglichen   Schonheitsfehlern    im    Rahmen   des   sieben- 
tiigigen    Opernbetriebes.      Mit    diesen   Schmiedeliedern 
klang    zugleich    die    Opernspielzeit    I91Q/20    tatenfroh 

Ulld    erfolgreich    aus.  Ferdinand  Keyfel 
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So  gianzend  die  kiinstlerischen  Ergebnisse  des 
diesjiihrigen  deutschen  Konzertlebens  waren 
(s.  Konzertbericht),  so  verhaltnismaBig  arm  an  groBen 
Begebenheiten  war  der  Spielplan  unserer  Deutschen 
Oper  in  der  gleichen  Berichtszeit.  Schuld  daran  ist 
weniger  die  Theaterleitung,  die,  da  unser  Deutsches 
Theater  ein  Privatinstitut  mit  lacherlich  geringer  staat- 
licher  Subvention  ist,  vor  allem  aut  materiellen  Ge- 
winn  der  Vorstellungen  sehen  muB,  als  unser  wie 
iiberall  anderwarts  durch  Schieber  und  Kriegsgewinner 
verseuchtes  Kunstpublikum,  das  das  Haus  bei  Operetten- 
vorstellungen  in  beiingstigender  Weise  fiillt,  hingegen 
ernsten  Kunstdarbietungen  geflissentlich  fernbleibt. 
Diese  betriibende  Erfahrung  muBten  unsere  Theater- 
direktion  bei  den  drei  bedeutenden  Erstauffiihrungen 
der  Saison  machen,  die  darum  woh!  auch  die  einzigen 
blieben,  —  von  Urauffiihrungen  unter  solchen  Verhalt- 
nissen  natiirlich  erst  gar  nicht  zu  reden  — ,  namlich 
bei  der  Qraenerschen  Oper  „Don  Juans  Ietztes  Aben- 
teuer",  bei  d' Alberts  „Toten  Augen"  und  besonders 
bei  Schrekers  „Fernem  Klang",  fiber  dessen  Auf- 
fiihrung  ich  kiirzlich  ausfiihrlicher  berichtete.  Der  Nie- 
dergang  der  Opernpflege  an  unserer  Deutschen  Landes- 
buhne,  die  seinerzeit  unter  Neumanns  Direktion  durch 
Maifestspiele  und  zyklische  Auffiihrungen  der  Meister- 
opern  Glucks,  Mozarts,  Wagners,  Verdis  usw.  in  ganz 
Deutschmitteleuropa  Schule  machte,  ist  urn  so  bedauer- 
licher,  als  wir  gegenwartig  ein  Opernensemble  haben, 
dessen  Solisten  zum  groBen  Teile  ersten  Ranges  sind, 
weil  wir  ferner  ein  Opernorchester  unser  eigen  nennen, 
das  dem  beruhmten  Wiener  Staatsopernorchester  nur 
wenig  nachsteht,  und  weil  wir  endlich  in  Alexander 
von  Zemlinsky  derzeit  einen  Operndirigenten  be- 
sitzen,  wie  ihn  unsere  Deutsche  Oper  seit  dem  Weg- 
gange  Leo  Blechs  nach  Berlin  nicht  mehr  hatte.  Der 
Opernspielplan  unseres  Deutschen  Theaters  trug  unter 
dem  Zwange  solcher  Verhaltnisse  sonach  nur  den 
Haupterfordernissen  der  Repertoiroper  und  vor  allem 
dem  bescheidenen  Kunstverstand  und  oberflachlichen 
Vergnugungsgcschmack  des  modernen  Publikums  Rech- 
nung.  Beachtenswerte  Wiedereinstudierungen  alterer 
Standwerke  der  Opernliteratur  wurden  nur  bewirkt, 
wenn  Anstellungsgastspiele  dies  erforderlich  machten; 
immerhin  gab  es  hierbei  Qelegenheit  zu  prachtvollen 
Auffrischungen  alterer  Meisterwerke,  von  denen  in 
letzter  Zeit  namentlich  Beethovens  „Fidelio"  und  die 
beiden  Mozartopern  „Don  Juan"  und  „Zauberflote" 
zu  erwahnen  sind.  DaB  Wagners  Tondrarnen  ab  und  zu 
im  Spielplane  erschienen,  sei  mit  Oenugtuung  fest- 
gestellt;  war  doch  Wagner  immer  der  besondere  Lieb- 
ling  des  Prager  Opernpublikums.  Edwin  janetschek 

Das   zweite   Jahr  der  Ara   Ludwig 
Neubeck  war  nicht  nur  eine  Zeit 
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bedachtigen  Wiederaufbauens ,  sondern  kraftvollster 
kiinstlerischer  Betatigung,  die  eine  Hohe  erklomm,  wie 
wir  sie  auch  in  der  Vorkriegszeit  kaum  erlebt  haben. 
Als  Grundstock  des  Spielplans  dienten:  Bizet  („Car- 
men"),  d'AIbert  („Tiefland") ,  Puccinj  (..Butterfly"), 
Verdi  („Troubadour",  ..Traviata",  ..Aida"),  Wagner 
(..Hollander",  „Tristan",  „Meistersinger",  „Ring")  und 
Weber  (..Freischiitz").  Der  FriedensschluB  erlaubte  auch 
die  Auferstehung  des  „Bajazzo"  und  der  ..Cavalleria  ru- 
sticana".  Mozarts  sonnige  „Figaro"-Kom6die  fehlte 
diesmal  nicht.  Als  heitere  Mitlaufer  gesellten  sich  zu  ihr 
Aubers  „Fra  Diavolo"  und  Donizettis  etwas  verblichener 
„Don  Pasquale".  Die  „Undine"  wurde  nach  der  Wiener 
Bearbeitung  neu  einstudiert.  Eine  edle  Tat  war  die 
Wiedererweckung  von  Goetzens  zu  Unrecht  vergessenen 
„Widcrspenstigen".  Die  Weihnachtszeit  wurde  durch 
Pfitzners  reizendes  Spiel  vom  ..Christelflein"  verschont. 
AnliiBlich  der  Fiinfhundertjahrfeier  unserer  Universitat 
gab  es  Humperdincks  anspruchslose  Studentenopcr 
..Gaudeamus",  der  dann  als  eigentliche  Festauffiihrung 


die  „Meistersinger"  mit  unserem  verdienstvollen  Bari- 
tonisten  Fischer  als  Sachs  und  Schubert -Hamburg 
als  Stolzing  folgten.  Der  Versuch,  Richard  StrauBens 
„Salome"  mit  eigenen  Kraften  darzustellen,  gelang  iiber 
Envarten  gut.  Hanna  Siebers  bot  in  der  Titelrolle 
eine  vielversprechende  Talentprobe.  Den  Hohepunkt 
der  Spielzeit  bildete  die  zweimalige  Wiedergabe  des 
„Ringes",  der  mit  Ausnahme  eines  zufalligen  Aushilfs- 
gastspieles  von  unseren  einheimijchen  Kiinstlern  be- 
wunclernswert  herausgebracht  wurde.  Uberragend  war 
die  stilechtc  groBziigige  Briinhilde  der  Frau  Jager.  Der 
..Tristan"  in  glanzender  Festspielbesetzung  (Gura-Hum- 
mel,  Schubert,  Zottmayr,  Soomer)  erstrahlte  im  Reichtum 
seiner  ganzen  Schonheit.  Kunneckes  Singspiel  „Dorf 
ohne  Glocke"  errang  auch  hier  unter  der  personlichen 
Leitung  des  Komponisten  den  verdienten  Beifall,  und 
sein  Kollege  Joh.  Wendler  hatte  mit  der  hier  urauf- 
gefiihrten  „Victoria  regia",  einem  harrnlosen  Geschicht- 
chen  von  Blumen  und  Liebe,  nicht  weniger  Gliick.  Die 
Hauptlast  der  Stabfiihrung  ruhte  im  Winter  auf  den 
Schultern  unseres  jungen  tatkraftigen  Kapellmeisters 
Mechlenburg,  neben  ihm  wirkten  erfolgreich  Dr.  Reip- 
s  c  h  1  a  g  e  r  und  R  e  i  s  e ,  gelegentlich  griff  auch  Direktor 
Neubeck  selbst  zum  Taktstock.  Allseitige  Anerken- 
nung  errangen  sich  die  am  Sonntag  vormittag  veran- 
stalteten  Morgenfeieru  iiber  das  deutsche  Lied,  ein- 
heimische  Tonsetzer,  Humperdinck,  R.  StrauB  u.  a.  In 
der  Nachspielzeit  katn  ausschlieBlich  die  Operette, 
die  im  Winter  nur  vereinzelt  (..Zigeunerbaron", 
„Faschingsfee",  „Schonste  von  Allen")  auftauchte,  zu 
Wort.  Wir  wollen  uns  iiber  dieses  sommerliche  Satyr- 
spiel  nicht  beklagen,  zeigt  es  uns  doch  gerade  durch  den 
Kontrast  die  ganze  GroBe  des  vorangegangenen  ernsten 
Kunstschaffens.  Dr.  Ousuv  struck 


|WIESBADEN 


Unsere  Oper  hatte  in  der  zweiten 
Halfte  der  Spielzeit  durch  die  an- 
dauernde  Krankheit  des  ersten  und  besten  Tenors  Fritz 
Scherer  (keiner  von  den  ersten  besten,  sondern  ein 
wirklich  stimmbegabter  und  intelligenter  Sanger  und 
Darsteller  auf  lyrischem  Operngebiet)  mit  manchen 
Schwierigkeiten  zu  kampfen:  es  muBte  immer  wieder 
fur  ..Ersatz"  gesorgt  werden,  —  und  man  weiB,  was 
das  heutzutage  zu  bedeuten  hat.  Als  Heldentenorwachst 
Kr.  St  re  it  mehr  und  mehr  in  die  Aufgaben  hinein: 
sein  „Stolzing",  ..Siegfried",  ..Tristan"  entbehren  wohl 
noch  des  hoheren  poetischen  Schwunges,  dagegen  „Ma- 
saniello",  „Eleazar",  ..Tieflands-Pietro"  usw.  haben  all- 
gemein  befriedigt.  Von  den  sonstigen  Mitgliedern  der 
Oper  steht  von  friiher  her  Gabriele  Englerth  als 
erste  dramatische  Sangerin  in  vorderster  Reihe;  allge- 
mein  beliebt  ist  —  und  mit  Recht  —  die  „jugendlich- 
dramatische"  Frl.  Geyersbach;  fur  Opernfiguren  von 
einem  gewissen  problematischen  Charakter,  wie  „Sa- 
lome",  „Rosenkavalier",  „Mona  Lisa"  und  ahnliche, 
zeigt  Frl.  Bommer  eine  besonders  scharfe  Gestal- 
tungsweise;  feinstimmig  una  lieblich  singt  die  Sou- 
brette  Frau  Miiller-Reichel;  und  die  schonste  und 
warmste  Stimme  besitzt  wohl  die  Altistin  Lilly  Haas: 
cine  famose  „Fricka",  „Fides",  ..Amneris",  ,,Brangane", 
doch  auch  im  „komischen  Alten"-Fach  sehr  verwendbar.. 
Es  sind  damit,  und  mit  den  beiden  trefflichen  Baritons 
G  eisse- Winkel  und  Andra,  und  Bassist  Kipnis 
die  „Sterne"  unsrer  Oper  genannt.  Das  Repertoire 
war,  wie  schon  aus  den  hier  angefuhrten  Rollen  zu 
ersehen,  auf  den  allgemein  iiblichen  Ton  abgestimmt. 
Von  neueren  Werken  kam  nur  J.  Wendlands  „Das  ver- 
gessene  Ich"  zur  Einstudierung.  Diese  Oper  hatte  ein 
unverdientes  Schicksal:  sie  wurde,  wie  es  in  der  The- 
atersprache  heiBt,  „rasch  hintereinander  einmal  auf- 
gefiihrt".  Doch,  die  Wahrheit  zu  gestehen:  auch  noch 
ein  zweites  Mai;  dann  aber  Lied  am  Ende  —  trotz  des 
heitern    Librettos     und    der    netten,    witzigen    Musik. 

Warum  'i  Prof.  Otto  Dorn 
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Zu  den  schwierigsten  Aufgaben  eines 
Kiinstlers  gehort  es  oft,  die  Eigenart 
seiner  Bcgabung  und  damit  auch  ihre  Grenzcn  zu 
erkennen.  Gewili  ist  es,  ganz  allgcmein  betrachtet, 
vom  Opernpult  in  den  Konzertsaal  nur  ein  Schritt. 
Ihn  erfolgreich  zu  maclicn,  wird  aber  stets  nur  dem 
gelingen,  der  innerlich  mehr  zur  stilistischen  und  klang- 
lichen  Feinnervigkeit  neigt,  als  zum  breiten  oft  mehr 
aufierlich  gerichteten  dramatischen  Pathos.  Darin  liegt 
auch  die  Begriindung  fiir  die  groBen  Bedenken,  die 
V.  W.  S  c  h  w  a  rz  als  Konzertdirigent  hervorruft.  Wenn 
sie  nicht  einstitnmig  geiiuBert  werden,  so  erklart  sich 
das  aus  den  ortlichen  Verhaltnissen:  seit  Jahren  fehlt 
im  Winter  die  Moglichkeit,  den  Mafistab  fiir  sympho- 
nische  Leistungen  auf  der  Hohe  zj  erhalten,  nennens- 
werte  Vergleichsmoglichkeiten  waren  ebenfalls  nicht  ge- 
geben,  und  die  Zoppoter  Kurgartenkonzerte  im  Sommer 
bewirkten  unter  solchen  Umstanden  eine  weitere  Ver- 
flachung  in  den  Anspriichen  bei  der  Wiedergabe  sym- 
phonischer  Werke.  Wenn  an  der  Richtigkeit  dieser 
Beurteilung  der  ausgesprochen  opernmafiigen  Be- 
gabung  dieses  Dirigentcn  noch  Zweifel  moglich  ge- 
vvesen  'waren,  so  muliten  sie  angesichts  der  wohl- 
gelungenen  Auffiihrung  der  „Schopfung"  sowie  be- 
sonders  der  dramatisch  wirksamen  Wiedergabe  des 
SchluBsatzes  der  „Neunten"  durch  Schwarz  ver- 
stummen.  Nichts  ware  dagegen  verfehlter,  als  mit 
diesen  Leistungen  die  Notwendigkeit  zu  begriinden, 
diesem  Kiinstler  fiir  unser  Konzertleben  kiinftig  eine 
beherrschende  Stellung  einzuraumen.  So  wie  die  Ver- 
haltnisse  nun  eiinna!  bL*i  uns  liegen,  wird  nur  der  freie 
Wettbewerb  zu  einer  Hebung  unseres  Konzertlebens 
fiihren  konnen.  Verfeinerte  musikalische  Kultur  bedarf 
der  Entwicklung,  ob  es  nun  gilt  sie  zu  erringen  oder 
auch  nur  wiederzugewinnen.  Beziiglich  der  auswartigen 
Kiinstler  macht  sich  infolge  der  Einseitigkeit  eines  neuen 
Unternehmers  ein  recht  unerwiinschtes  Uberhandnehmen 
der  Konzerte  von  Biihnensangern  bemerkbar.  Claire 
Dux  sei  hiervon  ausdriicklich  ausgenommen.  In  glan- 
zender  Disposition  spielte  Frau  Kwast-Hodapp  u.  a. 
kleinere  Stiicke  von  Reger  und  besondcrs  die  Chaconne 
von  Bach-Busoni.  Weitere  Eindriicke  in  sonstigen  Konzerten 
erhoben  sich  nicht  iiber  den  Durchschnitt.  HugoSocink 


FRANKFURT  A.M. 


Mit  einer  imposanten  Abschieds- 
feier  fiir  Willem  Mengelberg 
hat  die  Konzertsaison  1019/20  ihren  AbschluB  gefunden. 
Sie  wurde  am  1Q.  November  1919  verheiliungsvoll  mit 
der  Urauffiihrung  von  Waldemar  von  BauBnerns 
„Das  hohe  Lied  vom  Leben  und  Stcrben"  fiir  grofles 
Orchester,  Orgel,  gemischten  Chor  und  Einzelstimmen 
durch  den  Cacilienverein  und  Liederkranz 
unter  Leitung  des  Komponisten  eroffnet.  Das  Werk 
darf  als  BauBnerns  reifste  und  hehrste  Schopfung  be- 
zeichnet  werden.  Chor  una  Orchester  (Opernhaus- 
orchester),  sowie  die  Solisten  (Frau  Mientje  Lam- 
precht  von  Lam  men,  Rosy  Hahn,  Anton  Koh- 
mann  und  Karl  RehfuB)  gaben  ihr  Bestes  und  ge- 
stalteten  das  Erlebnis  dieser  Urauffiihrung  zu  eiiier 
reinen  Feierstun.de.  Der  Erfolg  war  ungeheuer. 
Durch  Vermittlung  der  „Neuen  Gesellschaft  fiir 
Kunst  und  Literatur"  machte  uns  der  Mannheimer 
Kapellmeister  Max  Sinzheimer  mit  zwei  hervor- 
ragenden  Schopfungen  der  modernen  Kamniersinfoiiie 
bekannt:  Arnold  Sc  ho  lib  erg,  Kainmersinfonie  Op.  9 
fiir  15  Soloinstrumente  und  Franz  Schreker,  Kammer- 
sinfonie  in  einem  Satz  fiir  23  Soloinstrumente.  1st 
Schonbergs  Arbeit  fraglos  sehr  interessant,  so  ist  Schre- 
kers  Werk  das  verstandlichere.  Beide  Aufliihrungen 
fanden  warine  Aufnahme.  Am  23.  Januar  1920  fiihrte 
der  „Riihlsehe  G  esa  ngverei  n"  unter  Leitung  des 
Kapellmeisters    Oscar    von    P'ander    das    .Requiem'- 


Op.  5  von  Hector  Berlioz  auf.  Das  Tenorsolo  hatte 
Herr  John  G  laser  vom  Opernhaus  iibernommen.  Die 
Chore  klangen  frisch  und  rein,  und  die  Auffiihrung 
hinterliefi  tiefen  Eindruck.  —  Der  eifrige  Kampfer  fur 
Gustav  Mahler,  der  Leiter  des  Cacilienvereins, 
Herr  Willem  Mengelberg,  benutzte  das  Konzert  am 
16.  Februar  1920,  um  die  Frankfurter  mit  des  stillen 
Dulders  Schopfung  „Das  klagende  Lied'1  bekannt  zu 
machen.  Das  erschiitternde  Werk  fand  eine  vollendete 
Wiedergabe  unter  Mitwirkung  von  Eva  Bruhn  (So- 
pran),  Eva-Katharina  LiBmann-jekelius  (Alt)  und 
Ludwig  Ruge  (Tenor).  Am  selben  Abend  horten  wir 
Bruckners  „Te  Deum",  —  die  Bafipartie  sang  Alfred 
Stephani  —  das  reichen,  herzlich-warmen  Beifall  fand. 
Der  Vollstandigkeit  halber  sei  die  konzert  ma  Bige 
Auffiihrung  einiger  Szenen  aus  Wagners  „Parsifal" 
unter  Leitung  Josef  Leimeisters  genannt,  in  der 
Erik  Wi  r  I  die  Titelrolle:  Frau  Gentner-Fischer  die 
Kundry  und  Johannes  Bischoff  (Darmstadt)  den  Gur- 
nemanz  sang.  —  Eine  weihevolle  Auffiihrung  erlebte 
Beethovens  „Missa  solemnis"  durch  den  Ruhlschen 
Gesangverein  (Dirigent  Oscar  von  Pander- Darm- 
stadt) unter  Mitwirkung  von  Beatrice  Lauer-Kottlar, 
Maria  P  h  i  1  i  p  p  i ,  Antoni  K  o  h  m  a  n  n  und  Julius 
Schiiller  am  19.  April  1920.  —  Das  Opernhaus  ver- 
anstaltet  6  Volkskonzerte,  von  denen  uns  das  letzte  mit 
Rudi  Stephans  „Musik  fiir  groBes  Orchester"  bekannt 
machte,  ein  Werk,  das  im  vvesentlichen  auf  drei  auBerst 
markante  Themen  aufgebaut,  unter  Gustav  Brechers 
sicherer  Leitung  verheiBungsvoll  erklang.  Leider  ist 
der  Komponist,  der  dazu  berufen  erschien  uns  aus 
dem  Stildilemma  der  Modernen  zu  befreien,  ein  Opfer 
des  Weltkrieges  geworden.  —  Wie  ich  eingangs  schon 
sagte,  bildete  ein  feierliches  Abschiedskonzert,  dessen 
Griifie  mit  einem  baldigen  „auf  Wiedersehen"  vereint 
waren,  den  AbschluB.  Willem  Mengelberg,  der 
13  Jahre  lang  die  Konzerte  der  Frankfurter  Mu- 
se u  m  s-Gese  llscha  ft  und  des  Cacilienvereins 
geleitet  hat,  dirigierte  eine  selten  einheitliche  Auffiih- 
rung der  herrlichen  Mahlerschen  II.  Symphonie  in  C- 
Moll,  der  Auferstehungssymphonie.  Fraulein  Meta  Rei- 
d  e  1  sang  das  Altsolo  „Urlicht"  mit  hingebungsvoller, 
warmer  Altstimme,  frei  schwang  sich  Frau  Elise  Me- 
nage Challas'  klarer  Sopran  iiber  den  zart  ausge- 
glichenen  Chor  des  Cacilienvereins.  Unser  Opernhaus- 
orchester  gliihte  in  der  satten  Farbenskala  der  feinen 
Partitur.  Der  Eindruck  war  tief  und  nachhaltig  und 
verlieh  der  Saison  einen  wehmutvoli-erhabenen  Ab- 
schluB. Willy  W.  Qottig: 
In  ihren  Symphoniekonzerten  beriicksichtigte 
die  ReuBische  Kapelle  neben  den  Klassikern, 


GERA 


Mahler  (vierte),  Thomassin  (A-Moll),  Klose  („Leben  ein 
Traum';),  Bruckner  (sechste;  und  brachte  an  Ouvertiiren 
Cherubinis  „Medea",  Scheinpflugs  Lustspiel,  Beethovens 
„Egmont",  Webers  „Euryanthe"  und  Pfitzners  „Kath- 
chen".  Kapellmeister  Mittler  vom  hiesigen  Theater 
erregte  Interesse  mit  Seinen  Orchestervariationen  iiber 
ein  Schubertthema,  sowie  mit  Liedern  und  Kammer- 
musik.  Solistisch  waren  Kapellmitglieder  tatig.  Laber 
leitete  mit  gediegener  Kunstlerschaft. 

Die  Kammermusik  von:  3  auf  5  Abende  ausgedehnt, 
unter  Leitung  Hofkonzerimeister  Bliimles,  brachte  Streich- 
quartette  von  Beethoven  (F-Moll)  und  Grieg  (G-Moll), 
Schumanns  Klavierquartett  und  Mrazeks  Es-Dur-Quin- 
tett;  Trios  von  Beethoven,  Dvorak,  Schubert,  Mozart 
und  Brahms.  Neben  klassischen  Sonaten  fiir  Violine  und 
Violoncello  war  die  Brahmssche  Klarinettensonate  Es- 
Dur  bemerkensvvert,  von  Kammermusiker  Me  lot te  mit 
weichem  Ton  una  feincm  Verstiindnis  geblasen.  l'.Muiler 
Wenn  auch  die  Auslese  in  der  vor- 
iibergezogenen  Karlsbader  philhar- 
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monischen  Saison  gegen  friihere  Jahre  weniger  ergiebig 
an  Neuheiten  symplionischer  Werke  war,  enthielten  die 
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Darbietungen  immerhin  nocfr  genug  Interessantes,  den 
Zuzug  zu  den  Veranstaltungen  im  Hochgange  zu  er- 
halten.  Das  mit  uber  60  vorziiglichen  Musikern  besetzte 
stadtische  Orchester  unter  der  gediegenen  Fuhrung  des 
Musikdirektors  Robert  Manzer,  brachte  fein  ausge- 
feilte,  stilvolle  Wiedergaben  heraus  und  fand  besonders 
Bruckners  „Vierte"  und  Kauns  Symphonie  Nr.  3  (diese 
sollte  urspriinglich.hier  zur  Urauffiihrung  gelangen)  be- 
geisterte  Aufnahme.  Mehr  als  nur  freundliche  Auf- 
nahme  fand  H.  H.  Wetzlers  Ouverture  zu  Shakespeares 
„Wie  es  Euch  gefallt".  Mit  zaghaftem  Beifalle  wurde 
Debussys  verwassertes  „La  mer"  und  Rymsky-Korsa- 
kows  nur  aufierlich  effektvolle  ..Scheherazade"  bedacht. 
Besser  sagte  Schillings  beachtenswertes  Vorspiel  zu 
..Ingwelde"  und  StrauBens  Es-Dur-Serenade  fur  Blas- 
instrumente  und  KontrabaB  zu.  Solistisch  traten  auf: 
die  vortreffliche  Pianistin  Marg.  Wit,  die  Geigerin 
Bart  f  eld,  Konzertsangerin  R-eich  ner-  Fei  ten  und 
Bariton  Ed.  Erhard.  m.  Kaufmann 

Die  Wogen  der  Konzertflut  haben  sich 
trotz  sommerlicher  Ab;ndschvviile  noch 
immer  nicht  geglattet.  Aus  dem  Vielen  sei  nur  Neues 
hervorgehoben.  Von  Reznicek  horte  man  die  ziem- 
lich  stillose  F-Moll-Symphonie.  Hugo  Kauns  E-Moll- 
Symphonie  (Op.  96),  voll  schmerzlicher  Chromatik  und 
romantischen  Pathos',  effektvoll  in  der  Instrumentation, 
scheint  cine  verkappte  Programmusik  zu  sein.  Erst- 
aufgefiihrt  war  auch  Friedrich  Hegars  Konzert  fur 
Cello  und  Orchester  (Op.  44),  ein  Werk,  das  wegen 
seiner  meisterlichen  Form,  melodischen  Frische  und 
rhythmischenStrammheit  derFeder  des  76jahrigen  Kom- 
ponisten  alle  Ehre  macht.  Der  Palmsonntag  hatte  eine 
recht  matte  Auffiihrung  der  „Matthaus-Passion"  ge- 
bracht.  Im  AnschluB  sei  Otto  Taubmanns  ..Deutsche 
Messe"  genannt;  auf  die  bisherigen  Berliner  Lobes- 
kritiken  hin  enttauschte  das  Werk;  zwar  ist  die  Hand- 
habung  der  Mittel,  auch  kontrapunktisch,  wohl  ge- 
lungen,  doch  ansonsten  ist  zu  viel  Aufwand  fiir  den 
schwachlichcn  Inhalt  gemacht,  ein  Zwiespalt  mit  den 
lithurgischen  Oesetzen  der  Missa  ist  erkennbar,  und  in 
seiner  Kompliziertheit  ist  der  Rest  Langeweile.  Bruno 
Walter,  Hans  Pfitzner  und  Eberhard  Schwike- 
rath  waren  die  Leiter  dieser  Orchester-  und  Chor- 
konzerte.  Mit  einer  geradezu  glanzenden  Wiedergabe 
hat  der  Bachverein  unter  Dr.  Landshoff  Han- 
dels  jugendstarkes  Oratorium  „L' Allegro,  il  Pensiero  ed 
il  Moderato"  der  Vergessenheit  entrissen.  In  Solisten- 
konzerten  horte  m;in  endlich  wieder  einmal  die  geniale 
Pianistin  Alice  Ripper,  die  wie  keine  andere  jene 
mhende  Technik,  jenen  farbenfeinen  Klavierton  besitzt, 
urn  in  der  Grofie  leidenschaftlichen  Impulses  den  Liszt- 
schen  Geist  stets  aus  neuen!  Augenblicksbildern  sprechen 
zu  lassen.  Unsert  Opernsubrette  Marie  Ivogiin 
schwang  sich  in  einem  zwar  recht  scheckigem  Sommer- 
programm  mit  ihren  Trillern  und  Koloraturen  in  son- 
nige,  wonnige  Hohen.  Paul  Bender  gab  in  gewohn- 
ter  Meisterschaft  einen  ..geistlichen  Liederabend",  dem 
man  zugleich  wunderbar  registrierte  Orgelvortrage 
durch  Professor  Ludwig  Meier  verdankt  und  die  Ur- 
auffiihrung einer,  die  moderne  Orgelliteratur  bereichern- 
den  Cis-Moll-Passacaglia  von  Gustav  Geierhaas.  Der 
Versuch,  Hugo  Wolfs  gesamtes  ..italienisches  Lieder- 
buch"  als  Zyklus  in  Wechselgesangen  aufzufiihren,  ge- 
Iang  ,nur  zum  Teil.  Durch  die  Verschicdenheit  kiinst- 
lerischer  Auffassungen  wurde  die  Iyrische  Einheit  zer- 
rissen  und  der  Eindruck  eines  gesungenen  Frage-  und 
Antwortspieles  erweckt.  Gretl  Stiickgold  war  die 
feinsinnige  Kiinderin  einzelner  Stimmungsphasen,  und 
Friedrich  Brodersen  ist  einer  der  wenigen  Buhnen- 
kiinstler,  die  Hugo  Wolf  zu  „singen"  vermogen.  Michael 
Raucheisen  bot,  wie  immer,  reinsteBegleitungsmusik, 
eine   Kunst,   die   immer   noch,   auch   kritisch    zu   wenig 

gewiirdigt    wird.  Ferdinand  Keyfel 
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Auch  im  vergangenen  Winter  bliihte 
unser  Musikleben.  In  den  sechs 
Symphoniekonzerten  des  Stadtischen  Orch  esters 
(Leitung:  Hans  Maier)  kamen  neben  einem  Wagner- 
abend  Haydn,  Schubert,  Weber,  Liszt  und  Smetana  zii 
Gehor,  dazu  Tscha&owskys  Pathetique  und  Bruckners 
3.  Symponie.  Sogar  eine  Urauffiihrung  gab  es:  Herr 
Schultz-Stegmann  aus  Quedlinburg  fiihrte  seine 
melodiefreudige,  in  bewahrten  Bahnen  wandelnde 
2.  Symphonie  (H-Moll)  auf.  Ein  Abend  war  den  alten 
Meistern  gewidmet  und  brachte  Concern'  grossi  von 
Corelli  (Nr.  8)  und  Handel  (Nr.  12),  daneben  Bachs 
Doppelviolinkonzert  (D-MoII)  und  das  B-Dur-VioHn- 
konzert  von  Stamitz.  Als  Solistin  gliinzte  in  meister- 
lichem,  stilgerechtem  Spiel  Jeanne  Vogelsang,  im 
Bachkonzert  durch  ^Hans  Maier  sekundiert,  der  bei 
einem  Sonderkonzert  solistisch  mit  Bruchs  G-Moll-Kon- 
zert  auftrat.  Sonstige  Solisten  waren  Alice  Hafiler- 
Landolt,  die  zwei  Klavierkonzerte,  von  Mozart  Nr.  24 
und  von  Liszt  Nr.  2,  recht  unvollkommen  zu  Gehor 
brachte,  sowie  Theodora  B  a  n  d  e  I  mit  einer  schon 
verbliihenden  Altstimme.  —  Der  Konzert.verein 
hatte,  abgesehen  vom  ersten  Konzert,  in  dem  allerdings 
Luise  Gmeiner  pianistisch  glanzte,  groBe  Abende: 
Sigrid  Hoffmann-Onegin  riB  ihre  begeisterten  Zu- 
horer  mit  sich  fort,  Hans  Pfitzner  erschien  mit  der 
Sonate  Op.  27,  von  Wollgandt  trefflich  unterstiitzt, 
wahrend  Gertrud  M  e  i  n  e  1  den  Pfitznerschen  Liedern 
mancherlei  schuldig  blieb.  Sondershauser  Kiinstler  mit 
Corbach  an  der  Spitze  boten  Quintette  von  Beet- 
hoven und  Mozart  und  ein  Quartett  von  Haydn  in  vor- 
trefflicher  Ausfiihrung,  zuletzt  erspielte  sich  Claudio 
Arran  rasch  alle  Sympathien.  —  Drei  Kammermusik- 
abende  veranstalteten  Kapellmeister  Hans  Maier 
^Violine)  und  seine  Gattin  Emmy  Maier-Graue 
(Klavier),  im  ersten  hielt  Dr.  Stephani,  Eisleben 
einen  Vortrag  iiber  Beethoven,  im  letzten  wirkte  Albert 
Fi  sch  e  r-Sondershausen  mit.  Diese  Bereicherung  unse- 
res  Musiklebens  fand  dankbare  Aufnahme.  —  Auch  die 
D  e  k  o  v  o  r  erschien  auf  dem  Plan:  Olga  Band- 
Agloda  verkorperte  Wagnersche  Frauengestalten,  das 
Zilchersche  Volksliederspiel  wurde  Ieider  durch  einen 
bunten  Liederabend  ersetzt,  und  Ernst  Rieder-Miin- 
chen  erzielte  mit  Loweballaden  viel  Beifall.  —  Der 
Friihsche  Gesangverein  unter  Musikdirektor  Linden- 
h  a  n  fiihrte  am  BuBtag  Bachs  Johannespassion  an- 
erkennenswert  auf,  unter  den  Solisten  ragte  der  Evan- 
gelist Paul  Bauers  hervor.  Liszts  ..Heilige  Elisabeth" 
steht  uns  noch  bevor.  Dr.  Reichel 

Das  Ergebnis  der  abgelaufenen  deutschen  Kon- 
zertzeit  kann  als  glanzend  bezeichnet  werden. 
nur  in   rein  kunstlerischer  Hinsicht  standen   die 
Konzerte    auf   ansehnlicher    Hohe,    sondern 


PRAO 


Nicht 
gebotenen 

auch  die  Fiille  der  kiinstlerischen  Leistungen  stellt  heuer 
einen  Rekord  dar,  indem  die  Zahl  deutscher  Konzert- 
veranstaltungen  das  halbe  Hundert  iiberschritt.  An  der 
Spitze  standen  die  Veranstaltungen  der  Konzertdirektion 
Dr.  Wilhelm  Zemanek  mit  36  Konzerten;  deren  bedeu- 
tendste  waren  die  6  Kammermusikabende  des  Rose- 
Quartettes,  4  Schonberg-Abende,  2  Konzerte  der 
genialen  Wundergeigerin  Erna  Rubinstein,  2  Kla- 
vierabende  Rosenthals,  die  Liederabende  Kammer- 
satiger  Steiners,  Duhans  (Wien)  und  des  Prager 
Opernsangers  Klein.  Man  darf  dem  nachsten  Saison- 
programm  dieser  selten  erfolgreichen  und  riihrigen 
Konzertunternehmung  mit  Spannung  entgegensehen. 
Hochbedeutsame  kiinstlerische  Ereignisse  waren  die  von 
der  deutschen  Theaterleitung  veranstalteten  (5)  phil- 
harmonischen  Konzerte  unter  Zemlinskys  genialer 
Leitung,  die  der  klassischen,  neuzeitlichcn.  und  ganz 
modernen  Symphonieliteratur  in  gleicher  Weise  Rech- 
nung  trugen,  und  deren  letztes  (6.)  Konzert  uns  noch  die 
Schonbergschen    ..Gurrelieder"    bescheren    soil.     Auch 
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unser  Kammermusikverein  verstand  es,  in  den  wenigen 
Konzertabenden  des  verflossenen  Konzertjahres  seinen 
alten  glanzenden  Ruf  zu  wahren  und  seine  Veranstal- 
tungen  zu  musikalischen  Festen  zu  machen.  Ebenso 
trefflich  beraten  vvie  erfolgreich  war  ferner  der  neuge- 
griindete  Volksbildungsverein  „Urania"  mit  seinen 
musikalischen  Unternehmungen  (Kammermusik,  Solisten- 
konzerte,  musikalische  Vortriige  usw.);  die  Musikveran- 
staltungen  dieses  Vereines  verdienen  schon  wegen  ihrer 
volkstiimlichen  Ailfmachung  uneingeschranktes  Lob. 
Unsere  Gesangvereinc,  besonders  die  gemischen  Chor- 
vereine,  zeigten  sich  ihrer  Bedeutung  fur  das  Prager 
deutsche  Musikleben  voll  bewufit;  groBere  Konzerte 
boten  der  Deutsche  Singverein  unter  Paul  Stuiber, 
der  Prager  deutsche  Man  nergesangve  rein 
(gemischte  Chorabteilung)  unter  Alexander  von  Zem- 
linsky  und  der  Mannerchor  des  Deutschen 
Volksgesangvereins  unter  Josef  Seifert;  letz- 
terer  Verein  hat  gegenwartig  unter  den  Mannerchoren 
die  unbestrittene  Funrung,  da  deren  Mehrzahl  ein  leider 
tatenloses  Scheindasein  fristet.  Von  besonderen  Kon- 
zertveranstaltunge'n  erwahne  ich  nur  noch  die  3  Kon- 
zerte unseres  deutschen  Lehrcrinnenseminars, 
von  denen  2  der  klassischen  Kanonliteratur  gewidmet 
waren,  wahrend  das  eine  Professor  Bczecny,  der  tnff- 
liche  musikalische  Fi'ihrer  dieser  Anstalt  mit  einem 
prachtigen  Sonatenabend  (Beethoven  Brahms  Dukas  - 
Liszt)  als  vorbildlicher  Klavierkiinstlcr  selbst  bestritt. 
Die  uns  zu  Beginn  der  heurigen  Konzertsaison  ver- 
hielienen  20  Abonnementskonzerte  der  ntugcbildeten 
Prager  Orchestervereinigung,  die  audi  in  popularen 
Sontitagssyniphoniekorizcrten  hafte  auf  den  Plan  treten 
sollen,  unterbliebert  bis  aur  das  erste,  weil  sich  die 
Vereinigung  bald  nach  ihrer  Oriindung  wegen  mangeln- 
der  Teilnahme  weiterer  Kreise  an  ihrem  materiellen  und 
kiinstlerischen  Schicksal  aufloste.  Edwin  janetschek 

In    einer    Folge   von   drci   Kon- 
zerten  versuchte  der  Oratorien- 
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verein  unter  der  musikalischen  Leitung,  des  Domorga- 
nisten  Deetjen  daselbst,  eines  Schiilers  von  Professor 
Karl  Straube-Leipzig,  ein  umfassemles  Bild  von  dem 
Schaffen  Bachs  nach  dreien  seiner  wichtigsten  Seiten 
zu  geben,  wie  es  in  Niedersachsen  sowohl  noch  kaum, 
am  allerwenigsten  an  mittleren  und  kleineren  Platzen 
Verden  ziihlte  vor  dem  Kriege  gut  10000  Ein- 
wohner  geboten  worden  ist.  Es  waltete  dabei  die 
Absicht  vor,  inmitteri  einer  Zeit,  deren  geistiges  und 
gesellschaftliches  Leben  allerorten  Verfallzeichen  cr- 
kennen  liiBt,  durch  mcglichst  stilreine  Auffiihrungen 
das  erhabene  Bild  dieses  Lebenswerkes  in  seiner  ganzen 
Grofie,  umgeben  von  dem  ganzen  Geheimnis  seiner 
zugleich  niederschmetternd  und  emporreiBend-lautcrnd 
wirkenden  Gevvalt  und  seiner  anziehenden  Unnahbar- 
keit,  aufzurichten.  In  einem  Orgelkonzerte  fiihrte  Dom- 
organist  Deetjen  auf  der  1916  von  Adolf  Hammer 
(Furtwangler  &  Hammer)  in  Hannover  erbauten,  die 
Bediirfnisse  der  modernen  Bachinterpretation  ganz  be- 
sonders berikksichtigenden  Orgel  (3  Manuale,  55  Stim- 
men,  siimtliche  modernen  Spielhiilfen)  Praludium  und 
Fuge  in  Es-Duri  und  Fantasie  und  Fuge  in  G-Moll  aus 
nebst  vier  zum1  Teil  seltener  gespielten  Choralbearbei- 
tungen  aus  dem  „Orgelbiichlein".  Von  Professor  Max 
Se  i  ffe  rt- Berlin  auf  dem  Klavier  begleitet,  sang  die 
Sopranistin  Liesel  E  hrh  a  rdt- Hannover  sechs  Lieder 
aus  dem  Schemellischen  Gesangbuche.  —  Eih  zweiter 
Abend  war  der  Orchester-  und  Kammermusik  gewidmet. 
Die  zum  Teil  durch  auswartige  Mitwirkende  verstarkten 
Verdener  Kapellen  fiihrten  unter  Leitung  des  Dom- 
organisten  Deetjen  und  mit  Untersttitzung  durch  Pro- 
fessor Dr.  Max  Seiffcrt-Berlin  im  Cembalopart  das 
4.  (G-Dur)  und  2.  (F-Dur)  Brandenburgische  Konzert 
aus.  Das  Concertino  des  4.  wurde  bestritten  von  den 
Herren  Cornelius  Krophol  I  e  r- Brejnen  (Violine),  Pro- 


fessor Dr.  Kratzi-Bremen  (1.  Flote)  und  Konzert- 
meister  Sauermilch-  Buckeburg  (2.  Flote).  Herr 
Kropholler  spielte  auBerdem  die  6.  Senate  in  E-Dur 
fur  unbeglertete  Violiiie,  indessen  die  beiden  Flotisten 
zusammen  mit  einem  Violoncello  die  dreisatzige  Trio- 
sonate  in  G-Dux;  ausfiihrten  und  Luise  von  Festea- 
berg-Pak is ch- Berlin  viele  von  Professor  Dr.  Max 
Seiffert  bearbeitete  Schemellilieder,  vom  Bearbeiter  aiif 
dem  Klavier  begleitet,  vortrug.  —  Den  Hohepunkt  der 
Konzertfolge  bildete  eine  Auffuhrung  der  Passions- 
musik  nacn  dem  Evangelisten  Johannes.  Die  Sopran- 
partien  hatte  Luise  von  Festenberg-Pakisch-Berlin  uber- 
nommen,  die  des  Alt  Hedwig  Rode-Osnabruck,  die 
Kolle  des  Evangelisten  und  die  lyrischen  Tenorpartien 
sang  Erwin  Z  i  n  g  e  I  -  Berlin,  die  Christuspartie 
A.  R.  Herzen-Mii Her- Berlin,  die  kleineren  drama- 
tischen  und  die  lyrischen  BaBpartien  Hans  Zimmer- 
man n  -  Bremen.  In  die  Ausfuhrung  des1  Continuo  teilten 
sich  Professor  Dn  Max  Seiffert  (Klavier)  und  Frl.  Tilla 
Baden  hop- Hannover  (Orgel);  die  Gesamtleitung  lag 
in  den  Handen  des  Domorganisten  Deetjen.  —  Der 
Besuch  der  Auffiihrungen,  zumal  der  letzten,  auch  yon 
auswarts  rechtfertigt  die  Hoffnung,  daB  den  kunstieri- 
schen  Interessen  und  dem  musikalischen  Leben  gerade 
auch  des  flachen  Landes  und  der  kleineren  Stadte  in 
der  naheren  und  ferneren  Umgebung  Verdens  neue 
Antriebe  und  neue  MaBstabe  aus  diesen  unter  klein- 
stadtischen  Verhaltnissen  nur  mit  groBer  Muhe  zu  be- 
werkstelligenden  Konzertvorfiihrungen  envachsen  sind, 
und  dafi  gerade  durch  dies  provinzielle  Bach-„Fest" 
(wenn  man  diesen  etwas  anspruchsvollen  Titel  dafiir 
wiihlen  darf)  solche  Kreise  mit  der  Kunst  des  Alt- 
meisters  ausgiebig  in  Beruhrung  gebracht  sind,  die  durch 
Veranstaltungen  in  groBeren  Stiidten  nur  schwer  oder 
gar  nicht  erreicht  werden. 

In  den  Sinfoniekonzerten  des  Theater- 
orchesters  (unter  Franz  Mannstadts 
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Direktion)  wurden  letzter  Zeit  noch  aufgefiihrt:  die 
klangphanomenale  „Kammersinfonie"  von  F.  Schreker; 
die  vortrefflich  gearbeitete  und  erfindungsreiche  „D- 
Moll-Sinfonie"  von  P.  Graener;  G.  Mahlers  „Vierte 
Sinfonie",  und  Berlioz'  effektvolles,  nur  in  einzelnen 
Teilen  schon  etwas  abgeblaBtes  Standwerk  „Fausts 
Verdammung".  Womit  nur  das  seltener  gehorte  ge- 
nannt  sei.  Die  Ausfuhrung  stand  auf  bemerkenswerter 
Hohe.  Ebenso  —  was  im  Kurhaus  unter  Schurichts 
Leitung  geboten  wurde:  hier  war  Mahler  Trumpf: 
seine  5.  (Auferstehungs-)  Sinfonie,  die  vom  Trauer- 
marsch  beherrschte,  minder  bedeutende  3.  Sinfonie  und 
„Das  Lied  von  der  Erde"  —  kamen  wiederholt,  das 
zweitemal  in  Form  einer  „Mahler-Woche"  mit  groBem 
Beifall  zu  Gehor.  Von  sonstigen  neueren  Werken  inter- 
essierten :  die  Alpensinfonie  von  StrauB  (obschon  sie 
diesmal  nicht  so  zundete  wie  bei  ihrem  ersten  Er- 
scheinen);  die  „Mozart-Variationen"  von  M.  Reger,  und 
als  Allerneuestes:  eine  Ouvertiire  (Lebenstanz)  von 
L.  Windsperger,  die  in  ihrer  herben  mannlichen  Sprache 
nach  Form  und  Anlage  manch  Eigenartiges  bringt; 
sinnlich  warmer  empfunden,  klangschwelgerischer  — 
wirkte  eine  Sinfonie  von  Raoul  Koczalsky,  der  auch 
ein  brillantes  Klavierkonzert  seiner  Komposition  selbst 
zur  Ausfuhrung  brachte.  Der  Cacilienverein  —  eben- 
falls  unter  Schurichts  Leitung  —  erfreute  um  Ostern 
durch  eine  wohlgelungene  Wiedergabe  des  „Deutschen 
Requiems"  von  Brahms.  Im  „Verein  der  Kiinstler  und 
Kunstfreunde"  blieb  das  Bemerkenswerteste  ein  Kom- 
positions-Abend  des  schorr  zuvor  genannten  Tonkiinst- 
lers  L.  Windsperger.  Es  war  der  virruos  geschulte, 
erzmusikalische  Kolner  Geiger  Max  St  rub,  der  seine 
Kunst  fur  diese  neuen  Werke  „Improvisationen",  „In- 
time  Melodien",  „Konzertstuck"  —  einsetzte:  mit  be- 
sonderem  Erfolg  fur  das  Ietztgenannte,  lebensvolle  und 
kraftschwellende   Werk.    Weniger  gefielen   die    Lieder 
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Windspergers,  welche  alferdings  aber  auch  eine  sehr 
fragwiirdige  Wiedergabe  erfuhren.  —  An  einer  groffen 
Anzahl  von  Einzelkonzerten  auBerhalb  dieses  Ringes 
unsrer  vier  Haupt-Konzert-Institute  fehlte  es  nicht.  Es 
seien  nur  kurz  erwahnt*  ein  Klavierabend  des  vornehm 
empfindenden  Munchener  Pianisten  Prof.  Ed.  Bach; 
die  Liederabende  des  seit  kurzem  hier  ansassigen  viel- 
seitig  begabten  Sangers  Georg  Kaikum;  ein  „Mozart- 
Abend"  unseres  einheimischen,  feinsinnigen  Pianisten 
V.  O.  Maeckel;  ein  Kammermusik-Abend  des  hiesigen 
„Lindner-Quartet ts",  wobei  sich  der  Primgeiger 
als  ein  trefflieher  Bach-Spieler  offenbarte;  ein  Kammer- 
musik-Abend des  neu  begriindeten  „Wiesbadener 
Trios"  —  die  Herren  Mannstadt,  Victor  und 
Bruckner  —  der  mit  Brahms  und  Tschaikowsky  sehr 
glanzend  abschnitt.  Daneben  noch  Jubel-Abende  von 
Knote,  Elly  Ney,  Koczalsky  usw.  Was  will  man 
mehr!  —  Prof.  Otto  Dorn 

^Qq/prQdfjungerv 

Niemann  ,  Wal  t  e  r,  Brahms.  Verlegt'beiJSc'huster 
und  Loftier,  Berlin  und  Leipzig.  (Preis geheftet  25  M., 
gebunden  32  M.) 

Die  ruhmlichst  bekannte  Musikbiicherei  des  taten- 
frohen  Verlages  Schuster  und  Loffler  ist  um  einen  statt- 
lichen  Band  vermehrt  worden.  Walter  Niemann,  aus 
dessen  wissensreicher  Feder  wir  die  beiden  Bande  „Die 
Musik  der  Oegenwart"  und  „Meister  des  Klaviers"  be- 
sitzen,  hat  es  unternommen,  des  norddeutschen  Meisters 
Johannes  Brahms  Leben  und  Schaffen  aufzuzeichnen.  Es 
gibt  eine  unendlich  reichhaltige  Brahmsliteratur;  wozu 
also  noch  ein  Buch  uber  Brahms?  Niemann  beantwortet 
diese  Frage  im  Vorwort  selbst:  Einmal  fehlte  es  an  ieiner 
einbiindigen  Biographie,  und  dann  waren  zweitens  die 
bisher  erschienenen  Lebensbeschreibungen  entweder 
kritiklose  Brahmsverhimmelungen  oder  -verdammungen. 
Diese  beiden  Kardinalfehler  (in  die  die  meisten  Bio- 
graphen  verfallen)  hat  Niemann  ganzlich  vermieden.  — 
Das  umfangreiche  Buch  —  430  Seiten  —  geleitet  uns 
zunachst  durch  Brahms'  wanderfrohes  Leben.  In  glan- 
zender  Darstellung  erleben  wir  die  Lehr-  und  Wander- 
jahre,  genieBen  wir  die  Ruhe  und  den  Frieden  der 
Wiener  Meisterzeit,  werden  wir  Zeugen  der  tiefen 
Trauer,  die  der  Tod  auslost.  Ein  liebevoll  gezeichnetes 
Charakterbild  schildert  den  Menschen,  Pianisten,  Diri- 
genten  und  Lehrer  Brahms.  —  Mit  groBem  Verstand- 
nis,  feinem  Stilgefuhl  und  echt  kiinstlerischer  Kritik 
behandelt  der  zweite  Teil  Brahms'  Schaffen  und  schliefit 
die  Tore  auf  zum  Paradies  reinsten  GenieBens  der  In- 
strumental- und  Vokalschopfungen  des  hehren  Meisters. 
Ein  Buch,  fesselnd  und  packend,  belehrend  und  fuh- 
rend,  das  zu  den  besten  seiner  Art  gehort.  Keine 
trockene  Historienschreiberei,  sondern  bluhend-lebende 
Griffelkunst. 

Dr.  Kayl  Bless  inger.  Die  musikalischen  Pro- 
bleme  der  Gegenwart  und  ihre  Losung.  —  Dr.  B  e  n  n  o 
Filser  Verlag,   Stuttgart. 

Der  Verfasser  des  Buches  schreibt  eine  gewandte 
Feder.  Dabei  hat  er  tiefe  Einblicke  in  das  musikalische 
Leben  unserer  Zeit  getan  und  er  versteht  es,  die  Ent- 
wicklung  der  jetzt  akut  gewordenen  Probleme  in  klaren 
Strichen  im  ersten  Abschnitt  seines  Buches  darzustellen. 
Im  wesentlichen  hatte  dieser  Abschnitt  kurzer,  gedrang- 
ter  gestaltet  werden  mtissen,  da  er,  gewissermaBen 
die  Einleitung  darstellend,  allein  46  des  140  Seiten 
starken  Werkes  umspannt.  Im  zweiten  Abschnitt  wer- 
den die  Probleme  der  Gegenwart  mit  groBer  Sach- 
kenntnis  treffend  analysiert.  Es  wird,  wo  Gutes  sich 
zeigt,  uneingeschranktes  Lob  gespendet;  andererseits 
aber  scheut  der  Verfasser  die  scharfste  GeiBelung  der 


MiBstande  im  Musikleben  unserer  Tage  nicht.  'J^je 
Einwirkung  der  Cafe-,  Kino-  und  Bierkonzerte  wjfd 
ebenso  treffend  gekennzeichnet,  wie  der  sinnlfche  ni'li- 
mel  des  modernen  Operettenkitschs  verdammt  Wird. 
Ob  die  im  dritten  Teil  gemachten  Vorschlage  zupjje- 
seitigung  der  herrschendfin  Obelstande  durchgeffflirt 
werden  konnen  und  ob  sie  den  gewunschten  Effclg 
hatten,  erscheint  sehr  zweifelhaft.  Die  Kitschjjibri- 
kanten  verfugen  leider  in  ungeahntem  MaBe  uber'die 
Instinkte  der  Massen.  Fur  die  schlechteste  Operette 
ist  Druckpapier  da;  die  beste  Sonate  oder  Oper  jjleibt 
wegen  Papiermangel  ungedruckt.  Zur  VerwirkJiQiung 
der,  Volkskonservatorien  werden  in  den  nachsten  — 
sagen  wir  ruhig  —  Jahrzehnten  die  Mittel  feht^.  Ein 
Verdienst  des  Buches  ist  es  auf  jeden  Fall,  dafj  es  die 
Krebsschaden  sehr  rucksichtslos  bloBlegt  und  aj|l/:in  des- 
halb  erscheint  es  mir  lesenswert.  Mancher  vy|rd  da- 
durch  angeregt  werden,  an  seinem  Teil  mitzfyrbeiten 
an   der  Gesundung  des  musikalischen  Lebenj, 

Leopold  Mozart:  Re  iseauf  zeicnnungen 
1763—1771. 

Im  Auftrag  des  Mozarteums  zu  Salzburg  fum  ersten 
Male  vollstandig  herausgegeben  von  Dr.  Arthur 
S  c  h  u  r  i  g.  Verlag  Oscar  Laube,  Dresden,  Wet- 
tinerstr.  15.    Preise:  60,—,  750,—  und  300,—  Mark. 

In  den  hier  zum  ersten  Male  vollstandig  veroffent- 
lichten  Reisetagebiichern  von  Leopold  yna  Marianne 
Mozart  wird  dem  Mozartforscher  un<J  Freund  ein 
Quellenbuch  an  die  Hand  gegeben,  \yje  er  es  sich 
ideeller  nicht  denken  kann.  Was  noch  keine  Mozart- 
biographie  enthalt,  erfahren  wir  hier  aus  den  ganz 
genau  datierten  Notizen  des  Vaters  des  grofien  Salz- 
burger  Meisters;  er  nennt  die  Orte,  die  auf  den  grofien 
Reisen  durch  Deutschland,  Frankreiph,  England,  die 
Niederlande,  die  Schweiz  und  Italierj  beriihrt  wurden, 
verzeichnet  gewissenhaft  die  Namen  der  hohen  und 
hochsten  Herrschaften,  die  den  Konzprten  seines  Sohnes 
Beifall  spendeten.  Unendlich  we^tvoll  sind  die  als 
vierter  Teil  beigegebenen  Erlauterungen  des  Heraus- 
gebers,  die  wicntige  Aufschliisse  geben.  Sehr  inter- 
essant  ist  ferner  die  als  Anhang  beigefiigte  Mozart- 
Ikonographie,  die  ein  vollstandiges  Verzeichnis  aller 
bekannten  echten  und  gefalschten  Mozartbildnisse  ent- 
halt unter  Beriicksichtigung  der  Bildnisse  der  Ver- 
wandten  und  Auffiihrung  der  Mozart-Karikaturen.  Das 
geschmackvolle  auBere  Gewand  entspricht  dem  inter- 
essanten  Inhalt  des  Buches,  das  auBer  27  faksimilierten 
Lichtdrucken  aus  dem  Original,  ein  Bildnis  Leopold 
MozartS  schmtkkt.  Willy  Werner  Oottig 

Besprechung  in  „Landeszeitung  Deutschland",  Wei- 
mar,  13.  6.  1920: 

Die  offiziellen  Auffiihrungen  des  50.  Tonkiinstler- 
festes  erfuhren  mit  der  Auffiihrung  (leider  nicht  Ur- 
auffiihrung)  des  Streichquartettes  Op.  1  von  Hermann 
Scherchen  einen  unerwartet  glanzenden  AbschluB. 
Ein  solches  Op.  1  lasse  ich  mir  gefallen!  Es  ist  das 
gehaltvollste  und  kraftvollste  Werk,  das  wjr  die  ganze 
Woche  zu  horen  bekamen.  Scherchen,  der  verdienst- 
volle  Dirigent  der  „Neuen  Musikgesellschaft"  in  Berlin, 
die  im  Mai  1919  neu  gegriindet  wurde,  musiziert  mit 
vollstem  Herzen,  deshalb  wirkt  er  auch  begeisternd. 
Sein  Werk  ist  mehr  im  orchestralen,  als  im  Quartettstil 
gehalten.  Der  Aufbau  ist  klar  und  straff,  die  Themen 
klingen  pragnant.  Ein  solch  fest  umrissenes  Motiv 
stellt  er  schon  in  den  Mirtelpunkt  des  ersten  Satzes, 
der,  wie  auch  die  beiden  folgenden,  Brahmssche  Tiefe 
besitzt.  Der  trotzige  zweite  Satz  hat  ein  ergreifendes 
kontrastierendes  Gesangsthema  in  der  Mitte.  Der  herr- 
lich  langsame  Satz  tiberweist  den  Anfang  und  SchluB 
der  zweistimmig  gefiihrten  Sologeige  zu  und  schlieBt 
tiberaus  stimmungsvoll.  Der  im  ersten  Thema  nicht 
originelle   yierte   Satz  bewegt   sich   in    fortstiirmender, 
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himmelhoch  jauchzender  Ekstase,  die  von  einem  herr- 
lichen  Hymnus  unterbrochen  wird.  Der  zweite  und 
vierte  Satz  konnten  gegen  Ende  einige  Striche  ver- 
tragen.  Das  Publikum  war  iiberrascht,  zu  guter  Letzt 
noch  solche  glutvolle,  kraftstrotzende  Musik  zu  horen 
und  feierte  stiinnisch  den  Komponisten  und  die  Streich- 
quartettvereinigung  der  „Neuen  Musikgesellschaft"  in 
Berlin:  Nicolas  Lam  bin  on,  Gustav  Lenzewski, 
Lorenz  Hober  und  Gottfried  Zechander,  die  mit 
fortreiBender  Begeisterung  und  vollendetem  Zusammen- 
spiel  eine  uniibertreffliche  Meisterleistung  boten,  die 
allerdings  freudige  Bewunderung  erregte.  Dr.  otto  Reuter 
Das  Streichquartett  wird  im  Herbste  dieses 
Jahres  im  Steingraber-Verlag  erscheinen. 

JX&uerfe&einunqQTV 

(Besprechungen  vorbehalten) 

Abert,  Hermann:  „W.  A.  Mozart."    Als  5.  Ausgabe 

von   Otto  Jahns  Mozart.    1.  Teil.    Leipzig, 

Breitkopf  &  Hartei.    1919. 
Seiffert,     Max:    „Johann    Philipp    Krieger." 

Werkverzeichnis.  Leipzig,  Breitkopf  &  Hartei. 

1916. 
Heumann,     Hugo:     „Das    Violoncello-Spiel." 

Leipzig,  Carl   Merseburger.    1920. 
Merseburger,    Max:     „Das    Violoncello    und 

seine  Literatur."   Leipzig,  Carl  Merse- 
burger.  1920. 
Karg-Elert,     Sigfrid:      „Die    Grundlagen     der 

M  u  s  i  k  t  h  e  o  r  i  e."   I.  Teil.   Leipzig,  Speka, 

Musikalienverlag. 
Bauer,  Hannes:  „Korrekturen  zum  Melodram." 

.  Ebenda. 
Moser,    Hans    Joachim:   „Geschichte   der   deut- 

schen    Musik."     Stuttgart    und    Berlin, 

Cotta.   1920. 

*        *        * 

Andersen,  L. :  „WeiBe  Schafchen."  Empfind- 
same  Lieder  mit  Klavierbegleitung.    Mainz, 

B.  Schotts  Sohne. 

Oort,  H.  C.  van:  „Vier  Lieder"  fur  Singstimme 
und  Klavier.  Amsterdam,  N.  V.  De  Nieuwe 
Muziekhandel. 

Lenz,  P.  G.:  „Deutscher  Na  t  ion  a  I-Walzer." 
Frankfurt  a.  O.,  Selbstverlag. 

Horwitz,  Karl:  „Sechs  Gedichte"  fur  eine  Sing- 
stimme    und     Klavier.      Op.  4.       Leipzig, 

C.  F.  Kahnt. 

Krause,  Paul:  „No veil et ten"  fur  Orgel.  Leipzig, 
C.  F.  Kahnt. 

Hreivz,  und  quer 

(Die  mit  ■  bezeichneten  Notizen  sind  eigene  Nachrichten) 

Berlin.  Einige  der  grofien  Konzertvereinigungen 
und  eine  erhebliche  Anzahi  hervorragender  Kiinstler 
sollen  nach  dem  „Berliner  Tageblatt"  fest  entschlossen 
sein,  wegen  der  hohen  Anforderungen,  die  das  Phil- 
harmonische  Orchester  gestellt  hat,  ihre  Ver- 
anstaltungen  aufzugeben.  Der  Leiter  eines  sehr  be- 
kannten  grofien  Chors  hat  erklart,  daB  er  sich  unter 
den  obwaltenden  Verhaltnissen  dazu  verstehen  miisse, 
•  fortan  reine  Vokalkonzerte  zu  geben,  da  er  den  Auf- 
wand  fur  *ine  Beteiligung  der  Philharmoniker  nicht 
zu  tragen  vermoge.  Infolge  der  erhohten  Forderungen 
der  Philharmoniker  wiirde  ein  Konzertbillett  inklusive 
Lustbarkeitssteuer  etwa  24  Mark  kosten.  Da  solche 
Preise  unmoglich  vom  Publikum  gefordert,  anderer- 
seits  die  Kiinstler  das  hohe  Defizit  nicht  tragen  konnen, 


ist  bei  den  Berliner  Konzertdirektionen  bereits  eine 
groBe  Anzahi  von  Absagen  eingegangen.  Im  Zu- 
sammenhang  damit  sei  erwahnt,  dali  der  Magistrat 
von  Berlin  die  Eintrittsgelder  fiir  Volkskonzerte  des 
Philharmonischen  und  des  Bliithner-Orchesters  von 
30  Pfennig  auf  1  Mark  erhoht  hat. 

Berlin.  Franz  Schreker  hat  den  Auftrag  erhalten, 
fur  Reinhardt  eine  neue  Faust-Musik  zu  komponier'en. 

Berlin.  Sonntag,  den  30.  Mai  1920,  fand  die  dies- 
jahrige  ordentliche  H  auptversamm  Iu  ng  des  Ver- 
bandes  der  konzertierenden  Kunstler 
Deut sch  lands  e.  V.  in  der  Geschaftsstelle  des  Ver- 
bandes  statt.  Den  allgemeinen  Jahresbericht  —  in  Ver- 
tretung  von  Professor  Xaver  Scharwenka,  dem  prasi- 
dierenden  Vorsitzenden  des  Vorstandes  —  sowie  den 
Bericht  iiber  die  offentlich-rechtliche  Stellung  des  Ver- 
bandes  erstattete  der  Vorsitzende  des  Verwaltungsrates, 
Dr.  Rudolf  Cahn-Speyer,  der  auch  den  Vorsitz  in 
der  Versammlung  fuhrte;  uber  die  Konzertabteilung 
berichtete  ihr  Leiter,  Herr  Emil  Cant,  iiber  den 
Rechtsschutz  der  Syndikus,  Justizrat  Dr.  Rosen- 
berger,  der  auch  das  Protokoll  fuhrte,  und  iiber  die 
Jahresrechnung  der  1.  Schatzmeister,  Herr  Fleischer. 
Ausf uhrliche  Berichte  versendet  der  Verein,  Berlin  W.  57, 
Blumenthalstr.  17. 

Buckeburg.  Der  vom  hiesig^n  Institut  fur 
musik  wissen  s  chaf  t  liche  Forschung  ausge- 
setzte  Preis  fiir  die  beste  musikwissenschaftliche  Arbeit 
der  letzten  drei  Jahre  ist  dem  Professor  Dr.  Johannes 
Wolf  in  Berlin  fiir  den  2.  Band  seines  Handbuches 
der  Nationalkunde  verliehen  worden.  Derselbe  Gelehrte 
und  Professor  Dr.  L  u  d  \v  i  g  in  Gottingen  sind  zu  ge- 
schaftsfiihrenden  Senatoren  des  Biickeburger  Instituts 
fiir  das  laufende  Geschaftsjahr  gewahlt  worden. 

Dresden.  Der  erste  Konzertmeister  der  Opern- 
kapelle,  Professor  Gustav  Havemann,  ist  fiir  die 
Charlottenburger  Staatshochschule  fiir  Musik 
verpflichtet   worden. 

*Essen.  Intendant  Dr.  W.  Becker  und  Kapell- 
meister Schmid-Larstens  setzten  sich  jiingst  mit 
feinem  kiinstlerischen  Geschick  fiir  die  ortliche  Erstauf- 
fiihrung  der  „Revolutionshochzeit"  von  d'Albert 
ein.  Die  Hauptrollen  waren  bei  Frau  Maschmann- 
U  h  1  i  g  (Alaine),  Hans  Spies  (Marc-Arron)  und  Walter 
Favre  (Ernest)  vortrefflich  aufgehoben.  —  Wahrend 
einer  Opernfestauffiihrung  der  „Meistersinger"  im 
Stadttheater  feierten  Professor  Hermann  A  bend  roth 
(Koln)  als  Gastdirigent,  Julius  vom  Scheid  t-Char- 
lottenburg  (Hans  Sachs),  Albin  S  woboda -Stuttgart 
(Beckmesser),  Paul  Verheyen  (Stolzing)  und  Marg. 
Maschmann-Uhlig   (Eva)   Triumphe. 

Gera.  Karl  Maria  v.  Webers  halb  vergessene  Oper 
„Abu  Hassan"  ist  im  ReuBischen  Theater  als  Morgen- 
feier  gegeben   worden. 

Jena.  Kapellmeister  Romer-Baltic  vom  Stadt- 
theater ist  zum  Herbst  als  Leiter  der  Spieloper  und 
Operette  an  das  Schwarzburgische  Lanaes- 
theater   Rudolstadt   dauetnd   verpflichtet   worden. 

Koln.  Zum  101.  Geburtstag  Jacques  Of fenbachs 
ist  an  seinem  Geburtshause  in  Kc  In,  GroBer  Griechen- 
markt  1,  eine  Gedenktafel,  nach  einem  Entwurf  von 
Professor  Grasegger  in  Marmor  ausgefiihrt,  angebracht 
worden. 

Kopenhagen.  In  der  hiesigen  Trinitatiskirche  gab 
Professor  Albert  Schweitzer  aus  StraBburg  ein 
Orgelkonzert.  Er  spielte  Werke  von  Bach,  Widor  und 
Cesar  Franck. 

Landau  (Pfalz).  Das  pfalzische  Landes-Sin- 
fonie-Orchester  gab  in  der  Festhalle  ein  groBeres 
Konzert,  das  Herr  Furtwangler  Ieitete  und  in  wel- 
chem  Frau  Irene  Eden  als  Solistin  mitwirkte.  Das 
Konzert,  das  sich  eines  sehr  guten  Besuches  und  eines 
gliinzenden  Verlaufes  riihmen  darf,  diirfte  fur  den  Weiter- 
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bestand  des  Orchesters  ausschlaggebend  gevvirkt  haben. 
Fur  das  Landauer  Publikum  war  das  Konzert  ein  kiinst- 
lerisches  Ereignis,  die  gespannte  Aufmerksamkeit,  der 
iiberaus  starke  Beifall  mit  vielen  Zu-  und  Hervorrufen 
bewiesen  das.  Herr  Furtwangler,  das  Orchester  und 
Frau  Eden  durften  sich  wiederholt  fur  die  begeisterten 
Ehrungen  bedanken.  Auch  viele  Mannheimer  waren 
zum  Konzerte  mitgereist,  urn  Zeugen  von  Furtwanglers 
Abschied  in  der  Pfalz  zu  sein. 

Leipzig.  Die  Sammlung  fur  ein  Hugo-Rie- 
mann-Orabdenkmal  wird  noch  bis  Ende  dieses 
Jahres  fortgesetzt.  Spenden  nimmt  der  „Ausschu8  zur 
Errichtung  eines  Hugo-Riemann-Grabdenkmals",  Leip- 
zig, Postscbeckkonto  Nr.  6092,  entgegen. 

""Leipzig.  Professor  Arthur  Prufer,  der  Ver- 
fasser  des  Buches  „Das  Werk  von  Bayreuth"  und  der 
Herausgeber  der  Werke  von  J.  H.  Schein,  feierte  am 
7.  Juli  seinen  60.  Geburtstag.  Reiche  Ehren  wurden 
dem  verdienten  Universitatsgelehrten  zuteil. 

Leipzig.  Die  „Vereinigung  der  Studieren- 
den  am  Konservatorium  der  Musik  zu  Leip- 
zig" fuhrt  am  Sonntag,  den  18.  Juli  vorm  11  Uhr  im 
grofien  Saale  des  Konservatoriums  eine  Anzahl  welt- 
licher  Werke  von  Joh.  Herm.  Schein  (1586—1630,  von 
1616  ab  Thomaskantor)  auf.  Ausfiihrende  sind  der- 
zeitige  und  ehemalige  Studierende  des  Konservatoriums. 
Oiinther  Ram  in,  Organist  an  St.  Thoma,  wird  diri- 
gieren.  Es  gelangen  zur  Auffiihrung:  Instrumental- 
Suiten  und  Kanzonen  (5stimmige  Fuge)  fiir  Streich- 
orchester  aus  dem  „Banchetto  musicale"  1617  und 
Madrigale  fiir  2 — 5  Solostimmen  mit  Instrumentalbeglei- 
tung  aus  dem  „VenuskrantzIein"  1609  und  der  „Musica 
boscareccia"-„Waldliederlein"  1621—1628.  Die  junge 
Vereinigung  tritt  mit  diesem  Konzert  zum  ersten  Male 
mit  einem  selbstiindigen  kiinstlerischen  Unternehmen 
in  die  Offentlichkeit. 

Magdeburg.  Zur  Feier  von  Beethovens  150.  Ge- 
burtstag wird  die  Stadt  vom  12.  bis  19.  Dezember  ein 
groBes  Beethoven-Fest  veranstalten.  Am  vierten 
Tag  des  Festes  wird  der  „Fidelio"  in  der  ursprung- 
lichen  Fassung  gegeben.  Samtliche  Konzerte  sind  im 
Stadttheater  uiiter  Leitung  des  Kapellmeisters  Dr.  Rabl. 

♦Mannheim.  Die  fiir  die  Forderung  modernen 
Musikschaffens  so  wichtige  Auffiihrung  zeitgenossischer 
Werke  nimmt  erfreulicherweise  auch  an  Musikkonserva- 
torien  sehr  zu.  So  fanden  letzthin  Kompositionsabende, 
die  ausschlieBlich  Werke  von  Heinrich  Neal  brachten, 
in  Pforzheim  und  Mannheim  statt.  In  der  Mannheimer 
Hochschule  fiir  Musik  hielt  Direktor  Re h berg  einen 
Vortrag  iiber  die  Bedeutung  der  musikpadagogischen 
Werke  H.  N  e  a  1  s  fiir  den  modernen  Unterricht. 

Miinchen.  Die  Altistin  Wilhelmine  Bruckner  hat 
an  der  Akademie  der  Tonkunst  den  Preis  aus  der  Felix- 
Mottl-Gediichtnisstiftung  fiir  dramatischen  Gesang  er- 
erhalten ;  vor  einem  Jahr  wurde  ihr  bereits  der  Ehren- 
preis  aus  der  Konigswarter-Stiftung  verliehen. 

Neuyork.  Die  Philharmonische  Gesell- 
schaft  kiindigt  ein  groBes  Beethoven-Fest  unter 
Josef  Stranskys  Leitung  fiir  den  Monat- Dezember  an. 

P r a g.  Das  B  6  h  m  i  s  c  h  e  S  t  r  e  i  c  h  -  Q  u  a  r  t  e  1 1  wird 
im  nachsten  Winter  zum  erstenmal  seit  fiinf  Jahren 
wieder  in  Deutschland  konzertieren.  Die  Leitung  der 
deutschen  Konzertreise  hat  das  Siiddeutsche  Konzert- 
bureau    in    Miinchen   iibernommen. 

T  orgau.  Hier  starb  der  Komponist  Karl  O  1  e  i  Isch. 
Gleitsch  hat  eine  Reihe  seiner  Orchesterstiicke  an  die 
Offentlichkeit  gebracht.  In  Hamburg  hat  er  viele 
Jahre  als   Dirigent  und  Lehrer  geweilt. 

Turin.  Max  Fiedler  hat  hier  urei  Orchester- 
konzerte  mit  auBerordentlichem  Erfolg  dirigiert. 

Wien.  Ein  deutscher  und  osterreichischer 
Sangesbund.  Die  Wiener  Mittagszeitung  berichtet 
iiber   den    Plan    osterreichischer    Musik-    und    Sanger- 


vereinigungen,  sich  in  einen  groBen  Musik-  und  Sanges- 
bund mit  Deutschland  zusammenzuschliefien.  Im  Mai 
nachsten  Jahres  solle  gleichzeitig  eine  Musi!;festwoche 
in  Berlin  und  Wien  und  anderen  bedeutenden  Stadten 
Deutschlands  und  Osterreichs  gehalten  werden;  ihr  Rein- 
ertragnis  sei  fiir  den  Bau  groBer  Musikhallen  in  Berlin 
und  Wien  bestimmt.  Der  Vorsitzende  des  Deutschen 
Sangerbundes,  Dr.  List,  habe  bereits  telegraphisch  das 
prinzipielle  Einverstandnis  zu  diesem  Plane  ausgesprochen. 
Wien.  In  der  Generalversammlung  des  Philharmoni- 
schen  Chores  wurde  an  Stelle  des  als  Direktor  der 
Hochschule  fiir  Musik  in  Berlin  abberufenen  Franz 
Schreker  einstimmig  Generalmusikdirektor  Bruno  Wal- 
ter zum  kiinstlerischen  Leiter  und  Dirigenten  des  Chores 
bestellt.  Bruno  Walter  hat  diese  Wall!  angenommen 
und  wird  die  nachsten  Konzerte  leiten. 

Wahrend  meiner  Organistentatigkeit  in  F.  versah  ich 
auch  die  Organistenstelle  im  Zellengefangnis  (Zucht- 
haus)  des  in  der  Nahe  Iiegenden  Stadtchens  R.  Der 
Geistliche  war  ein  Mann  von  seltenem  Humor  und 
er  lieB  mit  Vorliebe  Chorale  singen,  die  den  Ge- 
fangenen  merkwiirdig  erscheinen  muBten.  So  wurde 
oft  abends  um  7  Uhr  bei  der  Abendandacht  Kreutzers 
,,Und  ein  ruhiges  Gewissen  ist  ein  sanftes  Ruhekissen" 
intoniert.  Bei  der  Einweihungsfeijrlichkeit  des  Zucht- 
hauses  sang  der  Chor  der  Straflinge  den  Choral  „Bis 
hierher  hat  uns  Gott  geffihrt  in  seiner  groBen  Giite". 
*        *        * 

Wilhelmine  Schroder-Devrient  hatte  wieder  einmal 
Schubert  und  Schumann  ergreifend  gesungen.  Der  da- 
mals  schon  betagte  Schriftsteller  Max  Ring  konnte  sich 
nach  dem  Konzerte  nicht  genug  tun  an  -Lob  fiir  die 
ausgezeichnete  Kiinstlerin,  und  sprach  von  dem  tiefen 
Eindruck,  den  die  Sangerin,  als  er  noch  achtzehn- 
jahriger  Student  war,  auf  inn  gemacht  habe.  „Ach!" 
rief  er,  „iibergliicklich  war'  ich  gewesen,  Ihnen  damals 
nur  eine  Sekunde  lang  so  nahe  stehen  zu  diirfen,  wie 
in    diesem    Augenblicf  .  .  .!" 

„War'ns  doch  gekommen!"  erwiderte  munter  die 
Schroder,  die  nie  ein  Kompliment  leiden  mochte,  „viel- 
leicht  warens  mir  damals  auch  lieber  gewesen  wie  heute!" 
*        *        * 

N  eu  e  in  t  re  t  e  nd  e  s  D  i  e  n  s  t  ma  d  ch  e  n  zur 
H  aus  frau:  „Welchen  Beruf  hat  Ihr  Herr  Gemahl?" 

H aus  frau:   „Mein    Mann   ist   Komponist." 

Dienstmadchen:  „Bedaure  sehr,  aber  wenn  Ihr 
Gatte  sich  nicht  einen  anderen  Beruf  wahlt,  muB  ich 
die  Stellung   wieder  verlassen  —  mich   stort   Musik!" 

Briefkafberv 

F.  Forstmann,  Leipzig.  „Drei  Masken-Verlag", 
Berlin  W.  30,  Nollendorffstr.  13—14  und  „Harmonie", 
Berlin-Halensee,  Georg-Wilhelm-Str.  17,  kamen  fiir  Ihre 
Kompositionen   in    Frage. 

H.  B.  20.  1.  Die  Aussichten  fiir  den  akademisch 
gebildeten  Musiker  (insbesondere  fiir  den  Musikwissen- 
schaftler)   sind  gegenwartig  die  denkbar  schlechtesten. 

2.  Es  ist  vorteilhafter,  den  theoretischen  Teil  des  Stu- 
diums     auf     einem     Konservatorium     zu     absolvieren. 

3.  Berlin,  Miinchen,  Leipzig,  Halle,  Bonn,  Heidelberg  u.  a.Uni- 
versitaten  besitzen  einen  Lehrstuhl  fiir  Musikwissenschaft. 

G.  H.  G.  Nr.  9.  Stud.  mus.  ist  iiberhaupt  kein  Titel, 
sondern  nur  Fachbezeichnung.  Uber  die  Fiihrung  dieser 
Bezeichnung  bestehen  keine  Normen.  Ubrigens  sollte 
ein  junger  Musikbeflissener  sich  iiber  den  Titel  seiner 
Zukunft  mehr  den  Kopf  zerbrechen,  als  iiber  denjcnigen 
wahrend  der  Studienzeit. 
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"Leipzig,  Sonntag,  den  i .  Jfugusl 


l.Augustheft  1920 


Alles,  alles!  —  nur  kein  Lied! 


Prangend  wie  cin  Friihlingsmorgen 
Kam  die  Zweite  ihm  ins  Haus, 
Trieb  mit  holdem  Silberlachen 
Ihm  die  graue  Ode  aus. 

Riistig  schaffen  pralle  Arme; 
Flinke  Augen  wachen  hell, 
Dal?  sein  miides  Herz  erwarme. 
Wieder  rauscht  des  Frohsinns  Quell. 

Und  er  trank  des  Gliickes  Becher, 
Den  sie  taglich  voll  ihm  hot: 
Lethe  trank  der  sel'ge  Zecher.  — 
—  Zwiefach  war  die  Erste  tot. 

Wie  vom  Strahl  der  Morgensonne 
Stirbt  der  glanzendste  der  Sterne, 
Schwand  das  Bild  der  einst  Geliebten 
Weit  in  undenkbare  Feme. 


Heute,  wie  vom  Wind  getragen. 
Flog  ihm  eine  ^Veise  zu. 
Fern  von  Kindermund  gesungen.  — 
Und  vorbei  sind  Gliick  und  Ruh! 

Weh,  sie  sang's,  die  schnod' Vergess'ne! 
Ach,  wie  sang  sie  wonnenvoll; 
Wie  aus  nie  erschopftem  Bronnen 
Lied  um  Lied  dem  Mund  entquoll! 

Wolken  ziehn  um  seine  Stirne, 
Schatten  lagern  kiihl  im  Haus: 
Ach,  umsonst  nach  einem  Liede 
Spaht  er  alle  Winkel  aus. 

Alles,  was  der  Tod  gebrochen. 
War  zum  zweiten  Mai  erbliiht; 
Alles  gab  ihm  neu  die  Zweite, 


All 


es.  alies 


11< 


nur  kein   Lied! 


ALBERT   BL OSS 
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Der  Gottinger  Dichterbund  und  die  Musik 

...       ,'.'_.  Von  Prof.   Eugen  Segnilz 


Es  war  in  jener  Zeit,  da  der  „_teutsche".Freiind- 
schaftskultus  keinen  Widerspnich  darin  sah.daB 

,;  sich  ihm  die  sentimental  angehauchte  Schaferpoepie 

}  zugesellte.  Tatendrang  und  Empfindsamkeit  zu- 
gfeich  zeigte  K  lop  stock,  dessen  rhythmische  Pla- 

'  istik  sich  eigenartig  mit  gefuhlsvollem  Oberschwang 
verband.  Um  Klopstock  scharten  sich  die  Jiing- 
Iinge,  die  sich  wahrend  der  Studienzeit  inGottingen 
zusamnienschlossen  zum  Gottinger  Dichter- 
bund.  Gottingen  war  ihr  Mittelpunkt,  der  „G6t- 

. tinge r  Musenalmanach"  ihr  Organ.  Hier  ge- 
langte  das  ZeitbewuBtsein  zu  bedeutsamem  und  ein 
starkes   Echo  wachrufendem    Erklingen. 

In  jugendlichem  SelbstbewuBtsein  rief  Johann 
Heinrich  VoB  aus:  „Der  Bund  muB  in  Deutschland 
'obe'n'an  stehen,  mit  Klopstock  konnen  wir's!"  Aber 
der  Gottinger  Dichterbund-  gewann  nicht  durch 
sich;selbst,  sondern  vielmehr  nur  durch  die  Vor- 
trefflichkeit  einzelner  seiner  Mitglieder  EinfluB  auf 
die  Iiteraturgeschichtliche  Entwicklung.  Es  war 
ganz  natiiriich,  dafi  in  der  dichterischen  Produk- 
tjon  der  jungen  Gottinger  Ausbriiche  des  „Seelen- 
hebers"  und  genialische  Hochspannung  an  der 
Tagesordnung  waren.  Nicht  mit  Unrecht  wurde 
ihnen  die  Hinneigung  zu  der  innern  Hohlheit  des 
Klopstockschen  Iiberalisierenden  Teutonismus  vor- 
geworferi,  wurde  iiber  dieses.  Dichters  und  seiner 
Anhanger  "„bardisch-revoiutionare  Maske"  gespot- 
telt  Und  den  Briidern  Grafen  Stolberg  u.  a.  der 
Schmeichelname  „Bardenbriiller"  gegeben.  Dem- 
gegeniiber  durfte  Kiinger,  einer  der  Hauptfiihrer 
der  nur  wenig  spater  einsetzenden  literarisclien 
Sturm-  und  Drangbewegung,  aus  eigener  Erfah- 
rung  bekennen,  daB  jederjunge  Mann  die  Welt 
mehr  oder  weniger  als  Traumer  und  Poet  anschaue, 
daB  nichts  ohne  Garung  reife  und  das  anscheinend 
Vvilde  Tun  und  Treiben  kaum  etvvas  anderes  be- 
deute-als  die  richtige,  dem  individuum  besagende 
Form  suchen. 

Auf  Herders  Grabstein  in  Weimar  stehen  die 
Worte:  Licht,  Leben,  Liebe  —  diese  Dreiheit  suchte 
und  fand  Gottingens  aufstrebende  Dichterjugend. 
.  Zweierlei  Verdienst  erwarben  sich  die  Biindler. 
Bereits  seit  1748  hatte  der  Schweizer  Bodmer  Pro- 
ben-aus  den  Werken  der  Minnesanger  veroffent- 
licht  und  Bruchstiicke  des  Nibelungenliedes  mit- 
geteilt.  Hierdurch  angeregt,  versuchten  sich  Biir- 
ger,  VoB,  Holty  und  Miller  auf  dem  Gebiete  des 
Muineliedes,  und  zudem  bildete  sich  im  Bunde 
selbst  gleichsam  ein  internationales  Quartett:  Boies 
wies  auf  die  englischc  Literatur  hin,  Miller  auf 
die  altdentsche;  Holty  teilte  aus  der  italienischen 
mit  und  Burger  regte  zur  Beschaftigung  mit  tier 
spanischen  an. 


Das  andere  Verdienst  erwarben  sich  die  Gottin- 
ger durch  die  Pflege  des  volkstiimlichen  Liedes, 
das  sie  sich  angelegen  sein  lieBen  trotz  ihrerNach- 
foige  auf  das  Gebiet  der  Klopstockschen,  in  antiker 
Form  gehaltenen  reimlosen  Ode.  Hier  nun  findet 
sich  ihr  Berflhrungspunkt  mit  der  Musik. 
Denn  wahrend  die  Lyrik  von  Opitz  bis  Hagedorn 
zu  gutem  Teil  mehr  dem  irregefiihrten  Streben 
nach  der  Renaissance  des  Gefiihls  gleichkam,  ent- 
stand  hier  eiue  Dichtung,  deren  Wurzeln  hiiufig 
tief  im  Boden  des  eigenen  Volkstums  lagen.  Die 
Gottinger  Dichter  boten  den  Komponisten  durch- 
aus  neue  und  fruchtbare  Anregungen.  Und  ihre 
Lieder  verbreiteten  sich  auf  den  Fittichen  liebens- 
wiirdig  einschmeichelnder  Melodien  durch  ganz 
Deutschland.  Hervorragende  musikalischeSchopfer 
bemachtigten  sich  der  ihnen  von  den  Gottingern 
dargebotenen  dichterischen  Vorlagen.  Allmahlich 
entstand  eine  neue  musikalische  Lyrik,  und  eng 
verbunden  mit  der  Musikgeschichte  sind  dieNamen 
dieser  Poeten.  Fiir  ihre  dichterische  Art  war  u.  a. 
ausschlaggebend,  daB  die  meisten  von  ihnen  aus 
enger  begrenzlen,  zuweilen  auch  bauerlichen  Ver- 
haltnissen  hervorkamen,  die  nach  Bestand  und 
Stimmung  sich  sehr  oft  in  ihren  Dichtungen  wider- 
spiegeln.  Einige  wie  z.  B.  die  graflichen  Briider 
Stolberg  und  Cramer,  von  anderem  Ursprung  und 
in  stadtischer  Umgebung  aufgewachsen,  gaben  da- 
her  haufig  ihren  Poesien  ein  von  den  anderen  ganz- 
lich  verschiedenartiges  Geprage. 

Am  12.  September  1772  wurde  der  Gottinger 
Dichterbund  gegriindet.  Sein  anderer  Name  „Hain- 
bund"  ist  laut  VoBens  Erinnerungen  apokrypher 
Natur  und  riihrt  aus  Klopstocks  Ode  „Der  Hiigel 
und  der  Hain"  her.  Innerhaib  des  wiisten,  in  den 
Universitatskreisen  herrschenden  Treibens  bildeten 
die  Hainbiindler  die  guten  Elemente  der  Gottinger 
Studentenschaft.  Sie  standen  unter  der  Fiihrung 
von  Heinrich  Christian  Boie  (geb.  1744),  der  sich 
besonders  als  Ubersetzer  betiitigte,  sich  auch  aufier- 
ordentlich  befahigt  zeigte  in  der  Heranziehung 
junger  Talente  und  einen  ausgebreiteten  literari- 
sclien Briefwechsel  pflegte.  Bekannt  geblieben  ist 
sein,  dem  Englischen  entnommenes  Studentenlied 
„Lore  vorm  Tore".  Boie  war  Herausgeber  des 
Gottinger  Musenalmanachs,  dessen  Leitung  spater 
VoB  iibernahm. 

Zum  erstenmal  erschien  der  Gottinger  Musen- 
almanach 1770  und  erfreute  sich  bei  Presse  und 
Publikum  der  besten  Aufnahme,  so  daB  er  eine 
ganz  ungewohnlich  weite  Verbreitung  fand.  Es 
war  damals  noch  eine  ergiebige  Zeit  fiir  die  deut- 
sche  Literatur,  und  VoB  konnte  mit  Recht  sagen, 
die   Einnahme  des  Musenalmanachs  sei  gewisser 
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als  alle  Professionen  und  manche  Atnter.  Als 
Absatzminimum  erhoffte  sich  dcr  Verlegcr  Joh. 
Chr.  Dietrich  inGottingen  3000,  fur  spater  soga; 
5000  Exemplare.  Hieraus  geht  hervor,  vonwelch:r 
Bedeutung  und  welchem  Einflusse  der  Almanach 
•  auf  die  verschiedenen  Volksklassen  sein  muBte, 
und  welch  nachhaltige  und  forderliche  Anregung . 
er  vor  allem  inhaltlich  auch  dem  schaffenden  Mu- 
siker  darbot. 

Wie  es  Goethe  bezeichnete,  waren  die  Hain- 
biindler  im  Glauben  und  Geist  um  Klopstock  ver- 
sammelt,  dessen  Wirkung  sich  nach  alien  Seiten 
hin  erstreckte.  In  einem  solchen,  sich  immer  mehr 
erweiternden  deutschen  Dichterkreise  entwickelte 
sich  zugleich,  mit  so  mannigfaltigen  poetischen 
Verdiensten,  auch  noch  ein  anderer  Sinn . . .  Man 
konnte  ilm  das  Bedurfnis  der  Unabhangigkeit  nen- 
nen,  das  immer  im  Frieden  entspringt,  und  gerade 
da,  wo  man  eigentlich  nicht  unabhangig  ist  ... 
Je  freier  man  ist,  desto  freier  will  man  sein.  Zu 
dem  Bunde  gehorten  neben  Bi'trger,  der  sich  nur 
mehr  im  Voriibergehen  mit  ihm  beruhrte,  VoB, 
Claudius,  die  Grafen  Stolberg,  Holtv,  Miller,  Got- 
ter,  Gockingk,  Cramer  u.  a. 

Der  bedeutendste  der  Gottinger  Freunde  war 
Johann  Heinrich  VoB  (geb.  1751),  zugleich  wohl 
auch  der  am  meisten  musikalisch  veranlagte  unter 
ihnen.  Schon  als  Gymnasiast  mufite  er  in  Ncu- 
brandenburg  die  Tochter  seines  Magisters  sechs- 
mal  wochentlich  auBer  im  Rechnen  und  in  der 
Orthographie  auch  im  Klavierspiel  unterrichten. 
Die  Gesange  der  Bundesbriider  pflegte  VoB  auf 
dem  Klavier  zu  begleiten.  Sie  sangen  „tief  emp- 
fiindene  Lieder  von  Stolberg,  Burger  und  Holtv, 
von  Claudius,  Gleim  und  Jacobi",  heiOt  es  in  der 
„Luise",  und  die  Musik  gait  als  ,,die  Krone  des 
Gastmahls".  So  schreibt  VoB  z.  B.  an  seine  Braut 
Ernestine  gelegentiich  der  Schilderung  des  Ab- 
schiedsabendes  der  "Briider  Stolberg,  er  sei  ge- 
notigt  worden  Klavier  zu  spielen:  „Vielleicht  ver- 
schaffte  die  Musik  den  andcren  einige  Linderung, 
mir  selbst,  der  jeden  sehmelzentlen  Affekt  anneh- 
mcn  muBte,  schlug  sie  nur  tiefe  Wundcn."  Schon 
aus  dicsen  wenigen  Worten  erhellt  des  jungen 
Dichters  intensive  Art  zu  musizieren  und  seine 
vollige  Hingabe  an  jene  Kunst,  die  der  Poesie 
am  nachsten  verwandt  ist.  Fur  sein  ganzes  Leben 
wurde  ihm  das  Klavier  ein  vertrauter  Fretind  und 
erscheint  oft  in  seinen  Gedichten.  Ihm  kam'  am 
Klavier  „von  Handel  und  Hasse  wehmiitigerTrost", 
dagegen  begehrt  er  auf  (im  Gedicht  „An  Selma"): 

,,-^chwcig,  getreiics  Klavier!  Dein  sympathischer 

Seufzer  wccket  den  starren  Oram,  der  mir  die 

Seele  zerreiBt!" 

Ernestine  VoB  berichtet,  daB  VoB  in  Ottendorf 
nachgetaner  Tagesarbcitgern  in  der  Dammersttinde 
zu  „dem  verstandigen  Organisten"  ging  und  von 
dessen    schonem    Klavier   immer   „sehr   erheitert" 


heimkehrte,  sich  darin  in  Hamburg  aucli.  ehdlich  >■ 
ein  eigenes  kaufen  konnte.  Der  zweite  Lehrer 'des ''S 
Ortes  liebte  die  Musik  ebenfalls  leidenschaitlich:.;- 
und  spielte  mehrere  Instrumente  .vorzuglich.yflm.v 
Winter  leitete  er  auch  das  wochentlich  im  Rathaiis^i 
saale  stattfindende  Konzert,  dessen  Besucfiviflas: '■■.£ 
VoBsche  Ehepaar  fast  niemals  versaumte,.,  In  dftrn,,^ 
Idyllenzyklus  „Luise"  schildert  VoB  eingehend  jiie^; 
dargebrachte  Hochzeits-  lind  Waldserenade.Vdeii,^ 
Gesang  wie  auch  das  kleine  Orchester.  Zugleich :-v 
gibt  er  ein  musikalisches   Bekenntnis:         .. '  V' -^  > 

„Wir  hangen  noch  steif  an  der  aUen'Kerrimusik.-.'V  >..- 
und  glauben,  Musik  sei  Sprache  des  Herzens/  ":~  i  ; 

und  verlangt  '.*/.v\'. •;..';.'■■." 

„ein  Lied  7ur  Veranderung,  etwa  von  Handel,      .  ... : 
Gluck  und  Emanuel  Bach',  Reichert  und  dem   . 
trefflichen  Meister  Schulz,  dem  Luther  noch       '•,'' 
nachsang'  an  der  Orgel  mit  Andacht."  '   '  '  .   ■ 

Immer  wirkte  die  Musik  auf  VoB  in  nachhaltiger 
Weise.    „An  einen  Flotenspieler"  ist  das  Gedicht 
gerichtet,  aus  dessen  Konzert  er  „ganz  berauschtV 
von  der  Kunst"  einst  nach  Hause  kam.  Aberzornig  ]. 
wendet  er  sich  gegen  alle  unechte  Kunst  und  „die 
Aftermusik",  die  mit  iippigem  Modegekliinge  siiin-'"'.' 
los   kalberndem   Tanz  nachhiipft,   wie  er  auch  ittt 
Epigramm   wider  den   „Volksbeifa'l"  mit  bitterer'  , 
Ironie  sagt:  .  .        ■ ,' 

,]Als  nach  neuer  Musik  das  versammelte  Volk       /' 

im  Theater  -.-*■, 

Laut  mit  Qeklatsch  rings  jubelte  Preis  und 

Triumph,  •  "^ 

Trat  der  Chorag  unvvillig  hervor:  Was,  Manner,       .- ..- 

geschah  hicr?  -  • 

Sicher  ein  arges  Vergeh'n,  weil  es  so  vielen 

behagt."  ■ 

Gern  fliichtet  sich  der  Dichter  aus  der  Weite 
in  die  Enge  zuriick.  Und  stets  erscheint  bei.ihm 
die  Erwahnung  musikalischer  Dinge  als  Erlebiiis 
und  in  unmittelbarer  Verkettung  mit  dereigeneh 
Person.  So  weist  die  „Luise"-Dichtung  und  die 
Sammlung  der  Idyllen  stets  hin  auf  seine  nachste 
Umgebung.  Vor  allem  auf  den  dorflichen  Kreis 
und  sein  taktfestes  Orchester,  dessen  Mitgliedern 
nur  ein  freundlicher  Tadel  nicht  erspart  bleibt, 
denn  sie  sind  ... 

..Lobliche  Musiker  zwar,  doch  sehr  unlobliche 

Trinker, 
Weil  sie  —  merkwurdiger  Weise  —  zu  wenig      ..' 

trinkcn,"  ;  ;%• 

und  auch  der  lieben  Dorfjugencl  nicht,  die  ihre 
Lieder  lernte  „vom  Kiister  samt  der  Weis',  er  ha.t(' 
es  auf  Noten",  wo  daiin  „hcrzhaft  klingt  de'r  de- 
sang  und  bauerlich  und  so  naturlich,  daB  mah'so- 
gleich  auswendig  behalt",  mancher  freiiich  sein 
Lied  daherplarrt  „vvie  der  heisere  Kiister  sein 
Amen".  Ohne  Sang  und  Klang  geht  keine  Festlich- 
kcit  voriiber,  denn  '  '  ^ 
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"       „Schone  Musik  bringt  Herz  und  Bein'  in 
■:'-■'■-         Bewegung! 

Ohne  Musik  ist  Schmaus,  was  die  Glock'  isf 
..'•■.'''".  ohne  den  Kloppel." 

Und  beim  Hochzeitsfest  tanzt  die  Braut  „bis  zur 
goldnen  Fruhe"  und  „der  Musik  Tonfall  ihr  die 
Seel'  in  sanfte  Betaubung  einwiegt." 

.Schon  Burger  hebt  in  einem  Brief  von  Boie 
hervbr,  vvie  VoB  sich  der  Meinungen  und  Begriffe 
des  Volkes  zu  bemachtigen  wisse.  Unter  den  Idyl- 
Ien  und  anderen  Dichtungen  finden  sich  viele  dem 
Volksempfinden  unmittelbar  abgelauschte  Lieder. 
Aus  der  olympisierenden  Verstiegenheit  vergange- 
ner  Zeit  fuhren  sie  hin  zum  Menschen  selbst  und 
ubten  besonders  auf  dieHerzens-  undGeschmacks- 
bildung  der  unteren  Volksklassen  heilsamen  Ein- 
fluB.aus.  Im  Gedicht  „Die  Sangerin"  unteruahin 
VoB  nach  seinen  eigenen  Worten  den  Versuch,  ob 
ein  liebliches  SilbenmaB  die  Musik  durch  bequeme 
Abteilung  wohl  anlocke".  Dieses  kleine  Gedicht 
ist  ein  reizendes  Genrebild;  es  beginnt  mit  den 
Worten : 

,.Leise  scholl  mein,  Gesang  in  des  Klaviers 

schmachtenden  Silberton, 
Dann  das  Madchen  erhob,  ubergelehnt,  hellere 

Melodie." 

Beide,  das  Madchen  und  der  Poet,  finden  sich 
schlieBlich  im  LiebeskuB,  und  „mir  stockte.  der 
Atem,  unter  der  Hand  stammelte  MiBgeton". 

Nach  dem  Tode  des  ihm  befreundeten  Joh. 
Abraham  Peter  Schulz  war  es  VoBens  heiBes  Be- 
streben,  ein  jenem  gegebenes  Versprcchen  zu  er- 
fiillen:  er  fegte  den  Liedern  des  Masters  in  dani- 
scher  Sprache  deutschen  Text  unter.  In  ihren 
schriftlichen  Erinnerungen  an  den  Gatten  schvvarmt 
Frau  Ernestine  von  dieser  liederreichen  Zeit.  Bei 
den  meisten  Liedern  und  Gesangen,  erzahlt  sie, 
hatte  VoB  selbst  das  Gefuhl  des  Gelingens,  „und 
bei  einigen  lobte  er  sich  selbst  dadurch,  daB  er 
sie  mehrere  Male  nacheinander  sang".  Dann 
sagte  er,  wehmi'itig  des  abgeschiedenen  Freundes 
gedenkend:  „Warum  konnten  vvir  nicht  noch  eine 
Weile  vereint  schaffen?" 

Als  Zeuge  fur  VoBens  Wirken  sei  Goethe  ange- 
rufen.  In  der  Skizze  „Ober  die  Individualpoesie" 
sagt  er  von  dem  Dichter,-  ein  soldier  Mann  sei 
anzusehen  wie  ein  Musikfreund,  der  bei  angebore- 
nen  Talenten  und  Neigung  den  Beruf  nicht  findet, 
Kapellmeister  zu  werden,  aber  fur  sich  und  seine 
Hauskapelle  genug  Geschick  hat,  urn  eine  solche 
wiinschenswerte  Kultur  in  seinem  Kreise  zu  ver- 
breiten.  Aber  weit  iiber  letztern  sollte  des  Dichters 
EinffuB  reichen.  Seine  Lieder  wurden  komponiert 
von  Meistern  vvie  Gluck,  C.  Ph.  E.  Bach,  J.  A. 
P.  Schulz,  Benda  und  Weber,  denen  sich  andere, 
z.  B.  Zelter,  Spazier,  Lindpaintner,  Harder  und 
,KuhIau   anschlossen. 

Der  Hauptvertreter  intimster  Lyrik  im  Gottinger 


Dichterbunde  war  L.  Hch.  Chr.  Holty  (geb.  1748). 
Eine  sanft  schwarmerische,  fromme,  melancholische 
und  in  der  Anschauung  der  Natur  und  ihrer 
Schonheit  versunkene  Seele,  stand  dieser  Poet  von 
jeher  unter  der,  sich  spater  wirklich  bestatigenden 
Ahnung  eines  friihen  Todes.  Holty  war  der  Pre- 
diger  der  Liebe  in  abstracto,  der  mit  ausgespro- 
chenem  Eifer  „die  kiinftige  Geliebte"  feiert  und 
an  Stelle  von  Sinnlichkeit  Innigkeit  und  seraphi- 
sdhen  Schwung  treten  laBt.  An  Boie  schrieb  er 
einmal,  sein  Herz  nahme  den  groBten  Anteil  an 
der  landlichen  Poesie.  Mit  Recht  nannte  ihn  Le- 
nau  den  „Freund  des  Friihlings".  Wohl  das  Beste 
und  Wertvollste,  auch  Bleibende  bot  Holty  in  sei- 
nen leichten  und  auBerordentlich  sangbaren  Ernte- 
und  MaiUedern.  Eins  der  bekanntesten  ist:  „Ub' 
immer  Treu'  und  Redlichkeit",  das  auf  Mozarts 
Zauberflotenmelodie:  „Ein  Madchen  oder  Weib- 
chen"  in  den  Freimaurerlogen  gesungen  wurde 
und  spater  sogar  in  der  Kirche  Eingang  fand. 
Holtys  Dichtungsart  und  Sprache  kamen  der  Mu- 
sik einladend  entgegen  und  ihr  echter,  empfin- 
dungsreicher  Inhalt  wie  auch  die  feinfiihlige  Aus- 
drucksweise  bergen  schon  allein  starke  musika- 
lische  Elemente  in  sich.  So  konnte  es  nicht  fehlen, 
daB  Holtys  Liederschatz  den  Komponisten  sehr 
willkommen  war  und  insbesondere  audi  durch  die 
Vertonung  von  Schulz,  Rinck,  Reinhardt,  Neefe, 
Ph.  E.  Bach,  Hiller,  Himmer  u.  a.  verbreitet  und 
weiten  Volkskreisen  mitgeteilt  wurde.  Holtys  Ge- 
fuhlsleben  bewegt  sich  in  ahnlich  engen  Grenzen 
vvie  etwa  jenes  des  alteren  Kleist,  des  Dichters 
des  „Friihling",  aber  sein  .Fiihlen  ist  stark,  unci 
gerade  seine  Naturlichkeit  ubt  noch  heute  ihre 
Anziehungskraft  aus.  Wie  ernst  er  es  mit  dem 
Dichterberufe  nahm,  bezeugen  die  Worte:  „Wenn 
ich  kein  groBer  Dichter  werden  kann,  will  ich 
kein  Dichter  sein.  Wenn  ich  nichts  hervorbringen 
kann,  was  die  Unsterblichkiit  an  der  Stirn  tragt, 
so  soil  keine  Silbe  von  mir  gedruckt  werden.  Ein 
mittelmafiiger  Dichter  ist  ein  Unding."  Mancher 
Notenschreiber  von  heute  sollte  sich  diesen  Grund- 
satz  zu  eigen  machen ! 

Zu  den  volkstiimlichsten  Gestalten  jener  Zeit  ge- 
hort  Matthias  Claudius  (geb.  1740).  Er  zahlte 
zvvar  nur  mittelbar  zu  den  Gottingern,  hatte  aber 
mannigfache  vvahlvervvandte  Beziehungen  zu  den 
Dichtern  des  Hainbundes,  deren  mehrere  er  zu 
gutem  Teil  an  Innigkeit  des  Tons,  Volkstumlich- 
keit  der  Darstellung  und  Humor  weit  tibertraf. 
Seine  Natur-  und  Gesellschaftslieder  bringen  ihn 
in  Verbindung  mit  der  Lyrik  Weimars.  Wahrend 
die  Bauernlieder  hervorstechend  erzieherische  Ten- 
denz  aufweisen,  enthalten  die  satirischen  und  hu- 
morvollen  Lieder  und  Gedichte  weit  Gelungeneres. 

Viele  Gedichte  von  Claudius  fanden  ihren  Weg 
ins  Volk  und  leben  noch  heute,  z.  B.  das  Abendlied 
(„Der  Mond  ist  aufgegangen,  die  goldnen  Stern- 
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Iein  prangen  am  Himmel  hell  und  klar"),  „Das 
Rheinweinlied",  „Der  Tod  und  das  Madchen", 
ferner  „Ein  Lied  hinterm  Ofen  zu  singen"  („Der 
Winter  ist  ein  rechter  Mann"),  „Urians  Reise  urn 
die  Welt"  („Wenn  einer  eine  Reise  tut,  so  kauri 
er  was  erziihlen")  und  das  Maimorgenlied(„Kommt 
Kinder,  wischt  die  Augen  aus,  hier  gibt  es  was  zu 
sehen").  Alte  und  neue  Meister  fanden  Weisen 
zu  Claudius'  Liedern.  Unter  ihnen  seien  hier  C. 
Spazier,  Methfessel,  I.  Ph.  Schmidt,  Schulz,  Rein- 
hardt,  Fr.  Schubert  („Der  Tod  und  das  Madchen"), 
Og.  Benda,  Joh.  Andre  und  Rob.  Schumann  (Rhein- 
weinlied) besonders  hervorgehoben. 

Wie  VoB  war  auch  Claudius  ein  ausgesprochen 
musikalischer  Dicriter,  selbst  musikalisch  gebildet 
und  auf  den  Rhythmus  eingestellt.  So  paBten  sich 
u.  a.  auch  insbesondere  seine  Chorlieder,  Kantaten 
und  Rundgesange  dem  musikalischen  Idiom  mit 
aller  Leichtigkeit  an.  Einer  der  groBten  Volks- 
schriftsteller,  ist  Claudius,  „Der  Wandsbecker  Bote", 
bereits  ein  Vorganger  von  Jean  Paul  und  Wilhclm 
Raabe. 

Ein  Mitglied  des  Gottinger  Dicliterbundes  war 
auch  der  spatere  Kieler  Professor  K.  Fr.  Cramer 
(geb.  1752),  der  Klopstock  in  mehreren  Schriften 
feierte  und  bei  der  Anwesenheit  des  Dichters  im 
Herbst  1774  in  Gottingen.samt  den  Biindlern  „drei 
wahre  Seelenfeiertage"  erlebte.  Auch  er  war  eine 
erklart  musikalische  Natur,  erwarb  sich  schatzbares 
Verdienst  als  Ubersetzer,der  musikalischen  Schrif- 
ten Rousseaus  und  schrieb  selbst  eine,  1786  zu 
Berlin  erschienene  Geschichte  der  Franzosischen 
Musik.  In  den  Jahren  1789  bis  17Q8  gab  Cramer 
fortlaufend  eine  Sammlung  beruhmter  Opern  unter 
dem  Titel  „Musikalisches  Magazin"  heraus.  ihr 
folgte  spater  als  „Polyhymnia"  eine  Reihe  von 
Opern  im  Klavierauszug,  die  er  mit  deutschem 
Text  versah  und  mit  erliiuternden  und  kritischen 
Anmerkungen  begleitete.  Endlich  veroffentlichte 
Cramer  auch  noch  die  „Flora";  eine  Auswahl  von 
Gesang  und  Klaviersachen  kleineren  Umfanges. 
Liberaler  Gesinnung  halber  ausgewiesen,  MieB  er 
sich  in  Paris  als  Buchhiindler  nieder,  wo  er  1807 
starb. 

Schuf  Holty  als  Kiinstler,  so  arbeitete  der  Ulmer 
Pfarrer  Joh.  Martin  Miller  (geb.  1750)  mehr  wie 
ein  Fabrikant.  Jener  starb  jung  an  der  Auszehrung, 
dieser  alt  am  Philisterium.  Millern  stand  leichte 
Ausdrucksweise  zu  Gebote;  er  schrieb  oft  seicht 
und  wandelte  mit  zunehmenden  Jahren  alles  Poe- 
tische  ins  Handwerk  urn.  Das  siiddeutsche  Ele- 
ment priigte  sich  in  seinen  Schriften  stark  aus, 
die  durch  den  „Siegwart"-Roman  groBe  Beruhmt- 
heit  erlangten  und  Jahrzehnte  hindurch  einen  star- 
ken  Druck  auf  die  weiblichen  Tranendriisen  aus- 
i'tbten.  Denn  Miller  wuBte,  bezw.  behauptete,  daB 
„jede  Running,  jede  Erweichung  des  Herzens  an 
sich  gut  sei".  Anfangs  teutonisiertc  auch  er  heftig. 


Aber  dies  legte  sich  allmahlich,  und  an  dessen 
Stelle  trat  in  seinem  Wesen  das  bestimmend  her- 
vor,  was  Goethe  „frauenzimmerlich"  nannte.  Die 
Nonnenlieder  und  Stellen  aus  dem  „Siegwart"  tru- 
gen  ihm  den  Namen  „der  Nonnendichfer"  ein. 
Schubert,  Seckendorf,  Naumann,  Em.  Bach,  Sulzer, 
Tiirk,  Kayser  u.  a.  wurden  durch  Miller  musika- 
lisch angeregt.  Streng  genommen  kommen  fur 
heute  nur  noch  seine  friiheren  poetischen  Leistun- 
gen  in  Frage,  von  denen  er  selbst  in  der  Vorrede 
zur  Sammlung  seiner  Gedichte  (1783)  bemerkt,  sie 
seien  alle  „Geschopfe  und  Gespielen"  seiner  Ju- 
gend.  Etwas  Selbstkritik  hatte  Miller  immerhin, 
als  er  z.  B.  zu  dem  Liede:  „An  ein  verwelktes 
Roschen"  den  Zusatz  machte:  „auBerst  unbedeu- 
tend  und  nur  der  sehr  angenehmen  rondomaBigen 
Komposition  des  Herrn  Neefe  willen  hier  (d.  h. 
in  der  Sammlung)  aufgenommen."  Eben  Genann- 
ter  vertonte  auch  Millers  bekanntestes  Lied:  „Die 
Zufriedenheit"  („Was  frag'  ich  viel  nach  Geld 
und  Gut,  wenn  ich  ^zufrieden  bin"),  das  auch  von' 
Mozart  eine  Melodie  empfing. 

In  Martin  Millers  Werken  spielte  das  Klavier 
eine  gewisse  Rolle,  insbesondere  ist  solche  auch 
von  anderen  Dichtern  der  Zeit  diesem  Instrument 
zugeteilt.  So  besingt  Miller  u.  a.  Daphnes  „silber- 
nes  Klavier"  und  beschlieBt  das  Gedicht  im  hoch- 
sten  Schauer  der  Autorfreude  mit  dem  gereimten 
Ausruf: 

„Himmel,  Himmel!  O  Klavier! 

Ach,  sie  singt  ein  Lied  von  mir!" 

ohne  Frage  mehr  komisch  als  poetisch!  Im  „Sieg- 
\vart"-Roman  spielt  die  Heldin  Marianne  „eine 
ernsthafte,  langsam  gehende  Fantasie;  dann  eine 
schmelzende,  zartliche  Sonate  und  endlich  einen 
feierlich  andachtigen  Choral"  und  singt  dazu.  Und 
als  Martin  Miller  (1775)  „allein  und  kummervoll  am 
oden  PleiBenstrand"  in  Leipzig  herumwandelte, 
sandte  er  das  Gedicht  „An  meine  Freunde"  nach 
Gottingen  und  macht  darin  Heinrich  VoB  die  feine 
Schmeichelei: 

Vom  silbernen  Klavier  stromte  Harmonie 
Durch  Vossens  Hand  geleitet,  euch  ins  Herz, 
Wenn  mit  dem  sanften  Gram  die  Seel'  er 

schmelzt, 
Mit  Bach  in  Himmelshohen  euch  entruckt." 

Von  den  beiden  graflichen  Briidern  Friedrich 
Leopold  und  Christian  Stolberg  trat  nur  der 
erste  (geb.  1750)  recht  eigentlich  dichterisch  her- 
vor,  der,  gleich  Martin  Miller,  nur  in  Jugenddich- 
tungen  Wertvolles  darzubieten  hatte.  Fritz  Stolberg 
war  ubrigens  der  erste  „Seedichter"  Deutschlands 
und  auBerdem  als  Konvertit  seit  1S00  der  bewuBte 
poetische  Vertreter  des  romantischen  Katholizis- 
mus.  Aus  manchen  seiner  Gedichte  spricht  be- 
reits moderne  Naturschwarmerei,  und  einzelne  ste- 
hen  auch  unter  dem  EinfluB  des  Volksliedes.  Stol- 
berg war  groB  im  Kleinen ;  seinen  oft  weit  angeleg- 
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ten  entsprach  niemals  die  Ausfiihrung.  Am  be- 
kanntesten  blieb  sein  „Lied  eines  deutschen  Kna- 
ben"  („Mein  Arm  ist  stark  und  groB  mein  Mut, 
gib,  Vater,  mir  ein  Schwert").  Stolberg  war  ein 
Freund  der  Musik  und  pflegte  mit  Schubart  und 
Kayser  Umgang.  Von  Stolberg-Komponisten  sind 
neben  diesen  u.  a.  noch  Reichardt,  Rink,  Zink, 
Em.  Bach,  Zumsteeg,  Schulz  und  Andre  zu  nennen. 
Durch  Franz  Schuberts  wundervolle  Vertonung  lebt 
auch  Stolbergs  Lied  „Auf  den  Wassern  zu  singen" 
weiter. 

Als   Anhanger  des   franzosischen   Geschmackes 
erwies  sich  Fr.  .Wilhelm  Gotter  (geb.  1746),  der, 
befreundet  mit  den  beriihmten  Schauspielern  Eck- 
hof  und  Schroeder,  eine  Zeitlang  zusammen  mit 
Boie  den  Musenalmanach  herausgab  undbesonders 
als  Obersetzer    vieler   Theaterstiicke    Hterarischen 
EinfluB  gevvann.     Am    angesehensten    war   seine 
1778   von    Benda    komponierte    „Medea".    Gotter 
hatte   Goethe   bewogen,  von   Wetzlar  aus   einige 
Beitrage  zum  Almanach  zu  senden.  Voriibergehend 
sei  hier  noch  Leopold  Giinthervon  Gockingk 
(geb.  1748)  seiner  Beziehungen  z:i  Gortingen  halber 
erwahntj  der  aber  mehr  dem  Haiberstadter  Dich- 
terkreis    des    Vater  Gleim    zuzurechnen    ist.     Als 
Poet  hatte  er  mit  den  „Liedern  zweier  Liebenden" 
grofien  Erfolg.   Lotte  Schiller  sagte  freilich  richtig, 
daB  er  zwar  viele  Worte,  aber  wenig  Gefiihle  finde. 
Zu   des   Musenalmanachs   Mitarbeitern   gehorte 
auch  Gottfried  August  Burger  (geb.  1747),  der 
1768   nach   Gortingen   kam   und   dort   freundliche 
Aufnahme  fand.    Zum  Hainbund  selbst  zahlte  er 
nicht  —  seine  stark  sinnliche  Richtung  hatte  gar 
iibel  gepaBt  zu  der  strengen  Sittenlehre  der  Got- 
tinger    Freunde,    die   ja    als    Klopstockianer   gem 
und  vorwiegend  in.  Abstraktionen  lebten  und  nur 
dann  und  vvann  allenfalls  „erlaubten  Freuden"  hul- 
digten.    Durch   Martin   Miller   vvurde    Burger   zur 
volkstumlichen  Dichtung  gefuhrt,  so  daB  er  nach 
seiner    Aussage    „in    der    Abenddammerung   dem 
Zauberschall  der  Balladen  und  Gassenhauer  unter 
der  Linde  des  Dorfs,  auf  der  Bleiche  und  in  den 
Spinnstubenlauschte".    Poetische  Anziehungskraft 
iibte  Burger  aus  auf  die  Musiker  Schulz,  Reichardt, 
Joh.    W.    Gruber   und    Andre.     Beruhmt    und   vor 
allem  wichtig  fur  die  Entvvicklung  der  deutschen 
Liedkomposition   waren   die  Zumstelgschen    Balla- 
den nach  Burger.    Auch  neuere  Komponisten  wie 
Liszt   und    Raff   empfinden    durch   diesen    Dichter 
bedeutende  Anregungen  dank  der. Leonorenballade. 
In  den  Jahrgangen  des  Gortinger  Musenalma- 
nachs  beziehen    sich    noch    einige    Beitragespen- 
dende,  aber  dem   Bund  selbst  nicht  angehorende 
Poeten    auf   Musik   und    musikatische    Dinge.    So 
bringt  z.  B.    Ramie  r  dem    Kammermusikus   Joh. 


Joachim  Quantz  Verse  dar  als  Freundschaftsopfer 
zum  70.  Geburtstag  und  wiinscht,  daB  Flotenspiel 
und  Flote  dem  Jubilar  „Hand,  Blut  und  Atem 
leicht 'und  Augen  helle"  erhalten  mogen.  Ger- 
s  ten  bergs  Gedicht  „PhyIeis  an  dasKlavier"feiert 
„das  schmelzende  Saitenspiel"  und  macht  die  Mu- 
sik zur  Dolmetscherin  der  Liebe: 

„Und  im  riihrendsten  Ton, 
Sanft  entziickend, 
Sanft  und  schmachtend 
Wird  mein  Spiel  ihm  sagen: 
Bester  Jungling,  ich  liebe  Dich!" 

Den  beriihinten  Braunschweiger  Klavierspieler  Fr. 
Gottlob  Fleischer  (geb.  i  722)  besingt  „  Z  a  c  h  a  - 
ria"  und  sagt  vom  K'.avier  und  sich  selbst 

Ich  bin  ganz  Ohr  und  ganz  Gefuhle! 

Welch  eine  Harmonie  erschallt, 

Da  Fleischers  Hand  dich  ruhrt! 

Ein  ganzes  Chor  von  Stimmen  wallt, 

Das  in  der  Luft  sanft  rieselnd  sich  verliert 

Und  jedes  Herz  entfuhrt." 

Und  Christlob  Mylius,  dessen  Werke  1754  kein 
geringerer  als  Lessing  herausgab,  richtet  „An  den 
Komponisten  eines  schlechten  Qedichtes"  folgen- 
des  Epigramm: 

„Mich  wundert  nicht,  daB  du  so  schlecht 

gesetzet  hast, 
Du  weiBt,  ein  Kieselstein  wird  nicht  in  Gold 

gefaBt." 

Der  oben  genannte  (1806  gestorbene)  Fr.  G.  Flei- 
scher war  Organist  und  Hoforchestermitglied  in 
Braunschweig  und  gait  als  einer  der  hervorragend- 
sten  Klavierspieler  in  Bachs  Manier.  Er  kompo- 
nierte Klaviersonaten  wie  auch  Oden  und  Lieder, 
die  zwar  viel  Lob  fanden,  jedoch  den  Gesang-  und 
Klavierstyl  in  arger  Vermengung  begriffen  zeigten. 
Im  Musenalmanach  erscheint  ferner  Joh.  Chr.  Ke li- 
ner (1736  bis  1803),  Schiiler  Bendas  und  spater 
Hoforganist  in  Cassel,  als  Komponist  des  Biirger- 
schen  Trinkliedes.  Boies  gefiihlvolle  Apostrophe 
„An  dfe  Rose"  vvurde  von  Ernst  Chr.  DreBler 
(1734  bis  1779  vertont,  der  als  Gefolgsmann  J.  A. 
Hillers  mit  mehreren  Liedersammlungen  hervortrat. 
Auf  die  Entwicklung  der  deutschen  Liederkom- 
position  im  letzten  Drittel  des  18.  Jahrhunderts 
wirkten  diese  Dichter  auf  erfolgreichste  Weise  ein. 
Viele  von  ihnen  standen  der  Musik  personlich  nahe, 
empfingen  von  ihr  oder  gaben  ihr  nnmittelbare 
Anregung.  Von  sttirmischen  Jugendschopfungen 
an  gelangten  mehrere  zu  reifen  Arbeiten.  Was 
ihnen  als  Forderern  auf  den  Schwestergebieten  der 
Poesie  und  Musik  zu  erreichen  versagt  blieb,  brachte 
spater  ein  anderer  zu  wundervoller  Vollendung  — 
Goethe. 
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Josef  Pembaur  (Va ter) 

Von  Dr.  Alex.  Merkel 


Josef  Pembaur  wurde  am  23.  Mai  1848  zu  Inns- 
bruck als  Sohn  des  Statthaltereikonzipisten  und 
Oemeinderates  Dr.  Josef  Pembaur  geboren.  Er 
besuchte  die  Volksschule,  dann  das  Gymnasium 
seiner  Vaterstadt  und  erhielt  den  ersten  Musik- 
unterricht  durch  Franz  Huber,  den  Lehrer  eines 
verstorbenen  Verwandten.  Aber  erst  das  Oeschenk 
einer  Ausgabe  von  Beethovens  Sonaten  und  eines 
BosendorferschenFliigels 
seitens  des  Vaters  er- 
leichterten  den  Unter- 
richt,  der  sich  aufier  dem 
Klavier-  und  Zitherspiele 
auch  auf  die  Behandlung 
der  Orgel  und  auf  Gesang 
erstreckte.  Schon  als  Gym- 
nasiast  leitete  Pembaur  den 
Chor  der  Schiiler  und 
griindete  ei  n  Mannerquar- 
tett,  das  u.  a.  auch  seine 
talentvollen  ersten  Kom- 
positionen  vortrug.  Wie 
so  viele  andere  Musiker, 
sollte  auch  er  nach  dem 
Willen  seines  Vaters  die 
Rechte  studieren.  Aber 
nur  zwei  Jahre  Iang  tat 
er  dies  an  der  Universitat 
Innsbruck,  vvo  er  sich 
hauptsachlich  musikali- 
schen  Studien  widmete. 
Nach  Ablauf  der  zwei 
Jahre  setzte  er  beim  Vater 
seinen  Willen  Musik  zu 
studieren  durch.war  zu  die- 
sem  Zwecke  ein  Jahr  Jang 
amWienerKonservatorium 
Schiiler  von  Bruckner, 
Schenner  und  WeiB  und 
dann    von    Rheinberger, 

Wiillner,  Buonamici  und  Hey  an  der  Koniglichen 
Musikschule  zu  Munchen.  Schon  dort  komponierte 
er,  war  Mitarbeiter  mehrerer  Musikzeitschriften 
und  lernte  auch  Peter  Cornelius  sowie  seine  spatere 
Gattin  Karoline  Kraus  kennen,  die  er  in  Miinchen 
heiratete.  Im  Jahre  1875  bewarb  er  sich  um  die 
Stelle  eines  Letters  des  Innbrucker  Musikvereins 
und  erhielt  sie.  In  diesem  Amte  inuBte  er  aber 
erst  die  Musikschule  dieses  Vereins  ausgestalten 
und  brachte  es  im  Laufe  der  Zeit  fertig,  ihre 
Schulerzahl  von  100  auf  700  zu  erhohen.  Auch  das 
Innsbrucker  Konzertwesen  verbesserte  er  griind- 
lich  durch  Schaffung  eines  tiichtigen  Orchesters 
und  eines  gemischten  Chores,  der  jetzt  fiber  200 Mit- 
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glieder  zahlt,  mit  deren  Hilfe  er  u.  a.  Bachs  Mat- 
thauspassion,  sowie  Beethovens  neunte  Syphonie 
undMissa  solemnis  in  Innsbruck  auffiihren  konnte. 
Aber  auch  iiber  diese  seine  Vaterstadt  hinaus  hat 
Pembaur  Ruf  erlangt  als  .Lehrer,  ausubender  KQnstler, 
Dirigent  und  nicht  zuletzt  als  Komponist  und  Mu- 
sikschriftsteller.  Komponiert  hat  er  die  Oper  „Zi- 
geunerliebe"  (1898  mit  groBem  Erfolge  in  Innsbruck 

aufgefiihrt) ,  das  groBe  • 
Chorwerk„Bilder  aus  dem 
Leben  Walthers  von  der 
Vogelweide",dieSympho- 
nie  „InTirol",  das  Festspiel 
„Die  Schlacht  am  Berge 
Isel"  (1909  aufgefiihrt), 
f  erner  Mannerchore  „Son- 
nenuntergang",  „Die  Wet- 
tertanne"und  „Spatherbst", 
die  Hymne  „Gott  der  Wel- 
tenschopfer",  „Totengra- 
bers  Hochzeit";  auf  dem 
Gebiete  derKirchenmusik 
ein  groBes  Requiem  von 
hinreiBenderWirkungein 
Stabat  mater,  eine  preis- 
gekronte  deutsche  Messe, 
mehrere  lateinische  Mes- 
sen  und  kleinereGesange. 
Unter  seinen  vielenLie- 
dern,  meist  fur  Frauen- 
stimmen,  seien  nur  die 
„Zwanzig  Lieder  nach 
Texten  tirolischer  Dich- 
ter"  genannt.  AuBerdem 
schuf  ergerngespielteklei- 
nere  Klavierstiicke,  Melo- 
dramen,  z.  B.  „Das  kla- 
gende  Lied",  Orgel-  und 
Cellostiicke,  im  ganzen 
weit  iiber  hundert  Werke. 
Von  seinen  Arbeiten  als  Musikschriftstellersollen 
hier  genannt  sein  die  Schrift  „0ber  das  Dirigieren", 
die  (viel  benutzte)  „Harmonie-  und  Melodielehre", 
die  „Gymnastik  des  Klavierspiels"  sowie  seine  „Fuh-' 
rer  durch  die  48  Lieder  ohne  Worte  von  Mendels.- 
sohn"  und  die  „84  Cramer-Etiiden". 

Aulkrdem  leitete  er  viele  Jahre  lang  die  aka- 
demischen  Messen  und  war  Chormeister  desakade- 
mischen  Gesangvereins,  der  Innsbrucker  Lieder- 
tafel  urid  des  Tiroler  Sangerbundes.  Im  Jahre  1883 
wurde  er  akademischer  Musikdirektor  der  Univer- 
sitat Innsbruck,  ist  Ehrenmitglied  zahlreicher  Mu- 
sikvereine  und  seit  1899  Ritter  des  Franz-Josef- 
Ordens.    1909  ehrte  ihn  seine  Vaterstadt  durch  Be- 


Jnnsbruck 


Seite  240 


ZEITSCHRIFT  FOR  MUSIK 


87. Jahrgang 


nennung  einer  StraBe  nach  ihm,  kurz,  Pembaur  blickt 
jetzt  mit  72'Jahren  auf  eine  reiche  segensvolle 
Arbeit  zuriick,  und  seine  beiden  altesten  Sohne, 
Josef,  geboren  1875  in  Innsbruck,  jetzt  Professor 
des  Klavierspiels  am  Leipziger  Konservatorium, 
und  Karl,  geboren  ebenfalls  in  Innsbruck  1876,  zur- 
zeit  Kapellmeister  an  der  katholischen  Landes- 
(friiher  Hof-)  Kirche  zu  Dresden  und  Musikdirektor 
an  der  dortigen  Landesoper,  der  sich  als  Kirchen- 
komponist  schon  einen  Namen  gemacht  hat,  setzen 


das  Werk  ihres  genialen  Vaters  in  wiirdigster  Weise 
fort.  —  Solange  in  Tirol  die  Musikgepflegt  wird,  bleibt 
der  Name  Pembaur  eng  mit  allem  verkniipft,  was  er 
geschaffen  und  angeregt  hat;  aber  auch  in  anderen 
deutschen  Gegenden  wird  sein  Name  stets  ehren- 
voll  anerkannt  und  hoch  geachtet  sein.  Moge  es 
dem  Kunstler,  den  man  mit  Recht  den  groBten 
osterreichischen  Tonkiinstler  derOegenwartnennen 
kann,  noch  recht  lange  vergonnt  sein,  seinen 
Lebensabend  als  Otium  cum  dignate  zu  genieBen! 


Ludwig  van  Beethoven:  Sonata  quasi  una  fantasia 

Op.  27  JVr.  2,  Cis-Moll 

Von  Prof.  Heinrich  Schwartz,  Miinchen 


Die  Cis-Moll-Sonate  erfreut  sich  einer  beispiel- 
losen  Popularitat  in  alien  Schichten  der  musi- 
kalischen  Welt  und  dariiber  hinaus,  denn  es  wird 
kaum  einen  Gebildeten  geben,  der  nicht  von  ihr 
gehort  hatte.  Der  nicht  wenigstens  von  der 
„Mondschein"-Sonate  gehort  hatte.  Unter  die- 
sem  Titel  ist  die  Cis-Moll-Sonate  besonders  be- 
kannt.  Wie  sie  dazu  kam,  ist  freilich  hochst  ver- 
wunderlich.  Was  hat  der  letzte  Satz  mit  Mond- 
schein  zu  tun?  Und  dann  iiberhaupt,  wie  konnte 
der  bleiche,  kalte  Geselle  (natiirlich  Vollmond- 
schein)  einem  ringenden  Titanen  ein  Programm 
bedeuten?  Das  ware  doch  hochstens  ein  Vorwurf 
fiir  eine  komponierende  Musikfee. 

Der  Inhalt  des  Werkes  ist  auf  die  verschied^nste 
Weise  gedeutet  worden,  geistreiche  Erklarungen 
wechseln  ab  mit  gewagten  und  gesuchten  Aus- 
legungen,  die  alle  hier  aufzufiihren  iiberfliissig  er- 
scheint.  Es  wird  kaum  anzuzweifeln  sein,  daB 
Beethoven  der  Cis-Moll-Sonate  einen  poetischen 
Vorwurf  zugrunde  gelegt  hat.  Wir  wissen  aus  sei- 
nem  Leben,  daB  er  zu  der  jugendlichen  Grafin 
Giulia  Guicciardi,  der  die  Sonate  gewidmet  ist, 
in  heftiger  Neigung  entbrannt  war.  Nach  den 
Standesvorurteilen  der  damaligen  Zeit  war  jedoch 
eine  Verehelichung,  die  er  ins  Auge  gefaBt  hatte, 
ausgeschlossen.  Lage  es  nun  nicht  am  nachsten, 
in  dem  Inhalte  der  Sonate  die  Stimmungen,  von 
denen  der  Meister  durch  das  Scheitern  seiner  Ab- 
sicht   erfiillt   war,   zu   suchen?    Von   einer  tiefen 

Melancholie  erfiillt  '#.    #    aJ  schuf  er  den  ersten 

(Oh-  ne    Dich) 

Satz,  das  hohe  Lied'  resignierender  Liebe.  Nach 
meiner  Meinung  ware  von  diesem  Gesichtspunkte 
aus  der  Vortrag  dieses  Tongedichtes  zu  erfassen. 
Man  beginne  sehr  zart,  pp  lautet  die  Vorschrift, 
deiicatissimamente,  d.  h.  sehr  geschma"ckvoll  und 
senza  sordini.  Diese  letzte  Bestimmung  findet  sich 
zum  UberfluB  zweimal,  ein  Beweis,  welche  Wich- 
tigkeit  ihr  Beethoven  beimaB.  Und  seltsam,  90°/o 
meiner  Klavierschiiler  faBten  sie  falsch  auf.  Es 
wird  Sache  des  Lehrers  sein,  den  Schiller  davon  zu 


uberzeugen,  daB  senza  sordini,  ohne  Dampfer,  d.  h. 
mit  Pedal  heiBt.  Mit  der  „Verschiebung",  die 
una  corda  genannt  wird,  hat  die  Bezeichnung 
nichts  zu  tun.  Die  beabsichtigte  zarte  Wirkung  zu 
erzielen,  wird  sich  indes  der  Gebrauch  der  „Ver- 
schiebung"  empfehlen.  Die  ruhig  wogende  Triole 
verlangt  unbedingte  Glatte  und  Ausgeglichenheit 
der  Tongebung  durch  den  ganzen  Satz.  Ein  beson- 
deres  Studium  erheischt  die  dariiber  liegende  Me- 
lodie  hinsichtlich  Anschlag  und  Deklamation;  man 
vergesse  nicht,  daB  der  gute  Akzent  stets  auf  eins 
zu  fallen  habe.  Damit  sei  jedoch  keine  irgendwie 
hervortretende  Betonung  des  ersten  Viertels  ge- 
meint,  sondern  ein  natiirlicher  Ausdruck,  der  sich 
eben  aus  der  richtigen  Deklamation  von  selbst  er- 
gibt.  Im  12.  Takte  heiBt  nach  der  Cottaschen  Aus- 
gabe  die  Mittelstimme  folgendermafien: 


Also  h  auf  dem  2.  Viertel,  andere  Ausgaben  haben 
statt  dessen  c.  Ich  mochte  diese  Lesart  vorziehen, 
denn  die  Stimmfiihrung  c,  cis  ist  viel  natiirlicher, 
als  der  Umweg  iiber  h,  der  zudem  nicht  frei  ist 
von  Oktavenparallelen  mit  dem  Basse.  Die  Phra- 
sierung  der  Melodie  Takt  20  und  21. 


ist  Original,  also  wohl  zu  beachten.  Es  ist  klar, 
daB  ein  tief  empfundener  Vortrag  dieses  ergreifen- 
den  Satzes  ein  starres  Festhalten  am  ZeitmaBe 
nicht  vertragt,  das  muBte  das  reiche  Leben,  das 
ihm  innewohnt,  unbedingt  toten.  Andrerseits  aber 
diirfen  die  agogischen  Freiheiten,  die  kleinsten  Er- 
regungen  des  Empfindens  nicht  ubertrieben  wer- 
den.  Ich  will  nicht  versaumen,  iiber  diesen  Gegen- 
stand  hier  die  ausgezeichneten  Ausfiihrungen  C.  M. 
von  Webers  einzufiigen.  Er  sagt:  „Der  Takt 
(Tempo)  soil  nicht  ein  tyrannisch  hemmender  oder 
treibenderMiihlenhammer  sein,  sondern  dem  Musik- 
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stucke  das,   was  der  Pulsschlag  dem   Leben   des 
Menschen  ist.    Es  gibt  kein  langsames  Tempo,  in 
dem  nicht  Stellen  yorkamen,  die  eine  raschere  Be- 
vvegung  forderten,  um  das  Oefiihl  des  Schleppen- 
den  zu  verhindern.    Es  gibt  kein  'Presto,  das  nicht 
ebenso  im  Gegensatze  den  ruhigen  Vortrag  man- 
cher  Stellen  verlangte,  um  nicht  durch  Obereilen 
die   Mittel   zum    Ausdrucke   zu   benehmen.     Doch 
glaube  um  Himmelswillen  .liemand  sich  zu  jener 
tollhauslerischen    Vortragsart    berechtigt,    welche 
einzelne  Takte  nach  Willkiir  verzerrt.   Das  Vor- 
wartsgehen  im  Tempo,  ebenso  wie  das  Zuriick- 
halten,  beide  diirfen  nie  das  Gefiihl  des  Riicken- 
den,  StoBweisen  oder  Oewaltsamen  erzeugen.    Es 
kann  in  musikalisch-poetischer  Bedeutung  nur  peri- 
oden-  oder  phrasenweise  geschehen,  bedingt  durch 
die  Leidenschaftlichkeit  des  Ausdruckes.   Fur  alles 
dies  haben  wir  in  der  Musik  keine  Bezeichnungs- 
mittel.     Diese  liegen  allein  in  der  fiihlenden 
Menschenbrust,  und  finden  sie  sich  nicht  da, 
so  hilft  weder  der  nur  grobe  MiBgriffe  verhiitende 
Metronom,  noch  helfen  Andeutungen."    Ja,  ja,  in 
der  fiihlenden  Menschenbrust  liegt  es,  Weber  hat 
ganz  recht;  deswegen  ist  mit  Erklarungen,  mogen 
sie  noch  so  ausfiihrlich  sein,   nichts   anzufangen. 
Takt  32  erlischt  scheinbar  die   melodische   Linie. 
Scheinbar,  denn  die  durch  sechs  Takte  weit  ge- 
schwungenen    Bogen    bilden    eben    die   Melodie, 
welche  zwar  sehr  zart,  aber  doch  ausdrucksvoll 
—  also  nicht  etvva  als  leere  tote   Passage  —  zu 
spielen  ist.  Nach  vier  tiefsinnigen  Takten,  die  liebe- 
volle  Auslegung  beanspruchen  und  in  die  Haupt- 
tonart  miinden,  kehrt  der  klagende  Gesang  wieder. 
Er  wird  festgehalten  bis  zur  Coda,  in  der  er  all- 
mahlich  erlischt.    Zvvei   bedeutungsvolle   Akkorde 
lassen  dieses  erhabene  Tongedicht  weihevoll  aus- 
klingen.    Ihm   schlieBt  sich  sogleich  ohne  Unter- 
brechung  der   zweite   Satz   an.    Liszt  nannte    ihn 
„eine    Blume    zwischen    zwei    Abgriinden".     Mag 
man    diese    Bezeichnung   treffend   und    geistreich 
finden,  —  einen  besonderen  Anhaltspunkt  fur  die 
Auffassung  eroffnet  sie  meines  Erachtens  nur  in- 
soferne,  als  dadurch  einer  lieblichen  Darstellungs- 
weise  das  Wort  geredet  wird.    Das  ware  jedoch 
nicht  geniigend.    Dieser  zweite  Satz  ist  ein  seeli- 
sches  Erlebnis  von  nicht  minderer  tiefer  Bedeutung 
als  der  erste  Satz.    Der  Meister  kommt  wieder  zu 
sich  selbst,  er  entsagt. 

Frage  Antwort 
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MuB    es    denn  sein?  So  sei's, 


^m 


=t 


so    sefs! 


DaB  dieser  schwerwiegende  EntschluB  nicht  in  die 
tandelnde  Weise  eines  Scherzo  gefaBt  werden 
kann,  ist  ohne  weiteres  klar,  es  ware  deshalb  ganz 
verfehlt,  ein  schnelles  ZeitmaB  zu  nehmen.  Ubri- 
gens  soil  audi  Liszt,  wie  erziihlt  wird,  diesen  Satz 


sehr  langsam  gespielt  haben.  Man  deklamiere  gut 
und  richtig  und  trenne  Frage  und  Antwort.  Auf 
den  Pedalgebrauch  ist  zu  verzichten.  Technisch 
genau  wollen  die  Takte  10  und  11  behandelt  wer- 
den, namlich  Oberstimme  wird  gebunden,  die  iibri- 
gen  Stimmen  sind  gestoBen.  Hinsichtlich  der  Ton- 
gebung  haben  diese  Letzteren  natiirlich  gegen  die 
Oberstimme  zuriickzutreten. 

Die  Gefiihle  aber,  welche  den  Meister  nach  sei- 
nem  Verzichte  beherrschten,  schildert  er  im  dritten 
Satze.   Verzweiflung  hat  ihn  erfaBt,  in  leidenschaft- 
lichen  Ausbriichen  spricht  der  Schmerz  um  das  ver- 
lorene  Gliick  zu  uns,  und  hohnende  Fratzen  spot- 
ten  seines  Schicksales.   Und  wenn  auch  nach  hef- 
tigen  Paroxismen  fur  kurze  Augenblicke  eine  ver- 
sohnende   Ruhe   sich   einzustellen  scheint,  sie  ist 
triigerisch  —  aufs  neue  werden  die  damonischen ' 
Gewalten  entfesselt,  von  neuem  toben  die  Sturme 
in  des  Meisters  Brust.  Endlich  zeigt.ihnen  sein  be- 
stimmter,  gebietender  Wille  den  Weg  —  das  Drama 
zwischen  Ludwig  van  Beethoven  und  Giulia  Guic- 
ciardi  ist  abgeschlossen.    Die  Wiedergabe  dieses 
heiBgliihenden   Tongedichtes   erfordert  vollendete 
Kiinstlerschaft  sowohl  im  Technischen  als  im  Gei- 
stigen.    Man  vergesse  nicht  die  Vortragsdirektive 
„agitato",  d.  i.  von  innerer  Erregung  erfiillt.   Wer 
leere  Arpeggien  im  schnellen  Tempo  spielt,.  ist  vom 
geistigen   Inhalte  weit  entfernt.    Wichtig  ist:  die 
dahineilenden  Tonwogen  sind  piano,  ohne  jedes 
crescendo,  ohne  Pedal  non  legato  zu  spielen.  Hin- 
sichtlich des  Letzteren  ist  zu  bemerken,  daB  Beet- 
hoven die  Stelle  ohne  Bindebogen  geschrieben  hat 
und  der  in  Cottas  Ausgabe  enthaltene  Legatobogen 
von  Lcbert  hinzugefiigt  ist.   Er  ist  nicht  nur  iiber- 
fliissig,   sondern   auch  verwirrend,  denn   nimmer- 
mehr  hat  Beethoven  die  Passage  legato  gedacht. 
Und  daraus,  daB  Beethoven  keine  Bindebogen  an- 
brachte,  den  SchluB  zu  ziehen,  daB  jede  derartige 
Stelle  legato  auszufiihren  sei,  wie  jetzt  vielfach  be- 
hauptet  und   gelehrt   wird,   ist   mindestens   kiihn. 
Wozu  dann  die  in  den  Takten  19  und  20  auftreten- 
den,  von   Beethoven  selbst  herriihrenden  Legato- 
bogen ?    Diese  beiden  Takte  sollen  im'  Gegensatze 
zu  den  vorhergehenden  eben  wirklich  legato  ge- 
spielt werden.     Das   sforzato  auf  dem   siebenten 
Achtel  jedes  Taktes  darf  schon  heftig  genommen 
werden,    vvogegen    das    achte    Achtel    als    dessen 
Nachhall  zu  betrachten  ware.  Die  linke  Hand  be- 
handle   man    sehr   leicht   staccato,    aber  trotzdem 
klingend.  Vielen  Spielern  fallt  die  fiinftaktige  Stelle 
(Takt  9  und  folgende)  besonders  schwierig.    Ein 
lockeres  Handgelenk  ist  zu  ihrer  Bewaltigung  ein 
Haupterfordernis.     Spieler,    welche    der    notigen 
Spannkraft  entbehren,  mogen  das  a  an  die  rechte 
Hand  abgeben : 


Entgegen    der   angegebenen    Ausfuhrung  bin   ich 
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dafur,  den  Triller  Takt  30  mit  der  Hauptnote  zu 
beginnen.  Er  ist,  soil  er  einigermaBen  imponierend 
wirken,  sehr  schwierig  auszufiihren.  Sieben  Noten 
inklusive  Nachschlag  wird  wohl  das  auBerste  sein, 
was  zu  erreichen  ist.  Noch  unangenehmer  liegt  die 
Sache  zwei  Takte  spater.  Formell  auffaiLnd  iU, 
daB  der  Seitensatz  (das  2.  Thema)  und  der  Ab- 
schluB  des  ersten  Teiles  in  der  Tonart  derQuinte, 
in  Gis-Moll  gesetzt  ist,  eine  Freiheit,  welche  indes 
als  durch  den  poetischen  Vorwurf  gerechtfertigt, 
keiner  besonderen  Begriindung  bedarf.  Der  Ton- 
dichter  konnte,  um  die  Einheitlichkeit  der  diisteren 
Grundstimmung  zu  bewahren,  keine  andere  Tonart 
als  Gis-Moll  wahlen,  denn  die  Durchfiihrung  seiner 
kunstlerischen  Idee  miiBte  ihm  hoher  stehen  als 
starrer  Formalismus.  (Nach  den  Schulregeln  der 
'damaligen  Zeit  hatte  er  namlich  zu  dem  weichen 
E-Dur  greifen  sollen.)  ErfahrungsgemaB.  bietet 
sich  im  SchluBsatze,  oder  besser  gesagt,  in  den 
Nachsatzen  hinreichend  Gelegenheit  zu  pianisti- 
schem  Schlendrian  zumal  in  den  Takten  47  und  48. 
Man  kann  haufig  horen: 


Dieser  Ungenauigkeit  begegnet  man  am  sichersten 
durch  einen  zuverlassigen  Fingersatz,  etwa  den 
folgenden : 
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Und  ahnlich  fiinf  Takte  spater.  Die  Gesangstelle 
Takt  57  nehme  man  ein  wenig  ruhiger  im  ZeitmaB; 
in  den  beiden  uberleitenden  Takten  soil  dann  das 
HauptzeitmaB  wieder  gewonnen  vverden.  Diese 
beiden  Takte  spiele  man  ebenfalls  non  legato. 
Auf  die  Wiederholung  ist  zu  verzichten,  denn  sie 
schwacht  die  Gesamtwirkung  ab.  Zudem  besteht 
kein  asthetischer,  nicht  einmal  ein  formeller  Grand 
dazu.  Und  Beethovens  ausdriickliche  Vorschrift? 
Sollte  sie  nicht  respektiert  werden?  Gewifi  wird 
jeder  ernsthafte  Musiker  des  Meisters  Vorschriften 
peinlich  einhalten,  aber  er  hat  auch  ein  Recht,  die 
Forderungen  der  Gegenwart  zu  erfiillen.  Die  um- 
standliche^  Weitschweifigkeit  unserer  Vorfahren 
aber  paBt  nicht  mehr  in  unsere  Zeit,  auch  ihre 
Musikseligkeit  nicht.  Ich  erblicke  in  Beethovens 
Vorschrift  zur  Wiederholung  eine  Konzession  an 


seine  Zeit,  deren  Geschmack  von  dem  heutigen 
sich  wesentlich  unterschied.  Was  damals  vielfach 
als  auBere  Notwendigkeit  gait,  erscheint  uns  heute 
als  Zopf.  Aus  diesem  Grande  kann  man  die  Nicht- 
einhaltung  der  Beethovenschen  Vorschrift  verant- 
worten.  Die  Durchfiihrung  bietet  zu  Auslassungen 
keinen  AnlaB,  doch  gibt  sie  Gelegenheit,  die 
staunenswerte  Formvollendung  zu  bewundern,  in 
welche  Beethoven  den  Stoff  gefaBt  hat.  Es  foigt 
die  Wiederholung  des  Hauptsatzes,  dem  diesmal 
ohne  Oberleitung  das  zweite  Thema  angefiigt  ist. 
Gegen  den  ersten  Teil  bringt  die  Cottasche  Aus- 
gabe  und  manche  andere  eine  Abweichung,  indem 
die  viertaktige   Phrase 


in  eine  dreitaktige  gekiirzt  ist.  Ob  aus  Absicht, 
ob  aus  Versehen,  dariiber  laBt  sich  streiten.  Ich 
fiir  meinen  Teil  neige  der  Meinung  zu,  daB  es  mit 
voller  Absichtlichkeit  geschah.  Trotz  der  Erschut- 
terung,  die  hierdurch  der  architektonische  Bau  er- 
fuhr;  denn  durch  die  erfolgte  Amputation  gewinnt 
die  zum  AbschluB  drangende  Spannung  eine  kon- 
zisere  Fassung.  Uber  die  Ausfuhrang  der  Nach- 
satze  gilt  das  bereits  im  ersten  Teile  Gesagte; 
ahnlich  ist  die  Temponahme  zu  behandeln.  Im 
7.  Takte  der  Coda  und  weiterhin  muB  straffer 
Rhythmus  herrschen.  Ich  kann  mir  die  hervor- 
brechenden  Tonwogen,  wie  die  Ausgabe  angibt, 
piano  — =  nicht  denken;  dieselben  sollten  nach 
meiner  Ansicht  vielmehr  mit  elementarer  Gewalt 
gespielt  werden.  Die  zweite  Stelle  noch  kraftiger 
als  die  erste.  Man  vergesse  ja  nicht,  daB  die  letzte 
Figur  aus  Sechzehnteln  besteht,  nicht  wie  vorher 
aus  ZweiunddreiBigsteln.  Siehe  iibrigens  auch  die 
FuBnote.  Im  9.  Takte  der  nun  beginnenden  Ge- 
sangsstelle  entvvickelt  sich  eine  Steigerung  von  ge- 
waltiger  GroBe,  die  nach  drei  Ansatzen  schlieBlich 
im  vierten  —  Quartsextakkord  auf  Gis  —  gipfelt. 
Es  wird  Sache  des  Spielers  sein,  sowohl  nach 
Seite  der  Kraft  als  auch  der  Leidenschaft  den 
Hohepunkt  des  ganzen  Satzes  entsprechend  vor- 
zubereiten  und  festzuhalten.  Hierzu  bedarf  es  ins- 
besondere  einerausgiebigen  Fingerkraft,die  ebenso 
zuverlassig  als  ausdauernd  standhalt.  Bei  Beginn 
des  chromatischen  Ganges  konnen  dann,  wenn 
notig,  „zur  Erholung"  eine  oder  mehrere  Tone  an 
die  linke  Hand  abgegeben  werden.  Dann  auch 
diese  aufsteigende  Tonleiter  darf  keinerlei  Spuren 
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von  Ermiidung,  im  Gegenteile,  zeigen.  Ein  reicher 
Triller  von  der  Dauer  eines  Taktes  des  Haupt- 
zeitmaBes  ohne  Fermate  leitet  iiber  in  den  ja 
nicht  zu  schnell  beginnenden  und  allmahlich  er- 
schlaffenden  Achtelgang.  Die  angefiigte  Bezeich- 
nung  rapidamente  halte  ich  nicht  fur  glucklich  ge- 
wahlt.  Beethoven  hatte  zweifellos  nicht  Achtel 
notiert,  wenn  er  die  Stelle  sehr  schnell  gedacht 
hatte.  Uber  Adagio  folgt  der  Ausklang.  Sehr  zart 
und  vielleicht  ruhig,  erschopft  beginnend,  kann 
wie  angegeben  vom  5.  Takte  ein  Crescendo  ein- 
setzen;  ich  ware  jedoch  dafiir,  die  6  Takte  ver- 
klingen  zu  lassen,  urn  dann  plotzlich  mit  groBer 
Heftigkeit  den  abschlieBenden  Cis-Moll-Dreiklang 
herunterzu„wettem".  Die  letzten  Akkorde  ganz 
kurz,  jeder  mit  Pedal,  das  jedoch  nicht  in  die 
Pausen  hineinklingen  darf. 

Beethovens  unsterbliches  Tongedicht,  dem  be- 


rufene  Interpreten  mit  Ehrfurcht  nahen,  wird  von 
Unberufenen  vielfach  gedanken-  und  gevvissenlos 
miBhandelt;  jede  hohere  Tochter,  ob  mitoder  ohne 
Talent,  erfreut  ihren  Freundes-  und  Verwandten- 
kreis  durch  den  Vortrag  der  „Mondschein"-Sonate. 
Wogegen  nicht  viel  einzuwenden  ist,  wenn  der- 
selbe  sich  auf  dem  Boden  der  Wohlanstandigkeit 
bewegt,  wogegen  jedoch  protestiert  werden  muB, 
wenn  er  ihn  verlaBt  und  in  groben  Unfug  aus1- 
artet.  Als  grober  Unfug  ist  es  ferner  zu  be- 
zeichnen,  die  Cis-Moll-Sonate  als  Unterlage  nich- 
tiger  Tanzkunststiicke  zu  miBbrauchen.  Unter  dem 
Beifall  eines  urteilslosen  Publikums  wurde  dieses 
Schauspiel  vor  einigen  Jahren  in  den  grofien 
Stadten  Deutschlands  geboten.  Was  wiirde  dazu 
wohl  Beethoven  gesagt  haben?  Vielleicht:  „Deut- 
sches  Volk,  du  bist  nicht  wert,  einen  Beethoven 
dein  eigen  zu  nennen!" 


Tiber  die  Viola  da  Gamba 

Von  Christian  Dffbereiner,  Miinchen 


Unter  den  Musikinstrumenten  der  alten  Zeit, 
deren  Wiedererweckung  fur  eine  stilvolle  Aus- 
fiihrung  altklassischer  Musik  von  groBer  Bedeu- 
tung  ist,  steht  die  in  ihrer  Eigenart  unersetzliche 
Viola  da  Gamba  mit  an  erster  Stelle.  Im  17.  und 
im  18.  Jahrhundert  nahm  sie  als  Solo-  und  Kam- 
mermusikinstrument  eine  beherrschende  Stellung 
ein,  stand  der  Violine  ebenbiirtig  zur  Seite  und 
war  vor  dem  Violincello  stark  bevorzugt.  Dieses 
hat  sich  nicht  aus  der  Viola  da  Gamba  entwickelt, 
wie  vielfach  angenommen  wird,  und  ist  keine  Ver- 
besserung  derselben:  Beide  sind  ihrer  Form,  Be- 
saitung  und  Stimmung,  dem  Klangcharakter  und 
ihrer  Herkunft  nach  verschiedene,  in  ihrer  Art 
vollkommene  Instrumente.  Die  Viola  da  Gamba 
gehort  zur  Familie  der  alten  Violen,  auf  deren 
Entwicklung  die  Laute  EinfluB  hatte,  wahrend  das 
Violoncello  zur  Familie  der  spater  entstandenen 
Violinen  gehort.  Die  Benennung  der  Viola  da 
Gamba  mit  „Kniegeige"  ist  nicht  richtig,  als  Knie- 
geige  kann  nur  das  Violoncello,  die  Viola  da  Gam- 
ba dagegen  als  „Knieviola"  bezeichnet  werden. 
(Ausfuhrliches  dariiber  in  des  Verfassers  Aufsatz: 
„Ober  die  Viola  da  Gamba  und  ihre  Verwendung 
bei  Joh.  Seb.  Bach",  im  Bachjahrbuch  1911.)  Der 
Schallkorper  der  Gambe  lauft  nach  dem  Halse 
etvvas  spitz  zu:  Die  Zargen  sind  meist  hoher  als 
beim  Cello;  der  Boden  ist  gewohnlich  flach  und 
nicht  gewolbt;  Decke  und  Boden  haben  keinen 
iiber  die  Zargen  hinausreichenden  Rand;  dieSchall- 
locher  zeigen  vielfach  die  Form  von  C  O  oder 
sichelformigen  Ausschnitten.  BezogenistdieGambe 
gewohnlich  mit  6  Saiten,  die  in  Quarten  mit  einer 
Terz  inmitten  gestimmt  werden:  D,  G,  c,  e,  a,  d1. 
Siebensaitige  Gamben  haben  in  der  Tiefe  noch  ein 


Kontra-A.  Diese  lautenahnliche  Stimmung  ermog- 
licht  ein  reichhaltiges  Doppelgriff,  Accord-  und 
Arpeggienspiel. 

Die  hochste  Stimme  der  alten  Violen  nahm 
die  Diskantviola  ein,  die  mittlere  Tonlage  vertrat 
die  Alt-  und  Tenorviola.  Diese  wurden  am  Kinn 
angesetzt  und  mit  dem  Arm  gehalten,  daher  der 
Name  Viola  da  braccio,  d.  h.  Armviola.  Unsere 
heutige  Bratsche  erhielt  dadurch  ihre  Benennung; 
sie  wird  wohl  auch  Viola  genannt,  doch  ist  sie 
keine  Viola,  sondern  eine  groBere,  um  eine  Quinte 
tiefer  gestimmte  Violine,  also  eine  Altgeige.  Sie 
ist  wie  das  Cello  nach  dem  Typus  der  Violine  ge- 
baut;  dagegen  hat  unser  heutiger  KontrabaB,  der 
groBere  Nachfolger  des  alten  Violone  (d.  h.  grofie 
Viola),  noch  die  alte  Violaform. 

Seit  dem  Ausgange  des  16.  jahrhunderts  fehlt 
die  Gambe  in  keiner  Kapelle  der  Fiirstenhofe,  so- 
wie  in  keinem  Familienkonzert  neben  der  Laute, 
denn:  „die  Violdigamb  und  Laute  haben  in  der 
Kammer  ihrer  Anstandigkeit  hdber,  Vor  anderen 
besaiteten  Instrumenten  etwas  voraus"  (schreibt 
Mattheson  1739).  „Ohne  die  Gambe  konnte  weder 
Kirchen-  noch  Kammermusik  besetzt  werden.  In 
alien  offentlichen  und  Privatkonzerten  hatte'  sie 
das  ausschlieBliche  Recht,  sich  vom  Anfang  bis 
zum  Ende  vor  alien  anderen  Instrumenten  horen 
zu  lassen."  (Gerber  1812).  lhr  etwas  elegischer 
Klang  hat  ein  bestrickendes  Kolorit  und  eignet 
sich  zu  zartem,  anmutigem  Spiel,  zurschwarmeri- 
schem  und  innigem  Ausdruck.  Das  Akkordspiel 
ist  auf  der  Gambe  reichhaltiger  und  klangschoner 
als  beim  Cello,  die  Bogentechnik  bereitet  infolge 
der  vielen  Saiten  und  des  flacheren  Steges  groBere 
Schwierigkeiten.    Mattheson  scheint  darauf  anzu- 
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spielen,  wenn  er  in-  seihem  „Neuer6ffneten  Orche- 
ster",  (1713)  schreibt:  „Die  sSuselnde  Viola  da 
Gamba.ist  ein  schones,  delikates  Instrument,  und 
wer  sich  darauf  signalisieren  will,  muB  die  Hande 
nicht  lange  im  Sack  stecken."      '".",::.■  '; 

Bedeutende  Gamben-Virtuosen,  die  auch  gute 
Kompositionen  schufen,  waren  in  Deutschland: 
August  Kuhnel  (geb.  1645),  Joh.  Schenck  (1650), 
Hesse  (1676),  K.  Fr.  Abel  (1725)  und  andere;  in 
England -.'Christopher  Simpson  (geb.  gegen  1600); 
"in  Frankreich:  Marin  Marais  (1656),  Jean  Rousseau 
(1655),  L.  de  Caix  d'Hervelois  (1680),  J.  B.  For- 
queray  (1671)  und  Roland  Marais.  Zum  Wert- 
vollsten  gehdren  die  14  Sonaten  und  Partiten  Kuh- 
nels,  die  edle,'auch  heute  noch  lebensfahige  Musik 
enthalten  und  dem  Spieler  die  Moglichkeit  bieten, 
all  die  reichen  klanglichen  und  technischen  Quali- 
taten  des  Instrumentes  zur  Geltung  zu  bringen. 
In  Italien  scheint  die  Gambe,  obwohl  sie  dort  ihren 
Ursprurig  hat,  nicht  so  eifrig  gepflegt  worden  zu 
sein  als  in  den  ubrigen  Landern.  Dies  mag  in 
der  Vorliebe  der  Italiener  fur  die  Violine  und  der 
dort  fruher  erfolgten  Einfuhrung  des  Violoncellos 
als  Solo-Instrument  begriindet  sein.  Erhalten  ist 
ein  schones  Trio  fur  Flote,  Gambe  und  BaB  von 
A.  Lotti  und  das  prachtvolle  Konzert  fur  Gambe 
mit  Streichern  und  2  Hornern  von  Tartini.  Unter 
den  Vorgangern  und  Zeitgenossen  Joh.  Seb.  Bachs 
verwendeten  Reinken,  Buxtehude,  Handel,  Tele- 
mann,  Rameau,  u.  a.  die  Gambe  in  ihren  Kam- 
mermusikwerken. 

J.  S.  Bach  macht  in  seinen  drei  wundervollen 
Sonaten  fur  Gambe  mit  obligatem  Cembalo  von 


dem  spezifischeh  Gambensatz  nur  geringen  Ge- 
brauch;  die  technischen  und  klanglichen  Moglich- 
keiten  des  Instrumentes  kommen  dabei  nicht'  in 
dem  MaBe  zur  Eritfaltung  wie  in  den  Werken  der 
produktiyert  Gambenvirtupsen,  oder  in  dem  Gairi- 
benkohzert  Tartihis. '  Dort  herrscht  die  Gambe  nichfj 
mehr  als  Solo-Instrument,"  es  dient  dem-  GeiStet 
undder  Idee  des  Meisters  als  ki^ngwerkzeug.  Dei 
Gambenpart  ist  mit  vereinzelten  Ausnahmen  ein- . 
stimmig  gehalten,  was  in  der  Natur  der  Triosonate 
(zweistimmige  Cembalopartie  mit  Soloinstrument) 
begriindet  liegt.  Bachs  Gambensonaten  ermog- 
lichen  im  Zusammenspiel  der  Gambe  mit  dem 
registerreichen,  silbertonigen  Cembalo  uberraschend 
farbenreiche  Klangwirkungen.  Unser  Meister,  der 
sich  alle  zu  seiner  Zeit  gebrauchlichen  Instrumente 
mit  herrlichen  Wirkungen  dienstbar  machte,  hat 
Gambe  und  Cembalo  verschieden  verwertet.  Hier 
sei  nur  auf  die  ergreifende  Wirkung  hingewiesen, 
welche  die  Gambe  bei  der  Alt-Arie:  „Es  ist  voll- 
bracht"  in  der  Johannes-Passion  erzielt  und  auf 
die  besonders  charakteristische  Weise,  wie  sie  in 
der  Matthaus-Passion  bei  der  BaBarie:  „Komm 
suBes  Kreuz"  hervortritt.  Die  Gambe  verleiht  die- 
sen  Stiicken  ein  Kolorit,  wie  es  das  Cello  nie  her- 
vorbringen  kann,  sie  ist  durch  dieses  nicht  zu 
ersetzen.  Niemals  erreicht  das  Cello  die  wunder- 
bare  Zartheit  der  Gambe.  Vermoge  ihres  be- 
strickenden  Wohllautes  und  charakteristischen  Ko- 
lorits  sowie  ihrer,  einer  feinen  musikalischen  Kul- 
tiirepoche  angehorenden  Literatur  ist  die  Gambe 
geeignet,  unser  heutiges  Musikleben  um  manch 
schone  Eindriicke  zu  bereichern. 


Das  dritte  T{e ger -Test  in  Jena 


Die  Gaftin  des  verstorbenen  Tonkiinstlers  ver- 
anstaltete  in  Jena  vom  2.-4.  Juli  das  dritte 
Regerfest.  Die  ungeheuren  Kosten,  die  ein  groBes 
Orchester  in  der  heutigen  Zeit  erfordert,  zwangen 
Frau  Elsa  Reger,  statt  der  Orchesterwerke  des 
Meisters,  Chor-  und  Kammermusik  auf  die  Vor- 
tragsfolge  zu  setzen.    ■  *  . 

Die  Tat  rechtfertigte  den  Gedanken  vollkommen. 
Eine  groBe  Anzahl  von  Freunden  und  Verehrern 
des  Meisters  und  seiner  Kunst  hatte  sich  einge- 
funden.  Ihnen  alien  gab  auch  dieses,  in  kleinem 
Rahmen  gebotene  Reger^Fest,  reiche  Anregungund 
kostlichen  musikalischen  GenuB. 

Vor  Beginn  des  Festes  versammelten  sich  im 
Regerhaus  etwa  hundert  geladene  Gaste  zur  Ein- 
weihung  de9  Max- Reger- Archives.  Alsweihe- 
volle  Einfuhrung  zu  diesem  Festakte  spielten  die 
Briider  Busch  und  der  Cellist  Grii miner  das 
E-Moll-Trio  (op.  102).  AnschlieBend  hieran  wurde 
das  Archiv  von  Frau  Reger  feierlich  eroffnet.  Frau 
Reger  teilte  hierbei  mit,  daO  sie  testamentarisch 


eine  Angliederung  des  Archives  an  die  Universitat 
bestimmen  werde.  Die  Sammlung  soil  kiinftig  die 
handschriftliche  Hinterlassenschaft  des  Meisters,  fer- 
ner  alles,  was  in  irgendeiner  Weise  zu  seiner  Per- 
sonlichkeit  und  seinem  Schaffen  in  Beziehung  steht, 
bergen.  Die  Verwaltung  des  Archives  liegt  in  den 
Handen  des  Herrn  Universitatsmusikdirektors  Ru- 
dolf Volkmann."  Die  Sammlung  enthalt  zur  Zeit 
die  Manuskripte  Regers  etwa  von  op.  100  an  voll- 
zahlig;  ferner  Briefe  von  und  an  Reger.  Volkmann 
hat  an  alle,  die.  Reger  gekannt  und  zu  ihm  in 
Beziehung  gestanden  haben,umUnterstutzungbeim 
weiteren  Ausbau  des  Archives'  gebeten. 

Das  erste  Konzert  fand  in  der  alten  ehrwiirdigen 
Stadtkirche  statt,  die  bis  auf  den  letzfen  Platz  mit 
andachtigen  Horern  gefiillt  war.  Volkmann  fuhrte 
mit  dem  Philharmonischen  Chor  Jena  die 
Choral-Kantate  No.  4  „Meinem  Jesum  lafi  ich  nicht" 
auf.  Clare  von  Conta  sang  die  Solopartie.  Or- 
ganist Alfred  Sittard^  Hamburg,  spielte  die  „In- 
troduction,  Passacaglia  und  Fuge"  op.  127)  und 
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Aus:.,10  Mailieder  nnd  Winterklagen-  for  gemischten  Chor  mit  Zngrundleijung  der  Originalmelodieen  sesetzt  von 
Hugo  Riemann.   Edition  Steingriiber  Nr.  840. 

Steingriiber-Verlag,  Leipzig. 
Verlag  der„Zeitschrift  fiir  Musik." 
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Ans:  17  Lteder  fiir  eine  Singstimme  und  Pianoforte  von  F.  Chopin.  Revision  von  Hugo  RIemann.  Edition  Stelnsrraber  Nr.  fi49. 


R.  Schumann. 
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Die   Jugend  will  stets  mit   Gewalt 
In  allem   gliicklich  sein, 
Doch  wird  man   nur  ein  bissel  alt, 
Da  giebt  man  sich   schon  drein. 
Oft  zankt  mein  Weib  mit  mir,  o  Giaus! 
Das  brirtgt  mien  nieht  in  Wut: 
Da  klopf  ich  meinen  Hobel  aus 
Und  denk':   du  brummst  mir  gut! 


8. 

Zeigt  sich  der  Tod  einst,  rait  Verlaub, 
Und  zupft  mich:  Bruder,  komml 
Da  stell'  ich  mich  im  Anfang  taub 
Und  schau'  mich  gar  nieht  um. 
Doch    sagt   er:    lieber  Valentin. 
Mach'  keine  Umstand",  geh'! 
Da  leg'  ich  meinen  Hobel  hin 
Und  sag'  der  Welt  ade! 


Aus:  ..LiederquellV    100  Volkslieder  far  Zither  allein.(0.  Messner.)     Edition  Steingriiber  Nr.739. 
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die  zweite  Sonate  d-moll  op.  60),  beide  Werke  fur 
Orgel,  meisterhaft.  Adolf  Busch  brachte  op.  117 
No.  6  „Praeludium  und  Fuge  d-moll"  fur  Violin- 
Solo  vvie  ein  dazu  Berufener  zu  Oehor. 


ein.  Frau  Cahnbley-Hinke  und  Helge  Lind- 
berg  sangen  Lieder.  Der  Jenaer  Mannerge- 
sangverein  brachte  die  Chore  „Ausiahrt  und 
Friihlingsruf"  aus  op.  38.   Mit  dem  Klavierquartett 


Photographic 


Teilansicht  des  T{eger -Archives  in  Jena 

ErBffnct  zu  Beginn  des  J^egerfestes  am  2.  Juti  1920 


E.  Ho^nisch,  Leipzig 


In  den  folgenden  Konzerten,  die  gleichfalls  in 
iiberfiillten  Salen  stattfanden,  brachten  u.  a.  d'.e 
Briider  Busch  die  C-Mpll-Sonate  (op.  139),beiie 
mit  Griimmer,  das  E-Moll-Trio  (op.  102).  Ph. 
Dreisbach,  Stuttgart,  mit  Volkmann  die  Klar  - 
nettensonate  (op.  107).  Fur  Klavierkompositionen 
setzte    Josef    Pembaur  sein    anerkanntes    Korinen 


in  A-Moll  (op.  133,  2)  fanden  die  Verc.istaltungen 
einen  glanzenden  AbschluB. 

Frau  Elsa  Reger,  der  Veranstalterin  diest;  so 
wiirdig  verlaufenen  Festes  gebiihrt  voller  Dank. 

Das  Reger-Fest  des  nachsten  Jahres  vvird  in 
Hamburg  stattfinden  und  voraussichtlich  wieder 
Orchestervverke  des  Meisters  bringen. 


AUS  PARIS 


Q^ujift&risfoj 


Von  Paul- Louis  Neuberth 

Pour  qu'un  compositeur  ait  a  l'heure  actuelle  quelque 
chance  de  voir  une  de  ses  pieces  representee  sur  la  scene 
de  notre  Opera-Comique,  il  importe  que  l'ceuvre  soit 
sinon  tragique,  du  moins  lyrique. 

Si  elle  possede  les  deux  qualites,  e'est  tant  mieux; 
car  il  ne'faudrait  pas  qu'elle  risquat  de  tirer  notre  public 


amateur  (?)  et  musicien  (??)  de  sa  somnolence  par  une 
fusee  de  gros  rire  ou  qu'elle  amenat  sur  les  levres  d'unc 
jeune  et  jolie  personne  du  balcon  —  marquise  ou  epi- 
ciere  —  un  sourire  pince  ou  malicieux;  le  dit  sourire  ne 
devant  y  eclore,  avec  la  bienveillante  inattention  de 
Madame  Mere,  qu'a  la  derobee,  au  croisement  furtif  d'un 
timidc  regard  avec  celui  de  l'eventuel  fiance.  Ni  le  livret, 
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ni   la   musique  ne  doivent  plus,  en   1920,  y  etre  pour 
quelque  chose! 

Les  bons  chefs-d'oeuvre  gais,  gloire  de  I'opera-comique 
frarfcais  et  italien  sont  reserves  et  distribues  avec  parci- 
monie  et  avarice  aux  matinees  du  Jeudi,  c'est  presque 
dire  qu'ils  ne  sont  plus  joues  que  pour  les  enfants! 
Auber,BoieIdieu,  Donizetti,  Herold,  Maillard,  e  tutti  quanti, 
ne  sont  plus  pour  la  foule  qu'un  tout  petit  plus  que 
„guignoI"! 

Pauvre  don  Pasquale,  aimable  fra  Diavolo,  obliges 
d'errer  au  Pre-aux-Clercs  avec  les  Dragons  de  Villars  a 
la  recherche  de  la  Fille  du  Regiment  ou  de  Zampa,  la 
Fiancee  de  marbre,  qui  se  derobent  a  leur  poursuite  sous- 
('apparition  de  la  Dame  blanche  ou  le  mystere  du  Domino 
noir! 

Personnages  sympathiqucs  d'une  epoque  facile,  dis- 
parus  sans  laisser  d'heriti'ers!  Car  pour  les  directeurs  le 
choix  n'existe  plus  entre  les  pieces  lyriques  dramatiques 
et  1'operette  „a  la  viennoise"  ou  „a  l'americaine". 

Les  hommes  d'esprit  eux-memes  ne  veulent  plus  servir 
de  bouffons,  ils  preferent  ecrire  des  symphonies  theatrales. 

Voila  pourquoi  chaque  soir  —  et  aussi  en  matinee,  le 
dimanche  —  on  trahit,  on  empoisonne,  on  fusille,  on  plcure, 
on  se  lamente,  on  gemit  a  l'opera  . . .  -  comique! 

•Werther  et  la  Boheme  tiennent  l'affiche  et  s'y 
cramponnent.    Massenet  et  Puccini  „for  ever". 

II  faut  d'ailleurs  bien  avouer  qu'ils  sont  maitres  dans  • 
1'art  d'attirer  la  larme  sous  la  paupiere  des  spectateurs 
et  . . .  la  recette  dans  I'escarcelle  du  directeur. 

—  Une  caracteristique  plus  interessante  pourtant  et  plus 
satisfaisante  de  l'actuelle  direction  de  ce  theatre  c'est  le 
soin  avec  lequel  il  fait  agencer  et  equiper  ses  nouveaux 
spectacles:  mise  en  scene  vecue,  dans  des  decors  somp- 
tueux  ou  realistes  brosses  par  .des  artistes  merveilleux 
d'adresse  et  de  science;  figuration  et  chceurs  parfaits, 
orchestre  admirable  ou  chaque  executant  est  un  soliste 
et  dont  1'ensemble  forme  pourtant  un  tout  fondu  et 
souple.    Vedettes  vocales  habilemerit  choisies. 

Tout,  et  tout  le  monde  y  est  a  sa  place  et  bien  en 
place;  l'Opera-cotnique  d'a  present  a  cherche  et  je  crojs 
est  arrive  a  realiser  ce  que  1'on  peut  faire  de  mieux  dans 
un  theatre  a  musique.  C'est  dommage  qu'il  n'accepte 
plus  d'oeuvres  nouvelles  comiques! 

Oui,  repetons-le,  c'est  bien  regrettable  pour  I'Art  et 
pour  ...  les  cerveaux  surmenes  de  nos  contemporains. 
Le  rire  ne  serait-il  done  plus  le  propre  de  1'homme? 
Voyons,  ne  vaudrait-il  pas  mieux  rire  au  theatre  qu'y 
pleurer  ou  que  de  danser  dans  ...  les  restaurants? 

Hela!  Rabelais!  —  Hop  la!  Beaumarchais!  —  Vite, 
a  notre  secours,  nous  avons  soif  de  gaiete  reconfortante 
ct  intelligente . . . 

—  L'opera-comique  a  donne  recemment  comme  ceuvre 
nouvelle:  Lorenzaccio  partition  de  Mr.  Moret. 

Avec  ce  jeune  compositeur  nous  avons  giisse  vers  les 
rives  de  1'Arno  et  nous  nous  sommes  trouves  meles  a  la 
vie  fantasque  et  tumultueuse  de  la  Florence  du  XVNe 
siecle,  dans  une  athmosphere  de  faste  et  de  meurtre,  de 
passions  cruelles  et  de  religiosite  supersticieuse. 

La  piece  du  musicien  Moret  suit  l'ordre  des  scenes 
imagine  par  Alfred  de  Musset  dans  le  chef-d'oeuvre  du 
meme  nom  d'ou  elle  est  tiree. 

Ceux,  que  les  demeles  du  vieux  patriote  Philippe 
Strozzi  avec  de  tristes  sires  comme  le  due  Alexandre, 
le  cardinal  Malaspina  Cibo  et  le  hero  de  la  piece  pour- 
raient  interesser  les  liront  —  ou  les  reliront  —  dans 
I'oeuvre  de  notre  grand  poete  de  1830.  — 

Je  n'ai  a  vous  causer  que  de  la  musique,  qui  n'est 
peut-etre  pas  assez  vibrante;  pas  assez  dramatique  pour 
les  situations  dramatiques  qu'elle  doit  souligner . . . 

Puccini,  dont  on  affecte  de  rire,  dans  les  milieux,  tres 
cales,  a  une  autre  patte,  d'autres  griffes;  il  vous  em- 
poigne,  vous  secoue,  vous  tient,  vous  etreint  sous  ses 
coups  de  theatre  de  la  „Tosca"! 


Que  Mr.  Moret  compositeur  de  talent  veuille  bien  ne 
pas  trouver  en  mes  impressions  un  blame. 

11  ecrit  comme  il  ressent  ou  probablement  comme  ses 
professeurs  le  Iui  ont  enseigne;  il  a  ecrit  tres  adroitement 
son  quatuor.  Sa  musique  est  agreable,  vive  et  parfois 
emotive  meme,  mais  la  musique  au  theatre  gagne,  surtout 
dans  les  pieces  italiennes  —  et  la  sienne  en  est  une,  apres 
tout  —  a  etre  traitee  comme-  la  ligne  des  decors,  c'est 
a  dire  un  peu  grossie  et  corsee. 

II  est  meme  recommandable  de  la  brosser  a  gros  traits, 
lorsqu'on  veut  y  donner  libre  cours  aux  sentiments  hero'i- 
ques  ou  vulgaires  des  personnages  de  la  scene.  C'est  la, 
une  des  „ficelles"  de  la  maniere  de  Puccini.  Lorenzaccio 
qui  a  beneficie  d'une  interpretation  de  premier  ordre 
pourrait  etre  un  succes! 

—  Je  n'ai  pu  assister  encore  a  la  representation  de 
I'oeuvre  nouvelle  de  Sylvio  Lazzari,  je  m'en  excuse  aupres 
de  l'auteur  et  de  mes  lecteurs!  — 

—  Un  groupe  important  de  Scandinaves  est  venu  se 
faire  applaudir  a  Paris.  Le  premier  concert  donne  fut 
consacre  a  la  Norvege.  II  n'est  pas  possible  je  crois  de 
mieux  interpreter  Grieg  que  ne  le  fit  madame  Elisabeth 
Munthe-Kaas.  Sa  voix  chaude  se  prete  aux  imper- 
ceptibles  et  subtiles  nuances  de  ces  melodies  nai'ves  dont 
elle  detaille  les  textes  non  seulemcnt  avec  une  emotion 
communicative,  mais  aussi  avec  une  precision  rythmique 
rare.  La  satisfaction  de  son  auditoire  se  lisait  dans  tous 
les  yeux;  cedant  a  l'enthousiasme  general  elle  dut  redire: 
En  Svane. 

—  Mr.  Fridjof  Backer  Orondahl  a  joue  dans  un 
tres  bon  style  et  dans  les  vrais  mouvements  de  l'auteur, 
c'est  a  dire  avec  moins  de  virtuosite  que  nos  pianistes, 
le  superbe  concerto  de  Orieg. 

La  tache  de  mettre  en  valeur  la  symphonie  op.  21 
de  Christian  Sinding,  avait  ete  reservee  a  Pierne  et 
a  l'orchestre  des  Concerts  Colonne.  Entreprise  hasardeuse 
qui  aboutit  pourtant  a  un  succes.  Cette  ceuvre  aux 
rythmes  pousses  et  vehements  s'entend  volontiers.  Certains 
passages  d'orchestration  interessante  plaisent;  par  exemple 
dans  l'andante,  le  solo  de  clarinette  et  le  trio  quasi  pastoral 
pour  3  violons  soli  divises  qui  brodent  sur  le  reste  du 
quatuor. 

Le  scherzo  est  le  morceau  remarquable  qui  domine 
indubitablement  la  symphonie;  son  Trio  avec  le  vigou- 
reux  theme  de  cor  et  les  puissants  unissons  de  quatuor 
est  grandiose  et  emballant! 

La  musique  de  Sinding  s'apparente  assez  logiquement 
a  Brahms  et  Saint-Saens,  mais  elle  est  assaisonnee  de 
reminiscences  wagneriennes  et  dans  I'oeuvre  en  question 
meme  beethovenienncs.  Je  crois  Sinding  moins  represen- 
tatif  de  l'ame  norvegienne  que  Orieg. 

Je  connais  pourtant  de  lui  une  jolie  romance  pour 
violon  et  d'agreables  Lieder.  Cette  observation  put  etre 
faite  avec  plus  de  certitude  encore  au  cours  de  la  seance 
de  musique  de  chambre  qu'organisa  le  quatuor  Arvesen, 
qui  nous  donna  une  audition  precise  du  quatuor  dc 
Orieg  et  du  quintette  dc  Sinding.  —  Madame  Kaja 
Eide  qui  chante  bien  aussi  fut  tres  applaudie. 

Les  Finlandais  nous  avaient  delegues,  pour  le  second 
concert  scandinave,  un  de  leurs  meilleurs  chefs  d'orchestre 
—  le  meillcur  meme  probablement:  Robert  Kajanus. 
Le  programme  qu'il  dirigea  avec  la  collaboration  de 
l'orchestre  Pasdeloup,  comprenait  entr'autres  pieces  une 
Sinfonietta  de  lui,  seche,  pointilleuse  et  scholastiquement 
fuguee. 

Le  Flcu  ve,  concerts  pour  piano,  deSelimPalmgren 
est  autant  un  poeme  symphonique  qu'un  concerto  il  court 
interminable.  Ce  n'est  pas  la  Tana  ou  la  Tornea,  mais 
le  Danube  ou  le  Volga!  Le  pianiste  Ilmari  Hanni- 
kainen  qui  conduisit  avec  adresse  et  sang-froid  sa 
barque,  —  pardon,  son  piano  —  a  travers  les  ecueils 
arriva  a  bon  port,  je  vcux  dire  a  1'accord  final  —  Ouf! 
a  la  satisfaction  du  public. 
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Madame  Anna  Hagelstamm  chanta  en  finnois  et 
en  suedois  —  je  prefere  Ie  suedois  —  des  melodies 
modernes.  Particulierement  expressives  et  bien  venues 
parurent:  „Viens  avec  moi"  de  Madet  oja  et  „Chan- 
son  matinale"  de  Erkki  Melartin. 

Deux  morceaux  de  Toivo  Kuula  dont  l'un,  le 
second,  aurait  besoin  d'une  serieuse  coupure,  trouverent 
bon  accueil.  Le  premier:  „il  pleut  dans  la  foret"  est 
d'une  finesse  mendelssohnienne  exquise,  e'est  un  petit 
chef-d'oeuvre. 

Je  n'ai  pas  goute  du  tout  la  symphonie  Nr.  HI  de  Jean 
Sibelius  qui  part  sur  un  tres  bon  debut,  puis  devient 
monotone  et  longue,  pas  plus  que  le  fameux  „Cygne  de 
Tuonela"  le  chef-d'eeuvre  parait-il  du  maitre  de  la 
musique  finlandaise! 

Qu'il  me  pardonne,  mais  je  n'ai  pu  retrouver  la  re- 
lation du  tcxte-guide  de  ce  poeme  symphonique  que 
j'avais  pourtant  approfondi  en  francais  et  en  anglais  avec 
le  developpement  de  l'idee  musicale  . . . 

J'ai  par  contre  applaudi  avec  vigueur  et  salue  avec 
une  satisfaction  enthousiaste,   comme  toute  la  salle,  sa 


vibrante  et  joyeuse  „Finlandia".—  Monsieur  Kajanus  conduit 
avec  fougue  et  sincerite;  sa  baguette  fut  tres  remarquee. 

—  Nous  avons  eu  la  visite  de  l'orchestre  americain 
de  Damrosch,  j'aurais  volontiers  ete  applaudir  Spalding 
virtuose  violonistc,  mais  l'impresario  jugea  bon  de  ne 
pas  adresser  de  carte  au  representant  de  la  „Zeitschrift 
fur  Musik"  qui  lui  en  avait  fait  la  demande. 

Comme  ces  lignes  tomberont  sous  les  yeux  d'artistes 
de  cet  orchestre  ou  de  personnes  s'y  interessant  en 
Amerique  je  les  laisse  juger  de  ce  faux-pas  de  leur  repre- 
sentant et  tiens  a  leur  dire  que  jl'apres  les  echos  qui  me 
sont  revenus  le  public  parisien  a  trouve  la  precision  dc 
leurs  executions  remarquables  et  a  apprecie  comme  elle 
meritait  de  l'etre  leur  interpretation,  tres  au  point,  des 
chefs-d'oeuvre  modernes  francais  inscrits  a  leurs  pro- 
grammes. 

De  la  venue  a  Paris  du  Trio  de  la  Haye  je  ne  dirai 
rien,  sinon  que  le  violoncelliste  van  Isterdael  y  connut 
un  succes  triomphal  et  son  entourage  un  accueil  ex- 
tremement  sympathique,  par  eux  habilement  et  musi- 
calement  merites . . . 


OPER 
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CASSEL 


Die  Casseler  Juni-Festspiele. 
Richard  Wagners  „King".  Man  wird 
stets  von  dem  abgeklarten  Symbolismus  und  dem  Zau- 
ber  des  „Parsifal"  ergriffen  werden,  und  ebenso  werden 
die  „Meistersinger"  mit  ihrer  elementar  aufjauchzenden 
Musik  als  herrlichstes  musikalisches  deutsches  Lust- 
spiel  stets  Interessantes  und  Eigenartiges  bieten.  Aber 
Wagners  groBtes  Lebenswerk  bleibt  das  deutsche  „Na- 
tionaldrama",  das  mit  seinen  unerhort-kiihn  zusammen- 
gefiigten  Wendungen  und  dramatischen  Hohepunkten 
und  in  der  Durchfuhrung  von  der  Unfreiheit  des  Willens 
stets  der  Mittelpunkt  groBer  festlicher  Veranstaltungen 
bleiben   wird. 

Nun  hangt  das  glikkliche  Oelingen  solcher  Auf- 
fiihrungen  von  einer  Riesenmenge  Einzelarbeit  ab.  Von 
zahlreichen  Proben  ,  die  ein  liickenloses  Ineinander- 
greifen  aller  dabei  Beteiligten  voraussetzen,  und  das 
ist  in  solchem  Falle  besonders  schwierig,  wenn  die 
bedeutendsten  Vertreter  der  Hauptpartien  von  alien  her- 
vorragenden  Biihnen  zusammengeholt  werden. 

Wenn  die  Proben,  Bayreuth  braucht  2  Jahre  Vor- 
bereitungszeit,  sich  bei  uns  niemals  in  dem  MaBe  er- 
moglichen  lassen,  und  doch  fertige  abgerundete  Lei- 
srungen  zustande  kommen,  so  ist  dafiir  der  die  Auf- 
fiihrung  leitende  Dirigent  mit  in  hohem  MaBe  verant- 
wortlich  zu  machen.  Und  das  war  fiir  die  beiden 
ersten  Abende  der  verdienstvolle  Dr.  Zulauf. 

Er  bewies  aufs  neue,  daB  er  mit  dem  hiesigen  Or- 
chester  unbeschreiblichen  Wohlklang  hervorzaubern 
konnte.  Die  durchweg  frische  Tempiiiahme,  die  Be- 
leuchtung  der  musikalischen  Hauptgedanken,  wie  der 
erklarenden  Leitmotive,  schufen  dynamische  Moglich- 
keiten  von  groBer  tonlicher  Schonheit  und  lieBen  das 
„Lustspiel  im  Ring"  in  gesteigerter  grandioser  Ge- 
staltung  bis  zur  herrlichen  SchluBszene  vor  uns  ent- 
stehen. 

Der  vortreffliche  Qesamteindruck  der  „Rheingold"- 
Auffiihrung  wurde  in  der  „Walkiire"  noch  gesteigert. 
Und  das  ist  nicht  zum  wenigsten  dem  hohen  erreichten 
Grad  an  musikalischer  Geschlossenheit  und  rhythmi- 
scher  Kraft  zu  verdanken.  der  unter  Zulaufs  Stabfuhrung 
die  Auffuhrung  aufzeichnete.  Seine  plastische  Gestal- 
tung  in  Verbindung  mit  den  naturgemafi  herausgeho- 
benen  seelisch  gesteigerten  Hohepunkten  war  muster- 
haft.    Das  Orchester  spielte  hervorragend. 

Man  war  deshalb  gespannt  auf  die  Orchesterfuhrung 
von  Robert  Laugs,  der  die  beiden  SchluBabende  voni 


„Ring"  leitete.  An  und  fiir  sich  gewinnt  ein  solches 
Werk  unter  zwei  Dirigenten  nicht,  und  man  kommt 
bei  Laugs  immer  wieder  auf  seinen  schon  oft  be- 
merkten  Standpunkt  zuriick,  daB  der  ihm  eigene  Zug 
ins  Geniale  sich  immer  auf  Kosten  anderer  fiihlbar 
macht.  Solange  nur  das  Orchester  wirkt,  entwickeln 
sich  unter  seinem  Stab  klangliche  Wunder.  Das  be- 
wiesen  das  Vorspiel  (Siegfried),  das  liebliche  Wald- 
weben  und  der  jubelnde  Aufstieg  des  Helden  durch 
das  Flammenmeer.  Aber  selbst  diesen  gevvaltigen  Stim- 
men  wurde  es  stellenweise  schwer,  sich  gegen  die 
machtig  flutenden  Tonwogen  durchzusetzen. 

Dagegen  stand  der  Gesamteindruck  in  der  „G6tter- 
dammerung"  unter  Laugs'  Stabfuhrung  kiinstlerisch 
tiber  dessen  „Siegfried"-Leistung.  Mit  sichtlichem 
Wohlbehagen  empfand  man  die  sorgfaltigere  Beglei- 
tung  der  Sanger  bis  auf  die  Erzahlung  von  Hagens 
Wacht,  die  etwas  ins  Dickfliissige  geriet.  Ebenso  hatte 
die  Orchesterfuhrung  in  der  Rheintochterszene  straffer 
sein   konnen. 

Von  den  auswiirtigen  Gasten  stand  Melanie  Kurt 
an  erster  Stelle.  Ihre  Briinhilden  waren  eine  groBe 
erhebende  Leistung  mit  einer  durchgeistigten  Kraft, 
die  in  der  Gestaltung  nie  von  der  Linie  des  Erhabenen 
abwich  und  in  der  groBen  SchluBszene  ins  Obermensch- 
liche  wuchs.  Eine  solche  Stimmpracht  haben  wir  hier 
am  SchluB  dieser  gewaltigen  Briinhildenpartie  noch 
nicht  gehort.  Man  bestaunt  und  bewundert  dieses 
mii  he  lose  Schwelgen  in  vollen  Tonen  und  kann  ver- 
stehen,  daB  die  bedeutende  Dresdenef  Landesoper  diesen 
von  Amerika  heimgekehrten  Gast  fiir  sich  gewann. 

Auf  gleicher  Hohe  bewegte  sich  der  Braunsche 
Wotan,  dessen  Gottervater  ins  Gigantische  an  voll- 
endeter  gesanglicher  Kraft  und  Ausdrucksmoglichkeiten 
gesteigert  war,  ganz  gleich,  ob  der  ohnmachtige  Zorn 
iiber  seine  eigene  Unfreiheit,  iiber  die  seinem  Willen 
entgegenarbeitende  Briinhilde  oder  ob  tiefster  Seelen- 
schmerz  beim  Abschied  von  seinem  „kiihnen  heniichen 
Kinde"  sein  Handeln  leitete.  Als  Wanderer  sang  Braun 
ruhiger  wie  an  den  Vorabenden,  aber  mit  uberragender 
Stimmpracht.  Dieser  Wotan-Wanderer  wird  hier  so- 
bald  nicht  Jvergessen  werden. 

Den  Siegmund  sang  unser  heimischer  Tenor  Wind- 
gas  sen  iiberraschend  gut,  vvahrend  die  Siegfriede  dem 
Dresdener  Vogelstrom  iibertragen  waren,  dessen 
prachtvolle  Stimme  schoner  wird,  je  hoher  die  Tone 
liegen.     Und    wenn    er   nach    diesen    Anstrengungen    in 
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der  Jagdszene  noch  solchen  bezaubernden  Wohlklang  in 
scinen  weichen  PianogesiLngen  hervorzubringen  vcrmag, 
dann  beweist  das  eben,  daB  Vogelstrom  noch  immer 
zu   den   besten   Tenoren  ziihlt. 

Fraulein  Sajitz- Karlsruhe  war  als  Sieglinde  eine 
Hebliche  Germanenfrau  mit  bliihendem  kraftvollen  Ton 
in  Mittel-  und  hoher  Lage  und  ausdrucksvollem  Ge- 
bardenspiel.  ' 

Fraulein  Karin  Branzells  (Berlin)  stimmlich  aus- 
gesucht  prachtvolle  Fricka  lieB  in  bezug  auf  ihre  Dar- 
stellung  wohl  einiges  vermissen,  was  der  Gottin  den 
Zug   ins   Obermenschlich-Erhabene   gab. 

Hensel  (Hamburg)  war  als"  Loge  in  Maskc,  Ton 
und   Stimme    hervorragend. 

In  der  bekannten  Felsenhohle  hockte  diesmal  der 
Munchener  Mime  Seydel  mit  seiner  muslerhaften  De- 
klamation,  seinem  klangvollen  Tenororgan  und  seinem 
ausgepragten   Stilgefuhl. 

Ebenso  packend  wirkte  Zador  als  Alberich,  ein  ur- 
gewaltig  finsterwirkender  Zwerg  mit  rauher,  borstiger 
Stimme  und  mit  liisternen  Froschlauten,  der  fiir  seine 
Enttauschung  ergreifende  Schmerztone  findet  und  mit 
furchterlichem  Hohnlachen  und  dem  geraubten  Rhein- 
gold  in  entsagender  Liebeslust  in  vorweltlicher  Wild- 
heit  und  unersattlicher  Machtgier  in  die  Tiefe  ver- 
schwindet. 

In  der  nachtlichen  Szenerie  des  Walkurcnfelsens  span- 
nen  die  Nornen  den  Schicksalsfaden :  Fraulein  Jung 
vom  Hamburger  Stadttheater  mit  ausgesucht  weicher, 
vornehmer,  wohlklingender  Stimme,  Fraulein  Clem  a 
mit  ihrer  lichten  Hohe  und  Frau  Hohmann  mit  einem 
merkwiirdig  klanglosen  Unterton,  den  man  sonst  von 
dieser  Siingerin  nicht  kennt. 

In  der  Gibichungshalle  finden  wir  Wuzels  hoheits- 
vollen  Gunther,  Vali  von  der  Ostens  lichtvolle 
Gutrune  und  den  finstern  Hagen  des  Munchener  Bas- 
sisten  Julius  Glefi.  Sein  Aussehen  und  seine  Maske 
waren  sehr  charakteristisch,  und  trotz  kluger  Verwen- 
dung  seiner  schon  durchgebildeten  Stimme  war  sein 
Hagen  keine  auBergeworinliche  Leistung.  Im  Kreise 
der  vielgenannten,  diesjahrigen  Festspielgaste  muBte 
sich  GleB  bescheiden  mit  dem  letzten  Pliitzchen  be- 
gnugen.  Wenn  er  trotzdem  stellenweise  gutc  Wir- 
kungen  erzielte,  so  lag  das  eben  in  der  immerhin  dank- 
baren  Rolie,  die  der  Entwicklung  des  Unheilvollcn  stcts 
viel  Spielraum  laBt. 

Alle  weiteren  Partien  waren  mit  Casseler  Sangern 
besetzt,  die  sich  im  grofien  und  ganzen  wiirdig  in  den 
festlichen   Rahmen   fugten. 

Oberregisseur  Derichs  fiihrte  die  Regie  mit  kluger 
Anwendung  aller  ihm  zu  Gebote  stehenden  Mittel  und 
einer  hinlanglich  bekannten  Buhnenausstattung,  von  der 
die  Beleuchtungseffekte  des  Oberinspektors  WaBmuth 
mit  der  abgetonten  Farbenglut  der  Naturschauspiele 
hohe  Bewunderung  verdienen.    Tosender  Beifall  lohnte 

alle  Auffflhrungen.  Oeorfj  Otto  Kahse 

DARMSTADT  |    ™.e  Ruckschau  auf  die  dieswinter- 
liche  Spielzeit  des  Hessischen  Lan- 


des-Theaters  bietet  nicht  den  erfreulichen  Anblick,  wie 
man  ihn  sonst  von  den  letzten  Jahren  her  gewohnt  war. 
Die  mannigfachen  Schwierigkeiten,  mit  denen  die  Theater 
zu  kampfen  haben,  werden  auch  fur  die  Darmstadter 
Buhne  zu  einem  drohenden  Gespenst.  Das  Defizit 
wachst  ins  UnermeB liche.  —  Obenan  in  diesem  Winter 
steht  die  bereits  von  mir  besprochene  Urauffiihrung 
von  Rezniceks  „Ritter  Blaubart",  der  sich  auch 
weiterhin  im  Spielplan  zu  behaupten  scheint.  Eine 
uberflussige  und  iiberdies  verspatete  Neuheit  bedeutete 
H.  Rohrs  ,,FrauenIist",  langweilend  in  ihrer  Hand- 
lung,  schwerfallig  und  iiberladen  in  ihrem  instrumen- 
talen  Gewand,  erfindungsarm  in  ihrem  mttsikalischcn 
Gehalt.  „Viel  Larm  um  nichts!"  Dazu  eine  Inszenierung 
und  Besetzung,  mit  der  man  sich  wenig  einverstanden 


erkliiren    konnte,    ebensowenig    wie    bei    H  u  m  p  e  r  - 
dincks   „Heirat    wider   Willen",   die    trotz   ihrer   mo- 
dernen  Orchesterbehandlung  eine  entschieden  leichtere, 
graziosere  und  durchsichtigere  Instrumentierung  als  das 
Rohrsche    Epigonenwerk    (Rosenkavalier!)    aufzuweisen' 
hat.     Um   den   verschiedentlichen   Langen   des   Werkes 
cntgegenzutreten,    hatte    Generalmusikdirektor    Michael 
Balling  eine   entsprechende   Umarbeitung  vorgenom- 
men,  die  dem  Ganzen  unleugbar  zum  Vorteil  gereichte. 
—  Nachdem  im  vorigen  Jahre  die  Frankfurter  Oper  mit 
einer   glanzvollen    Neueinstudierung   von    Mehuls    .Jo- 
seph'1 voraufgegangen,  griff  man  auch  hier  auf  dieses 
pastorale,  patriarchalische  Werk  zuruck,  das  einen  ern- 
sten  Eindruck  hinterlieB,  wiihrend  ein  Stuck  wie  d '  A 1  - 
berts  Biedermeierlustspiel  „Die  Abreise"  nicht  zuletzt 
an  der  Stillosigkeit,  seit  langem  ein  Grundtibel  unserer 
Biihne,  scheiterte.   Mehr  Sorgfalt  wandte  man  den  Neu- 
einstudierungen  von  Mozarts  „Entfiihrung"  und  ,',Zau- 
berflote"  zu,  diese  gleichzeitig  in  einer  szenischen  Neu- 
gestaltung   (Professor   K.    Kern  pin),   die    eine   starke, 
achtunggebietende    kiinstlerische    Leistung    bot.     Nach 
dem  Vorbild  einzelner  Biihnen  suchte  Kempin  sich  von 
den  konventionellen  Oberlieferungen  frei  zu  machen ;  er 
gab  den  rein  historisch-agyptischen  Grundton  preis  und 
erstrcbte  eine  Ubcrsetzung  fiir  unsere  Zeit.    Es  konnte- 
sich    nicht    darum    handeln,    den    Text    reichfarbig    zu 
illustrieren,  sondern  Stimmungssphare  zu  erzcugen,  den 
innersten  Gehalt  der  Musik  Mozarts  auch  in  der  Szene 
zu  erfassen.    Innerlich  sollte  die  Stili  sic  rung  sein 
und  nicht 'als  gesuchte  Form  erscheinen:  scelische  und 
symbolischc    Werte     zur     hochstmdglichen     Entfaltung 
zu    bringen,    zum    zeitlos    sch  wing  en  de  n    Mar- 
ch en1),    uber  das  Gelingen  der  gesteliten  Aufgabe  liiBt 
sich  streiten,  restlos  war  die  Losung  kcinesfalls.    Den 
musikalischen    Teil    steuerte    Balling   mit   sicherer   und 
feiner   Hand;    immer    wieder    weiB    er    seinen    Ausfiih- 
rungen  jenen  Stempcl  personlicher  Nachempfindung  auf- 
zupriigen,  die  den  Zuhorer  gefangen  nimmt  und  unwill- 
kiirlich  aufhorchen   laBt.    Am  starksten  tritt  dies  wohl 
bei   der  Wiedergabe   Wagnerscher  Werke   zutage,   die 
man  hier  sclten  in  soldi  instrumentaler  Vollendu'ng  zu 
horen   bekam.     Und    noch    eins!     Fiir   eine   Stadt   wie 
Darmstadt    besagt    ein    dreimaliger    Tristan    und    eine 
ebenso  oftmaligc  geschlossene  Ringaufftihrung  innerhalb 
ein-   und    derselben    Spielzeit   auBerordentlich    viel!    — 
Zum  ersten  Male  wieder,  nach  sechs  Jahren,  kam  auch 
das  italienische  Dreigestirn :  Mascagni  (Cavalleria  rusti- 
cana),   Leoncavallo   (Bajazzo),   Puccini   (La  Boheme)    zu 
Wort,  iibte  jedoch  nicht  mehr  die  gleiche  Anziehungs- 
kraft  und  Wirkung  aus  wie  ehedem,  so  daB  es  den  An- 
schcin    hat,    als    ob   die    langen    Kriegsjahre    uns    ihm 
entfremdet  hatten.  —  Erwahncn  wir  zum  SchluB  noch 
kurz  die  mangelhaften  Neueinstudierungen  von  Adams 
„PostiIlon  von  Lonjumeau",   Lortzings  „Zar  und   Zim- 
mermann"  und   „Waffenschmied",   F.   v.   Suppes   „Die 
schone   Galathee",   die   Erstauffiihrung  von    Korngolds 
,,Schneemann",  die  50.  Auffiihrung  von  „RigoIetto"  und 
je   ein   Gastspiel   Gertrud   G  eyers bach s- Wiesbaden 
(Mimi)  und  Josef  Mann-  Berlin  (Bajazzo),  so  ist  alles 
iiber   eine   Spielzeit   gesagt,   die   im    Vergleich   zu   den 
friiheren  Jahren  keinen  Zweifel  laBt  iiber  den  Riickgang 
des  kiinstlerischen  Niveaus  und  der  kiinstlerischen  Lei- 
stungsfahigkeit   der   ehemaligen    hessischen    Hofbiihne. 

Jos.  M.  H.  Lossen-Darmstadt 


EISENACH 


Beethovenfest.  Die  Stadt  Eisenach, 
die  Geburtsstadt  Johann  Sebastian 
Bachs,  die  Stadt,  in  der  Richard  Wagner  mit  besonderer 
Vorliebe  weilte,  die  ein  umfangreicnes  Reuter-Museum 
und  ein  Wagner-Museum  gescnaffen  hat,  hat  als  erstc 
in  Deutschland  zur_  Ehrung  Ludwig  v.  Beethovens, 
dessen  150.  Geburtst'ag  am  16.  Dezember  d.  J.  gefeiert 

')  Prof.  Kurt  Kempin :   Zur  Neuinszenierung  von   Mozarts  Zauber- 
flote  im  Landcstheater  (Darmst.  Tageblatt,  Nr.  107,  17.  April  1920). 
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wird,  ein  Beethovejifest  veranstaltet.  Das  Fest,  das 
drei  Tage  dauerte  und  zahlreiche  Musikfreunde  aus 
alien  Teilen  Deutschlands  nach  Eisenach  gefiihrt  hatte, 
stand  untefder  Leitung  des  friiheren  Oeraer  Hoftheater- 
Intendanten  Freiherrn,  von  der  Heyden-Rynsch; 
die  musikalische  Leitung  lag  in  den  Handen  des  Oeraer 
Hofkapellmeisters  Professor  Heinrich  Laber.  Das  neue 
stadtischc  Orchester  von  Eisenach  war  durch  die  Wei- 
marische  Staatskapelle  auf  62  Mann  verstarkt  worden. 
—  Der  erste  Abend  brachte  im  „Furstenhof"  ein  Or- 
chesterkonzert.  Beethovens  „Funftc",  die  Schicksals- 
symphonie,  eroffnete  das  Fest.  Grete  Merrem-Ni- 
kisch  aus  Dresden  sang  die  Clarchen-Lieder.  Das  D- 
Dur-Konzert  spielte  Professor  Gustav  Havemann- 
Dresden.  Die  groBe  Leonoren-Ouvertiire  beschloB  den 
ersten  Abend.  Der  zweite  Tag  brachte  Kammermusik. 
Professor  Havemann,  Konzertmeister  Warwas, 
Professor  Wille  und  Konzertmeister  Spitzner  brach- 
ten  Quartette  zum  Vortrag.  Am  letzten  Tag  wurde  im 
Stadttbeater  cine  aufs  sorgfattigste  einstudierte  kiinstlerisch 
auf  hoher  Stufe  stehende  „Fidelio"-Auff iihrung  mit 
Walter  Soomer,  Orete  Merrem-Nikis.ch  und 
Eisenacher  Kiinstlern  gegeben.  Den  Solisten,  Professor 
Laber,  Freiherrn  von  der  Heyden-Rynsch  und 
Professor  Wilhelm  Rink  ens,  der  die  Chore  einstudiert 
hatte,  wurden  sturmische  Ovationen  bereitet. 


FRFIJRT      '')cr   Spielplan    der   Oper   gcfallt   sich    in 
K        K         Wiederholunrjen.     An    sich    ware    das    zu 


loben,  wenn  damit  Abschleifung,  Vertiefung  des  Kunst- 
werks  erziclt  werden  soil.  Aber  hiervon  war  nichts  zu 
bemerken.  Weit  eher  viel  Verflachung  des  Oebotenen, 
die  einsetzen  muB,  wenn  technischc  Fertigkeiten  den 
inneren  Seelenkniften  niclit  gchorchen.  Die  Kunst  des 
Oesanges  will  gepflegt  scin.  Das  Schwimmen  im  Vo- 
kalen  und  VerschlucKen  von  Konsonanten  und  End- 
silben  wirkt  peinlich.  Mit  Farbcn  allein  ist's  nicht 
getan.  Der  Maler  muB  zuvor  Zeichnen  geiernt  haben, 
urn  ein  Bild  zu  geben.  Man  achte  vorziiglich  auf  gute 
Vorbilder,  wie  sie  die  Maifestspiele  hier  brachten.  In 
ihrer  ersten  Besetzung  wurden  sie,  mit  kleinen  Ab- 
weichungen,  von  neuem  geboten.  Wieder  waren  es 
Fritz  Vogelstrom  und  Frau  F  ie  big  er- Peiske  r 
alien  voran,  deren  Gestaltungen  in  FresKomalerei,  ver- 
bunden  mit  stimmlicher  Leucntkraft,  zu  ungeteilter  Be- 
wunderung    hinrissen.  Heinz  Oottwald 

Das    Frankfurter   Schumann- 
Theater  leistet   zur  Zeit  vcr- 


FRANKFURTA.M. 


dienstvollc  Arbeit  in  guten  Opern-Vorstellungen.  Der 
Spielplan  des  ersten  Monats  umfaBt  vor  allem  volks- 
tiimliche  Werke,  so  die  Meisteropern  Verdis  („Travi- 
ata",  „Rigoletto-',  „  Troubadour'-),  die  komischen  Opern 
Lortzings  („Wildschiitz",  „Zar  und  Zimmermann", 
„Waffenschmied"),  ferner  Flotows  „Martha"  und  We- 
bers  unsterblichen  „Freischutz".  Gegen  Ende  des  ersten 
Monats  wird  Nesslers  „Trompeter  von  Sakkingen'"  auf- 
gefiihrt.  Die  Eintrittspreise  ermoglichen  auch  dem 
Minderbcmittelten  den  Besuch  der  Oper,  was  ihm  im 
Opernhaus,  wo  die  Preise  der  Platze  zwischen  10  und 
5  Mark  liegen,  nicht  moglich  ist.  —  Es  muss  anerkannt 
werden,  daB  alles  getan  wird,  um  vollwertige  Auf- 
fuhrungen  zustande  zu  bringen.  In  die  musikalische 
Leitung  teilen  sich  Kapellmeister  Albert  Mischcl  vom 
Schumanntheater  und  der  tiichtige  Ferdinand  Wagner 
vom  Landestheater  in  Darmstadt.  Die  Oberspielleitung 
liegt  in  den  Handen  des  Herrn  Dr.  Paul  Kuhn,  der 
ja  um  1908  in  Darmstadt  ein  beliebter  Spieltenor  war. 
Ferner  horen  wir  hier  Frieda  Mayer  aus  Darmstadt, 
die  besonders  als  Baronin  Freimami  („Wildschiitz'') 
und  Agatlie  („Freischiitz")  hcrvorragende  gesangliche 
und  darstellcrische  Leistungen  bot.  Herr  August  Kief  f- 
ner  vom  Mainzer  Stadttheater  ist  ein  ebenso  guter 
Oraf     von      Eberbach     („Wildschiitz")    wie    Rigoletto. 


Fraulcin    Anni    Sutter,    die   im    Winter   als   Operetten- 
soubrette    hier    wirkt,    bewies    als '  Gretchen    („Wild- 
schutz"),    Marie    („Zar")    und    Annchen   („Freischutz"). 
daB  sie  sich  eine  gutj  Stimmbehandlung  bewahrt  hat  ' 
und    eine   vielseitig   brauchbare   Kraft   ist,    wenn   auch 
der  Stii  der  Darsteilung  manchmal  das  OperettenmaBige 
streift.    Dr.  Paul  Kuhn  sorgt  nicht  nur  fur  moglichst 
gutes  ZL-sammenspiel,  sondern  zeigt  als  Iwanow  („Zar' ), 
Kronthal  („Wildschiitz"),  daB  er  seit  seinen  Darmstadter 
Tagen  nichts  an  stimmlicher  und  darstellerischer  Frische 
eingebiiBt   hat.     Es    wurde   zu    weit    fuhren,   alle  Mit- 
glieder  einzeln  zu  erwahnen;  sie  mogen  sich  mit  einem 
Oesamtlob    begniigen.     Dem    Chor   des    Darmstadter 
Landestheaters  muB  jedoch  gesagt  werden,  daB  er  auch 
hier  seine  Pflicht  tun  muB.  Das  Orchester  halt  sich  wacker; 
die   Streicher  miiBten  jedoch  den  Blasern  entsprechend 
starker  besetzt  werden.  —  Resumierend  kann  festgestellt 
werden,  daB  die  Sommer-Volksoper  durchaus  zufrieden- 
stellende  Auffiihrungen  bieteL  willy  W.  Oottie 

Von  den  Opernneuheiten  der  verflos- 
senen  Spielzeit  hat  sich  fur  uns  keine 


HAMBURG 


als  Oewinh  erwiesen,  alle  muBten  nach  wenigen  Auf- 
fuhrungen    wieder   zu    Orabe  getragen    werden.     Den- 
noch    mochten     wir    Platens     „Heiligen     Morgen" 
und    Wolfgang    von    Bart  els    „Li-I-Lan"    an    dieser 
Stelle   nicht  ubergehen.    Erstere  erweist  sich   zwar  als 
.eine  denkbar  umfangreiche  Anhiiufung  iibelster  Kino- 
effekte;   schon   das   russische   Milieu   bereitet   auf  eine 
'keineswegs   sanft   bewegte   Handlung  vor.    Russischer 
Winter,  russischer  Militarismus,  russischer  Wodky  be- 
stimmen   den    Rahmen.     Erst   an   den   Leichen   des  im 
verschneiten  Wald   erfrorenen  Paares  der  Helden  ent- 
liullt  Jerina,  im  plotzlichen  Besitz  prophetischer  Krafte, 
endlich  das  bisher  unaufgeklarte  Oeheimnis  des  Opern- 
titels:  das  Aufdiimmem  eines  heiligen  Morgens,  nam- 
lich  der  Befreiung;  es  bleibt  allerdings  unklar,  welche 
Art  von  Befreiung  eigentlich  gemeint  ist,  —  vermutlich 
die  des  Publikums  von  dem  Alpdruck  dieser  Handlung. 
Platan  hat  sich  verleiten  lassen,  die  iiberdramatischen 
Steigerungen  des  Textbuches  moglichst  noch  zu  unter- 
streichen.    Immerhin  aber  handelt  es  sich  bei  ihm  doch 
um  eine  offenbare  Talentprobe,  selbst  da  noch,  wo  das 
Zuviel,  wozu  das  Textbuch  verleitet,  im  Oesamtrahmen 
einer  Oper  als  von  Obel  empfunden  werden  muB.    Eine 
selten   durchbrochene,   breite  melodische  Linie,  wo   es 
auf   solche    ankommt,   geschickte   Instrumentation,    das 
wieder  zu  Ehren  kommende,  breit  ausmalende  Vorspiel, 
sind   immerhin   Vorziige,   auch   wenn   sie   am   Gesamt- 
werk  nichts   retten   konnen.   —  Diesem   Drama  gegen- 
uber    wandelt    Bartels'    Chinesenoper    ..Li-I-Lan'"     den 
Pfad   der  Tugend.    Hier  ist  alles  weich,   zart,  diskret, 
eine  fast  gerauschlose  Musik  von  feinen,  matten   Far- 
ben,   die   sich   mit  absoluter  Glaubwiirdigkeit   auf  das 
exotische   Moment  einstellt,  obgleich  im  Textbuch  das 
ostindische  Lokalkolorit  eigentlich  nur  Maske  ist.    Die 
Herren  Warden  und  Welleminsky  wollten  einmal  origi- 
nell  scin  und  verlegten  sich  darum  auf  China;  aber  es 
zeigte  sich,  daB  diese  Dichter  nur  die  Farbe  wechseln 
konnen,  nicht  die  Grundlagen  der  schopferischen  Idee. 
Das  Interesse  blieb  matt,  —  teils  dieserhalb,  teils  auBer- 
dem.     Entziickend    war    ubrigens    Rose    Ader    in    der 
Titelrolle;  auch  Josef  Groenen  als  Dichter  Li-Tai-Po 
konnte  seine  stimmlichen  Vorziige  vortrefflich  zur  Gel- 
tung  bringen.    Uberhaupt  mochte  man  der  Musik  gem 
ein  besseres  Schicksal  als  das  eines  allzu  raschen  Ver- 
gessens  wiinschen.  —  Die  Volksoper  brachte  eine  iiber- 
raschend     gegliicktc     „Meistersinger"-Auff  iihrung;    nur 
gegen  den  „Parsifal"  an  dieser  Biihne  muB  man  ernst- 
lich    Front    machen,    soviel    Outes    auch    darstellerisch 
und  musikalisch  dabei  herauskam,  so  aufmerksam  das 
Orchester   seinem    Fuhrer  Georg    Bruno   folgte,   und 
so  hingebciid  Waschmann  den  Parsifal,  Phila  Wolff 
die    Kundry    spielte.     Die    Dekorationen    des    Zauber- 
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gartens  und  der  Karfreitagsaue  waren  so  verfehlt  wie 
moglich,  und  das  Problem  der  Oralshalle  konnte  mit 
•dem  begrenzten  Raum  der  Volksopernbiihne  keineswegs 
gelost  werden.  Oberdies  beweist  ein  Volkstlieater  nur, 
das  nach  dem  Hochsten  greift,  was  die  deutsche 
Buhnenkunst  besitzt,  daB  es  seinen  ureigentlichenZweck, 
wie  er  in  diesem  Namen  „Volksoper"  dargelegt  ist, 
durchaus  verneint;  wie  es  denn  iiberhaupt  mit  dem 
bedenkenlosen  Hin-  und  Herpendeln  zwischen  ,,Fruh- 
lingsluft"  und  „Walkiire"  von  dem  Verstandnis  der 
Autgaben    einer    Volksoper    noch    sehr    weit     entfernt 

SCheint.  Bertha  Witt 

KONZERT 


BUCKEBURG 


Vom  4.  Stiftungstag  des 
Furstlichen  Instituts  fur 
musikwissenschaftliche  Forschurig  zu 
Buckeburg.  Vom  19.— 21.  Juni  beging  das  Fiirstliche 
Institut  fur  musikwissenschaftliche  Forschung  zu  Bucke- 
burg in  Gegenwart  seiner  zahlreich  erschienenen  aus- 
wiinigen  Mitglieder  seinen  4.  Stiftungstag.  An  neuen 
Verotfentlichungen  wurden  u.  a.  in  Aussicht  genommen : 
„Forschungen  zur  Geschichte  der  Musik  in  Buckeburg", 
die  Erweiterung  der  Ausgabe  gesammelter  Werke  Fried- 
rich  Bachs  zu  einer  Ausgabe  der  Musik  Alt-Biickeburgs. 
Ferner  wurde  beschlossen  die  Bildung  eines  besonderen 
Ausschusses  fur  die  Schaffung  von  Leitt'aden  fur  den 
musikwissenschaftlichen  Universitatsunterricht  sowie  die 
tunlichste  Beriicksichtigung  der  vergleichenden  Musik- 
wissenschaft.  Neue  Senatoren  wurden  die  Professoren 
Ludwig  (Gottingen)  und  Joh.  Wolf  (Berlin),  orderit- 
liche  Mitglieder  Dr.  Einstein  (Miinchen)  und  Pro- 
fessor Sachs  (Berlin).  Der  erstmalig  zur  Verteilung 
gelangende  Ftirst-Adolf-Preis  wurde  Professor  Johannes 
Wolf  (Berlin)  fur  seine  ,,Geschichte  der  Notation'-  zu- 
erkannt.  Uer  Jahresbericht  des  Uirektors  des  For- 
schungsinstituts,  Professor  Dr.  C.  A.  Rau,  konnte  u.  a. 
die  ertolgte  Durchsicht  bzw.  Aufnahme  von  Archivalien 
und  Musikalienbestiinden  der  Niederlausitz,  der  Fugger- 
schen  Kanzlei  in  Augsburg,  der  hannoverschen  Archive 
und  Bibliotheken  sowie  thuringischer  Musikstatten  fest- 
stellen.  In  der  photographischen  Abteilung  des  In- 
stituts, die  es  sich  zur  Aufgabe  gemacht  hat,  allmah- 
lich  alles  im  In-  und  Ausland  befindliche  Material  an 
wichtigeren  Denkmalern  und  Archivalien  zur  deutschen 
Musikgeschichte  in  photographischer  Reproduktion  zu- 
sammenzutragen,  wurden  u.  a.  die  Tafeln  von  Ganassis 
Regola  Rubertina  (1643)  in  Bologna  vollendet.  Publi- 
ziert  wurden  im  Berichtsjahr  u.  a.  eine  Nachbildung 
der  Ha'ndschrift  Mozarts,  sowie  die  im  zvveiten  Jahr- 
gang befindliche  Zeitschrift  des  Instituts,  das  „Archiv 
fur  Musikwissenschaft".  Besonderes  Interesse  erweckte 
die  von  Professor  Max  Seiffert  (Berlin)  gehaltene 
Rede  uber  „Aufgaben  und  Ziele  des  Furstlichen  In- 
stituts", worin  ausgefuhrt  wurde,  wie  das  Institut,  nach- 
dem  es  vermocht,  dem  Ansturm  der  Zeitereignisse  zu 
trotzen,  im  reichen  Schatz  der  Landesmusikgeschichte 
fruherer  Zeiten  wurzelnd  als  Hort  einer  neuen,  von 
Besonnenheit  und  Verinnerlichung  getragenen  Musik- 
kultur  in  der  Verwirklichung  seiner  Bildungsideale  seine 
hochste  Aufgabe  zu   erblicken  habe. 

Die  musikalisch-praktische  Erganzung  der  Tagung 
bildete  ein  historisches  Kammerkonzert  mit  Werken 
zweier  alter  Biickeburger  Meister,  des  Giovanni  Serini, 
„Kompositeur"  des  Grafen  Wilhelm  zu  Schaumburg- 
Lippe,  und  Friedrich  Bachs  (1732—1795),  des  soge- 
nannten  , 'Biickeburger  Bach",  das  untcr  Leitung  von 
Dr.  Hermann  Matzke  (Breslau),  sowie  unter  Mit- 
wirkung  von  Professor  Dr.  Schiinemann,  dem  Di- 
rektor  der  staatlichen  Hochschule  fur  Musik  zu  Berlin 
(Flote),  und  des  uniibertrefflichen  Bachsiingers  Georg 
A.  Walter  (Berlin),  sowie  ttichtigen  einheimischen 
Kriifteii  vor  sich  ging.    Das  Kammerorchester  wurde  von 


dem     Stadtischen     Orchester    (ehemalige     Hof- 
kapelle;  gestellt. 

Die  wiederum  nach  den  verschiedensten  Richtungen 
hin  recht  ergiebig  verlalifene  Tagung  des  Forschungs- 
instituts  bevvies  erneut,  daB  hier  die  deutsche  Musik- 
wissenschaft ein  Zentralinstitut  besitzt,  das  in  seiner 
Art  einzig  dasteht.  und  uns  alien  Widerwartigkeiten 
zum  Trotz  auch  in  Zukunft  die  internationale  Fuhrung 
auf  diesem  Gebiete  der  Wissenschaft  zu  sichern  be- 
rufen  erscheint.  DaB  Fiirst  Adolf  zu  Schaumburg-Lippe 
auch  unter  den  veranderten  Umstanden  den  Weiter- 
bestand  des  Instituts  in  hochherzigster  Weise  ermog- 
licht  hat,  wird  ihm  den  besonderen  Dank  der  in  so 
schwerer,  unverschuldeter  Notlage  befindlichen  deut- 
schen   Wissenschaft    eintragen  !  Dr.  Herm.  Matzke,  Breslau 

Durch  die  Konzertgesellschaft  und  das 
vereinigte    stadtische    Orchester    von 


ELBERFELD 


Barmen-Elberfeld  erhielt  im  vergangenen  Winter  nament- 
lich  das  groBere  Chor-  und  Orchesterwerk  liebevolle 
Pflege.  Aus  der  klassischen  Literatur  kamen  zur  Auf- 
fiihrung:  Beethovens  „Eroika",  das  Klavierkonzert  Es- 
Dur  (von  Heinrich  Eccarius  feinfiihlig  vorgetragen) ; 
Haydns  D-Dur-Konzert  fiir  Cello  und  Orchester  (Solist 
Robert  Grote,  dessen  Vortrag  sich  durch  •tadellose 
Technik  und  Verinnerlichung  auszeichnet);Mendelssohns 
Hebridenouvertiire;  R.  Wagners  Meistersingervorspiel 
und  Rienzi-Ouverture;  Brahms  Op.  77,  Konzert  fur  Vio- 
line  und  Orchester  (solistisch  von  Konzertmeister  Hein- 
rich Bornemann  einwandfrei  dargeboten) ;  Webers 
ewig  junge  Oberon-Ouvertiire.  Als  neueinstudierte 
Werke  der  neueren  Zeit  erklangen :  Anton  Bruckners  ge- 
waltige  5.  Sinfonie,  Cellowerke  (Solist  Robert  Grote) 
von  Glaconnow,  Daniel  Goens,  d'Albert  (Konzert  C- 
Dur),  Rezniceks  Sinfonie  im  alten  Stil  mit  einem  wun- 
dervollen  Andante.  Ein  besonderer  Abend  war  zeit- 
genossischcn  Tondiditern  der  Schweiz  gewidmet.  Su- 
ters  D-Moll-Sinfonie  schilrfert  Land  und  Leute  durch 
geschickte  Venvertung  von  Volkslicder.n  und  Motiven 
des  Alltages  und  ist  ein  rharakteristisches  Beispiel 
Schweizer  Volkskunst.  Hohes  musikalisches  Wollen  und 
Konnen  zeigt  Hans  Huber  in  der  sinfonischen  Ein- 
leitung  fiir  Orchester  zu  der  Oper  „Der  Simplicius". 
Bliihende  Melodik  und  iippige  Klangfarbe  leuchtet  aus 
dem  Konzert  fiir  Cello  und  Orchester  von  Friedrich 
Hegar,  dessen  Sohn  Johannes  Hegar  dem  neuen 
Werke,  das  seinen  Weg  bald  durch  den  Konzertsaal 
finden  wird,  ein  berufener  Ausdeuter  war.  Sinfonische 
Variationen  fiir  Orchester  und  Orgel  in  Fis-Moll  schrieb 
Gerard  Bunk,  der  die  Orgel  selbst  meisterhaft  be- 
diente.  Unter  den  feinempfundenen  Stimmungsbildern 
hebt  sich  namentlich  ein  Idyll  mit  geschickter  Venver- 
tung von  Holzinstrumenten  heraus.  Weniger  stark  war 
der  Erfolg  Siegfried  Wagners,  als  er  verschiedene 
Bruchstiicke  seiner  Opern  konzertmaBig  auffiihrte.  In 
Karl  Schmidt,  der  seine  erste  musikalische  Ausbil- 
dung  bei  dem  Verfasser  dieses  Berichtes  hatte,  lernten 
wir  auf  einem  Beethoven-Wagner-Abend  (Sinfonie  D- 
Dur,  Vorspiel  zu  den  „Meistersingern",  „Rienzi"-Ouver- 
ture)  einen  jungen  Kapellmeister  kennen,  der  fiir  die 
Zukunft  zu  den  besten  Hoffnungen  berechtigt. 

Neben  Schumanns  Paradies  und  Peri  und  Handels 
Messias  brachte  unsere  Konzertgesellschaft  Hermann 
Zilchers  Liebesmesse  als  ortliche  Erstauffiihrung.  Der 
l.Teil  des  neuen  Oratoriums,  das  zu  den  besten  Er- 
zeugnissen  der  Gegenwart  gehort,  ist  weniger  originell; 
hingegen  enthalten  der  2.  und  3.  Teil  schone  Proben 
eigener  Phantasie  und  Gestaltungskraft:  Hymne  an  die 
Sonne,  Knabenchor  und  Chor  der  Glaubigen,  denSchluB- 
chor.  Dem  Ganzen  fehlt  nach  Anlage  und  Ausfiihrung 
der  grofie  eioheitliche  Zug,  wahrend  die  Anlehnung  an 
bekannte  Vorbilder  der  Liebesmesse  weniger  zum  Nach- 
teil  gereicht.  Urn  die  sehr  fleiBig  vorbereitete  und  wohl- 
gelungene  Ausfiihrung  machten  sich  verdient:  Mientje 
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Lamprecht  van  Lamnen,  Paula Werner-J  ensen 
Karl  RehfuB,  Max  Lipmann. 

Eifrige  Pflege  erhielt  die  Kammermusik,  vor  allcm  die 
klassische  Meistermusik.  Musterhaft  dargeboten  durch 
die  Adolf  B  u  s  c  h  -  Quartettvereinigting  wurde  Beet- 
hovens  Es-Dur-  und  E-Moll-Streichquartett.  Mit  groBer 
Hingabe  spielte  das  Wuppertaler  Streichquartett  Mozarts 
C-Dur-  und  Haydns  G-Dur-Streichquartett,  Robert  Orote 
(Cello)  und  Ernst  Potthof  (Klavier)  die  Cellosonate 
Op.  38  von  J.  Brahms.  Von  demselben  Meister  horten 
wir  durch  Brane  Eldening  (Violine)  und  Helene  Rauchen- 
ecker  (Klavier)  in  lobenswerter  Darstellung  die  3  inhalts- 
tiefen  Violinsonaten.  Einen  Julius  Weismann -Abend 
veranstaltete  die  Oesellschaft  der  Musikfreunde.  Eine 
Sonate  fiir  Violine  und  Klavier,  vom  Komponisten  an- 
schaulich  am  Fliigel  zum  Verstandnis  gebracht,  gehort 
der  modernen  Richtung  an.  Reich  an  musikalischen  Ge- 
danken  sind  die  von  Frau  Schuster-Wo  Ida  no  w- 
de  Goltz  wiedergegebenen  Variationen  und  Fuge  iiber 
ein  altes  Ave  Maria. 

Liebevolle  Pflege  wurde  dcm  klassischen  deutschen 
Liede  zuteil.  In  vorbildlicher  Weise  sang  Max  Kraus 
Beethovens  „An  die  Hoffnung''  und  mehrere  Lieder  von 
R.  Wagner-  mit  Orchesterbegleitung.  Emmi  Leisners 
Vortrage  —  Lieder  von  Schubert,  Schumann,  Brahms  -- 
boten  innigen  GenuB.  Fraulein  Hahns  tragfahigen, 
angenehm  klingenden  Sopran  leraten  wir  in  Liedern  von 
Schumann  (Frauenliebe  und  -leben)  und  Liszt  (O  komm 
im  Traum)  kennen.  Noch  nicht  an  offentliches  Auf- 
treten  gewohnt  ist  Charlotte  Potthof,  deren  an  sich 
schonen  Stimmittel  in  Schubert-  und  H.  Wolf-Liedern 
nicht  zur  vollen  Entfaltung  kamen.  Zur  nachhaltigen 
Wirkung  verhalf  Anna  Erler-Schnandt  neueren  Lie- 
dern von  Julius  Weismann  auf  Gedichte  von  Gregorius, 
Meyer,  Haushofer  und  Bierbaum.  Verschiedene  dieser 
modernen  Lieder  haben  eine  schon  geschwungene  melo- 
dische  Linie  und  eine  musikaiisch  reiche  Klavierbeglei- 
tung.  Henni  Herz  verfiigt  iiber  schone  Stimmittel,  die 
aber  noch  nicht  vollig  ausgebiklet  sind ;  sie  widmete 
sich  neben  Schubert,  Schumann  und  Brahms  neuzeit- 
lichen  Tondichtern :  Erich  J.  Wolff,  Gretschaninow, 
R.  Trunk  und  M.  Friedland.  Zwei  E.  Wolff-Lieder  — 
Es  ist  alles  wie  ein  wunderbarer  Garten,  Alle  Dinge 
haben  Sprache  —  machten  einen  besonders  nachhaltigen 
Eindruck.  Den  alten  Rut"  als  Meister  des  Volksgesanges 
bewahrt  den  Sanger  zur  Laute  Robert  Kothe  auf  dein 
Gebiete  heiterer  Lyrik. 

Auf  zahlreichen  Klavierabenden  begegnetcn  wir  klas- 
sischen und  neueren  Werken.  Hold  erklang  unter  Karl 
Friedbergs  Handen  die  romantische  Welt  cines Schu- 
mann —  Chopin.  Technisch  glanzend  und  stilgemaB 
spielte  Ernst  Pott  hot  Bachs  italienisches  Konzert, 
Praludien  und  Fugen  aus  dem  vohitemperierten  Klavier. 
Sascha  Bergdolt  zeigte  grofle  technische  Gewandtheit 
in  Beethovens  Es-Dur-Sonate,  Op.  27,  1  und  den  3  Rhap- 
sodien  von  J.  Brahms.  Lonny  Epstein  hattc  viel  Er- 
folg  in  iilteren  Werken  von  Ranieau,  Scarlatti  und  der 
F-Dur-Sonate  von  J.  Brahms.  Starken  Eindruck  machte 
Julius  Weismann  mit  3  Stiicken  seines  Zyklus  Op.  57: 
„Aus  den  Bergen". 

Die  Kirchenmusik  wird  offentlich  wenig  gepflegt. 
Von  kiinstlerischcr  Bedeutung  war  ein  Kirchenkonzert 
des  Organisten  Adolf  Gecke,  der  in  Orgelsachen  von 
Bach,  Rlieinberger,  Beyer,  F.  W.  Franke  als  tuchtiger 
Organist  sich  erwies.  Meisterlich  auf  dem  Cello  spielte 
R.  Goote  Sachen  von  Marzello,  Locatelli  und  Kleinpaul. 
Sehr  Erfreuliches  leistetc  Alexander  Pfaffendorf, 
der  mit  dem  erst  kiirzlich  gegriindeten  gemischten  Chor 
„Elberfeld  Sud"  F.  W.  MiiilersWeihnachtsoratorium  sehr 
hiibsch  vorfuhrte. 

Alle  Anerkennuiig  verdienen  die  Darbietungen  der 
grolieren  Mannergesangvereine.  Wir  horten  vom  Deut- 
schen   Sangerkreis    Chore    von     Mendelssohn,     Hegar, 


Kempter;  die  Konkordia  und  Ger mania  sangen 
Lieder  von  Uthmann,  Abt  und  Schumann;  die  Laetitia 
wagte  sich  an  schwierigere  Sachen  von  Grell,  Engels- 
berg,  Baldamus,  Kohler  uud  Brahms.  Erwahnte  Vereine 
erfreuen  sich  samtlich  umsichtiger  Leitung  erfahrener 
Dirigenten:  Siefener,  Inderan,  Esch. 

Wie  mehr  Kunst  ins  Volk  zu  tragen  ist,  lehrte  ein 
Konzert  des  von  Robert  Wolff  geleiteten  Zithervereins. 
In  kiinstlerischer  Ausfiihrung  wurden  Stiicke  aufgefiihrt, 
die  der  Zither  wie  auf  den  Leib  geschrieben  sind:  Kom- 
positionen  von  Pugh,  Mickenschreiber,  Haustein,  Busch- 
ecker  und  Kollmanek.  H.  Oehieriaing 


ERFURT 


Dilettantismus  gibt  es  uberall.  Besonders 
in  der  Kunst.  Auf.  dem  Mistbeete  wirrer 
Verhaltnisse  bliiht  er'  empor.  In  Haus  Kossenhaschen 
ergliihen  die  Lichter.  Ein  Herr  Volkmann  aus  Jena 
lalit  sich  am  Fliigel  nieder,  urn  biedere  Hausmusik  zu 
machen ,  (unter  entsprechender  Anwendung  der  Pe- 
dale).  —  Erfreulicher  war  ein  Begebnis  im  Stadttheater, 
wo  Liszts  Oratorium  „Die  heilige  Elisabeth"  vor  aus- 
verkauftem  Haus  geboten  wurde.  Das  Werk,  gut  vor- 
bereitet,  wurde  von  Mitgliedern  der  Weimarer  Biihne 
unterstiitzt.  Herr  Strathmann,  dessen  Bariton  von 
bester  Schulung  ist,  stellt  seinen  Mann.  Die  Damen 
Priska  Aich  und  Anneliese  von  Normann  dagegen 
fielen  ab.  Ihre  Stimmen  flackern  wie  das  Licht  der 
Kerze,  von-  jedem  Windhauch  bewegt.  —  Aber,  wird 
man  sagen,  sie  sitzen  in  Weimar!  Gut.  Aber. ihre 
Stimmen    sitzen    nicht.  Heinz  Oottwaid 


HAMBURG  I  Aus  den  letzten  PhilharmonischenKon- 
1  zcrten  ware  eine  Urauffuhrung  hervor- 


zuheben,  Sekles'   Passacaglia  und   Fuge,  an  welcher 
am  zwingendsten  die  Unterordnung  unter  die  strengen 
Gesetze  einer  absoluten  Form  auffallt ;  ■  dann  das  Auf- 
treten   Sigrid    Hoffmann-Onegins;    die  iiberwalti- 
gende   Auffiihrung    der    Neunten,   gleichzeitig    Haus- 
eggers  Abschied  von  diesem  vorrtehmsten  Platz  des 
Hamburger  Konzertlebens,  endlich  auch  Braunfels' 
neuestes    Werk,    Phantastische    Erscheinung    iiber    ein 
Berlioz-Thema,     und      als     besondere     Hauptnummern 
Regers    zu    lang   geratene    Hiller-Variation,   Cherubinis 
kontrapunktisch  interessante  Wassertragerouvertiire  und 
Friedr.    Hegars   auf   nachromantischen    Bahnen   wan- 
delndes  Violoncellkonzert,  von  Professor  Joh.  Hegar 
gespielt.    Walter  Lampe  entziickte  mit  einem  Mozart-, 
Szigety  mit€ einem  Viottikonzert..—  In  den  Passions- 
konzerten    erschien     zur    Abwechslung    einmal    wieder 
Grauns   Tod    Jesu,    und    zwar   als   eindrueksvolles   Ein- 
fiihrungskonzert    einer    neuen    Vereinigung,    die    Klaus- 
Eberhard    Klausius   Ieitet.     Mit   der   Missa   soiemnis 
(Sittard-Konzerte)    versuchte    sich    auch    der    Caecilien- 
Verein,  erwies  sich  aber  in  den  Choren  als  zu  wenig 
umfangreich;  wundervoll  gelangen  dagegen  Schumanns 
Faustszenen,    nicht    zuletzt    durch    Assistenz    Kases, 
Eva    Bruhns   usw.    Aus   den    Kirchenkonzerten    ware 
noch  Berlioz'  hier  seit  zehn  Jahren  nicht  mehr  gehorte, 
durch   gewaltige    Mittel   eindrucksvoll   wirkende'  Toten- 
messe    anzufiihren,    dann    eine    vollendete    Messiasauf- 
fiihrung;  die  Singakademie  erzielte  mit  Schumanns  Neu- 
jahrslied   und   Manfred    (Wiillner)   bleibende   Eindriicke 
Von   Solisten    nenne   ich    Burmester   (Brecher-Kon- 
zerte)    und    den    ihm    kiinstlerisch    verwandten    Alfred 
Wittenberg  (Symphoniekonzerte);  beide  spielten  das 
Mendelssohnkonzert,  nur  fehlte  es  letzterem  im  SchluB- 
satz  ein  wenig  an  virtuosem  Glanz;  aber  im  Teufels- 
triller  glich    er  das   spater   aus.     Unter  den  zahllosen 
Pianisten  ragte  gleich  Sziwakowsky  durch  ein  iiber- 
raschend   vertieftes    Bach-   und   Schumannspiel   hervor, 
dann  der  ganz  erstklassige  Walter  Kauffmann  und 
der  ebenfalls  bedeutend  scheinende  Victor  Schioler; 
auch    Edmund    S chin  id    erwies    sich    in    einem     von 
Werner   Wolff  dirigierten   eignen   Konzert  wieder  als 
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erstklassige  Pianistenerscheinung,  ebenso  im  Zusammen- 
spiel  mit  Gesterkamp  (Beethovens  Klavier-Violin- 
sonaten  an  3  Abenden).  Wundervoll  musizierten  Ar- 
thur und  Mitja  Nikisch  auf  zwei  Klavieren;  dann 
fesselte  der  Hollander  Berkhout  durch  sein  feines, 
poetisches  Spiel.  Obrigens  war  eine  auffallende  Vor- 
liebe  der  Konzertleiter  fur  Bruckner,  Mahler  und  fur 
StrauB'  Symphonische  Dichtungen  zu  konstatieren,  welch 
letztere  fast  vollstandig  vertreten  waren;  nebenbei  gras- 
sierte  das  Meistersingervorspiel  in  den  Orchesterkon- 
zerten  genau  so,  wie  auf  den  Sonatenabenden  die 
A-Dur-Sonate  Cesar  Francks.  Brecher  schloB  mi* 
der  Neunten  Symphonie;  seine  Konzerte  gehoren  ubri- 
gens  zu  den  bedeutendsten  und  glanzendsten  im  Ham- 
burger Musikleben;  wie  ihm  Mahlers  I.  Symphonie  ge- 
lang  und  Beethovens  VII.,  oder  der  Don  Quixote,  war 
wahrhaft  bedeutend.  Wundervoll  spielte  Petschni- 
koff  Tschaikowskys  Violinkonzert;  iiber Maria  I  vogiin 
kann  man  nichts  sagen,  sie  ist  heute  in  ihrer  Kunst 
eine  vollkommene  Erscheinung.  Brechers  Spuren  folgt 
Egon  Pollack,  der  diesen  Winter  erst  neu  mit  eignen 
vier  Orchesterkonzerten  hervortrat;  Solisten:  Pat- 
tiera,  Wera  Schapira,  die  mit  Brahms'  D-Moll- 
Konzert  wohl  eine  Hauptiiberraschung  bot,  dem  sie 
auf  eine  prachtvolle  Art  beikam,  Schnabel  und  Lotte 
Lehmann.  Frau  Schapira  erschien  auch  im  ersten 
Wolff-Konzert  mit  Liszts  Es-Dur-Konzert;  dasselbe 
spielte  Otto  Rebbert  bei  Eibenschiitz,  und  zwar 
bei  allem  virtuosen  Elan  doch  mit  einer  wundervollen 
Ausgeglichenheit.  —  Kammermusik  wurde  wieder  aufs 
hervorragende  durch  das  B  a  n  d  1  e  r  -  Quartett,  das 
Hamburger  Trio  und  Fredemann -Quartett  ge- 
pf  legt.  Ersteres  brachte  als  Neuheit  B  o  h  n  k  e  s  Manu- 
skript-Streichquartett  und  spielte  mit  Waldemar 
I  iitschg  das  Schumannquintett;  bei  letzterem  inter- 
essierten  als  Neuheit  Olasounows  Novelletten.  Die  be- 
deutenden  Konzerte  des  Schnabel-Flasch- 
Becker-Trios  braucht  man  kaum  zu  nennen; 
ebenso  hervorragend  waren  drei  Sonatenabende  Edwin 
Fischer- Adolf    Busch.  Bertha  Witt 


HEIDELBERG 


Im  Heidelberger  Bachvereinskonzert 
kam  am  18.  Juli  der  103.  Psalm  von 
Hermann  Orabner  zur  Urauffiihrung.  Da  verpflicht 
sich  seltsame  Eigenart  mit  fremden  Empfindungsmomen- 
ten  und  Herleitungen  zum  Modernismus,  jedoch  zur 
Moderne  selbst  kommt  es  nicht.  Nicht  ersteht  das  viel- 
fach  abgelehnte  Erstrebte  der  Jiingsten^  sondern  nur 
Regerscher  AuFbruch.  Orabner  kann  seinen  Lehrer  nicht 
verleugnen.  Wie  sich  im  groBziigigen  Aufbau,  der  Zu- 
sammenschwung  mehrerer  in  engem  innerlichen  Zu- 
sammenhang  gefiigter  zur  SchluBpointe  hindriingender 
Teile  Anlehnung  an  Regers  100.  Psalm  erkennen  laBt, 
zeugt  auch  manche  orchestrale  Wendung  und  Diktion 
in  alter  Feinheit  der  Klangvermogenskenntnis  (neben 
Wagners:  „Tristan",  „Parsifal")  von  dieser  Verwandt- 
schaft.  Es  fehlt  der  trotzigen  Herbheit  iiberdies  ge- 
schmacklich  gestaltende  Kombinationsgabe.  Bliebe  die 
Symbolisierung  des  Windes  mit  gestopften  Trompeten 
und  Flotenliiufen  -  robuster  Realismus  lockt  immer 
noch  — ,  gaben  sich  die  manirierten  kanonischen  Kolo- 
raturthemen  weniger  aufdringlich,  dann  wurde  der 
Ausklang  der  vielen  innigen  Lyrismen  Grabners  se- 
liger  Romantik  ungekrankt  verbliihen.  So  aber  ist  im 
Nebeneinander    Zerfahrenheit.  Orabner    ist    Steirer. 

Hier  Lied,  dort  Juchzer.  Im  Kiinstlerischen  heiBt  das: 
Sanglichkeit  und  Ekstase.  Einfach  und  doch  wunder- 
lich  prangend,  schwellen  Melodien  einer  naiven  Demut, 
kurz  wirkt  die  Orgel  kirchlich,  und  nun  rauscht  das 
Ootteslob  des  Romantikers  auf  in  Chromatik  und  Po- 
saunen.  Ein  Chor  akzentuierender  Knabenstimmen  ftihrt 
den  cantus  firmus  „Lobet  den  Herrn,  den  machtigen 
Konig  der  Ehren",  der  als  sichere  Formulierung  from- 
mer    Freude    in    ekstatischem   Ornament    liegt,    das   ge- 


mischter  Chor  und  Orchester  bis  zum  gewaltig  auf- 
sturmenden  SchluB  mit  pathetischem  Themengang  auf- 
wolben.  Die  SchluBphase  des  Tenors  scheint  noch  ein- 
mal  Unaussprechlichstes  zu  jubeln.  Grabner  will  viel 
sagen,  aber  starkste  Mittel  stnd  noch  nicht  der  letzte 
Ausdruck.  Vielleicht  kann  ''er  es  spater . . .  Vorderhand 
bleibt  nur  Bewunderung  fur  das  kontrapunktische 
Riesenwerk  und  seine  robusten  AeuBerungen,  und  des 
Komponisten  feine  Kenntnis.  —  Oft  lachelt  man  aller- 
dings  achselzuckend :  Man  hat  schon  manchen  Aus- 
gang  verkannt.  Analysen  werden  erst  am  Platze  sein, 
wenn  Grabners  Werk  naher  bekannt  wird.  Walter  E.Sindh 
Konstanz  ehrt  die  groBen  Sohne  seines 
engereh     und     weiteren     Vaterlandes. 


KONSTANZ  I 


Dem  Grafen  Zeppelin  wird  in  diesen  Tagen  ein  Denk- 
mal  enthullt,  und  nachdem  im  Laufe  des  Winters  die 
badischen  Dichter  Fritz  Mauthner,  Dodmann  und  Scholz 
hier  zu  Wort  kamen,  widmete  man  jetzt  dem  Andenken 
Konradin  Kreutzers  eine  ganze  Woche. 

Unserer  Generation  ist  sein  Name  uberkommen  und 
lieb  geworden,  lrauptsachlich  durch  seine  Mannerchore, 
die  sich  durch  eine  tief  in  unserem  Volksempfinden 
wurzelnde  Romantik  auszeichnen.  Wer  erinnerte  sich 
nicht  gern  des  „Tag  des  Herrn",  der  Uhlandschen 
„Kapelle"    und    „Marznacht"? 

Von  seinen  Cpern  haben  sich  nur  das  „Nachtlager" 
und  der  Verschwende.r  auf  dem'  Repertoir  erhalten.  Aber 
diese  sind  von  einem  unvergleichlichen  Reichtum  melo- 
dioser  Einfalle. 

Was  von  seinem  Schaffen  unverganglich  geblieben, 
hat  man  in  Konstanz  im  Konzertsaal  und  Theater  zum 
Teil  in  mustergiiltiger  Auffiihrung  zu  Gehor  gebracht. 

Das  Konzert  brachte  auBer  den  erwahnten  Manner- 
choren,  die  selten  gehoiten  Osterchore  aus  Goethes 
Faust  fiir  Frauen-,  Manner-,  gemischten  Chor  und  Re- 
zitation  (in  der  Zusammenstellung  von  Musikdirektor 
K.  Bienert),  sowie  eine  Reihe  wenig  bekannter  Lieder 
fiir  Sopran  und  Klavierbegleitung,  die,  soweit  Kreutzer 
den  Stoff  bewaltigen  konnte,  uns  einen  interessanten 
Einblick  in  seine  Schopferwerkstatt  tun  lieBen.  Frau- 
lein  Becht  aus  Freiburg,  die  gerade  hier  vor  keine 
leichte  Aufgabe  gestellt  war,  '  gelang  es  durch  fein 
niiancierten  Vortrag,  unterstiitzt  durch  eine  feinsinnige 
Begleitung  des  Herrn  Musikdirektor  Bienert,  diese  kleine 
Auslese  aus  Kreutzers  Schaffen  zur  Geltung  zu  bringen. 

Die  musikalische  Leitung  des  Konzertes  und  des 
„Nachtlagers"  lag  in  den  bewahrten  Handen  des  Kon- 
stanzer  Musikdirektors  Karl  Bienert,  dem  die  Anerken- 
nung  nicht  versagt  werden  kann,  daB  ,er  mit  auBer- 
gewdhnlicher  Hingabe  und  grofiem  Verstandnis  die 
Auffuhrungen  vorbereitet  und  zu  vollem  Erfolg  gefiihrt 
hat.  Unterstiitzt  wurde  er  durch  eine  Reihe  hervor- 
ragender  Kiinstler  und  den  unfer  seiner  Leitung  treff- 
lich  geschulten  Manner- und  gemischten  Chor  des  Bodan. 
Frau  Annette  Bienert-Boserup  bot  gesanglich  und 
darstellerisch  eine  entzuckende  Gabriele  im  „Nacht- 
Iager",  glanzend  unterstiitzt  von  Kammersanger  Jan 
van  Gorkom  (Jager)  und  Opernsanger  Schwerdt 
(Gomez)  vom  Landestheater  in  Karlsruhe.  Dem  Ver- 
schwender  lieh  Herr  Norden,  Direktor  vom  Landes- 
theater in  Karlsruhe,  seine  besondere  Note.  C.Wintgens 
Von  den  zahlreichen  Konzerten,  die  gegen 
Ende   der   Spielzeit   stattfanden,    sei   vor 


WEIMAR 


allem  erwahnt  der  gelungene  Kammermusikabend 
der  Blaservereinigung  unserer  Staatskapelle :  Richard 
Bursy  (Flote),  Carl  Geist  (Oboe  und  Englisch  Horn), 
Albert  Weise  (Klarinette),  Hermann  Kiihnstedt 
(Horn)  und  Robert  Mohnhaupt  (Fagott),  unter  Mit- 
wirkung  von  Professor  Bruno  Hinze-Reinhold 
(Klavier).  Das  kiinstlerische  Flotenspiel  von  Richard 
Bursy,  der  mit  seinem  leichten  Ansatz  weit  iiber 
die  meisten  seiner  Fachgenossen  hinausragt,  verdient 
besonders  lobende  Erwahnung.    Neben  Beethovens  Es- 
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Dur-Quintett,  Werk  16,  gelangten  von  neuen  Ton- 
clichtern  vier  interessante,  originelle,  lustige,  die  Klang- 
farben  der  einzelnen  Instrumente  fein  ausnutzende  Inter- 
mezzi fiir  Flote,  Klarinette,  Englisch  Horn  und  Fagott 
von  Josef  Lauber  und  ein  hervorragendes  Sextett  B- 
Dur  fiir  Klavier,  Flote,  Oboe,  Klarinette,  Horn  und 
Fagott  von  Amedee  Reuchse  zur  Auffiilirung.  Des 
letzteren  Werk  zeichnet  sich  durch  einen  schwung- 
vollen  ersten  und  letzten  Satz  aus,  der  durch  ein  wunder- 
volles  Andante  eingeleitet  vvird.  Der  2.  Satz  streift  hart 
an  das  Triviale.  Maria  Schulz-Birch,  die  Gesang- 
lehrerin  an  unserer  Musikschule,  fiihrte  an  fiinf  Aben- 
den  ein  grofies  Teil  moderner  Tonschopfungen  auf  und 
erwarb  sich  mit  ihren  interessanten  Darbietungen,  zu  der 
sie  neben  sich  auch  bedeutende  Solisten  heranzog,  den 
lebhaften  Dank  der  Musikfreunde,  die  gern  im  kommen- 
den  Winter  eine  Fortsetzung  dieser  neuzeitlichen  Kom- 
ponisten  gewidmeten  Auffiihningcn  sahen.  Dr.ottoReuter 


jungen  Livlander,  der  schon  a!s  Schiiler  ein  Feuerkopf 
sondergleichen  war.  Er  kam  in  jedem  Sommer  seit 
1910  von  Riga  nach  Konigsberg,  urn  an  Conrad  An- 
sorges  Meisterkursen  am  Konigsberger  Konservatorium 
teilzunehmen.  Er  spielte  auch  offentlich  und  setzte 
sich  zum  Erschrecken  des  damals  die  neue  Kunst  noch 
nicht  gewohnten  Konigsberger  fiir  die  moderne  Klavier- 
literatur  Alban  Bug  usw.  ein.  Dann  nahm  er  wahrend 
des  Krieges,  den  er  in  Deutschland  eifrig  bei  unserni 
Landsmann  Heinz  Tiessen  studierend  iiberstand,  eine 
erstaunliche  Entwicklung.  Der  jetzt  Vierundzwanzig- 
jahrige  ist  eine  der  kraftvollsten  Gestalten,  die  uns  in 
der  Neuzeit  vorgekommen.  Man  wird  an  diesem  Werke, 
so  vvenig  auch  noch  eine  gefestigte  Person lichkeit 
dabei  stehen  mag,  nirgendwo  vorubergehen  konnen. 

Hermann  OOttler 

Die  Sinfonie  Erdmann's  wird  im  Herbste 
im    Steingraber-Verlag   erscheinen. 


^&q/predf)iinqQrv        Hreux,  und  quer 


Auf  Fliigeln  des  Oesanges,  ein  musikalischer 
Biichmann  von  Kurt  Frohlich.  —  333  S.,  8°,  geh.. 
geb.   —  Verlag  von  Breitkopf  &  Hartel,   Leipzig,   1920. 

Wirklich:  ein  musikalischer  Biichmann.  Darauf  haben 
wir  gerade  gewartet.  Aber  nun  nicht  etwa  nur  ein 
Biichmann  fiir  den  Musikfachmann,  sondern  auch  — 
und  in  erster  Linie  —  fiir  den  Musikf  reu  nd.  -  Mit 
BienenfleiB,  glanzendcr  Sachkenntnis  und  einem  tiefen 
deutschen  Gemiit  hat  hier  der  Verfasser  zusammen- 
getragen,  was  in  musikalischen  Kreisen  „in  der  Luft 
liegt".  Hochst  ergotzlich  zu  lesen,  mit  welch  mo- 
zartischer  Frohlichkeit  Kurt  Frohlich  („ehemals  Stifts- 
organist  zu  St.  Latitia"  nennt  er  sich  S.  56  scherzhaft). 
was  alles  in  Musik  gesetzt  wird  (Natur,  Mensch,  Beruf, 
Liebe),  und  wo  man  Musik  macht  (Konzertsaal,  Theater. 
Kirche,  Haus)  auffiihrt  (wobei  auch  in  musikasthe- 
tischen  Erorterungen  fiber  musikalische  Spielereien  ge- 
redet  wird).  Teile  wie  der  „Zitaterich"  (das  ganz  in 
Musikzitaten  gepanzerte  Fraulein  stud.  phil.  Zita)  oder 
der  musikalische  Nachmittag  bei  Nudelmeiers  (in  dem 
sich  Kolonialwarenhiindlers  Sophchen  an  den  Wimmer- 
kasten  setzt  und  „GroBmutters  Lieblingsstiick  aus  der 
Feder  von  Thekla  Badarzewska,  die  schon  1862  mit 
24  Jahren  in  Warschau  starb,  abcr  Ieider  vorher  (!) 
noch  Zeit  fand,  das  Gebet  einer  Jungfrau  zu  schreiben") 
sind  reinste  Lachperlen.  —  So  mochte  man  mit  dem 
f roh lichen  Frohlich  musikkritisch  nicht  rechten,  sinte- 
malen  er  schon  im  Vorwort  dos  sagt,  was  man  als 
Biicherbeschauer  vielleicht  zh  sagen  gehabt  hatte  (da  fi 
viele  Zitate  nur  knapp  mit  Noten  angefuhrt  sind,  wird 
wohl  in  der  Hauptsache  auf  die  Ieidige  Papiernot 
zuriickzurechnen  sein).  Wenn  Frohlich  ausspricht,  daB 
auf  keinem  anderen  Gebiet  als  dem  der  Musik  der 
Wunsch,  etwas  zu  wissen,  mehr  nur  der  Vater  des 
Gedankens  sei,  so  hat  er  —  Ieider!  —  recht.  Weshalb 
manclier  Musikfreund  (besonders  auch  Wagnerschwar- 
mer)  beim  Lesen  dieses  Werkcs  erkennen  wird,  was  er 
alles  nicht  weiB.  —  Wir  wunschen  dem  kostlichen 
Buch  recht  viele  Leser.  Dank  unserem  musikalischen 
Biichmann  fiir  diese  wahrhaft  herzcnslieb^  dcutsche  Tat! 

Werneck  Biiiggemann,  Cassel 

Besprechung   in    der   Konigsberger   „OstpreuBisclien 
Zcitung". 

Eduard  Erdmann's  D-Dur-Sinfonie  in  einem  Satze 
ist  die  beste  Hoffnung  der  gegenwartigen  Schaffendcn 
auf  symphonischem  Gebiete,  bedeutet  ein  brausen- 
des,  garendes,  zum  Teil  noch  ungeklartes  Werk,  aber 
von  einer  Kraft  und  Gestaltenfulle,  daB  es  allein  lohnte. 
seinetwegen   nach  Weimar  zu   fahren.    Ich   kennc   den 


(Die  mit  *  bezeichneten  Notizen  sind  eigene  Nachrichten) 

*A  1 1  o  n  a.  Felix  W  o  y  r  c  h  s  Oratorium  „Da  Jesus 
noch  auf  Erden  ging"  wird  nach  der  Urauffuhrung 
in  Hamburg  auch  in  Altona,  Essen  und  Schwerin  zur 
Auffiihrung  gelangen. 

Berlin.  Der  Ze  n  t  ral  -  Verban  d  Deutscher 
Tonk  u  n  st  ler  hielt  am  3.  und  4.  Jufi  unter  Leitung 
des  Vorsitzenden,  des  Musikdirektors  Adolf  Gott- 
m  a  n  n  ,  in  den  Vereinsriiumen  des  Berliner  Tonkunstler- 
Vereins  die  12.  Vert  ret  erversam  mlu  ng  ab.  Trotz 
der  Ungunst  der  Verkehrsverhaltnisse  waren  Vertreter 
der  Zweigvereine  Frankfurt  a.  M.,  Koln,  Dusseldorf,  Bar- 
men, Elberfeld.  Solingen,  Halle  und  Leipzig  anwesend. 
Da  die  letzte  Vertreterversammlung  1914  stattfand,  war 
eine  starke  Tagesordnung  zu  bewaltigen.  Es  wurden 
Qber  wirtschaftliche  und  ideelle  Fragen  des  Tonkunstler- 
standes  Beschlusse  gefaBt,  die  fiir  die  Zukunft  nament- 
lich  der  Unterrichtenden  von  weitgehender  und  ein- 
schneidender  Bedeutung  sein  werden.  Der  neugewahlte 
Vorstand  des  Zentral-Verbandes  besteht  aus  den  Hen-en: 
Musikdirektor  Adolf  Gottmann,  Kapellmeister  Fr. 
Reckentin,  Professor  Ed.  Behm,  O.  Casterra 
und    Arnold   Ebel. 

Berlin.  Arbeitsplan  der  Staatsoper  fiir 
1920/21.  An  Neuheiten  sind  vorgesehen:  die  Opern 
..Blaubart"  von  Recnizek  (Oktober),  „Die  Gezeich- 
netcn"  von  Schecker  (Dezember),  „Die  Joseflegende" 

—  Pantomime  —  von  Richard  S  t  r  a  u  B  ,  als  Urauffuh- 
rung in  Deutschland,  welche  in  einem  Zyklus  StrauB- 
scher  Werke  unter  Leitung  des  Komponisten  im  Januar 
erscheinen  wird,  „Das  Christelflein"  von  P  f  i  t  z  n  e  r 
(Februar),  ..Turandot"  und  ,,Arlecchino"  von  Busoni 
(April).  —  Neueinstudiert  und  ausgestattet  werden :  „Tri- 
stan  und  Isolde"  (September),  „Der  fliegende  Hollan- 
der" (Mai),  „Cosi  fan  tutte"  (November),  ,.Barbier 
von  Bagdad"  (Januar),  „Der  Freischiitz"  (April)  — 
zur  Erinnening  an  die  vor  hundert  Jahren  hier  (Juni 
1821)  im  Schauspielhause  stattgehabte  Urauffuhrung 
des  Werfces  — ,  „Falstaff"  (Mnrz),  „Boheme"  (Anfang 
September).  Wieder  aufgenommen  wird  „C.'».valleria 
rusticana".  —  An  zyklischen  Veranstaltungen  sind  ge- 
plant  auBcr  dem  envahnten  Richard-StrauB-Zyklus:  Drei 
geschlossene  Auffiihningen  des  „Ringes  des  Nibe- 
lungen",  eine  „Parsifal"-Serie  und  gegen  Ende  der 
Spielzeit  eine  Woche  moderner  deutscher  Werke  und 
ein   vollstandiger  Zyklus  der  Werke  Richard  Wagners. 

—  Eroffnet  wird  die  neuc- Spielzeit  mit  einer  Auffiihrung 
des  „Tannhauser"  am  29.  August. 

■  Berlin.  Die  Neugestal  tu  ng  der  Berliner 
Hochschule  fiir  Musik.  An  der  Staatlichen  Hoch- 
schule  fiir  Musik  in  Berlin-Charlottenburg  beginnen  Pro- 
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fessor  Franz  Schreker  und  sein  Direktorial-Assistent 
Professor  Dr.  Georg  Schiinemann  mit  der  Durch- 
fuhrung  ihres  Reformprogramms.  Eine  Chorschule  iiber- 
nimmt  Siegfried  Ochs.  Ochs  iibernimmt  weiter  die 
Ausbildung  von  Solisten  fur  Oratorium  und  geistliches 
Konzert.  Und  er  wird  den  Hochschulchor  leiten,  der 
sich  aus  Schulern  der  Hochschule  und  aus  bisherigen 
Mitgliedern  seines  Philharmonischen  Chores  zusammen- 
setzen  wird.  Die  zweite  Neugrundung  ist  die  Opern- 
schule,  zu  deren  Leitung  Dr.  Franz  Ludwig  Hoerth, 
der  Regisseur  der  Staatsoper,  berufen  wurde.  Die  bis 
zur  Biihnenreife  auszubildenden  Schiller  veranstalten 
Auffiihrungen  im  Theatersaal  der  Hochschule.  Der 
Opernschule  wird  eine  Opernchorschule  angegliedert, 
an  der  der  Chorverband  der  Staatsoper  mitarbeitet.  Die 
Leitung  ubernehmen  Hoerth  und  Professor  Hugo 
Rudel.  In  sicherer  Aussicht  steht  ferner  eine  6r- 
chesterschule,  die  einen  Stamm  von  Orchestermusikern 
z.  B.  fur  Staats-  und  Landestheat'er  heranbildet.  Sie  lehrt 
im  wesenth'chen  Orchesterspiel.  Der  Verband  deutscher 
Musiker  ist  stark  fur  diese  Grundung  interessiert.'  Neben 
diesen  Neugriindungen  wird  die  bestehende  Kapell- 
meisterschule  ausgebaut.  Die  Abteilung  fiir  Komposi- 
tion  iibernimmt  Schreker,  an  die  fiir  Gesang  wird 
Lula  Mysz-Gmeiner  benifen,  an  die  Violinabtei- 
Iung,  wo  Willy  HeB  und  Karl  K  linger  wirken, 
Martin  Havemann.  AAusikgeschichte  wird  von  meh- 
reren  in  Einzeldarstellungen  gelesen  werden,  dann  Aest- 
hetik  der  Tonkunst,  Tonpsychologie,  Akustik,  Uebungen 
zur  Instrumentenkunde  im  AnschlulJ  an  die  Sammlung 
alter  Musikinstrumente,  Einfuhrungen  in  die  moderne 
Musikentwicklung  und  Wesen  der  bildenden  Kunst, 
literarische  und  geschichtliche  Facher,  Tanzkunst, 
Kostiimkunde.  In  Sonderkursen  im  Sommcr  sollen  aus- 
gebildete  Kiinstler  bei  Meistern  sich  vervollkommnen 
konnen.  —  Die  Hochschule  will  vom  njichsten  Winter 
an  audi  in  die  Offentlichkeit  gehen  und  Konzerte 
veranstalten.  So  wird  Ochs  mit  seiner  Chorschule  vier 
Abonnementskonzerte  geben,  mit  der  Missa  solemnis, 
Bachsclien  Kantaten.  Orchesterkonzerte  mit  Schreker 
und  Kammermusikabende  werden  vorbereitet. 

*Duisburg.  Nach  einem  vielversprechenden  Probe- 
konzert,  das  u.  a.  Beethovens  C-Moll-Sinfonie  und 
Bachs  Kantate  „Nun  ist  das  Heil  und  die  Kraft"  in  stil- 
gevvandter  Ausdeutung  zu  Gehor  brachte,  wurde  Paul 
Scheinpflug  (Berlin)  von  der  stadtischen  Musik- 
kommission  einstimmig  als  Nachfolger  Professor  Jo- 
sephsons  zum  stadtischen  Musikdirektor  ge- 
wahlt.  Die  Vorstande  des  Orchesterausschusseg,  des 
stadtischen  Gesangvereins  und  der  Presse  pflichtetcn 
dem    BeschluB   auch   einhellig   bei. 

*E  s  s  e  n.  Nachdem  Dr.  Saladin  S  c  h  in  i  1 1  (Bochum) 
endgiiltig  auf  den  Intendantenposten  des  Diisscldorfer 
Stadttheaters  verzichtct  hat,  ist  seitens  der  dortigen 
Theaterkommission  nun  u.  a.  eine  Anfrage  an  Dr. 
Becker  (Essen)  und  Dr.  Ma  uracil  (Dortmund)  bt- 
treffs  ihrer  Stellung  zur  Uebernahme  des  Amtcs  (im 
Falle  einer  Wahl)  ergangen. 

*Essen.  Zur  Vorfeier  von  Beethovens  150. 
Geburtstag  vcranstaltete  das  stadtische  Orchester 
unter  Max  Fiedlers  abgekliirter  Fiihrung  Ende  Juni 
und  Anfang  Juli  vier  Siiifoniekonzerte,  die  samtliche 
Sinfonien  des  Meisters  zum  Vortrag  brachtcn.  Jeder 
Abend  war  fiir  die  Horer  ein  Erlebnis  von  iibenvalti- 
gender  GroBe,  das  seine  Kronung  in  der  Wicdergabc 
des  Hymnus  an  die  Freude  fand.  Hier  stand  der  ver- 
starkte  Chor  des  Musikvereins  mit  einer  ausgereiften 
Leistung  im  yordersten  Treffen.  Als  mitwirkendc  So- 
listen waren  vvahrend  des  Beethovcnfestes  verpflichte-t: 
Kathe  N  eug-ebauer-R  a  vot  h  (Hamburg),  Selma  El.k 
(Frankfurt),  Anton  Kohmann  (Frankfurt),  Bill  Fied- 
ler (Frankfurt),  Alfred  Hoehn  (Frankfurt)  und  Walter 
Schulze-Priska  (Kdln).    Den  beiden  Letztgenannten 


konnte  das  .untadelige  Spiel  des  G-Dur-K!avierkonzerts 
bzw.  des  Violinkonzerts  gedankt  werden. 

Frankfurta.  M.  Die  Mozart-Stifung  zu  Frank- 
furt a.  M.  (Sekrctar  Julius  Nauheim,  Leerbachstr.  22), 
welchc  die  Unterstiitzung  musikalischer  Talente  zur 
Ausbildung  in  der  Kompositionslehre  bezweckt,  beab- 
sichtigt  zum  1.  Oktober  1921  ein  neues  Stipendium 
zu  vergeben.  Meldungen  unter  bestimmten  Bedingungen 
bis  zum  31.  Oktober  1920. 

Freiburg  i.  B.  Auf  die  an  der  Universitat  Frei- 
burg i.  B.  neu  errichtete  etatsmaBige  a.  o.  Professur 
fiir  Musikwissenschaft  wurde  zum  1.  Oktober  ds.  Js. 
Dr.  phil.  Willibald  Gurlitt,  bisher  Lektor.  daselbst, 
berufen.  Dr.  Gurlitt,  der  aus  Dresden  gebiirtig  ist, 
war  Schiiler  und  Assistent  Hugd  Riemanns  am  sachsi- 
schen  Forschungsinstitut  fiir  Musikwissenschaft  und 
Collegium  Musicum  der  Universitat  Leipzig.  '  Nach 
langer  franzosischer  Gefangenschaft  war  er  in  Basel 
interniert  und  an  der  dortigen  Fortbildungsanstalt  fiir 
intemierte  Volksschullehrcr  tatig.  Im  Herbst  1919  er- 
hielt  er  an  der  Freiburger  Universitat  ein  Lektorat  fiir 
Musikwissenschaft,  sowie  den  Auftrag,  ein  musikwissen- 
schaftliches    Seminar    einzurichten    und    zu    leiten. 

*G  elsen  kirche  n.  Vor  einem  geladenen  Publikum 
fand  hier  mit  Erfolg  die  Probeauffiihrung  des  gefalligen 
Singspiels  „Goldener  West  en"  von  zwei  hiesigen 
Autoren  (Jos.  Knumann  und  Jos.  Weber)  unter 
Leitung  des  Komponisten  statt.  Wie  wir  horen,  soil 
das  in  gesunden  Bahnen  wandelnde  Wcrk  demnachst 
in   Berlin  seine   Urauffiihrung  erleben. 

Hamburg.  Das  neunte  deutsche  Bachfest  der 
neuen  Bach-Gesellschaft  findet  vom  2.  bis  7.  Juni  1921 
in  Hamburg  statt.  Der  Verein  Hamburgischer  Musik- 
freunde  hat  die  Vorbereitting  des  Festes  iibernommen 
und  Dr.  Gerhard  von  KeuBIer  und  Alfred  Sittard 
mit  der  kiinstlerischen  Leitung  betraut. 

Barmen-Elberfeld.  Intcndant  Robert  Volkner 
beabsichtigt  in  der  kommenden  Spielzeit  eine  fast  in 
Vergessenheit  geratcne  Buffo-Oper  von  Offenbach  „Die 
Banditen"  wieder  aufzufiihren.  Das  Werk  wurde  von 
Paul  G  r  ii  d  e  r  und  Kurt  S  o  1  d  a  n  ,  Regisseur  und  Kapell- 
meister an  den  Vereinigten  StadtJheatern,  einer  textlichon 
und  musikalischen  Bearbeitung  unterzogen. 

♦Bochum.  In  der  Reihe  der  Opernf  ests  p  i  e  le  , 
welche  unser  Stadttheater  unter  Dr.  S.  Schmitts  Spiel- 
leirung  noch  vor  dem  SchluB  der  Saison  veranstaltete, 
brachte  die  Meistersing'erauffiihrung  unter  S  c  h  u  1  z  - 
Dorn  burgs  kundiger,  stilvoll-musikalischer  Fiihrung 
den  Hohepunkt.  Als  auswartige  Kiinstler  waren  Wilhelm 
Buers  (Hans  Sachs),  Adolf  Schopflin  (Pogner), 
Ludwig  Ermold  (Beckmesser),  Karl  S  c  h  r  6  d  e  r  (Wal- 
ter Stolzing),  Dr.  Kuhn  (David)  und  Frau  Schroder- 
Hellensleben  (Eva)  verpflichtet.  Die  bedeutsamen 
SchluBchore  verstarkten  der  gemischtchorige  Lehrer- 
g'esangverein  und  die  „S;ingervereiiiigung"  mit  nach- 
iialtigem    Gelingen. 

Chemnitz.  Eugen  Richter,  der  Organist  an  der 
Pauli-Kirche,  wird  von  Ende  August  bis  Anfang  Oktober 
ds.  Js.  in  zwdlf  Konzerten  cinen  Oberblick  fiber  die 
gesamte  Entwicklung  der  in-  und  ausliindischen  Orgel- 
musik  bieten  und  damit  zugleich  die  Entwicklung  ihrer 
gebrauchlichen    Formen    vorfiihren. 

♦Dortmund.  Der  neue  stadtische  Musikdirektor, 
Professor  Wilh.  Sie  ben,  gestaltete  sein  Antrittskonzert 
im  Stadttheater  zu  einer  Gedachtnisfeier  fiir  Pro- 
fessor Georg  Huttner,  den  verdienten,  langjah- 
rigen  Leiter  des  Philharmonischen,  jetzt  Stadtischen 
Orchesters.  Im  Mittelpunkt  des  Interesses  stand  Beet- 
hovens „Eroica",  die  Professor  Sieben  erschopfend 
ausdeutete. 

Dresden.  Die  Staatsoper  wird  als  erste  Neuheit 
in  der  niichsten  Spielzeit  Siegfried  Wagners  „Sonnen- 
flammen"  herausbringen,  voraussichtlich  am  5.  Oktober. 
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Siegfried  Wagner  wird  Mitte  September  nach  Dresden 
kommen,  urn  die  Inszenierung  zu  leiten.  Die  Dekora- 
tionen  werden  von  Franz  Stassen  geschaffen.  —  Das 
technische  Personal  der  Staatsoper  ist  um  sechs  Mann 
und "  eine  •  Frau,  das  des  Schauspielhauses  um  fiinf 
Mann  verringert  worden. 

*Duisburg.  Im  A\ittelpunkt  des  rhcinischen  Indu- 
striegebiets  um  Miihlhcim  (Ruhr)  hat  die  S  t  a  d  t  e  - 
vereinigung  Oberhausen,  Hamborn  und 
Sterkrade  zwecks  Fordcrung  der  Kunst  in  Arbeiter- 
kreiscn  an  das  Kultusministerium  eine  Eingabe  gerich- 
tet,  worin  um  einen  Staatszuschuf)  (25  000  Mark  ein- 
maligcr  Griindungsbetrag  und  150  000  Mark  Jahresbei- 
trag)  zu  der  beabsichtigten  Oriindung  eines  Stadte- 
bundorcliesters  und  -theaters  gebeten  wird.  Der 
durch  Staat,  Oemeinde  und  Privatunternehmungen  auf- 
zubringende  Jahresfehlbetrag  wird  auf  300  000  Mark 
berechnet,  wozu  noch  50  000  Mark  als  einmalige 
Uriindungssummc  kommen. 

Heidelberg.  Der  a.  o.  Professor  an  der  Univer- 
sitat Miinchen,  Dr.  Tii.  Kroyer,  hat  einen  Ruf  aul 
die  etatsmiiBige  a.  o.  Professur  fur  Musikwissenschaft 
an  der  Itiesigen  Universitat  erhalten  und  angenommen. 
Koln  a.  Rh.  Der  Tonkiinstler  Erich  Anders,  ein 
Schiiler  Max  Regers,'  ist  zum  Lektor  fur  Musik  ^theo- 
retische  Facher)  an  der  Universitat  Bonn  berufen  worden. 
*L  e  i  p  z  i  g.  waiter  Nicmanns  „Anakreon" 
(Fruhliagsstimmung  ■- -  Feierlicher  Tempelreigen)  Op.  50 
fur  Streichorchester  gelangte  im  Kcnservatoriums-Orche- 
sterkonzert  des  Steiermarkischen  Musikvercins  in  Oraz 
unter  Leitung  von  Direktor  Dr.  Roderich  von  Mojsi- 
sovics  mit  schtinem  Erfolge  zur  deutsch-osterreichi- 
schen  Urauffiilirung:  das  Werk  erlcbte  seine  deutsche 
Urauffiihrung  vor  zwei  Jahren  unter  Ho/kapellmeister 
Heinrich  Labers  Leitung  durch  die  Oeraer  Reuliische 
(ehemalige  Hot'-)  Kapelle  in  der  Leipziger  „Oesellschaft 
der  Musikfreunde'  und  ist  inzwischen  in  Berlin  (Schein- 
pflug),  Kopenhagen  (Sehnedler-Petersen),  Karlsbad  (Man- 
zer)    usw.    zum    Vortrag    gekommen. 

'Leipzig.  Das  anlhblich  des  9S.  Stiftungsfestes 
von  der  U  n  i  v  e  r  s  i  t  a  t  s  s  a  n  g  e  r  s  c  h  a  f  t  z  u  S  t.  P  a  u  1  i 
veranstaltete  Konzert  im  Gewanrihaus  verlief  glanzend. 
Professor  Brandes  liatte  eine  vortreftliche  Vortrags- 
folge  aufgestellt.  Manncrchore  von  Schein,  O.  Schu- 
mann, Kirchl,  Hegar  und  vierstimmig  gesetzte  Volks- 
lieder  des  16.  Jahrhunderts  entziickten.  Oediegener  Vor- 
trag und  aufrichtige  Sangesfreudigkeit  vcrmehrten  den 
kiinstlerischen  GenuB.  Die  Solisten  Friiulein  flunter- 
mann  und  Pembauer  fanden  reichcn  und  verdienten 
Beifall. 

Leipzig.  Die  Abhaltung  der  altberuhmten  Ge- 
wandhauskonzerte  soil  nach  einer  Mitteilung  der 
Gewandhauskonzert-Direktion  in  Erage  gestellt  sein.  Die 
Entscheidung,  ob  diese  im  nachsten  Winter  noch  ver- 
anstaltet  werden  konnen,  hiingt  von  der  Stellungnahme 
der  stadtischen  Korperschaften  zur  Neuregelung  der 
Verhaltnisse  des  Gcwandhaus-  und  stiidtischen  Orchc- 
sters  ab,  die  in  nachster  Zeit  zu  erwartcn  ist. 

Leipzig.  Felix  Siegel,  der  Chef  des  nament- 
lich  durch  seine  ..Edition  Schuberth"  von  Werken 
Liszts,  Raffs,  Reineckes,  Grammanns,  Winterbcrgers 
bekannt  gewordenen  Leipziger  Musikverlags  J.  Schu- 
bert &  Co.,  ist  im   Alter  von  57  Jahren  gestorben. 

Leipzig.  Das  Modell  zu  dem  Rich  a  rd-Wagn  er- 
Denkmal,  mit  dessen  Entwurf  Max  Klinger  be- 
traut  gelesen,  ist  von  dem  verewigten  Meister  fertig- 
gestellt  worden,  so  dafi  der  Ausfiihrung  des  Denkmals 
nach  Eintreffen  des  Marmorblocks  aus  Laas  nichts  im 
Wege  stent.  Zur  Ehrung  des  verstorbenen  Meisters 
hatte  der  Max-Klinger-Raum  im  Stadtischen  Museum 
zu  Leipzig  eine  entsprechcnde  Dekoration  erhalten,  um 
damit  den  herben  Verlust,  den  die  deutsche  Kunst  er- 
litten  hat,  nach  aufien  hin  zum  Ausdriick  zu  bringen. 


*Lud  wigshaf  en.  Das  Pfalzische  Landes- 
Sinfonie-Orch ester  hat  den  Dienstvertrag  mit  sei- 
neni  bisherigen  ersten  Kapellmeister  Ludwig  Ruth 
nicht  erncuert  und  den  ersten  Kapellmeisterposten 
offentlich  ausgeschrieben.  Die  endgultige  Besetzung 
der  Stelle  unterliegt  der  Genehmigung  des  Bayerischen 
Kultusministeriums. 

London.  Hier  wurde  Hiindels  „Messias"  mit 
einem  Chor  von  4000  Stimmen  im  Kristallpalast  auf- 
gefiihrt. 

Mailand.    In  der  Arena  in  Mailand  ist  eine  grofie 

Holzbiihnc  errichtet  worden,  vor  der  etwa  20000  Per- 

sonen   Platz  finden.    Man  beabsichtigt,  Volksopernvor- 

stellungen  zu  kleinen  Preisen  zu  geben  und  rechnet  auf 

.  einen   Massenbesuch. 

Miinchen.  Der  Miinchner  Tonkiinstler-Verein  hat 
den  Professor  Dr.  Adolf  Sandberger  zu  seinern- 
Ehrenmitglied  ernannt. 

Miinchen.  Die  Musiksammlung  der  bayerischen 
Staatsbibliothek  hat  von  Herrn  Jos.  Seiling  in  Miin- 
chen eine  wertvollc  Musik-Kriegssammlung,  die  alle 
\\  ichtigen  Zeitungs-  und  Zeitschriftenartikel  iiber  die 
Musik  und  den  Weltkrieg  enthalt,  erivorben. 

Bad  Nauheim.  Professor  Hans  Wintcrsteir> 
veranstaltete  jiingst  ein  dreitiigiges  StrauB-Regerfest. 
Als  Solisten  wirkten  Gertrud  Geyersbach  (Wies- 
baden) und  S.  Gliiser  (Frankfurt)  mit.  Dem  Veran- 
stalter  und  den  Ausfuhrenden  wurden  reicher  und  ver- 
dienter    Beifall    zuteil. 

N'iirnberg.  Auf  Anregung  des  Musikschriftstellers 
Dr.  Paul  Marsop  wird  demnachst  unter  dem  Vorsitz 
Musikdirektors  Karl  Rorich,  Direktor  des  stadtischen 
Konservatoriums,  eine  offentliche  Musikbiicherei 
ins    Leben   gerufen    werden. 

*Paris.  Eines  der  groBten  Pariser  Theater,  das 
Theater  des  Champs  Elysees,  wird  in  der  nachsten 
Spielzeit,  um  dem  Zusammenbruch  zu  entgehen,  dem 
es  zueilt,  an  sschlieB  1  ich  Musikdramen  Richard 
Wagners   zur   Auffiihrung   bringen! 

Paris.  Der  grofie  Rompreis  fiir  eine  musikalische 
Komposition  wurde  dem  Friiulein  Canal,  Tochter 
eines  Professors  am  Konservatorium  in  Toulouse,  ver- 
liehen. 

Prag.  Die  deutsche  Akademie  fiir  Musik  und  dar- 
stellende  Kunst  in  Prag  hat  den  Tonkiinstler  August 
Stradal  in  Schonlinde  zu  ihrem  Ehrenmitgliede  er- 
nannt, und  zwar,  wie  die  Akademie  mitteilt,  „in  Er- 
innerung  und  Anerkennung  der  besonderen  Verdienste, 
die  Hcrr  Stradal  in  der  vordersten  Reiiie  unserer  vater- 
landischen   Tonkiinstler  sich   envorben   hat;'. 

Rudolstadt.  Der  Landtag  des  Freistaates  Schwarz- 
burg-Rudolstadt  hat  zugunsten  der  Rudolstadter 
Landes kapelle  weitere  40000  Mark  jahrlichcn  Zu- 
schufi  bewilligt  und  damit  seinen  JahreszuschuB  auf 
60  000  Mark  erhoht.  Es  besteht  die  Hoffnung,  dafi  nun- 
mehr  die  finanziellen  Grundlagen  des  alten  Schwarz- 
burger  Kulturinstituts  gesichert  sind. 

*Siegen.  An  Stelle  des  im  Monat  Mai  dieses 
jalires  gestorbenen  Musikdirektors  Ludwig  Kreutzer 
wurde  von  den  vereinigten  Kreutzerschen  A\annerchoren 
Herr  Musikdirektor  Ncuhaus  aus  Karlsruhe  berufen. 
Er  wird  im  Herbst  die  Leitung  von  sechs  Manner- 
choren   iibernehmen. 

*Siegen.  Auf  Veranlassung  des  Siegener  Manner- 
gesangvereins  veranstaltete  am  24.  Juli  das  Germania- 
Quartett  des  Berliner  Domchors  ein  Konzert, 
das  in  seinem  ersten  Teil  (geistliche  Musik)  Quartette 
von  Orl.  di  Lasso  (Adoramus),  Mastioletti  (Mot.:  Ter- 
ribilis)  und  Bach  aufwies.  Der  zweite  Teil  cnthielt 
Quartette  weltlichen  Inhalts.  Die  Darbietungen,  beson- 
ders  audi  die  solistischen  des  Herrn  Trank  (Tenor) 
und  Gran   (Bariton),   fanden   begeisterten   Beifall. 
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Wurzburg.  Die  200jahrige  Wiederkehr  der  Grund- 
steinlcgung  der  Residenz  wurde  durch  ein  Kammer- 
konzert  im  Kaisersaal  gefeiert,  das  von  dem  hiesigen 
Schorg-Quartett  ausgefuhrt  wurde.  Die  Vortrage 
boten  mit  einem  Trio  von  Bach,  je  einem  Streich- 
quartett  von  Haydn  und  Mozart  und  einem  Floten- 
konzert  von  Quantz  ein  ubersichtliches  Bild  des  musi- 
kalischen  Schaffens  des  Zeitalters,  in  dem  die  Residenz 
entstand. 

Unkel  am  Rhein.  Hier  starb  infolge  Alters- 
schwache  die  Tochter  des  deutschen  Balladenkomponisten 
Carl  Loewe,  Julie  v.  Bothweil.  Sie  war  eine 
Schiilerin  ihres  Vaters.und  wahrte  sein  Erbe  in  treuer 
Liebe.  Bis  in  die  letzten  Stunden  bewahrte  die  Vier- 
undneunzigjahrige    ihre    erstaunliche    geistige    Frische. 

Weimar.  Der  Verband  deutscher  Orchester- 
und  Chorleiter  tagte  hier  unter  dem  Vorsitz  von 
Ferdinand  Meister.  In  den  VerwaltungsausschuB  wur- 
den  wiedergewahlt :  Dr.  Max  von  Schillings,  Hermann 
Abendroth,  Siegmund  von  Hausegger  und  Dr.  Peter 
Raabe.  In  den  Venvaltungsrat  wurden  neugewahlt: 
Wilhelm  Furtwengler,  Robert  Heger,  Max  Kampfert 
und  Bruno  Walter.  Es  wurde  die  Errichtung  einer 
Pensionskasse  fur  Chor-  und  Orchesterdirigenten  und 
die  Einteilung  des  Verbandes  in  Bezirksgruppen  nach 
den   Reichstags wahlkreisen  beschlossen. 

"Weimar.  Peter  Raabe  hat  in  zwei  glanzend  ver- 
laufenen  Abenden  Abschied  genommen;  er  dirigierte 
Mahlers  dritte  Sinfonie,  bei  der  Helene  Jung  mit 
ihrer  pastosen  Stimme  das  Altsolo  sang,  und  Wagners 
„Mei  st  ers  inger".  Das  Publikum  feiertc  ihn  iiber 
die  MaBen  stiirmisch.  Sein  Fortgang  unter  glanzenden 
Bedingungen  nach  Aachen  ist  kein  freiwilliger.  Er  er- 
klarte  selbst  in  riihrenden  Dankesworten,  daB  er  ge- 
glaubt  habe,  Weimar  sei  das  Endziel  seiner  Kiinstler- 
laufbahn,  daB  es  aber  nun  anders  gekommen  sei.  Die 
Oriinde  dafiir  liegen  in  Schwierigkeiten  mit  der  Theater- 
leitung.  Die  Verdienste  Raabes  besonders  auf  dem 
Oebiete  des  Konzertes  sind  unverriickbar.  Vor  kurzem 
leitete  er  noch  eine  vorziigliche  Auffiihrung  von  Bachs 
Johannispassion.  Sein  Nachfolger  ist,  wie  schon 
gemeldet,  Carl  Leonhardt,  der  mit  „Carmen"  und 
.einem  Beethoven-Brahms-Konzert  einen  vorziiglichen 
Eindruck  hinterlieB.  Auch  der  Osterreicher  Frohlich 
gefiel  als  feuriger  Operndirigent  („Carmen")  sehr,  wah- 
rend  Georg  Go  hier  mit  dem  „Tannhauser"  uns  nicht 
erwarmen  konnte.  Auch  urn  Karl  Muck  hatte  man 
sich   bemiiht. 

Wien.  Der  Kapellmeister  Dr.  Egon  Neumann 
vom  Raimund-Theater  wurde  als  erster  Kapellmeister 
an  das  Thalia-Theater  engagiert. 

Wien.  Das  Arbeitsprogramm  der  Staatsoper  fur  die 
nachste  Spielzeit  enthalt  an  neuen  Werken  die  drei 
Einakter„IITabarro",  „Suor  Angelica",  ,, Gianni  Schicchi" 
unter  dem  Gesamttitel  „I1  Trittico"  von  Giacomo  Puc- 
cini, ein  neues  Werk  von  Erich  Wolfgang  Korngold 
„Die  tote  Stadt"  (La  ville  morte),  ferner  „Die  Kohl- 
haymerin",  Oper  von  Julius  Bittner,  Wilhelm 
Kienzls  „Kuhreigen"  und  Franz  Schrekers  „Der 
Schatzgraber".  AuBerdem  sind  eine  Reihe  von  Neuein- 
studierungen  geplant,  darunter  Mozarts  „Don  Juan" 
(mit  Duhan),  eine  vollstandige  Neuinszenierung  von 
Richard  Wagners  „Der  fliegende  Hollander"  (Roller), 
beide  unter  der  Leitung  Dr.  Richard  Straufi',  „Fra 
Diavolo",  „WeiBe  Dame"  und  „Wassertrager".  Von 
anderen,  langere  Zeit  im  Repertoire  nicht  erschienenen 
Opern  wird  unter  anderen  Pfitzners  „Rose  vom 
Liebesgarten"  und  Schillings  „Mona  Lisa"  wieder 
in  den  Spielplan  aufgenommen.  Auch  fur  das  Ballett 
ist  ein  groBes  Aktionsprogramm  entworfen.  Zuerst  soil 
mit  volTkommen  neuer  Ausstattung  Rimsky-Korsakovvs 
„Scheherezade"  zur  Auffiihrung  gelangen. 


Der    J^ampf  zzoeier   Sanger innen 
auf  der  Bit  fine 

Die  bcruhmteste  Buhnensangerin  des  18.  Jahrhunderts 
die  (wahrscheinlich)  1693  zu  Venedig  geborene  Fau- 
stina Bordoni  und  spatere  Gemahlin  des  Kursachsischen 
Oberhofkapellmeisters  Johann  Adolf  Peter  Hasse,  lieB 
sich  im  Jahre  1725  von  Georg  Friedrich  Handel,  der 
damals  die  1719  gegrundete  Royal  Academy  of  music 
'  in  London  leitete  und  in  Deutschland  fur  dieses  Opern- 
unternehmen  Sanger  und  Sangerinnen  suchte,  mit  einem 
Gehalte  von  2500  Pfund  Sterling  gewinnen.  Zum  ersten 
Male  trat  sie  in  London  mit  ihrer  Nebenbuhlerin  Fran- 
cesca  Cuzzoni  aus  Parma  und  dem  Kastraten  Francesco 
Bernardi  aus  Siena,  genannt  Senesino,  in  Handels  neu 
komponierter  Oper  „Alessandro  (il  g.ande)"  auf.  Bei 
der  ersten  Auffiihrung  am  5.  Mai  1726  verteilte  sich 
der  Beifall  der  Zuhorer  ziemlich  gleichmaBig  auf  die 
Darsteller  der  Hauptrollen  (Senesino  als  Alexander, 
Faustina  als  Roxane  und  die  Cuzzoni  als  Lisrura),  die 
auch  gleich  vorziigliche  Leistungen  aufwiesen.  Leider 
heftete  sich  bald  die  Skandalsucht  der  Londoner  an 
die  Fersen  der  beiden  Primadonnen ;  die  vornehme 
Welt  spaltete  sich  ahnlich,  wie  im  Mittelalter  zu  By- 
zanz  in  Blaue  und  Griine,  in  zwei  Parteien,  die  Fausti- 
nianer  und  die  Cuzzonisten,  und  schiirte  mit  Hilfe  der 
Presse  die  Eifersucht  der  beiden  Nebenbuhlerinnen. 
Den  Faustinianern  schloB  sich  der  damalige  Prinz  von 
Wales  und  spatere  Konig  von  England  Georg  II. 
August,  der  Sohn  des  Konigs  Geog  I.  Ludwig  und 
der  Konigin  Anna,  an.  Eine  Erkaltung  Faustinas  und 
ihr  Fernbleiben  von  der  Biihne  wahrend  dieser  Zeit 
gab  zu  verschiedenen  Spottereien  AnlaB,  und  auch  sonst 
wurden  die  Schwachen  dieser  leichtlebigen  und  ranke- 
siichtigen  Veneziauerin  mit  gieriger  Schadenfreude  her- 
vorgesucht,  boswillig  breitgetreten  und  bis  zum  Skan- 
dale  gesteigert.  Nach  dem  Berichte  des  beriihmten 
Flotenvirtuosen  und  Lehrers  Friedrichs  des  GroBen, 
(v>uanz,  zischten'  die  Cuzzonisten  laut,  wenn  Faustina 
sang,  und  deren  Anhanger  liirmten  noch  mehr,  wenn  die 
Cuzzoni  sich  horen  lieB.  Bei  der  Wiederholung  der 
Oper  „Astyanax"  von  Buononcini,  des  dritten  Leiters 
der  Academy  und  Handels  Feindes  und  Nebenbuhlers, 
im  Friihling  1727  vergaBen  sich  die  beiden  Gegnerin- 
nen,  durch  das  Toben  ihrer  Anhanger  wiitend  gemacht, 
schlielilich  soweit,  daB  sie  auf  offener  Biihne  einander 
in  die  Haare  gerieten,  sich  ohrfeigten  und  mit  den 
Fiiusten  schlugen,  trotzdem  die  Kronprinzessin  Caro- 
line anwesend  war.  Nach  dem  Berichte  des  Leibarztes 
der  Konigin  Anna,  Dr.  John  Arbuthnot,  der  mit  Handel 
sehr  befreundet  war,  soil  sogar  Blut  geflossen  sein. 
Damit  war  die  Spielzeit  zu  Ende,  und  der  Skandal 
hatte  den  Hohepunkt  erreicht.  Eine  wahre  Flut  von 
Schmahschriften  ergoB  sich  auf  die  beiden  Sangerinnen, 
namentlich   auf    Faustina. 

Faustina  verliefi  im  Juli  1728  das  ungastliche  England, 
kehrte  nach  ihrer  Vaterstadt  Venedig  zuriick  und  hei- 
ratete  dort  1730  den  damals  einunddreiBigjahrigen 
Hasse,  mit  dem  sie  1731  nach  Dresden  zog,  wo  er 
als  Oberhofkapellmeister  und  sie  als  erste  Sangerin  der 
italienischen  Hofoper  mehr  als  dreiBig  Jahre  lang 
Triumphe   feierten. 

Der  Cuzzoni,  die  sich  im  Jahre  1727,  also  noch  in 
London,  mit  dem  Klaviervirtuosen  und  Komponisten 
Sandoui  verheiratete,  ihn  aber  spater  ermordete,  ging 
es  schlechter.  Nach  einer  Anstellung  in  Wien  ging  sie 
spater  nach  Italien,  machte  aber  schlechte  Geschiifte 
und  wurde  in  Holland  wegen  Schulden  verhaftet.  1748 
versuchte  sie  vergcblich  in  London  wieder  FuB  zu 
fassen  und  starb  schlielilich  1770  in  Bologna  ganzlich 
verarmt,  nachdem  sie  wahrend  der  letzten  Zeit  ihr  Brot 
durch   Anfertigung   seidener   Knopfe  vcrdient   hatte. 


Druck  von  Oscar  Brandstctter  in  Leipzig 


ZEITSCH  RIFT 


FUR 


MUSIK 


ILLUSTRIERTE  HALBMONATSSCHRIFT  FUR  KONZERT,  THEATER,  LEHRFACH  UND  VERLAO 

Gegrundet  1834  von  Robert  Schumann  als  „Neue  Zeitschrift  fur  Musik",  seit  1.  Oktober  1906  vereinigt 

mit  dem  „Musikalischen  Wochenblatt".    Organ  des  Leipziger  Tonkunstler-Vereines 


Die  „Zeitschrift  fur  Musik"  erscheint  zu  Anfang 

und  in  der  Mitte  eines  jeden  Monats     Bezugspreis 

vierteljahrlich  M8.— .  Nach  demAusIande  M24.— 

Bei  Zusendung  vom  Verlag  M  1.50  fur  Postgeld. 

Der  Preis  einer  Einzelnummer  betragt 

fur  ein  Heft  m  i  t  Musikbeilage  M  3.— 

,,    „      „      ohne  „  M  2.— 

Zu  beziehen  durch  jedes  Postamt,   sowie  durch 

alle    Buch-   und  Musikalien-Handlungen  des   In- 

und   Auslandes.    —    Postscheckkonto    Nr.  51 534 


Herausgegeben  und  verlegt 

vom  Steingriiber-  Verlag  — 

Verantwortlicher  Schriftleiter: 

Wolfgang  Lenk. 

Sprechzeit  der  Schriflleitung : 
Wochentags   von  11—12  Uhr. 


Anzeigen:  Die  viergespaltene  Millinuterzede 
ohne  Platzvorschrift  50  Pf.,  mitbestimmter  Platz- 
vorschrift  75  Pf.  Bei  Wiederholungen  Rabatt 
nach  Tarif.     Annahme  durch  den  Verlag  towie 

jede  Annoncen-Expedition. 
A 1 1  e  Z  u  s  c  h  r  1  f  t  e  n  sind  nur  an  die  Schriflleitung 
zu  richten,  nicht  an  einzelne  Schriftleiter.  Haupt- 

feschaftsstelle  der  „Z?itschritt  tfirMusik"  Leipzig, 
eeourgstraBe   100.     Femsprecher   6897.     Draht- 
anschrift:  Steingraber- Verlag,  Leipzig. 


Nachdruck  des  Inhaltes  dieses  Heftes  nur  mit  Oenehmigung  der  Schrittleitung  und  unter  Anfuhrung  der  Quellenangabe  gestattet. 

Fur  unverlangt  eingehende  Manuskripte  Keine  Oewahr. 


87.  Jahrgang,  Nr.  1 6 


"Leipzig,  Monlag,  den  1 6.  August 


2.Augustheft  1920 


Die  T^unst  als  symbolischer  Taklor  in  der  "Freimaurerei 

Ton  Albert  HI ofi,  Leipzig 


Es  ist  kein  Zufall,  daB  viele  Kunstler,  Kunst- 
beflissene  und  Kunstliebhaber  der  Freimaure- 
rei  angehoren  und  seit  dem  Bestehen  des  Ordens 
ihm  angehort  haben;  nennt  sich  doch  die  Freimau- 
rerei  selbst  eine  Kunst  und  bezeichnet  damit  ihr 
Wesen  und  ihren  Zweck  am  treffendsten.  Erzie- 
hung  des  Menschen  zur  Fahigkeit  harmonisciier 
Lebensgestaltung,  zur  Qestaltung  seiner  selbst  als 
Kunstwerk  ist  ihre  Aufgabe;  und  ihr  Haupterzie- 
hungsmittel  sind  sinnbildliche  Kunsthandlungen. 
Eine  Aufzahlung  aller  der  fuhrenden  Kopfe,  der 
Denker,  Dichter,  Baukiinstler,  Plastiker,  Maler, 
Biihnenkunstler  und  vor  allem  der  Musiker  wiirde 
den  an  der  Spitze  stehenden  Satz  bestatigen.  Wir 
verzichten  darauf,  mit  einer  langen,  stolzen  Reihe 
Eindruck  erzielen  zu  wollen  und  vverden  nur,  wo 
die  Gelegenheit  es  ergibt,  Namen  anfiihren. 

Die  Freimaurerei  hat  es  nicht  leicht,  dem  Laien 
den  Kunstgedanken  und  die  Art  der  Kunstiibung 
klarzumachen.  „Bilde,  Kunstler,  rede  nicht!"  und 
„Dad  Beste  wird  nicht  deutlich  durch  Worte" 
(Wilhelm  Meister  „Lehrbrief"),  sagt  Goethe,  der 
dem  Freimaurerbunde  angehorte.  Das  Wort  spielt 
in  der  Freimaurerei  eine  nur  sekundare  Rolle. 

Wie  noch  kein  Kunstler  so  ist  noch  kein  Frei- 
maurer  vom  Himmel  gefallen.  Beiden  haben  die 
Gotter  vor  den  Sieg  den  Kampf  (zu  allernachst  den 
mit  sich  selber)  und  vor  die  Vollendung  die  Arbeit 
gesetzt.  Arbeit  nennen  die  Freimaurer  ihr  Bil- 
dungswerk  im  GroBen,  und  Arbeit  nennen  sie  ihre 


Zusammenkunfte  im  Tempel.  Nur  schrittweise 
wird  der  Aufgenommeneeingefuhrt:  er  arbeitet  als 
Lehrling,  dann  als  Geselle  und  endlich  als  Meister 
und  bleibt  auch  als  solcher  allezeit  noch  ein  Wer- 
dender.  Die  maurischen  Kunsthandlungen,  die  Ri- 
tuale  und  Symbole  offenbaren  ihren  tiefen  Sinn 
nur  nach  langer,  verweilend  andachtiger  Ausiibung; 
ihr  Verstandnis  verlangt  den  weiten,  miihsamen 
Weg  aller  Kunst  im  Sinne  des  Konnens. 

Selbstverstandliche  Voraussetzung  ist  und  bleibt 
das,  was  man  beim  Kunstler  Talent  nennt.  Wie- 
land  bemerkt  in  diesem  Sinne  einmal,  „daB  ein 
Suchender"  (so  nennen  die  Freimaurer  den  Aspi- 
ranten),  „wenn  er  auch  hundert  Jahre  suchte, 
nichts  bei  uns  finden  werde,  was  des  Suchens 
wert  ist,  wofern  er  nicht  die  Anlage  zu  dem,  was 
den  wesentlichsten  Charakter  und  die  Tugenden 
des  echten  Freimaurers  ausmacht,  schon  bei  sei- 
nem  Eintritt  in  den  Tempel  mit  sich  bringt.  Nur 
unter  dieser  Bedingung  wird  sich  sein  Inneres  in 
dem  Lichte  und  in  der  Warme,  die  ihm  hier  mit- 
geteilt  werden,  entwickeln  und  ausbilden.  Ohne  sie 
wird  es  ihm  ergehen  wie  jenem,  der  eine  Brille 
kaufte,  um  Iesen  zu  konnen,  und  sich  nicht  wenig 
verwunderte,  wie  er  erfuhr,  man  miisse  schon 
lesen  konnen,  vvenn  die  Brille  zu  etwas  helfen 
solle". 

Von  alien  Kiinsten  steht  die  Freimaurerei,  wie 
schon  der  Name  verrat,  der  Baukunst  am  nachsten. 
von    der  sie    auBer   den   bekannten   auBeren   Be- 
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zeichnungen  Freimaurer,  Loge,  Bauhiitte,  Lehr- 
ling,  Geselle,  Meister  u.  a.  ihre  Sinnbilder  zum 
wichtigsten  Teile  entlehnt.  Die  Baukunst,  drei- 
dimensional  in  ihren  Einzelgliedern  wie  im  Ge- 
samtwerk  ist  der  Freimaurerei  Vorbild  fiir  den 
geistig-sittlichen  Bau  des  Einzelindividuums  wie 
der  Gesamtheit  zum  Tempel  der  Humanitat. 

„Wie  der  Ausdruck  Humanitat  den  Gedanken- 
inhalt  der  Freimaurerei  kennzeichnet,  so  sind  die 
:Worte  Loge  und  Johannisloge  charakteristisch  fur 
die  Formen,  in  denen  die.  Organisation  der  Hu- 
manitatsfreunde  auBere  Gestalt  gewonnen  hat.  Um 
aber  beides,  den  Inhalt  wie  die  Form,  zusammen- 
fassend  zu  erklaren,  ist  kein  Ausdruck  treffender 
als  der,  den  schon  die  GroBloge  vom  Jahre  1717 
regelmaBig  gebraucht,  wenn  sie  von  der  ,alten 
und  ehrwiirdigen  Gesellschaft'  und  ihrem  eigent- 
lichen  Wesen  spricht,  namlich  die  Bezeichnung 
,Briiderschaft  der  Maurer'  (Fraternity  of  Masons). 
Sie  besagt,  daB  das  Wesen  der  Sache  in  der 
Gemeinschaft  zu  suchen  ist,  die  auf  der  innigen 
Verwandtschaft  des  Wollens,  des  Empfindens  und 
des  Denkens  beruht,  und  die  sich  auf  den  ehr- 
wiirdigen Formen  eines  uralten  symbolischen  Kul- 
tus  erhebt."  (Keller,  Die  Freimaurerei,  Tenbner, 
Leipzig). 

Niemals  seit  der  Griindung  des  Freimaurer- 
bundes  war  das  Bediirfnis  und  die  Verpflichtung 
zum  gemeinsamen  Bauwillen,  zu  echter  Lebens- 
und  Strebensgemeinschaft  dringlicher  als  in  den 
Tagen  der  Gegenwart: 

„Siehe,  zerspalten  in  tausend  Risse 
Taumelt  die  Menschheit  ins  Ungewisse. 
Kein  gemeinsamer  Olaube  eint, 
Keine  Menschheitssonne  mehr  scheint 
Trostend  am  Himtnel." 

Wie  eine  Rebe  ohne  Stab  und  Band  liegt  und 
kriecht  der  Einzelne  am  Boden,  einem  chaotischen 
Triimmerfeld,  einem  Steinbruch  gleicht  die  Mensch- 
heit. Was  kann  trostlicher  und  aufrichtender  zu 
den  Haltlosen  sprechen,  was  die  Getrennten  besser 
sammeln  und  vereinigen  als  die  Kunst! 

^Wer  den  Ernst  des  Lebens  erfahren  hat,  wes- 
sen  Seele  von  den  Bitternissen,  die  es  uns  fast 
unvermeidlich  bringt,  von  dem  tiefen  Ungliick,  das 
es  iiber  uns  ausschiitten  kann,  wundgerieben  ist, 
der  pflegt  die  Schonheit  einer  Kultushandlung  mit 
dankbarem  Geist  auf  sich  wirken  zu  lassen,"  be- 
kennt  ein  Freimaurer  unsrer  Tage. 

Darum  spielt  die  Kunst  im  Gebrauchtum  der 
Freimaurerei  als  symbolischer  Faktor  eine  so  her- 
vorragende  Rolle.  Wenn  ich  auf  die  Musik  als 
Medium  venveisen  wollte,  diirfte  ich  am  ehesten 
auf  Verstandnis  und  Zustimmung  rechnen.  Ihre 
Bedeutun'g  ist  nicht  gering  und  nebensachlich,  und 
deren  Erwahnung  soil  nicht  unter  den  Tisch  fallen. 
Riickgrat  und  Seele  des  maurischen  Gebrauch- 
tums  ist  ein  Regiekunstwerk,  bestehend  aus  archi- 


tektonisch-  und  dramatisch-symbolischen  Darstel- 
lungen  und  Handlungen,  eindrucksvoll  unterstiitzt 
von  der  Musik.  Zusammenfassend  bezeichnen  es 
alle  maurischen  Lehrarten  als  Ritual.  * 

Eines  der  verbreitetsten  und  wirksamsten  ist  das 
der  GroBloge  von  Hamburg,  nach  dem  nicht  nur 
in  Deutschland,  sondern  auch  in  der  Tiirkei,  in 
Afrika  und  Amerika  zahlreiche  Tochterlogen  ar- 
beiten.  Schopfer  desselben  ist  der.bekannteSchau- 
spieler  und  Biihnenleiter  Friedrich  Ludwig  Schro- 
der, der  Freund  Goethes,  Lessings  und  anderer 
bedeutender  Zeitgenossen.  Seine  HaUptziele  als 
Schauspieler  waren  die  Hebung  des  Publikums 
vom  Niveau  der  schaulustigen  Menge  zur  Hohe 
einer  einsichtsvollen  Kunstgemeinde  und  die  so- 
ziale  wie  moralische  Hebung  seines  Standes,  des 
Darstellerstandes.  In  der  Verfolgung  beider  Ideale 
zeigte  er  eine  bewundernswerte  Tatkraft.  GroBe 
Verdienste  erwarb  er  sich  durch  die  Einfiihrung 
Shakespeares,  besonders  des  Hamlets,  in  den 
Spielplan.  Er  selbst  war  ein  meisterhafter  Shake- 
speare-Interpret, in  tragischen  Rollen  iiberhaupt 
gelangte  er  zu  einer  Beruhmtheit,  die  bis  heute 
nur  wenige  neben  ihm  erreicht  haben.  Wenn  ich 
erwahne,  daB  Schroder  an  die  zwanzig  dramatische 
Stvicke  verfaBte,  so  bekommen  wir,  noch  ehe  wir 
seine  maurische  Wirksamkeit  beruhrt  haben,  ein 
Bild  seiner  ungeheuren  Arbeitskraft. 

Gegeniiber  den  zu  seiner  Zeit,  am  Ausgang  des 
IS.  Jahrhunderts,  herrschenden,  die  Freimaurerei 
verwirrenden  Auswiichsen  und  Verirrungen,  wie 
sie  die  Templerlogen,  Roscnkreuzer  u.  a.  dar- 
stellten,  Iegte  Schroder  den  Nachdruck  auf  stren- 
geres  Sittlichkeitsgefuhl  und  Unterordnung.  Seine 
Loge  iibertrug  ihm  in  rechter  Erkenntnis  seiner 
Fahigkeiten  die  Bearbeitung  der  Gesetze  und  Be- 
seitigung  der  Auswiichse.  Unter  seiner  fleiBigen, 
kundigen  Hand  entstanden  in  rascher  Folge  drei 
sich  konzentrisch  erweiternde  Abhandlungen.  Es 
blieb  ihm  wie  alien  Reformatoren  nicht  erspart, 
seine  Schopfungen  in  literarischen  Fehden  zu  ver- 
teidigen.  Was  ihn  dabei  von  seinen  Gegnern 
unterschied,  war  bei  aller  Strenge  und  Unbeug- 
samkeit  in  der  Sache  die  freimaurische  Milde  und 
Versohnlichkeit,  sobald  es  die  Person  betraf. 

Als  Frucht  seiner  geistvollen  aber  auch  miihe- 
rcichen  Arbeit  besitzt  die  Freimaurerwelt'die  nach 
ihm  benannte  Schrodersche  Lehrart,  welche  die 
Symbole  als  das  Bleibende  betrachtet  und  das 
Ritual  als  das  Mittel,  das  zu  deren  Verstandnis 
fiihren  soil.  Schroder  fuRte  auf  Lessing,  und  zu 
seinen  Mitarbeitern  zahlte  Herder.  Er  selbst  war 
weit  davon  entfernt,  sein  Werk  als  vollendet  anzu- 
sehen,  es  sollte  vielmehr  zeitgemaB  weiter  gefor- 
dert  werden.  Schroder  ist  ein  Hauptforderer  der 
Freimaurerei  geworden,  dessen  Geist  unausgesetzt 
gewirkt  hat  und  nicht  mit  ihm  gewichen  ist,  weil 
er  der  Geist  der  sittlichen  Verbriiderung  auf  dem 
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Boden  der  Humanitat,  der  Oeist  der  ewig  fort- 
schreitenden  Menschheit  ist,  weil  er  die  Frei- 
maurerei  a!s  Kunst  faBte  und  ihr,  wie  kein  an- 
derer,die  Kunst  als  Mittel  dienstbar  zu  machen  wuBte. 

Zu  seinen  maurischen  Erfolgen,  den  sachlichen 
-wie  den  personlichen,  trugen  wesentlich  mit  bei 
sein  hoher  kiinstlerischer  Ruf,  seine  sittliche  Un- 
antastbarkeit,  seine  mus,terhafte  Hauslichkeit  und, 
nicht  zuletzt,  auch  seine  guten  Vermogensverhalt- 
nisse,  die  ihm  die.  Anschaffung  von  Urkunden 
und  Aktenstiicken  sowie  die  Drucklegung  seiner 
Schriften  ermoglichten. 

Zu  denen,  die  Schroder  als  Kunstler  bewun- 
derten,  gehorten  Goethe  und  Schiller.  Goethe 
wtinschte,  Schroder  den  Wallenstein  spielen  zu 
sehen  und  auBerte  dazu,  das  „ware,  giaube  ich, 
das  hochste,  was  man  auf  dem  deutschen  Theater 
erleben  konnte".  Auf  Goethes  Veranlassung  nahm 
Schiller  in  seinen  Prolog  zum  Wallenstein  eine 
Strophe   auf,  die  diesen  Wunsch  wiederholt: 

„0  moge  dieses  Raumes  neue  Wiirde 
.  Die  Wiirdigsten   in   unsre  Mitte   ziehn, 
Und  eine  Hoffnung,  die  wir  lang  gehegt, 
Sich  uns  in  glanzender  Erfullung  zeigen. 
Ein   grofies    Muster   weckt   Naclieiferung 
Und  gibt  dem  Urteil  hohere  Oesetze." 

Goethe  bat  sich  Schroders  Ritual  aus  in  einem 
Brief e  an  ihn  vom  6.  April  1791 :  „Wollten  Sie 
mir  die  Gesetze  und  Regeln,  welche  bei  Ihrer 
Gesellschaft  iiblich  sind,  mitteilen,  so  wiirden  Sie 
mich  sehr  verbinden.  Es  kann  nicht  anders  als 
vorteilhaft  sein,  die  Erfahrung  eines  Mannes  zu 
suchen,  den  sein  Vaterland  als  Meister  in  seiner 
Kunst  erkennt." 

Am  11.  Marz  1808  schrieb  Goethe  an  die  Rudol- 
stadter  Loge:  „Mehrere  Erfahrungen,  die  wir  in- 
dessen  sammelten,  unschatzbare  Aufklarungen,  die 
wir  iiber  Zweck  und  .Wesen  unsres  Ordens  er- 
hielten,  haben  bei  uns  den  EntschluB  bewirkt,  bei 
unsern  Arbeiten  das  .  .  .  System  der  strikten  Ob- 
servanz  und  anjetzt  das  weit  mehr  gereinigte, 
zweckmaBigere  und  dem  Geiste  unsrer  Zeit  und 
Kenntnisse  mehr  entsprechende  System  der  groBen 
Provinzialloge  von  Niedersachsen  zu  Hamburg, 
nach   welchem   auch   sie   arbeiten,   anzunehmen." 

Ebenso  gewiB,  wie  nun  der  Nichtfreimaurer  auf 
viele  Einzelfragen  nach  dem  Schroderschen  Regie- 
kunstwerk  AufschluB  haben  mochte,  ebenso  stark 
fiihlt  der  vom  Wert  des  maurischen  Gebrauchtums 
durchdrungene  Freimaurer  das  Bediirfnis  nach  Mit- 
teilung.  Daran  hindert  ihn  neben  der  Pflicht  der 
Geheimhalrung  vor  allem  die  Erkenntnis,  daB  das 
Tiefstmenschliche  schlechterdings  unaussprechlich 
ist,  es  fehlt  ihm  dem  Laien  gegeniiber  gleichsam 
das  Instrument. 

Ich  gebe  darum  auszugsweise  einem  Freimaurer 
das  Wort,  dem  es  trotz  der  Schwierigkeit  bis  zu 
einem  erstaunlich  hohen  Grade  gegliickt  ist.  Paul 


Brocker  schreibt  in  einer  Abhandlung  „Zur  Aus- 
druckskultur  der  Freimaurerei"  (Kunstw-   XXVII 
20):    „Das   Schrodersche   Ritual   verrat  .  .  .   eine 
auBerst  geschickte  Hand.  Man  erkennt  noch  heute 
die    Fahigkeit   Schroders   zur   Schaffung   biihnen- 
wirksamer  Szenen  und  zum  Aufbau  des  Ganzen 
mit  geringsten  Mitteln  bei  groBter  Zweckerfiillung 
und   eindringlichster   Wirkung.     Die    Handlungen 
sind  fest  ineinander  verwebt,  folgen  logisch  eine 
aus   der  andern   und  jede  einzelne  ist  trotz  der 
wenigen  Worte  eines  groBen  Gehaltes  voll.  Jedes 
Wort  und  jede  Bewegung  sind  vorgeschrieben,  zu- 
gleich  aber  wieder  derartig  beschaffen,  daB  sie  ein' 
groBes  MaB  personlicher  Auffassung  und  eigener 
Vorfuhrungsweise  zulassen.    Das  Ritual  leitet  die 
Versammlung,  und  diese  selber  bildet  mit  jenem 
ein    organisches    Ganzes.     —    —   —    In    der   Tat 
ist  hier  kein  Wort  und  keine  Bewegung  zu  viel 
oder  zu  wenig,  wie  in  einem  tiichtigen  Drama. 
Das  Ganze  ist  eine  fortwahrende  Steigerung  und 
fuhrt   auf   einen    Gipfel,   von   dem   sich   der  Ge- 
niefiende  aus  eigener  Kraft  wieder  zur  profanen 
Wirklichkeit  zuruckfinden  muB.    Und  die  Mittel, 
mit  denen  Schroder  arbeitet,  sind  alle  miteinander 
bei  groBter  Wirksamkeit  doch  so  einfach  wie  nur 
moglich.    Es  ist  fast  Schwarz-WeiB-Kunst.   Licht 
und  Schatten  sind  stark  und  grenzen  scharf  anein- 
ander.   Superlative  sind  im  Ritual  iiberhaupt  nicht 
vorhanden.    Die  verbindenden  Worte  sind  Prosa, 
in  der  wuchtige  Substantive  und  Verben  einher- 
schreiten.    —  —  —   Die   Hohenpunkte   im   Ritual 
sind  wirkliche  Dichtungen;  wenn  ich  sie  hier  auch 
nur  teilweise  zitieren  konnte,  so  wiirde  jeder  sehen, 
daB  es  sich  hierbei  um  lebendes  Allgemeingut  des 
Volkes  handelt.    Durch  diesen  glucklichen  Aufbau 
verliert  das  Ritual  auch  bei  dem  haufigsten  Ge- 
brauch   nichts   von   seinem   Wert.    Es   ist  immer 
gleich    eindrucksvoll,    sobald    der   Mensch    selber 
richtig  eingestellt  ist.     Dieselben  Worte,  obgleich 
hundertmal    wiederholt,    sind    unerschopflich    im 
Geben  und  Nehmen;  sie  sind  wie  ein  Richtersches 
Bild,    bei    dessen    Betrachtung    man    nur    immer 
weiter   zu   denken    braucht,   um    immer  mehr  in 
ihm  zu  entdecken,  oder  wie  der  klare  Nichthimmel, 
in  dem  das  Auge  nur  um  so  mehr  Sterne  entdeckt, 
je  liinger  es  hinschaut." 

Auch  die  Musik  ist  innerhalb  des  maurischen 
Gebrauchtums  nicht  Selbstzweck,  noch  etwa  gar 
Fullsel,  sondern  symbolische  Vermittelung,  und 
zwar  nach  meiner  Meinung  und  Erfahrung  die 
popularste  und  am  friihesten  ansprechendste.  In 
der  Freimaurerei  geht  keine  Tempelarbeit  vor  sich, 
die  nicht  durch  Musik  eingeleitet,  begleitet  und 
geschlossen  wiirde.  Von  unsern  groBen  Ton- 
meistern  haben  nicht  wenige  dem  Freimaurerorden 
angehorr,  so  Mozart  und  Haydn,  Lortzing,  Liszt, 
Abt,  Lowe  und  Spohr.  Die  Zahl  der  eigens  fiir 
den  Logengebrauch  geschriebenen  Kompositionen 


Seite  260 


ZEITSCHRIFT  FOR  MUSIK 


87.  Jahrgang 


ist  nicht  groB;  auch  wenn  man  unterhalb  der 
GroBen  Ausschau  halt,  findet  man  nicht  allzuviel. 
Hier  ware  fruchtverheiBendes  Neuland,  auf  das 
hinzuweisen  wir  nicht  unterlassen  wollen  l).  Neben 
dem  Gesang,  Solo-,  Quartett-  und  Chorgesang, 
bevorzugt  die  Freimaurerei;  ohne  andere  In- 
strumente  auszuschlieBen,  das  der  menschlichen 
Stimme  an  Ausdrucksfahigkeit  am  nachsten  ste- 
hende  Violoncello,  daneben  sind  Orgel  oder  Har- 
monium und  das  Klavier  unentbehrlich.  Wie  %veit 
gespannt  der  Bogen  der  Stimmungswahl  mauri- 
scher  Musik  sein  kann,  wird  derjenige  nachfiihlen, 
der  ja  ein  Johannisfest  oder  eine  maurische  Toten- 
feier  erlebt  hat.  Ijisbesondere  schuf  Mozart  auBer 
Kantaten  und  anderen  Stiicken  eine  wunderbare 
Trauermusik  fiir  seine  Loge  „Zur  gekronten  Hoff- 
nuiig".  Es  konnte  nicht  anders  sein,  als  daB  Mo- 
zart sich  bei  seiner  ganzen  Seelen-  und  Gemuts- 
anlage  in  der  Freimaurerei  wohlfiihlte  und  dort 
Befriedigung  fand,  dal?  ihre  Lehren,  warmes  Mit- 
gefiihl  fiir  menschliche  Leiden  und  Freuden  zu 
haben,  zu  helfen"  und  wohlzutun,  bei  ihm  auf 
fruchtbaren  Boden  fielen,  dafi  ihre  Symbolik,  die 
damals  an  geheimnisvollen  Allegorien  noch  reicher 
war  als  heute,  ihn  machtig  anzog  und  seine  fein- 

*)  Im  Steingraber-Verlag  erschien  unlangst  „Am  Tor", 
Baritonsolo  zur  Aufnahme  in  den  Freimaurerbund,  kom- 
ponicrt  vonJVlax  Fest,  Leipzig.  Edition  SteingraberNr. 3001. 


sinnige  Seele  anregte,  daB  er  es  schlieBIich  dank- 
bar  anzuerkennen  wuBte,  hier  in  einen  Kreis  von 
Mannern  gestellt  zu  sein,  die  sich  „iiber  die  hoch- 
sten  Probleme  der  Menschheit  Klarheit  zu  ver- 
schaffen  und  sich  in  ernstem  und  lebendigem 
Streben  dem  Wohle  der  Menschheit  zu  widmen 
suchte".  Seine  „ZauberfI6te"  nennt  Ferdinand 
von  Strantz  die  Apotheose  des  Freimaurertums. 
Sie  ist  in  der  Tat  die  Krone  seiner  freimaurischeji 
Kompositionen.  In  ihr  hat  er  dem  Orden  ein  Denk- 
mal  gesetzt,  „die  Symbolik  seiner  Gebrauche  in 

ein  glanzendes  Licht  gestellt -,  so  daB  dem 

Eingeweihten.  die  Befriedigung  eines  geheimen 
Einverstiindnisses,  dem  Uneingeweihten  neben 
reichlichem  SinnengenuB  die  Ahnung  einer  tie- 
feren  Bedeutung  gegeben  wurde.  Das  groBartige 
Finale,  eins  der  unvergleichlichsten  Musikstiicke 
Mozarts,  mit  seinem  milden  Ernst  und  leuchten- 
dem  Glanz,  wie  tief  ergreifend  schildert  es  das 
selige  Gliick  des  Eingeweihten,  das  aller  Erden- 
bedriingung  enthobene  Gottgleichsein!  Es  ist  das 
atherreine  Leben  im  Ideal,  das  der  Grundgedanke 
der  philosophischen  Gedichte  Schillers  ist.  Die 
hohe  Wiirde,  der  leuchtende  Glanz,  wodurch  die 
Musik  die  Symbolik  dieser  Mysterien  verklart  hat, 
haben  sicher  in  seiner  innigen  Hingebung  an  die 
freimaurischen  Ideen  ihren  Grund."  (Boos,  Ge- 
schichte  der  Freimaurerei.) 


Tranz  Schreker:  Sein  Wirken  und  Schaffen 

Von  Dr.  jur.  phil.  mus.  Ti.  J{.  Tlei  schtnan  n  ,  Wien 


Am  1.  August  1912,  einige  Wochen  vor  der 
Urauffiihrung  von  Schreckers  Erstlingsoper 
„Der  feme  Klang",  lenkte  der  Verfasser  dieser 
Zeilen  im  Rahmen  der  von'  ihm  in  der  Wiener 
Musikpiidagogischen  Zeitschrift  veroffentlichten 
Aufsatzreihe:  „Biographische  Skizzen  moderner 
Musiker"  als  erster  aus  der  Gilde  der  Musikschrift- 
steller  die  Aufmerksamkeit  der  Musikvvelt  in  zu- 
sammenhangender  und  nachdriicklicher  Weise  auf 
Franz  Schreker,  der  damals,  nach  einigen  rein 
lokalen  Erfolgen  mit  einem  Psalm,  einer  Panto- 
mime, einer  Phantastischen  und  Symphonischen 
Ouvertiire,  Romantischen  Suite,  sowie  Choren  etc., 
im  Auslande  noch  ganzlich  unbekannt,  in  Wiener 
musikalischen  Kreisen  lediglich  als  Dirigent  des 
von  ihm  gegriindeten  Philharmonischen  Chores 
Figur  machte.  Seither  sind  acht  Jahre  verstrichen 
und  Franz  Schreker  ist  mit  seinen  in  einer  ver- 
haltnismaBig  kurzen  Spanne  Zeit  entstandenen 
Buhnenwerken  ruhmgekront  in  die  vorderste  Linie 
zeitgenossischer  Tondichter  vorgeriickt  und  hat 
eine  Bedeutung  erlangt,  daB  er  von  Paul  Bekker 
in  seiner  bei  Schuster  &  Loffler,  Berlin,  erschie- 
nenen  Broschiire  tiber  Schreker  „als  erste  Bega- 
bung  seit  Wagner,  die  ihm  der  Art  nach  verwandt 


ist,  als  gleiches  Phanomen,  nur  in  ganz  anderer 
Verkorperung"   bezeichnet  werden   konnte. 

Zunachst  mit  einigen  knapp  umrissenen  Zugen, 
ein  Bild  seines  iiufieren  Werdeganges.  Urn  so 
wichtiger,  als,  mehr  wie  bei  jedem  anderen  Ton- 
dichter, das  Schaffen  Franz  Schrekers  mit  den 
Ereignissen  und  Situationen  seines  Lebens  fest 
verklammert  ist  und  die  Hauptgestalten  seiner 
Biihnenwerke  bei  niiherer  Betrachtung  ein  Stuck 
seines  eigenen  Ichs  aufweisen:  Fritz  im  „Fernen 
Klang",  Alviano  Salvano  in  den  „Gezeichneten", 
Elis  im  „Schatzgraber".  Daher  die  strikte  Not- 
wendigkeit  der  Erkenntnis  seines  Lebens  zur  Er- 
kenntnis  seiner  Werke,  deren  Kompliziertheit  sich 
dann  in  klare,  auch  vom  rein  menschlichen  Stand- 
punkte  aus  besser  verstandliche  Einheiten  auflost. 

Am  23.  Marz  1S78  als  Solin  eines  Hofphoto- 
graphen  unter  dem  gliihenden  Himmel  Monakos 
geboren,  kam  Schreker  nach  zahlreichen  Reisen, 
die  ihn  bis  Belgien  fiihrten  und  nach  dem  Tode 
seines  Vaters,  mit  seiner  Mutter  und  einigen  Ge- 
schwistern  in  bitterster  Armut  nach  Wien,  wo  er 
als  Organist  der  Doblinger  Pfarrkirche,  als  Diri- 
gent eines  von  ihm  gegriindeten  Orchesters  von 
Musikfreunden    und    durch    iihnliche    Frondienste 
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den   notwendigen   Lebensunterhalt   sich   und    den 

Seinen  schuf.   Einen  grofieren  Wirkungskreis  fand 

Schreker  erst,  wie  bereits  eingangs  ervvahnt,  an 

der  Spitze  des  Philharmonischen  Chores,  aus  dem 

und  mit  dem  er  Blutwellen  neuer  kiinstlerischer 

Energien  in  das 

erstarrte  Musik- 

lebendesdamali- 

genWiensandte. 

Man  kann  ruhig 

sagen,daB,wenn 

heute  Wien  eine 

Hochburg     mo- 

derner     Musik- 

pf  lege  gevvorden 

ist,dasVerdienst 

hierfiir  zu  nicht 

geringem    Teile 

Franz    Schreker 

fur  sich  in  An- 

spruch    nehmen 

darf,    indem    er 

mit  seinem  Phil- 
harmonischen 

Verein  nicht  nur 

die    richtungge- 

bendenChorwer- 

ke  der  zeitgenos- 

sischen    Meister 

auffuhrte,     son- 

dern  an  eigenen 

Abenden        die 

junge  Generation 

Wiensmitihrem 
musikalischen 

Schaf  f  en  zuWor- 

te  kommen  lieB. 

Ein  zweiterWen* 
depunkt  seines  be- 

schwerdereichen 

Lebensweges  war 

mit  seiner,  viele 

Kreise     iiberra- 

schenden    Beru- 

fungals  Professor 

fiir  Komposition 

an  die  staatliche 

Akademie   fiir  Musik   und   darstellende   Kunst   in 

.Wien  gegeben.    Hier  loste  er  Lehrkrafte  ab,  die 

ihm  selbst  noch  einige  Jahre  vorher  Wegweiser 

in  die  Welt  der  Tone  gewesen  waren.  Hatten  sein 

sollen;  denn  zweifellos  konnten  sie  nicht  auf  jene 

Bahnen  der  Entwicklung  fiihren,  deren  Aufleuch- 
tung  schon  damals  fiir  den  fortschrittlichen  Mu- 
siker  bemerkbar  war  und  das  sturmbeflugelte  Na- 
hen  eines  neuen  Zeitalters  verkiindete.  Auch  dicse 
Ernennung  hat  nicht  nur  fur  Schreker,  sondern 
fiir   das    neue    musikalische    Leben    Wiens    iiber- 


haupt,  Bedeutung  erlangt,  denn  obwohl  er  seinen 
weiten  Schiilerkreis  niemals  bewuBt  im  Sinne  einer 
bestimmten  Richtu.ig  erziehen  oder  beeinflussen 
wollte,  sprangen  trotzdem,  wie  leicht  begreiflich, 
die   Funken  seiner  mitteilsamen   Eigenart  auf  die 

von  seinem  Schaf- 
fen    und    seiner 
Lehrmethodebe- 
geisterten     Jiin- 
geriiber,  die  ihm 
fastwillenlosGe- 
folgschaft  leiste- 
ten.     So   ist   es 
denn  auch  Schre- 
ker     gelungen, 
eine      stattliche 
Reihe    glanzen- 
der  Begabungen 
zur  reifen    Ent- 
faltung  zu  brin- 
gen.      Es    seien 
hier  nur  Namen 
wie        Wilhelm 
GroB,  Alois  Ha- 
ba,  Ernst  Kanitz, 
Ernst  Kfenek,  Fe- 
lix Petyrek,  Karl 
Rathaus  und  Jo- 
seph Rosenstock 
erwahnt,  die  mit 
ihren  wertvollen 
Werken  ein  mach- 
tiges      Zeugnis 
von   der  ausge- 
zeichnetenSchule 
Franz  Schrekers 
ablegen  und  de- 
ren teilweise  so- 
gar    rauschende 
Erfolge    gleich- 
zeitig  auch  den 
Ruhm  ihresLehr- 
meisters  verkiin- 
den.   Und  wenn 
jetzt      Schreker 
als  Direktor  der 
Hochschule    fiir 
Musik  nach  Berlin  iibersiedelt,  wohin  ihm  iibrigens 
eine  Reiheseineranhanglichen  Schiiler  folgen  werden, 
so  wird  er  der  auf  alle,  welche  ihm  naher  stehen,  gleich 
einem  magnetischen  Pole  mit  faszinierender  Gewalt 
wirkt,  sicherlich  auch  an  seiner  neuen  Wirkungs- 
statte  bald  zum  flammenden  Brennpunkte  werden, 
der  gleichgestimmten  Veranlagungen  die  Ziindung 
zur  Erhebung  und  Befreiung  bringt. 

Bevor  nun  auf  sein  Schaffen  niiher  eingegangen 
wird,  sei  hier  Zweifaches  ausdriicklich  festgestellt. 
Gerade  deswegen,  weil  Schreker  so  oft,  wenn  auch 
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in  einem  ganz  anderen  Sinne,  mit  Wagner  in  Ver- 
bindung  gebracht  wird.  Schrekcr  ist  kein  Freund 
weder  theoretischer  Experimente,  noch  theoreti- 
scher  Abhandlungen.  Er  musiziert  wie  er  denkt, 
und  er  denkt  wie  er  fiihlt.  Le  style,  c'est  l'homme. 
Er  komponiert  nicht,  um  ein  praktisches  Exempel 
geistreicher  Erorterungen  zu  geben,  sondern  weil 
sein  bis  in  die  feinsten  Verastelungen  von  der  Mu- 
sik  aufgewiihltes  Empfinden  von  ihm  gerade  diese 
Ausdruckstatigkeit  verlangt,  erzwingt.  Ein  zweites 
Merkmal  seiner  aus  leuchtender  Phantastik  und 
sinnbetorenden  Erotik  geborenen  Opernwerke  be- 
steht  darin,  daB  sein  tiefernstes  Dichten  und  Tonen 
sich  bisher  nur  zu  tragischen  Stoffen  hinge- 
zogen  fiihlte.  Ob  Schreker  wohl  jemals  eine  h  e  i  - 
tere,  jede  brutale  Grausamkeit  abstreifende,  auf 
Milde  und  keusche  Lebensfreude  abgestimmte  und 
auf  leichten  Schmetterlingsfliigeln  in  den  sonnen- 
durchwarmten  Luftraum  sich  erhebende,  nicht  im- 
mer  stets  die  gleichen  Motive  betonende  Musik 
und  Sprache  schreiben  konnte?  Ich  glaube,  daB 
diese  Frage  von  keiner  Seite  eine  zustimmende 
Antwort  erhalten  diirfte. 

Franz  Schreker  hat  bisher  insgesamt  vier 
Opern:  „Der  feme  Klang",  „Das  Spielwerk", 
„Die  Gezeichneten"  und  „Der  Schatzgraber" 
geschaffen.  „Flammen"  bedeutete  seinen  ersten 
dramatischen  Versuch;  „Der  rote  Tod",  frei 
nach  E.  A.  Poe,  ist  Dichtung  geblieben,  und 
zwei  jungste  Werke:  „Memnon"  und  „Irrelohe", 
zu  denen  sich  Schreker  wie  zu  alien  seinen 
Opern,  den  Text  selbst  schrieb,  werden  eben  jetzt 
in  musikalische  Form  gegossen.  Mehr  als  jeder 
andere  Opernkomponist  der  Gegenwart  und  letzten 
Vergangenheit,  Wagner  inbegriffen,  der  mit  seinen 
Biihnenwerken  bei  Gluck,  Weber  und  Marschner 
ankniipft,  steht  Schreker  mit  seinen  Opern  als 
durchaus  selbst a ndig  Schaffender  da.  Mit 
friiheren  Meistern  der  Oper  (Rossini)  hat  er  nur 
das  eine  Merkmal  gemein,  daB  seine  Biihnenwerke, 
im  Gegensatze  zu  Wagner  und  dessen  Epigonen, 
sich  nicht  als  ,,Musikdramen"  gebarden,  sondern 
echte,  rechte  Opern  sind,  mit  denen  er  bewuBt  die 
Bahnen  verlaBt,  die  einstens  Wagner  gewiesen 
hat  und  die  Jahrzehnte  hindurch  Opern  Schaffende 
und  Opern  Geniefiende  in  den  Bannkreis  seiner 
Ideenwelt  gezogen  haben. 

Man  hat  oberflachlicherweise  Schrekers  Biihnen- 
werke damit  zu  erledigen  gesucht,  daB  man  be- 
hauptete,  dieselben  waren,  ins  einzelne  zerlegt, 
opemkostiimierte  Klange.  Natiirlich  stimmt  diese 
Formel  nicht,  wenngleich  zugestanden  werden  soil, 
daB  der  Klang,  vielmehr  das  in  unfaBbaren  Geister- 
tonen  schwirrende,  in  den  zartesten  Schwingungen 
zitternde  oder  in  glutvoller  Leidenschaft  aufrau- 
schende  Klangwunder  in  seinen  Partituren  eine 
maBgebende  Rolle  spielt.  Man  hat  jedoch  iiber 
den   Klangzauber,  als  dessen  souveraner  Schopfer 


Schreker  unerreicht  dasteht,  vergessen,  daB  sich 
der  Meister  gleichzeitig  auch  ein  eigenes,  selbst- 
herrliches  harmonisches  System  zurecht  ge- 
legt  hat,  dessen  Zergliederung  bis  jetzt  nur  erst 
teilweise  Gegenstand  sorgfaltiger  Untersuchungen 
und  Beobachtungen  geworden  ist;  daB  die  Rhyth- 
men,  die  sich  riicksichtslos  iiber  jeden  Taktstrich 
hinwegsetzen,  in  ihrer  freien  Ungebundenheit  doch 
nicht  in  Anarchie  ausarten,  sondern  durch  den 
Stimmungsgehalt  und  Stimmungswert  des  Augen- 
blicks  ihre  teste  Bestimmung  erhalten;  daB  die 
melodische  Linie  nirgends  sinnwidrig  abbricht, 
sondern,  im  Gegenteil,  fast  zuviel  gibt  und  selbst 
geschlossene  Gesangsformen  in  seinen  Biihnen- 
werken wiederkehren  (Ballade  und  SchluBduett  im 
„Fernen  Klang",  Wiegenlied  der  Els  im  Schatz- 
graber"). Denken  wir  uns  nun  das  auf  das  feinste 
abgestufte  Empfinden  nicht  sekundiir  durch  auBere 
Ereignisse  und  Eindrucke  hervorgerufen,  sondern 
im  eigenen  Wesen  und  Blut  liegend,  die  Biihnen- 
handlung  voll  packender  Dramatik,  erschuttemd 
die  Seelenzeichnung  der  Gestalten,  beruckend  die 
Kunst  in  der  Gruppierung  der  Massen;  so  ballert 
sich  durch  all  das  die  einzelnen  Eigenschaften  zu 
einem  hinreiBenden  Gesamtbilde,  dem  sich  kein 
unbefangener  Zuhorer  eigenwillig  noch  entziehen 
konnte. 

Im  Hochsommer  1912,  nach  vielen  Jahren  zahe- 
sten  Ringens  und  tiefster  Depression,  die  jedoch 
niemals  in  verzagtef  Mutlosigkeit  ausartete  noch 
auch  Schreker  seinen  unerschiitterlichen  Glauben 
an  sein  Schaffen  nehmen  konnte,  erlebte  der  da- 
mals  34jahrige  Dichterkomponist  endlich  die  groBe 
Freude,  daB  seine  erste  Oper  „Der  feme  Klang" 
in  Frankfurt  a.  M.  mit  durchschlagendem  Erfolge 
zur  Urauffiihrung  kam.  In  Frankfurt,  dessen 
Theaterleitung,  Publikum  und  Kritik  seither  die 
liebevollsten  Anwalte  seiner  Sache  geworden  sind. 
Die  verdienstvolle  Tat  dieser  Stadt  sollte  ewig 
denkwiirdig  und  beispielgebend  bleiben.  Wiirde 
jede  deutsche  GroBstadt  nur  je  einer  zukunftsver- 
sprechenden  schopferischen  Begabung  ihr  Palla- 
dium in  ahnlicher  Weise  verleihen,  so  konnte  gar 
manche  Genialitat  ans  Tageslicht  kommen,  die 
jetzt,  nicht  beachtet  und  nicht  gewiirdigt,  in  der 
Dunkelkammer  eines  hoffnungslosen  Lebens 
schlieBlich  an  dem  eigenen  Schaffen  zweifeln  und 
verzweifeln  muB.  Von  Frankfurt  hat  nun  Schreker 
seinen  aufsehenerregenden  Hohenflug  genommen, 
der  nicht  nur  in  Deutschland,  sondern  in  der  ge- 
samten  Kulturwelt  mit  starkstem  Interesse  verfolgt 
wird.  Zahlreiche  deutsche  Stadte  haben  mittler- 
wrile  seine  Opern  zur  Auffiihrung  gebracht,  und 
wenn  die  Brandfackel  des  V'olkerhasses,  der  vor- 
laufig  jede  Auffiihrung  in  den  ehemals  feindlichen 
Staaten  unmoglich  macht,  wieder  erloschen  sein 
wird,  dann  werden  seine  bereits  sehnsuchtig  er- 
vvarteten   Werke   auch   in    Paris,   in    England   und 
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Amerika  erklingen,  wo„DerMessias  der  deutschen 
Oper",  wie  Schreker  daselbst  genannt  wird,  eine 
begeisterte  Anhangerschaft  besitzt  und  ihm  wieder- 
holt  schon  riihrende  Beweise  warmster  und  echte- 
ster  Sympathie  entgegcbracht  wurden  . . . 

Acht  Jahre  sind  es  her,  daB  der  Stern  Schrekers 
zu  leuchten  begann  und  dieser  fur  die  Entwicklung 
einer  bis  zu  ihrer  vollen  Reife  vorstoBenden  kiinst- 
lerischen  Personlichkeit  nicht  eben  lange  Zeitraum 
hatgeniigt,  um  seinen  Namen  tief  in  dieGeschichte 
der  deutschen  Musik  einzugraben.  Jeder,  dem  es 
heute  um  den  Fortschritt  in  der  Kunst  ernst  ist, 
sieht  sich  genotigt,  zu  dem  Problem  Schreker  Stel- 
lung  zu  nehmen,  und  dies  nicht  in  Form  von  An- 
griffen,  deren  letzte  Motive  Unverstand  oderblinde 
Feindschaft  sind,  sondern  ohne  jede  Voreinge- 
nommenlieit,  in  besonnener  Ruhe  und  liebevoller 
Anteilnahme.  Schon  klingt  Schrekers  Name  iiber- 
all.    Auch  da,  wo  es  bisher  zu  einer  Auffuhrung 


seiner  Werke  nicht  gekorhmen  ist.  Es  ist  wie 
ein  Aufrauschen  neuer,  machtvoller  Klangwelleh, 
die  sich  zwischen  Vergangenheit  und  Zukunft 
zwangen  und  mit  ihrem  seltsamen  Tonen  iiseren 
Horsinn  zur  restlosen  Aufnahme  dieser  ungewqhn- 
ten  Reize  erst  einrichten  und  umbilden  mussen. 
Wir  blicken  in  einen  Zauberspiegel,  aus  dem  uns 
nicht  unser  eigenes  Ich,  sondern  das  im  Hohlschliff 
erzeugte  Bild  einer  modern  empfindendenj 
Seele  entgegensieht.  Und  mit  diesem  notwendigen 
Riistzeug  ausgestattet,  sollen  wir  Schreker  auf- 
merksam  folgen.  Auf  Bahnen,  die  nicht  spiralig, 
sondern  in  gerader  Linie  rapid  nach  aufwarts, 
fiihren.  Wo  wird  Franz  Schreker'  halten,  wenn 
n  e  u  e  r  1  i  c  h  acht  Jahre  verstrichen  sein  werden? 
Unser  ernster  Vorsatz  ist,  nach  Ablaut  dieser  Zeit 
wieder  Riickschau  zu  iiben  und  festzuhalten,  welche 
Strecke  Franz  Schreker  weitergeschritten  ist  auf 
dem  Wege  seiner  Vollendung. 


tiber  Spielarten  und  Jlrtikulationszeichen  bei  den 
J^lassikern  der  J^lavierkomposiHon 


Von  Prof.  J^arlZuschneid 


Die  sparlichen  Oberlieferungen  alterer  Metho- 
diker  bieten  nurgeringe  Anhaltspunkte  zurBe- 
urteilung  ehemals  geltender  Grundsatze  fiir  eine 
klavieristische  Vortragskunst.  Es  ist  dies  durch- 
aus  erklarlich  fiir  eine  Zeit,  in  der  tmserem  Instru- 
ment noch  so  gut  wie  alle  Vorbedingungen  zu 
nuancenreicher  Tonbildung  fehlten.  Erst  mit  der 
fortschreitenden  Entwicklung  des  Hammer-Kla- 
viers  waren  die  Bedingungen  zu  einer  immer  hoher 
sich  entwickelnden  Anschlagskultur  und  zur  Aus- 
bildung  verschiedener  Spielarten  gegeben.  Je 
weiter  wir  in  der  Klavierliteratur  zuriickgehen,  um 
so  seltener  finden  sich  in  den  Originalnieder- 
schriften  Andeutungen  und  Vorschriften  fur  Vor- 
trag  und  Spielart.  Noch  bei  Bach  und  Handel 
fehlen  solche  fast  ganzlich,  reichlicher  sind  sie 
schon  bei  Haydn  und  Mozart,  wahrend  Beethoven 
kaum  mehr  irgendwelche  Zweifel  iiber  seine  Ab- 
sichten,  hauptsachlich  beztiglicli  der  Artikulation, 
aufkommen  IaBt.  Das  deutet  fraglos  auf  mit  der 
Zeit  immer  hoher  gesteigerte  Anforderungen  an 
die  Vortragskunst  der  Ausfuhrenden  hin.  Ohne 
Zweifel  konnten  die  alten  Meister  bei  dem  an  sich 
engbegrenzten  Kreis  ausiibender  Mtisiker  und  Di- 
lettanten  ihrer  Zeit  mit  einer  ungleich  hoheren 
musikalischen  Durchbildung  und  Selbstandigkeit 
rechnen,  als  wir  sie  heute  bei  der  Verallgemeine- 
rung  der  Musikpflege  voraussetzen  diirfen.    Bach 

*)  Sicherlich  hat  Bach  auf  die  Vortragsweise  auch 
seiner  Klavierkompositionen,  auf  Dynamik,  Phrasiening 
und  Artikulation  seinen  personlichen  EinfluB  geltend  ge- 
macht,  sowcit  sich  dies  ermoglichen  lieB.  Diese  wohl- 
berechtigte    Annahme   IaBt   die    Forderungen    gewisser 


z.  B.  schrieb  in  erster  Linie  fiir  einen  seinem  per- 
sonlichen EinfluB  unterstehenden  Kreis  von  Aus- 
fuhrenden und  konnte  so  seine  Intentionen  un- 
mittelbar  und  nachdriicklich  zur  Geltung  bringen. 
Besonders  trifft  dies  bei  den  aus  seinem  amtlichen 
.Wirken  hervorgegangenen  Schopfungen  zu.  Das 
Klavier  aber  bot  in  seiner  damaligen  Unzulanglich- 
keit  an  sich  nur  geringen  Anreiz  zur  Ausgestaltung 
einer  hoheren  Vortragskunst  nach  heutigen  Be- 
griffen.  Hier  waren  auch  der  unvergleichlichen 
Kunst  eines  Bach  natiirliche  Grenzen  gesetzt,  deren 
einstige  Uberwindung  sein  hoher  Geist  nur  ahnen 
konnte.  Solche  Vorahnung  eines  ihnen  noch  un- 
erschlossenen  Zauberreichs  von  Ausdrucksmoglich- 
keiten  und  klanglicher  Wirkungen  muB  wohl  alle 
die  groBen  Tonschopfer  friiherer  Zeit  durchdrun- 
gen  haben,  als  sie,  unbeirrt  durch  die  ihren  In- 
stmmenten  anhaftenden  Mangel,  in  ihren  Werken 
eine  unerschopfliche  Fiille  von  Klangphanomenen 
niederlegten,  die  eine  spatere  Zeit  erst  zti  bliihen- 
dem  Leben  erwecken  konnte.  Mit  dem  diinnen 
zimperlichen  Ton  des  Clavichords  und  dem  starren 
harten  Klang  des  Clavicimbals  waren  die  Aus- 
drucksmittel  der  alten  Klaviere  erschopft.  Man 
vergleiche  damit  die  Moglichkeiten  kunstlerischer 
Ausgestaltung  des  Vortrags  z.  B.  bei  einer  Bach- 
schen  Fuge  auf  den  heutigen  Instrumenten;  sie 
sind  alle  schon  in  der  Konzeption  n  iedergelegt1). 

Musik-Archaologen  in  zweifelhaftem  Lichte  erscheinen, 
die  sich  in  notengetreuer  Wiedergabe  Bachscher  Werke 
nicht  genug  tun  konnen.sogar  der  Wiederauflebungdes  alten 
Spinctts  und  Clavichdors  das  Wort  reden  und  Konzessionen 
an  unseren   heute  hochentwickelten  Klangsinn  ablehnen. 
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Und  das   ist  mitbestimmend  fiir  den  alle  Zeiten 
und  alle  Wandlungen  des  Kunstgeschmacks  iiber- 
dauernden  jrineren  Wert  jener  Schopfungen.  Und 
Beethoven!    Auch  bei  ihm   war  es  offenbar  der 
gleiche   Seherblick,    der   ihn    bewog,    erhabenste 
Offenbarungen  seines  Genius  bis  an  sein  Lebens- 
ende   immer  wieder  dem   Klavier  anzuvertrauen, 
trotz  der  von  ihm  vielbeklagten  Mangel  der  der- 
zeitigen  Instrumente.  —  Heute  steht  die  Forderung 
fein  differenzierter  Vortrags-  und  Anschlagskunst 
beim  Klavierspiel  fiber  den  Selbstverstandlichkeiten 
mechanischer  Beherrschung  des  Instruments.    Die 
alte  Formel  „Legato-Staccato"  hat  einem  Reichtum 
tonbildnerischer  Probleme  weichen  rhiissen,  die  sich 
brs  zum  Oegenstand  wissenschaftlicher  Erorterun- 
gen  verdichtet  haben.    Ein  Streit  „iiber  die  wahre 
Art,  das  Klavier  zu  spielen"  mit  und  ohne  physio- 
logische  Begriindungen  ist  seit  langem  entbrannt 
und  wird  wohl  nie  zu  volligem  Ausgleich  kommen. 
Ohne    auf    die   Streitpunkte    hinsichtlich   der   An- 
schauungen  iiber  grundlegende  Anschlagsbildung 
einzugehen,  sei  hier  nur  auf  prinzipielle,  in  den 
Forderungen   des    Kunstwerks   selbst   begriindete 
GesetzmaBigkeiten  hingewiesen.   Bei  aller  Vervoll- 
kommnung  des   Klaviertons   bleibt  ein  durch  die 
Natur  des  Instruments  bedingtes  hervorstechendes 
Charakteristikum    unwandelbar    fortbestehen :   das 
Schlagartige  der  Tonerzeugung  und  die  daraus 
sich  ergebende  Wirkung.    Dieses  ausschlaggebend 
Charakteristische  ist  auch  durch  die  Vortauschung 
gesanglicher  Fulle  und  Sattigung  des  Tons  auf  den 
modernen  Klavieren  nicht  zu  verwischen.   Und  das 
ist  gut   so;   in   ihm   liegt  der   Hauptreiz  unseres 
Instruments  und  auf  seinen  Wirkungen  beruht  im 
wesentlichen  der  Reichtum  der  klavieristischen  Li- 
teratur  von  allem  Anbeginn.    Der  perlende  Glanz 
der   Tonfolge    ist  des    Klaviers   ureigenstes   ;Wir- 
kungsgebiet.    Die  dem  Gesang  sich  annahernden 
Elemente  des  Ausdrucks  sind  im  Grunde  dem  Kla- 
vier wesensfremd  und  konnten  ihm  erst  allmahlich 
mit  den  wachsenden   Fortschritten  im  Klavierbau 
erschlossen  werden,  immer  aber  nur  in  bedingter 
Weise    und    beschranktem  MaBe.     Es    ist   durch- 
aus  verstandlich,  vvenn  die  zunehmende  Klangfiille 
und   Tragfahigkeit  des   Klaviertons   zu   elner   Be- 
vorzugung   des    „singenden    Legato"    fiihrte    und 
eine  ganze   einfluBreiche   Schule   sich   auf  diesen 
neuerrungenen  Vorziigen  aufbaute.    Meinem  ver- 
ehrten  Meister  Lebert  gait  das  Legato  alles,  andere 
Spielarten  blieben  ihm  fast  nebensachlich.   „Wisse 
Se,"  sagte  er  mir  gelegentlich  einer  Unterrichts- 
stunde,  „das  Klavier  ischt  e  gebornes  Hackebrett, 
und  wenn  ma's   nit  legato  spielt,  ischt's  gar  nit 
a'zuhore."  An  dieser  Einseitigkeit  litt  die  Schule 
des   sonst  so   ausgezeichneten    Methodikers,   und 
es  kostete  nicht  geringe  Miihe,  sich  spater  davon 
zu.  befreien. 

SoweitderKlaviersatzdem  EinfluBundVorbilddes 


Orgelspiels  untersteht,  erscheint  die  Legatospielart 
allerdingsalsvorzugsweiseberechtigt.Aberjemehrer 
sich  in  augenfalligen  Merkmalen  der  Entwicklung  zur 
Selbstandigkeit  von  solcher  Abhangigkeit  loslost, 
urn    so    gebieterischer  tritt   die    Forderung    einer 
dem  Charakter  des  Instruments  eigentumlichen  Be- 
handlung   des  Klaviertons  hervor1).    So  schon  in 
der  Bliitezeit  altklassischer  „Salonkunst",  den  gra- 
ziosen,  ausschlieBlich  klaviermaBigen  Schopfungen 
des  17.  und  18.  Jahrhunderts.    An  ihnen  vornehm- 
lich  muB  der  eingefleischte  Irrtum  desvorherrschen- 
den  Legato  korrigiert  werden.  Der  Hauptreiz  jener 
graziosen  Musik  liegt  in  der  Zierlichkeit  und  Leich- 
tigkeit  perlender  Tonfolgen,  die   zum   Gegensatz 
von   der   gebundenen    Spielweise   erst   durch   die 
Leggiero-  und  Nonlegato-Spielart  zu  rechter  Gel- 
tung  gelangt.    Diese  Art  des  Anschlags  ergab  sich 
aus  dem  diinnen,  kurzen,  jeder  Nuancierungsfahig- 
keit  baren  Ton  der  alten  Instrumente  von  selbst. 
Philipp    Emanuel    Bachs    Venvahrung   gegen    die 
„klebrichte"  Spielweise  zielt  offenbar  auf  jene  An- 
schlagsarten  als  Forderung  der  Regel  ab,  ebenso 
dessen  Vorschrift:  „die  Lebhaftigkeit  des  Allegro 
wird  gemeiniglich  durch  gestoBene  Noten  dar- 
gestellet."  Noch  Mozart  scheint  in  seinen  bewegten 
Satzen  den  Leggiero-Anschlag  bevorzugt  zu  haben, 
und    es    mag   damit   zusammenhangen,    daB    man 
sein  „Staccato"  als  besonders  glanzend  und  grazios 
schildert,  wahrend  Beethoven,  nach  einem  durch 
Czerny  vermittelten  Ausspruch,  Mozarts  Spiel  „zwar 
fein,  aber  zerhackt"  fand.  —  DaB  Beethoven  ein 
Hauptgewicht  aufs  Legato  legte,  ist  nicht  als  Ge- 
gensatzlichkeit  zur  herkommlichen  Spielmanier  zu 
nehmen,  vielmehr  als   eine   aus  der  beginnenden 
Vervollkommnungdes  Hammer- Klaviers  sich  von 
selbst  ergebende  Bereichemng  der  Ausdrucksmittel. 
Beethovens  herrliche  gesangvolle  Adagio-Satze  und 

J)  Gegen  die  nivellierende  Vorherrschaft  des  Legato 
eifert  Busoni  mehrfach  in  seiner  unvergleichlichen  Aus- 
gabe  des  „Wohltemperierten  Klaviers",  so  gelegentlich 
seiner  Auslegung  des  D-moll-Praludiums  im  I.  Teil:  „Es 
scheint  dem  Herausgeber  angemessen,  hier  auf  die  Wichtig- 
keit  des  „non  legato"- Spiels  hinzuwcisen,  als  derjenigen 
Anschlagsart,  welche  der  Natur  des  Pianoforte  am 
meisten  entspricht.  In  ihr  ist  z. B.  das  Oeheimnis  des 
sogenannten  „perlenden  Spiels"  zu  suchen,  welches  auf 
die  gleichen  Voraussetzungen  der  Oetrenntheit,  Weich- 
heit  und  OleichmaBigkeit  beruht.  Das  von  der  alteren 
Schule* bevorzugte  Legato-Spiel  ist  auf  dem  Klavier  tat- 
sachlich  nicht  vollkommen  erreichbar,  wenn  auch  —  in 
einzelnen  Fallen  —  eine  Tauschung  zuwege  gebracht 
werden  kann,  welche  der  Legato-Wirkung  nahekommt.  — 
Das  Jagen  nach  dem  „gebundenen  Ideal"  ist  auf  jenc 
Zeit  zu  setzen,  da  die  Spohrsche  Violinschule  und  die 
italienische  Oesangskunst  eine  unbarmherzige  Herrschaft 
iiber  den  Vortrag  fiihrten.  Es  bestand  (und  besteht  noch) 
unter  Musikern  die  irrige  Ansicht,  daB  die  Instrumental- 
musik  ihr  Vorbild  im  Gesange  zu  suchen  habe,  daB  sie 
umso  vollkommenerzu  heiBen,  je  mehr  sie  diesem  hochst 
willkiirlich  aufgestellten  Vortragsmuster  gleichkommt. 
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die  zunehmende  Klangfiille  seines  harmonischen 
Satzes  waren  ohne  gleichzeitige  Fortschritte  im 
Klavierbau  kaum  denkbar.  Aber  bei  allem  Streben 
nach  gesanglichem  Ausdruck  vernachlassigte  Beet- 
hoven die  dem  Klavier  eingeborene  Behandlungs- 
weise  keineswegs.  Bei  ihm  finden  sich  im  Gegen- 
teil  alle  bisher  gebrauchlichen  Ausdrucksmittei  in 
vervoIIkommneterWeiseundabwechslungsreicherer 
Anwendung  vor.  Er  ist  auch  in  der  Vorschrift  der 
Artikulationszeichen  ungleich  genauer  als  seine  Vor- 
ganger1).  Fur  das  Fehlen  jeder  Bezeichnung  — 
besonders  des  Bogens  —  ist  bei  Beethoven  sowohl 
wie  bei  Mozart  das  Legato  durchaus  nicht  als 
selbstverstandlich  zu  nehmen,  sicherlich  nicht 
im  Passagenwerk  von  offensichtlich  brillanter 
Wirkungsabsicht.  Stellen,  wo  die  Setzung  eines 
Bogens  mit  augenscheinlicher  Geflissenheit  unter- 
blieben  ist,  begegnen  uns  anf  Schritt  und  Tritt. 
Es  sei  nur  an  einige  Stellen  als  typische  Beispiele 
erinnert: 
Op.  26  letzter  Satz: 


Violin-Klavier-Sonate  op.  30  No.  3  letzter  Satz: 


mm^ 


m^z. 


a 


'      '         ■      ' \-i— 


Kreutzer-Sonate  op.  47  1.  Satz:  die  Achtelbewegung 
durchweg  ohne  Bogen,  im  Finale  gleichfalls: 


etc.: 


Der  Bogen  befindet  sich  nur  an  wenigen  Stellen, 

so  bei  den  Skalen-Laufen  in  Oegenbewegung  und 

den  piano-Arpeggien  im  2.  Teil. 

Nirgends  mehr  als  hier  erweist  sich  die  alte  Schul- 

regel   von   der  Selbstverstandlichkeit   des 

Legato  bei  fehlendem  Bogen  als  unhaltbar, 

ja,  w'idersinnig. 

Den    Typ   des   „L egg iero"    finden   wir  in   der 

Triolenfiguration  vom   25.  Takt  ab  im   Durchfiih- 

rungsteil  des  1.  Satzes  des  C-moll-Konzerts : 


weiter  ohne  Bogen  bis  zur  Zasur.  Das  gleiche 
Bild  wiederholt  sich  bei  Ubernahme  des  Themas 
in  die  linke  Hand.  Uberall  da,  wo  aus  der  Figura- 
tion melodische  Akzente  hervorzutreten  haben,  fehlt 
konsequent  der  Bogen.  Vergleiche  auch  den  An- 
fang  des  Mittelsatzes,  dann  die  Oberleitung  zur 
iWiederholung  des  Hauptsatzes: 


HTljJ&ST 


Klarinette. 


(PP) 
Flote! 


tillfe 


w 


£= 


gd^^hfefei: 


^^fe^S^k&fe^^ etc- 


Op.  27  No.  1  letzter  Satz  im  BaB 


Spgp^ig 


')  Wie  streng  er  es  mit  der  Beachtung  seiner  Artikula- 
tionsvorschriften  nahm.zeigt  die  grimmigeZureehtweisung 
eines  Stechers,  der  ihm  gestreckte  (mm)  Punkte  mit 
runden  (....)  vervvechselte. 


Das  Luftig-duftige  dieser  Stelle  wiifde  bei  Legato- 
ausfiihrung  ganz  verloren  gehen,  was  Beethoven 
zweifellos  erwogen  hat,  als  er  den  Bogen  fortlieB, 
den  er  kurz  vorher  mit  aller  Oenauigkeit  setzte. 
Unzahlige  andere  Stellen  von  energischem  Charak- 
ter  sprechen  wieder  fur  die  Non-Legato-Aus- 


4Seite:266 


ZEtTSCHRIFT  FOR  MUSIK 


87. Jahrgang 


£fuhiT"ig,  was  keineswegs  mit  ..Staccato"  iiberein- 
|  stimmt.  Ich  erinnere  nur  an  die  abwarts  rollenden 
s'isTTrioIen  im  l.Satz  des  C-dur-Konzerts,  die  in  der 
Sublichen  Manier  des  Handgelenkstaccato  viel  zu 
j^schwerfallig  herauskommen  wiirden,  viehnehr.mit 
vfgestrafftem  Handgelenk  und  energischem  Finger- 
^anschlag  am  besten  ausgefuhrt  werden : . 


Unzahlig  sind  die  Stellen  bei  Mozart,  wo  er  ge- 
flissentlich  den  Legato-Bogen  vermeidet  bei  sonst 

Vgenauer  Bezeichnung,  z.  B.  bei  dem  markanten 
Thenia  der  D-dur-Sonate  (No.  576  des  Kochel-Ver- 

■";  zeichnisses:) 


Unbegreiflich,  daB  Reinecke  hier  in  seiner  .sonst 

ziemlich  original-treuen  Ausgabe  den  Legatobogen 

setzt. 

Charakteristisch  fur  die  Hinfalligkeit  jener  Regel  — 

„!egato"  zu  spielen,  wo  jede  Bezeichnung  fehlt  — 

ist  die  Originalnotierung  der  ersten   Periode  im 

Rondo  des  D-molI-Konzerts  : 


und  lastigen  Dekoration,  irrefiihrend  jedenfalls  fur 
Schiiler  und  solche,  die  in  die  Finessen  der  Phra- 
sierungsmethoden  (jeder  Herausgeber  hat  seine 
eigene!)  nicht  eingedrungen  sind.1) 

Die  Anwendung  zweierlei  Arten  von  Punkten  — 
gestreckten  (m)  und  runden  (...)'—,  wie  sie  sich 
noch  bei  Mendelssohn  vorfindet,  hat  vielfach  AnlaB  zu 
ZweifelnundMiBverstandnissengegeben.  Heute,  wo 
die  gestreckten  (keilartigen)  Punkte  ganz  auBer  Oe- 
brauch  gekommen  sind,  ist  es-  wichtig,  die  richtige 
Auffassung  beider  Schreibarten  jeweils  aus  dem 
Charakter  der  betreffenden  Stellen  zu  gewinnen. 
Das  ware,  nachdem  die  Originaldrucke  fast  ganz 
verschwunden  sind„  eine  wichtige  Aufgabe  der 
Herausgeber,  gegen  die  indes  oft  in  sorgloser 
,Weise  gefehlt  wird.  Zweifellos  gilt  der  ge- 
streckte  Punkt  fur  absolutes  Staccato,  nicht 
immer  aber  zugleich  fur  ein  Marcato.  Der  runde 
Punkt  (...)  steht  bei  schnellerer  Bewegung  fur 
Leggiero,  bei  langsamerer  Tonfolge  aber  fur 
Portato,  fur  leichtes  Absetzen  der  Tone  ohne 
Staccatowirkung.  Einige  Beispiele  aus  Mo- 
zarts  Klaviersatz  mog'en  diese  Auffassung  erharten. 
Sonate  in  B  (K.-Verz.281)  l.Satz: 


$ 


at? 


^  ,  -    -J—  I    J  ,  f  :   f 


^HgUm  * 


p 


«5 r^^^^=E^^^fe 


etc. 


i 


tfLLi^j. 


Sonate  in  G  (K.-Verz. 283)  l.Satz: 


h^mS\^^^^^ 


i 


*=£ 


ft  -r 


■* 


£a=^= 


~sr 


1 


w 


etc. 


Wenn  Mozart  die  unbezeichneten  Stellen  gebun- 
den  ausgefuhrt  haben  wollte,  so  wiirde  er  die 
:  Anbringung  des  Bogens  sicherlich  nicht  gleich  an- 
:  fangs  unterlassen  haben.  In  dem  Thema  desletzten 
Satzes  der  F-dur-Sonate  (K.-Verz.  332)  und  immer 
bei  ahnlichen  Stellen  brillanten  Charakters  ver- 
meidet Mozart  geflissentlich  den  Bogen,  wie,  er 
leider  in  den  meisten  neueren  Ausgaben  hinzuge- 
dichtet  ist.  Die  Allgemein-Gultigkeit  des  Bogens 
als  unentbehrliches  Artikulationszeichen  bleibt 
auch  fur  den  Klavierspieler  zu  Recht  bestehen,  trotz 
der  ungliickseligen  Umwertung  in  einen  „Phra- 
sierungs"- Bogen  durch  Hugo  Riemann  und 
seine  Nachahmer.  In  den  meisten  Fallen  wird  bei 
soldier  Deutung  der  Bogen  zu  einer  irrefiihrenden 


Mittelsatz : 

Andante. 


gP^S^S^   etc. 


^1  in  heutiger 
\  Bezeichnung: 


l)  In  welch  unverantwortlicher  Weise  die  eigenhan- 
digen  Artikulationsvorschriften  der  Meister  unterdruckt 
und  entstellt  werden,  habe  ich  an  Hand  zahlreicher  Bei- 
spiele in  den  Erlauterungen  zu  meiner  „KIassiker-Aus- 
wahl"  (Chr.  Fr.  Viewegs  Verlag)  nachgewiesen. 

•)  Bei  Beethoven  findet  sich  fur  das  „Portato"  schon 
vorzugsweise  diese  Bezeichnungsart  vor. 
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Sonate  in  C  (K.-Verz.  279)  3.Satz: 


In  der  gleichen  Sonate: 


5i     h 


Eine  im  Unterricht  viel  zu  wenig  beriicksichtigte 
Spielart  ist  das  Legatissimo,  das  Durchklingen- 
lassen  einer  Harmonie  in  figurierender  Begleitung, 
namentlich  da,  wo  der  Gebrauch  des  Pedals  nicht 
arigebracht  erscheint  und  in  der  Figuration  eine 
melodische  Gegenstimme  steckt ;  z.  B.  bei  Mozart : 


&£ 


:st 


=ff= 


ij^feg^^? 


-•-  -—  -••  -i—  ■»■ 


legatissimo 


I 


i 


3*^ 


ZtZZBZ 


I 


3i=*—?~v-?—» 


b  ..    rr 


-1 ' ^-*-tI}J    *    *-* A' 


U      J-     fe-i 


le^nftMimo 


53 


=fcfc££ 


tt=ft 


:5E5E 


» 


CE222      l^^^^^^2    Q?^ 


tt=t 


^ 


l 


EST  fc±y 


Man  sieht  aus  diesen  Erorterungen  und  wenigen 
Beispielen,  wie  sehr  es  darauf  ankommt,  im  Un- 
terricht und  namentlich  bei  Vorbildung  kiinftiger 
Lehrkrafte  im  Klavierspiel  das  kritische  Verstand- 
nis  fur  die  Anforderungen  eines  kunstlerischen 
Vortrags  zu  wecken  und  anzuerziehen.  Mit  den 
hier  als  typisch  angefiihrten  Anschlagsarten  ist  der 
Reichtum  an  Moglichkeiten  der  Tonbildung  im 
Klavierspiel  lange  nicht  erschopft.  Es  kam  hier  nur 
auf  eine  asthptische  Begriindung  einiger  —  der 
wichtigsten  —  Formen  an.  Ihre  vielfach  moglichen 
Modifikationen  und  diemechanisch-physiologischen 
Vorgange  bei  deren  Ausfuhrung  ist  ein  Kapitel  fiir 
sich,  iiber  das  zahlreiche  Abhandlungen  von  Hugo 
Riemann,  Eugen  Tetzel,  Breithaupt,  Elisabeth  Ca-* 
land  („Das  kiinstlerische  Klavierspiel")  u.  v.  a.  Auf- 
schluB  geben. 
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Texte  und  Textbehandlung  in  Gustav  Mahlers  "Lyrik 


Von  Siegfried  Gun  I  her 


Uberblicken  wir  die  Qesamtheit  der  Mahler- 
schen  Werke,  so  teilen  sich  dieselben  im 
Hinblick  auf  die  gewahlten  Texte  in  drei  groBe 
Gruppen,  die  sich  deutlich  voneinander  abheben. 
Die  erste  Gruppe  bilden  die  Jugendwerke,  von 
denen  iiides  nur  einige  wenige  Lieder  erhalten 
sind.  Sie  zeigen  bei  alien  bereits  auftretenden 
Eigenziigen  doch  Anlehnung  an  Vorbilder  und 
weisen  noch  keine  ausgepragte  Selbstandigkeit 
auf,  sind  noch  nicht  Zeugnisse  einer  scharf  urn- 
rissenen  Musikerpersonlichkeit.  Textlich  kenn- 
zeichnet  die  Periode  eine  Unbestimmtheit  in  der 
Wahl  der  Vorlagen,  ein  Tasten  und  Suchen  nach 
Stoffen  und  Formen,  die  geeignet  sind,  die  in  dem 
Mahler  dieser  Zeit  schlummernden  musikalischen 
Gefuhlskomplexe  auszulosen.  Und  doch  laBt  die 
Auswahl  der  vertonten  Texte,  die  Hinneigung  zu 
dem  Don  Juan  des  Tirso  de  Molina  und  beson- 
ders  zu  Leander  bei  naherem  Hinsehen  schon 
Richtung  und  Ziel  seines  lyrischen  Strebens  er- 
kennen:  Riickert.  Von  besonderer  Wichtigkeit  ist 
auch  der  Text  des  in  dieser  Zeit  entstandenen 
Liedes  „Hans  und  Grete",  der  als  „Volkslied" 
bezeichnet  wird  (Stefan  nimmt  Mahler  als  Selbst- 
dichter  an)  und  dessen  Bedeutung  man  gemeinhin 
wohl  unterschatzt.  Denn  er  zeigt  den  Weg,  auf 
dem  es  zu  der  differenzierten  Lyrik  Riickerts 
fiihren  soil,  das  Volkslied,  so  wie  es  im  Wunder- 
horn  Gestalt  annimmt. 

Die  Welt  des  Wunderhorns  driicken  dieser  zwei- 
ten  Schaffensperiode  ihren  Stempel  auf.  Die  Werke 
dieser  Zeit  stehen  vollig  in  deren  Bann,  sind  von 
dieser  wunderlich  krausen  Ideen-  und  Gefiihls- 
welt  erfiillt  und  treten  dadurch  in  erster  Linie  in- 
haltlich,  aber  auch  ihrer  musikalischen  Struktur 
nach  in  engste  Beziehung  zueinander.  Zwar  er- 
scheinen  die  lyrischen  Friichte  dieser  Periode  den 
Sinfonien  gegeniiber  als  Nebenprodukte.  Ihnen 
endgiiltig  aber  diese  Stellung  zuweisen  hieBe  ihre 
wahre  Bedeutung  vollig  verkennen.  Sie  sind  — 
selbst  entstanden  aus  den  Anregungen,  die  das 
Wunderhorn  gibt  —  das  eigentlich  zeugende  Mo- 
ment dieses  Schaffensabschnittes,  der  Keim,  aus 
dem  heraus  alle  Erzeugnisse  dieser  Jahre  Wesen 
und  Form  gewinnen.  Aus  ihnen  wachsen  die  Sin- 
fonien inhaltlich  sowohl  als  auch  stilistisch  heraus, 
werden  erfiillt  von  denselben  Vorstellungen  und 
Begriffen  und  in  notwendiger  Folge  mit  denselben 
kompositorischen  Mitteln  gestaltet.  Was  den  Mu- 
siker  Mahler  in  dieser  Zeit  zum  Schaffen  reizt, 
was  seinen  Geist  ungeheuer  befruchtet,  ist  die 
Welt,  so  wie  sie  im  Wunderhorn  sich  spiegelt, 
ist  an  diesen  Gedichten  das  Schlichte,  Volkstiim- 
liche,   Ungezwungene  und  dabei  doch  Kraftvolle 


ihrer  Sprache,  ist  iiir  oft  komplizierter  und  dadurch 
erst  recht  interessanter  psychologischer  Aufbau, 
ihre  apodiktische  Kiirze,  ihre  Sprunghaftigkeit  in 
den  Gedankengangen.  So  angeregt  gestaltet  der 
Musiker  Mahler  zwanglos,  bringt  lyrische  Erzeug- 
nisse zustande,  die  wie  aus  einem  GuB  erscheinen, 
die  Text  und  Musik  nicht  als  ein  Verschiedenes 
sondern  als  homogene  Elemente  empfinden  lassen, 
die  als  gleichzeitig  geschaffen,  als  aus  einer  Seele 
hervorquellende  kiinstlerische  LebensauBerungen 
erscheinen.  Hier  baut  sich  Mahler  aus  dieser  Welt 
des  Wunderhorns  heraus  seine  Welt  in  Liedern 
und  Sinfonien  auf,  eine  Welt  voll  diisterer  Tragik, 
und  auch  wieder  voll  von  kostlichem  Humor,  voller 
heiter-unbesorgten  Frohsinns. 

Voll  und  ganz  ordnen  sich  —  besonders  von 
textlichen  Gesichtspunkten  die  „Lieder  eines  fah- 
renden  Gesellen"  dieser  Periode  ein.  Und  doch 
ist  es  ein  eigen  Ding  um  deren  Texte.  Nach  den 
Angaben  der  Biographen  Stefan  und  Specht  hat 
Mahler  diese  selbst  gedichtet  und  darin  Stimmung 
und  Ton  der  Volkslieder  des  Wunderhorns  vor- 
geahnt  und  tauschend  ahnlich  getroffen.  Nach 
ihrem  Zeugnis  lernte  er  die  Sammlung  Arnims 
und  Brentanos  erst  vier  Jahre  nach  Beendigung 
dieses  Liederzyklus  kennen.  Dem  widerspricht  je- 
doch  folgende  Tatsache:  Es  finden  sich  im  Wun- 
derhorn (Ausgabe  Reclam,  Seite  695,  Herausgeber 
Friedrich  Bremer)  Verse,  die  im  ersten  Stuck  des 
genannten  Zyklus  fast  wortlich  wiederkehren.  Es 
sind  die  Zeilen: 

Bei  Mahler: 

Wenn  mein  Schatz  Hochzeit 
macht, 

Hab'  ich   meinen  traurigen 
Tag! 

Geh  ich  in  mein  Kammerlein ! 

Wein  um  meinen  Schatz! 

Bliimlein  blau,verdorre  nicht! 

Voglein  suB,  du  singst  auf 
griiner  Heide! 

Ach   wie   ist   die   Welt    so 
schon!    Zikiith! 

Singet  nicht!    Bliihet  nicht! 

Lenz  ist  ja  vorbei! 

Alles  Singen  ist  nun  aus! 
Des  Abends,  wenn  ich  schla-   Des  Abends,  wenn  ich  schla- 

fen  geh,  fen  geh, 

So  denk  ich  an  das  Lieben.    Denk'  ich  an  mein  Leide! 

Das  Vorstehende  zwingt  jedenfalls  zu  der  An- 
nahme,  dafi  Mahler  dieses  Wunderhorn-Gedicht 
als  Text  zu  seinem  ersten  Gesellenlied  benutzt 
hat,  wohl  ohne  iiber  dessen  Art  und  Herkunft 
sich  ganz  klar  zu  sein.  Die  kleineren  Abande- 
rungen  ergaben  sich  dann  als  aus  seiner  Praxis, 


Im  Wunderhorn: 
Wann  mein  Schatz  Hochzeit 

macht, 
Hab  ich  einen  traurigen  Tag. 

Geh  ich  in  mein  Kammerlein, 
Wein  um  meinen  Schatz. 
Bliimleinblau.verdorre  nicht, 
Du  stehst  auf  griiner  Heide. 
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die  dichterischen  Vorlagen  mehr  oder  weniger 
nach  seinen  Bediirfnisseii  umzuformen  zu  er- 
klaren.  Audi  die  eingeschobenen  Zeilen  fanden 
so  ihre  Erklarung  in  der  Gewohnheit,  des  ofteren 
den  Gedankengang  der  Vorlage  breiter  auszu- 
spinnen.  Wenn  Mahler  auch  „Des  Knaben  Wunder- 
horn"  als  Ganzes  erst  spater  kennen  lernte,  so 
fallt  doch  die  Annahme,  es  sei  der  vorliegende 
Zyklus  vor  der  Kenntnis  desselben  und  als  dessen 
Vorahnung  entstanden.  Denn  mit  der  Verwen- 
dung  dieses  Wunderhorngedichtes  war  dichterisch 
der  Impuls  zum  Weiterschaffen,  die  Richtung,  in 
der  das  Ausbauen  des  Erlebnisses  geschehen^ 
muBte,  gegeben,  wurde  Mahler  die  eigentiimliche 
Sprache,  der  Geist,  von  dem  diese  Gedichte  erfiillt 
sind,  ihre  ganze  Eigenart  bekannt. 

Es  gehort  als  wesentlich  zum  Bilde  des  Mahler- 
schen  Schaffens,  daB  mit  dem  deutlichen  Stil 
und  Gedankenumschwung  nach  der  vierten  Sin- 
fonie  auch  ein  Wechsel  in  der  Wahl  der  Texte 
eintritt,  daB  der  Tondichter  sich  plotzJich  vom 
Wunderhorn  ab-  und  Ruckert  zuwendet.  Man 
ware  beinahe  versucht  anzunehmen,  daB  die  Ver- 
tiefung  in  die  Lyrik  des  letzteren  die  Wendung 
herbeigefuhrt  habe,  wenn  es  doch  wohl  nicht  rich- 
tiger  und  naheliegender  ware,  das  Umgekehrte  zu 
behaupten.  Form  und  Geist  der  bisherigen  Text- 
quelle  passen  sich  nicht  mehr  der  Richtung  an, 
die  Mahlers  Geistes-  und  Gefiihlsleben  genommen 
hat,  sind  jetzt  nicht  mehr  fahig,  musikalische  Ge- 
bilde  auszulosen.  Der  Geist,  der  Gehalt  derWerke 
dieser  dritten  Schaffensgruppe  laBt  sich  am  konzi- 
sesten  in  Ruckertsche  Worte  fassen:  „Ich  bin  der 
.Welt  abhanden  gekommen",  das  ist  der  Schlussel 
zum  Verstandnis  dieser  Periode,  wie  iiberhaupt 
die  Lieder  nach  Ruckert  als  der  Niederschlag  alles 
Schaffens  dieser  Zeit  erscheinen.  Bedingte  die 
Welt  des  Wunderhorns,  wuchs  aus  ihr  heraus  eine 
mehr  homophone,  im  al  fresco  -  Stil  gehaltene 
Schaffensweise,  bedeutete  sie  eine  rein  subjektive 
Auseinandersetzung  mit  Welt  und  All,  so  werden 
nunmehr  umgekehrt  die  Riickertschen  Gedichte 
herangezogen  als  der  neuen  Schaffensweise  sich 
eingliedernd,  da  sie  aufweisen,  was  diese'  kenn- 
zeichnet:  eine  die  feinsten  Seelenschwingungen  er- 
fassende  Differenzierung  des  Ausdrucks,  konzen- 
trierteste   Verinnerlichung,   hochst  objektive   Stel- 

»)  Ruckertsche  Texte  vertonte  Mahler  in  den  Kinder- 
totenliedern,  die  dem  NachlaB  des  Dichters  entnommen 
wurden;  auBerdem  zieht  er  heran:  „Blicke  mir  nicht  in 
die  Lieder"  aus  „Haus  und  Jahr  V"  Herbst  1833  in  NeuseB 
(zwei  ganz  geringfiigige  Anderungen  hat  er  darin  vor- 
genommen),  „Ich  atmet  einen  linden  Duff'ausHaus  und  Jahr 
Mai  bis  Juli  1883  (eine  Zeile  ist  eingeschoben;  am  SchluBe 
steht  statt  „der  Herzensfreundschaft  linden  Duft"  bei 
Mahler  „dcr  Licbe  linden  Duft),  „Ich  bin  der  Welt  ab- 
handen gekommen"  aus  „Liebesfruhling"  1821,  Dritter 
StrauB  (eine  Umstcllung,  statt  „von  mir  nichts"  bci 
Ruckert  setzt  Mahler  „nichts  von  mir",  auBerdem  eine 


lung  dem  Stoff  gegeniiber,  eine  Stellung  zurWelt 
unerfiillt  von  Leidenschaft,  iiber  oder  besser  auBer- 
halb  derselben  ein:  „Ich  bin  der  Welt  abhanden 
gekommen"1). 

Wenn  man  von  Mahlers  Liedschaffen  spricht, 
so  ware  ein  besonderes,  Kapitel  seiner  Behandlung 
der  gewahlten  Wunderhorn-Texte  zu  widmen,  die 
er  nicht  einfach  iibernimmt,  sondern  in  die  er  zu- 
tiefst  eindringt,  sie  umformt,  mehr  oder  weniger, 
ja  aus  denen  er  oft  ein  vollig  Neues  schafft,  #im- 
mer  in  dem  Bestreben,  die  innere  Einheit  von 
Wort  und  Ton  vollkommen  zu  gestalten. 

Bereits  bei  der  Oberschrift  beginnt  hierbei  seine 
Arbeit,  noch  unwesentlich  bei  „Um  schlimme  Kin- 
der artig  zu  machen"  (Original  „Um  die  Kinder 
still  und  artig  zu  machen"),  „Zu  StraBburg  auf  der 
Schanz"  (Der  Schweizer)  und  „Rheinlegendchen" 
(Rheinischer  Bundesring),  starker  einschneidend 
und  durch  groBere  Anderungen  an  den  Gedichten 
und  deren  Sinn  gefordert  bei  „Ich  ging  mit  Lust 
durch  einen  griinen  Wald"  (Original  „Waldvoge- 
lein"),  „Aus!  Aus!"  (Abschied  fur  immer)  und 
„Wo  die  schonen  Trompeten  blasen"  (Unbe- 
schreibliche  Freude).  Einige  Male  nimmt  er  dem 
Titel  das  AuBerliche  und  stellt  den  Grundgedanken 
des  Gedichts,  dessen  tieferen  Sinn  scharf  heraus: 
„Scheiden  und  Meiden"  (im  Wunderhorn  „Drei 
Reiter  am  Tore"),  „Trost  im  Ungliick"  (Originale 
Oberschrift  der  Kehrreim  „Geh  du  nur  hin,  ich 
hab'  mein  Teil"),  „Das  irdische  Leben"  (Verspa- 
tung),  „Lob  des  hohen  Verstandes"  (Wettstreit 
des  Kuckucks  mit  der  Nachtigall). 

Auch  in  den  Gedichten  selbst  nimmt  er  Ande- 
rungen vor,  stellt  Worte  um  zur  Erzielung  sinn- 
gemaBer  Betonung: 

„Soll  schwimmen  hinunter 
ins  Meer  tief  hinein" 

an  Stelle  von: 

„ins  tiefe  Meer  'nein"  (Rheinlegendchen); 

oder  er  schaltet  Worte  ein,  um  den  Sprachakzent  so 
zu  verschieben,  wie  es  fur  seine  Zwecke  notig  ist: 

'/.  «■»      /    ,N    /    /    .^ 

„Wirf|du  mir  nur  |  immer 

Dein|Ringlein  hin-|cin"2). 

Anderung,  R.:  „Ich  leb'  in  mir  und  meinem  Himmel" 
dafiir  M.  „Ich  leb'  allein  in  meinem  Himmel"),  „Um 
Mitternacht"  aus  „Pantheon,  erste  Lese"  und  „L:ebst  du 
um  Schonheit"  aus  „Liebesfriihling"  fiinfter  StrauB. 

*)  Die  Deklamation  des  Originals  ware:    w^irf  du  mir  ' 

nun  ist  aber  das  melodische  Motiv  bei  Mahler  auftaktig, 

ware  also  folgende  Deklamation  bedingt:  w?  f i  *  h"      "  " 

oder     w*rf  I  d*    m*r<(  ,  charakteristischer  und  ungleich 

lcbensvoller  ist  jedoch:   „•,?.  I   .•      •.      *  ,, 
'  „ wirf  |  du  mir  nur". 
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Zuweilen  macht  er  diese  Anderungen,  urn  nicHt 
zweimal  dasselbe  Wort  am  Zeilenende  zu  haben. 
Dabei  verfahrt  er  ganz  ohne  Rucksicht  auf  Reim 
und  Rhythmus: 

„Ach  Brflder,  ihr  geht  ja  mir  voruber 
als  war's  mit  mir  schon  vorbei." 
(Original:  als  war's  mit  mir  schon  voruber. «)  [Rerelze]. 

Im  „Nicht  Wiedersehen"  beginnt  er  nicht  wie 
die  Vorlage:  „Nun  ade,  mein  herzallerliebster 
Sch'atz",  sondern  setzt  der  Zeile  noch  ein  „und" 
vor.  Mittds  dieses  —  durchaus  dem  Volkslied 
abgelauschten,  feinen  Zuges  gestaltet  er  so  den 
Anfang  des  Gedichts  viel  packender. 

Mehrere  Worte  fugt  er  ein  in  „Wer  hat  dies 
Liedlein  erdacht".    Dem  Wunderhorntext 

„Dort  oben  in  dem  hohen  Haus 
Da  gucket  ein  wacker  Madel  raus" 

steht  seine  Fassung  gegenuber: 

„Dort  oben  am  Berg  in  dem  hohen  Haus, 
.Da  gucket  ein  feins  liebs  Madel  heraus". 

Eindringlicher  gestaltet  er  die  Wortfassung  am 
Schlusse  des  „Irdischen  Lebens": 

„Und  als  das  Brot  gebacken  war, 
Lag  das  Kind  auf  der  Totenbahr", 

im  Wunderhorn: 

„Schon  auf  der  Bahr". 

Eine  groBe  Rolle  spielen  die  Wortwiederholun- 
gen,  allerdings  macht  er  dieselben  nicht  aus  rein 
musikalischen  Riicksichten,  sondern  aus  dem  Sinne 
des  Textes  heraus.  Am  SchluB  des  „Buble,  wir 
wollen  auBe  gehe"  heiBt  es:  „Narrisches  Dinterle, 
i  mag  es  holt  nit!  Nit!"  Ein  andermal:  „Die  Lieb' 
ist  noch  nicht  aus!  Aus!  Aus!  Aus!"  wird  ganz 
verdachtig  und  zweideutig  wiederholt.  Ahnlich 
verfahrt  er  in  „Der  Schildwache  Nachtlied". 

Dort  nimmt  er  eine  grofiere  Anderung  und 
Umstellung  vor.  Im  Original  lautet  der  SchluB- 
vers: 

„Halt!  Werda?  Rund!  Wer  sang  zurStund? 
Verlorne  Feldwacht 
Sang  es  um  Mitternacht: 
Bleib  mir  vom  Leib!" 


Mahler  stellt  die  Situation  noch  scharfer  heraus 
und  singt: 

„Hatt!  Werda?  Rund! 
Bleib  mir  vom  Leib ! 


Wer  sang  es  hier,  wer  sang  zur  Stund? 
Verlorne  Feldwacht  sang  es  um  Mitternacht." 

Und  „Mitternacht !  Mitternacht!  Feldwacht!"  wie- 
derholt schlaftrunken  der  Soldat. 

In  der  „Fischpredigt"  laBt  Mahler  nach  der 
Mitte  zii  den  Kehrreim  einmal  aus,  um  eine 
grofiere  Gedrangtheit  nach  dem  Hohepunkte  hin 
zu  erhalten.  Mehrfach  werden  Zeilenwiederholun- 
gen  gestrichen,  so  im  „Tambourg'sell",  in  „Trost 
im  Ungluck"  und  „Es  sangen  drei  Engel  einen 
siiBen  Oesang".  Ein  andermal  wieder  setzt  er 
Verse  zu:  „Sind's  gute  Kind,  sind's  bose  Kind? 
Ach,  liebe  Frau,  ach  sagt  geschwind",  und  er 
erganzt:  „In  meiner  Tasch  fur  folgsam  Kind',  da 
hab'  ich  manche  Angebind"  (Um  schl.  Kinder). 

Etwas  vollig  Neues  kommt  in  „Aus!  Aus!"  zu- 
stande.  Mahler  benutzt  nur  die  ersten  vier  Stro- 
phen  dieses  Gedichtes,  schaltet  und  waltet  aber 
mit  diesem  Material  ganz  frei.  Da  werden  Zeilen 
eingeschoben  (Juchhe,  im  griinen  Mai;  je,  je, 
mein  Liebster;  jetzo  heiBt's  marschieren  gut;  trost' 
dich,  mein  liebster  Schatz,  im  Mai  bluhn  gar  viel 
Bliimelein),  oder  es  werden  welche  ausgelassen 
und  erst  bei  der  Wiederholung  der  Stelle  gebracht 
(Ei,  du  schwarzbrauns  Magdelein,  unsre  Lieb'  ist 
noch  nicht  aus).  Von  der  vierten  Strophe  wird  nur 
eine  Zeile  benutzt  (In  das  Kloster  will  ich  gehen) 
und  dem  daran  sich  kniipfenden  Gedankengang 
frei  gefolgt,  Worte  werden  geandert  und  endlich 
—  was  das  Entscheidende  ist  —  werden  die  ersten 
Zeilen  immer  wieder  eingeschoben,  so  daB  eine 
rondoartige  Form  zuwege  kommt. 

Selbst  ganze  Verse  werden  ausgelassen  (Zu 
StraBburg  auf  der  Schanz,  Scheiden  und  Meiden, 
Verlorne  Miih',  Irdisches  Leben,  Ich  ging  mit 
Lust,  Wer  hat  dies  Liedlein,  Wo  die  schonen 
Trompeten),  in.  den  drei  letztgenannten,  um  da- 
fur  solche  eines  anderen  Gedichts  einzusetzen  und 
durch  Kombination  zweier  Gedichte  ein  einheit- 
liches,  neues  Ganzes  zu  bilden. 


Ein  neuer  Wa gnerb rief 

Veroffentlicht  durch  Ti an  s  Sc horn 


Dieser  bisher  unbekannte  Brief,  der  sich  im 
Besitz  des  Karlsruher  Konzertunternehmers 
und  Musikalienhandlers  Kurt  Neufeldt  befindet, 
gehort  in  die  Reihe  von  sechs  andcrn  unveroffent- 
lichten  Briefen,  die  sich  heute  leider  in  Amerika 
befinden,  und  ist  ein  Beitrag  zu  der  im  Sommer 
1853  im  Krollschen  Theater  in  Berlin  geplanten 
Erstauffuhrung  des  Tannhauser.  Der  Adressat, 
der  junge   Kapellmeister   Rudolph   Schoneck,  der 


spater  nach  wenig  erfolgreicher  Laufbahn  Musik- 
direktor  in  Elbing  wurde,  war  mit  Wagner  in 
Zurich  bekannt  geworden.  Als  Wagner  sich  im 
Winter  1852  im  Exil  gelegentlich  mit  einer 
„Theatertruppe"  befaBte,  g^eschah  es  zu  seinen 
Gunsten.  „Allerdings  wirkte  auch  humane  Riick- 
sicht  hierbei  mit:  denn  es  gait  dem  Benefize  eines 
jungen  Kapellmeisters  Schoneck,  welcher  mich 
wirklich    fiir    sein    unleugbares    Musikdirigenten- 
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talent   gevvonnen    hatte".     (Aus    meinem    Leben, 
Band  II,  Seite  569).    Dieses  ungewohniiche,  ganz 
spezifische  Dirigententalent  Schonecks,"  der  sonst 
als  Musiker  durchaus  unbedeutend  und  als  Mensch 
ohne  besondere  Bildung  gewesen  sei,  hebt  Wagner 
nochmals  in  einem  Brief  an  Liszt  (vom  14.  Juni 
1853)  hervor,  betont  jedoch  ausdriicklich,  daB  er 
Schoneck    niemals    fur    einen    seiner    genialsten 
Schiiler  ausgegeben  habe,  wie  in  einem  Bericht 
aus   Posen  zu  lesen  stand,  wo  Schoneck  gerade 
viermal   innerhalb   von    sechs    Tagen   den    Tann- 
hauser dirigiert  hatte.  Ihn  nun  hatte  Wagner  auch 
als  Leiter  der  Erstauffiihrung  des  Tannhauser  in 
Berlin  in  Aussicht  genommen,  fur  dieses  Vorhaben, 
das,  wie  auch  Liszt  bestatigte,  sehr  verschiedent- 
lich  kommentiert  wurde,  zumal  Liszt  selbst,  schon 
friiher  von  Wagner  als  sein   alter  ego  in   Berlin 
vorgeschlagen,  es  jetzt  ablehnte,  den  Tannhauser 
mit   der   Leipziger   Operngesellschaft   im    Konig- 
stadter  Theater  aufzufiihren.    Mit  der  Intendanz 
des    Kgl.    Hoftheaters    stand    Wagner  damals   in 
keinen  Verhandlungen,  da  er  den  beiden  Kapell- 
meistern  Taubert  und  Dorn  gegeniiber  keine  Nei- 
gung  fiihlte  noch  eine  Moglichkeit  sah,  iiber  sein 
Werk   zu  verkehren,   und   eine   erfolgreiche   Auf- 
fiihrung seiner  Oper  unter  ihrer  Leitung  bezwei- 
felte.    Es  ist  ja  bekannt,  daB  diese  Auffiihrung  im 
Krollschen  Theater,  fiir  die  Wagner  iibrigens  nqch 
einen    andern    Vertreter    seiner    Intentionen,    den 
jungen  Ritter  namlich,  im  Auge  hatte,  nicht  zu- 
stande  kam,  da  von  seiten  der  Berliner  Hoftheater- 
Intendanz  an  die  kleineren  Theater,  und  namentlich 
auch   an  das  Krollsche   Theater,  ein  Verbot  der 
Auffiihrung  von  Opern  wie  des  Tannhauser  aus- 
gewirkt  worden  ist.    Es  niitzte  auch  nichts,  daB 
Wagner   Schoneck    autorisiert    hatte,    den    Tann- 
hauser als  „Singspiel"  anzukiindigen.    Dazu  kam 
noch,  daB  Schoneck  auch  mit  dem  Direktor  Wall- 
ner  brach,  weil  er  den  eingegangenen  Verpflich- 
tungen  in  bezug  auf  die  Herstellung  des  Ganzen 
nicht  nachkam.   In  einem  Brief  Wagners  an  Liszt 
vom  30.  Mai  heiBt  es:  „Ihm  (Schoneck)  entgeht 
dadurch  eine  schone  Gelegenheit,  sich  giinstig  zu 
empfehlen.und  sich  aus  seinen  Winkelverhaltnissen 
zu   helfen;  mir  aber  entgeht  fiir  diesen  Sommer 
eine    schone    Einnahme,    denn    ein   paar   tausend 
Francs   hatte  mir  das   Unternehmen  eingebracht. 
Nun  —  wie  Gott  oder:   Herr  von  Hiilsen  will." 
Wagner  war  urn    so   argerlicher,   da  auch   sonst 
die  „Geschafte  flau  gingen",  in  Prag  z.  B.  eben- 
falls  die  Auffiihrung  des  Tannhauser  hintertrieben 
wurde.    Wie  Liszt  iiber  das  Berliner  Experiment 
dachte,  geht  aus  folgendem  vor  dem  9.  Mai  1853 
an  Wagner  gerichteten  Brief  hervor,  der  wohl  die 
Antwort  darstellt  auf  die  erste  Nachricht  von  dem 
Berliner  Vorhaben  und  deshalbdem  neuen  Wagner- 
brief    noch    einmal    vorangestellt    werden    mag: 
„Bravo  Schoneck,  und  Vivat  Krolls  Theater!    Die 


Leute  haben  doch  verniinftige  Ideen  und  greifen 
wacker  zu.  Der  Umstand,  daB  Du  Schoneck  per- 
sonlich  zugetan  bist,  und  auf  seinen  guten  Willen 
und  sein  musikalisches  Verstandnis  zahlen  kannst, 
gibt  der  Auffiihrung  des  Tannhauser  in  Krolls 
Theater  eine  gunstige  Wendung,  und  fiir  meinen 
Teil  rate  ich  Dir  nicht  davon  ab,  um  so  weniger 
als  Du  ziemlich  Lust  dazu  hast.  Dein  Citat  Mira- 
beaus  als  Marchant  de  Draps  ist  ganz  am  Platz 
fiir  Tannhauser  in  Krolls  Theater,  und  wenn 
Schoneck  die  Rollen  nur  mittelmafiig  gut  besetzen 
kann,  so  wird  die  Sache  gewiB  ganz  groBartig 
amiisant  fiir  Dich.  Gleichzeitig  schreibe  ich  nach 
Deinen  Wunsch  an  Schoneck,  um  ihn  iiber  die 
bevorstehenden  Auffiihrungen  zu  komplimentieren. 
Er  moge  nur  gescheit  zu  Werke  gehen,  denn  die 
Sache  ist  in  seinen  Handen.  —  Vorauszusehen  ist, 
daB  sich  ein  total  gluckliches  Resultat  herausstellt." 

Lieber   Freund ! 

Kiirzlich  schrieb  mir  der  Theateragent  Michaelson 
aus  Berlin  mit  Schreck  dariiber,  daB  von  Ihnen  der 
Tannhauser  auf  dem  Krollschen  Theater  gegeben  wer- 
den sollte:  er  hatte  dagegen  schon  im  Sinne  gehabt, 
diese  Auffiihrung  auf  dem  Wilhelmsstadter  Theater 
durch  die  Leipziger  Gesellschaft  zu  vermitteln.  Hierauf 
antworte  ich  ihm,  daB  ich  mein'e  Einwilligung  zu  solch 
einer  Auffiihrung  weder  der  Leipziger  Gesellschaft 
noch  sonst  irgend  jemand  geben  wurde,  sondern  ledig- 
lich  Herrn  Wallner,  weil  er  Sie  zum  Musikdirektor 
und  Meffert  zum  Tannhauser  habe;  daB  in  Ihnen 
und  Meffert  meine  Garantie  liege,  und  niemand  anders, 
auBer  Liszt,  mir  dieselbe  Garantie  bieten  konnte.  Ich 
bat  ihn,  er  solle  dies  soviel  wie  moglich  offentlich  machen. 

Dabei  bleibe  es  denn  auch! 

Michaelson  hat  mir  aber  allerdings'  einen  Floh  i.ns 
Ohr  gesetzt,  namlich  was  die  GroBe  der  Biihne  betrifft: 
diese  soil  bei  Kroll  doch  sehr  klein,  bei  der  Wil- 
helmsstadt  dagegen  bei  weitem  geraumiger  sein. 
Ich  gestehe,  daB  ich  kiirzlich  gern  durch  Herrn  Mef- 
fert erfuhr,  es'  sei  Aussicht  da,  daB  Herr  Wallner 
sich  mit  der  Wilhelmsstadt,  statt  mit  Kroll  einige;' 
ich  glaubte,  Sie  hatten  nun  in  Berlin  an  Ort  und 
Stellc  ebenfalls  gefunden,  daB  Krolls  Theater  zu  klein 
sei,  und  daraufhin  seien  Unterhandlungen  mit  der 
Wilhelmsstadt  angekniipft  worden.  Aus  Ihrem  heutigen 
Brief  ersehe  ich  nun,  dafi  dem  nicht  so  ist:  ich  mochte 
jetzt  wohl  wissen,  ob  Sie  das  Krollsche  Theater  wirk- 
lich  groB  genug  befinden,  oder  ob  es  mit  dem  Wilhelms- 
stadter Theater  aus  anderen  Grutiden  nicht  mache.  — 

Verstehen  wir  uns  nun  recht!  Ich  nehme  mein  Wort 
nicht  zuriick;  das  Auffiihrungsrccht  des  Tannhauser  fur 
Berlin  soil  fiir  diesen  Sommer  einzig  Herrn  Wallner 
bleiben,  und  kiinftig  nur  das  Hoftheater  dieses  Recht 
noch  gewinnen  konnen;  jedoch  wunsche  ich  ausdriick- 
lich, daB  —  wenn  es  irgendeine  Moglichkeit  sei  — 
die  Auffiihrung  auf  dem  Wilhelmsstadter,  und  nicht 
auf  dem  Krollschen  Theater  stattfinde.  Geht  dieses 
nun  durchaus  nicht,  und  glauben  Sie  es  verantworten 
zu  konnen,  den  Tannhauser  auf  der  KroUschen  Biihne 
trotz  ihrer  Kleinheit  zu  geben,  so  will  ich  endlich 
auch  von  diesem  Wunsche  abstehen,  wenn  dagegen  fiir 
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alle  Falle  foigende  Punkte  von  Herrn  Direktor  Wa li- 
ner mir  kontraktlich  zugesichert  werden: 

1.  Die  Auffuhrungen  des  Tannhauser  auf  dem  Fried- 
rich-Wilhelmsstadter  oder  auch  auf  dem  Krollschen 
Theater  durfen  nur  unter  Ihrer  (des  Musikdirek- 
tor  Rudolph  Schoneck)  Leitung  staltfinden,  so- 
wie  nur  Herr  Meffert,  und  kein  anderer  Sanger 
die  Partie  des  Tannhauser  singen  darf,  auBer  es  ge- 
schahe    dies    mit    Ihrer    besonderen    Bewilligung. 

2.  Es  muB  Ihren  Anordnungen  in  bezug  auf  die 
Ausstattung  des  musikalischen  Ensembles  streng  und 
genau  nachgekommen  werden,  denn  daB  Sie  mir  fur 
die  gute  Ausfuhrung  stehen,  ist  der  einzige  Grund, 
der  mien  fur  Eingehen  auf  dies  ganze  Untcrnehmen 
stimmt. 

3.  Die  Szene  muB  mit  aller  moglichen  Sorgfalt 
genau  nach  den  Angaben  hergerichtet  werden,  die 
sich  in  meiner  Broschiire:  „Uber  die  Auffiihrung  des 
Tannhauser"  befinden,  und  namentlich  empfehle  ich 
auch  die  Dresdener  Dekorationsskizzen  (durch  Herrn 
Chordirektor  Fischer  in  Dresden  zu  beziehen)  zur 
genauesten  Beachtung.  Sie,  Herr  Schoneck,  mussen 
mir  also  dafiir  gutstehen,  daB  dieser  Forderung  genugt 
werde.  , 

4.  Fiir  gute  Besetzung  der  Frauenpartien  ist  Sorge 
zu  tragen,  iund  ich  empfehle  Fraulein  Fastlinger  in 
Leipzig  zur  Venus,  und  Fraulein  Bamberger  in 
Schwerin  zur  Elisabeth. 

5.  Gegen  Erfiillung  dieser  Bedingungen  wird  Herr 
Direktor  Wallner  von  mir  ermachtigt,  den  Tann- 
hauser (vorlaufig  in  diesem  Jahre)  in  Berlin  so  oft 
zu  geben,  als  es  ihm  gut  und  vorteilhaft  diinkt,  und 
ich  verpflichte  mich,  keinem  andern  Theaterdirektor 
oder  sonst  wem  die  Erlaubnis  zur  Auffiihrung  des 
Tannhauser  in  Berlin  zu  geben,  auBer  einzig  der  Inten- 
danz  der  konigl.  Hoftheater. 

6.  Herr  Direktor  Wallner  verpflichtet  sich  schlieB- 
lich,  mir  fiir  jede  stattgefundene  Auffiihrung  des  Tann- 
hauser in  Berlin  sechs  Friedrichsdor  als  Honorar  zu 
bezahlen,  sowie  nach  jeder  dritten  Vorstellung,  und 
endlich  nach  der  letzten  Vorstellung  dieses  Honorar 
nach  Zurich  an  meine  Adresse  mir  zuzuschicken.  Den 
Betrag  fur  die  fiinf  ersten  Vorstellungen,  also  dreiBig 
Friedrichsdor,  soil  mir  Herr  Direktor  Wallner  jedoch 
sogleich  als  VorschuB  zusenden,  und  behalte  ich  mir 
vor,  die  Quittung  dafiir  mit  dem  unterzeichneten  Kon- 
trakte  zugleich  ihm  zuzuschicken.  —  Auch  muB  ich 
Herrn  Direktor  Wallner  noch  verpflichten,  die  Text- 
biicher    fiir   den    Verkauf   an   der    Kasse    einzig   durch 


den  Verleger  derselben,  Herrn  Hofmusikalienhandler 
C.  F.  Meser  in  Dresden  zu  beziehen:  derselbe  ist 
gehalten,  dieses  Textbuch  gegen  einen  Rabatt  von 
25  Prozent  den  Theaterdirektoren  zu  uberlassen  sowie 
nicht  abgesetzte  Exemplare  vyieder  zuruckzunehmen.  — 

Sorgen  Sie  nun  dafiir,  lieber  Freund,  daB  der  von 
Herrn  Wallner  gewunschte  Kontrakt  genau  nach  den 
angegebenen  Punkten  ausgefertigt '  und  mir  zugestellt 
werde;  erfullt  Herr  Wallner  meine  Bedingungen,  so 
bin  ich  schon  durch  diesen  Brief  an  Sie  gebunden, 
was  ihm  fur  heute  wohl  geniigen  wird.  — 

Somit,  bester  Schoneck,  habe  ich  die  Sache  abermals 
in  Ihre  Hande  gegeben,  was  mir  Herr  Wallner  gewiB 
nicht  verubeln  wird,  wenn  er  bedenkt,  daB  der  red- 
lichste  und  bestinformierteste  Theaterdirektor  mich 
nicht  zu  dieser  Unternehmung  (die  fiir  mich  so  nach- 
teilig  ausfallen  kann)  bestimmt  haben  wiirde,  wenn 
ich  nicht  —  durch  personliche  Bekannschaft  —  Sie 
als  musikalischen  Dirigenten  so  vorteilhaft  hatte  kennen 
lernen,  daB  ich  eben  Ihnen  mein  ganzes  Vertrauen 
schenken  zu  durfen  glaube,  —  wogegen  ich  gegen 
einen  Dirigenten  wie  Herrn  Rietz  usw.  unter  alien 
Bedingungen  protestiert  hiitte. 

GriiBen  Sie  Herrn  Wallner  bestens  von  mir;  ich 
danke  ihm  fiir  den  Brief  an  Sie,  und  da  ich  so  bestimmt 
an  Sie  geschrieben  habe,  moge  er  entschuldigen,  wenn 
ich  mir  einen  Brief  an  ihn  selbst  hiermit  ersparen  zu 
konnen  glauljte. 

Herrn  Meffert  bin  ich  ebenfalls  Dank  fiir  seinen 
Brief  schuldig.  Melden  Sie  ihm  denselben  und  griiBen 
Sie  ihn  ebenfalls  herzlich  von  mir.  DaB  er  aus  Weimar 
keine  Antwort  erhalten,  mag  wohl  daraus  kommen,  daB 
ihm  Liszt  eben  jetzt  wohl  nichts  Rechtes  zu  schrei- 
ben   hatte. 

Was  Sie  nun  betrifft,  so  freue  ich  mich  herzlich, 
Ihnen  vor  aller  Welt  jetzt  einen  Beweis  meines  Ver- 
tfauens  und  meiner  Achtung  vor  Ihrem  Talent  geben 
zu  konnen:  Hoffen  wir,  daB  dies  Unternehmen  Ihnen 
zu  einer  so  verdienten  giinstigen  Wendung  Ihrer  Lauf- 
bahn  niitzen  werde!  Leben  Sie  wohl  und  lassen  Sie 
bald  wieder  horen 


Ihren 


Zurich,  2.  Mai  1853. 


Richard  Wagner. 


P.  S.  Wer  bei  Ihnen  den  Wolfram  singt,  moge  es 
doch  ja  moglich  zu  machen  suchen,  Mitterwurzer 
(in  Dresden)  in  dieser  Rolle  zu  horen:  er  ist  der  beste 
Wolfram. 


OPER 


c^uridfefyaw 


ALTENBURO 


In  der  letztverflossenen  Spielzeit 
waren  die  Auffuhrungen  in  unse- 
rem  Landestheater  auf  eine  Hohe  gehoben,  die  vorher 
nie  erreicht  worden  ist.  Das  .danken  wir  der  Theater- 
direktion,  dem  ausgezeichneten  1.  Kapellmeister  und 
einer  Reihe  hervorragender  OpernkrSfte.  Den  wur- 
digen  SchluB  der  Spielzeit  bildete  eine  Ring-Auffiihrung. 
Die  Freude  uber  das  kunstlerische  Erleben  war  un- 
getriibt,  nur  der  Gedanke  an  den  Abschied  der  besten 
Krafte  von  hier  stimmte  wehmiitig.  Bella  Fortner- 
Halbacrth,  unsere  stimmgewaltige  Hochdramatische, 
geht   nach    Breslau;    Paul    Papsdorf,   der   im   „Sieg- 


fried"  eine  Musterleistung  schuf,  geht  an  das  Opern- 
haus  Berlin-W.  Und  als  Dritter  von  den  Auserwahlten 
ist  der  1.  Kapellmeister  Eugen  Szenkar,  der  nun 
in  Saarbriicken  seine  hohe  Kunst  pflegt.  e.  Rodger 


BADEN-BADEN 


Von  den  beriichtigten  Gastopern 
im  Kurhaus  blieben  wir  in  den 
letzten  beiden  Monaten  verschont.  Um  so  erfreulicher 
waren  uns  die  Karlsruher  Auffuhrungen  im  Landes- 
theater. Fritz  Cortolezzis  brachte  an  vier  Abenden 
einen  Mozartzyklus  heraus,  der  jeden  Kenner  entziicken 
muBte.  Reichten  auch  die  szenischen  Mittel  nicht  zum 
„Don    Giovanni"    hin    (der   Verzicht    auf    die    Biihnen- 
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orchester  in  der  Ballszene  ist  immerhin  auch  musi- 
kalisch  empfindlich),  so  war  doch  die  „Entfiihrung", 
die  „Zauberfl6te",  namentlich  aber  der  „Figaro"  wahre 
Prachtleistungen.  Cortolezzis  diirfte  heute  zu  den 
besten   Mozartdirigentcn   zahlen.  Dr.  H.  Hieber 


BRAUNSCHWEIG 


Urn  den  gewaitigen  Fehlbetrag, 
der  den    fortbestand   des   Lan- 
destheaters  ernstlich  gefiihrdete,  aus  der  Welt  zu  schaf- 
fen,  vvollte  der  neue  Intendant  Dr.  Hans  Kaufmann 
entgegen  der  bisherigen  Gewohnheit,  die  Spielzeit  bis 
zum   3.  Juli   verliingern,    muBte  jedoch   8   Tage   friiher 
schlieBen,   weil  sonst  die   von   der   Feuerpolizei  gefor- 
derten  Umbauten  auf   der  Biihne   nicht  vollendet  wur- 
den.    Zur  Freude  des  Oberkassierers  —  das  Haus  war 
stets  ausverkauft  —   iiberwog  in   den   letzten   Wochen 
die  bis  dahin  gemiede'ne  heitere  Muse;    „Fledermaus", 
„Inkognito",   ,,£ine   gliickliche   Insel"    und   die    Panto- 
mime „Klein-ldas  Blumen"  von  P.  v.  Klenau  erscheinen 
rasch  nacheinander;  die  gliinzende  Ausstattung  erhohte 
den  Erfolg,  denn  man  beherzigte  das  Sprichwort:  „La 
belle     plume     fait     le     bel     oiseau."      Zudem     gaben 
die    Osterreicher    im    Personal    den    rechten    Ton    an; 
so   daB   man   mit   Shakespeare  sagen   konnte:   „Schon 
ist  haBlich,  haBlich   schon."     Von  den   Auslandern  er- 
scheinen Mascagni,  Leoncavallo  und  Puccini  wieder  als 
alte    Bekannte.     In    den    letzten    Vorstellungen    verab- 
schiedeten    sich   die    l.Altistin   Charl.    Schwemmen- 
Linde,   die   2.   jugendlich   dramatische   Siingerin    Em. 
Heuermann  und  der  1.  lyrische  Tenor  M.  Koegel. 
Nach    den    Ferien    treten    ein:    E.    Poli  zert- Dresden 
als    l.Altistin,   Fr.   Schneid  ersplau  t  als  2.   jugend- 
lich  dramatische   Siingerin    und    Use    Die  t  rich -Berlin 
als    l.Soubrette,    endlich    R.    11  of mii Her- Danzig    als 
2.  lyrischcr  Tenor  fur  den  bisherigen  R.  S tuber,  der 
in  die  erste  Stelle  aufriickt  und  sogar  den  Heldentenor 
als    Florestan    („Fidelio")   erfolgreich   vertrat.     Fiir   die 
neue    Spielzeit    sind    zunachst    vorgesehn:    „Das    Dorf 
ohne   Qlocke"   v.    E.  Kiinneke,   „Der   Schatzgraber"    v. 
Frz.    Schreker,     „Parsifal";     neu     einstudiert     werden: 
„Figaros  Hochzeit",  „Tristan  und  Isolde",  Mona  Lisa", 
„Othello"   und  „Die  verkaufte   Braut".    Unter  der  tat- 
kraftigen,  zielbewuBten  Leitung  gehen  wir  einer  hoff- 
nungstreudigen  Zukunft  entgegen.  Ernst  Stier 


I  DUSSELDORF  I   ,Die  I^.^3'50"  uendete-tin,  Schril" 
' >    lem  MiBkiang.    Schon  sen  langem 

fanden  die  hiesigen  Theaterverhaitnisse  nicht  mehr  die 
Gnade  des  kritischen  Publikums  und  der  Presse.  Es 
kriselte  immerzu!  Tatsachlich  gerieten  die  Leistungen 
nicht  iiber  ein  Provinzniveau.  Die  Spannungen  und 
Konfliktstoffe  fiihrten  schlielilich  zu  einer  gewaltsamen, 
vielleicht  nicht  ganz  zu  rechtfertigenden  Losung  und 
endeten  mit  dem  Rucktritt  des  Operndirektors  Alfred 
Frohlich.  Zudem  ist  auch  Direktor  Zimmermann 
von  der  Leitung  zurikkgetreten,  und  Diisseldorf  sucht 
nach  einem  ^ntendanten-'.  Die  letzte  Vorstellung,  Wag- 
ners „Meistersinger",  von  Prof.  Panzner  (als  Inter- 
regnumsdirigent)  in  bewahrter  Wagncrinterpretation 
scnvvungvoh  geleitet,  erhielt  eine  besondere  Note  durch 
einen  kurzen  Abschiedsakt,  in  dem  das  Publikum  dem 
scheidenden  Direktor  Zimmermann  herzliche  Ova- 
tionen-  brachte.  Das  Schicksal  des  Instituts  liegt  nun 
in  den  Handen  des  kommenden  Mannes  und  —  des 
Stadtrentmeisters.  An  Stelle  des  friiheren  Opernleiters 
ist  Kapellmeister  Tissor  nach  einer  Vorstehung  der 
„G6tterdammerung"  verpflichtet  worden,  eine  tempera- 
mentvolle,  suggestive  Personlichkeit  mit  hcrvorragenden 
musikalischen  Qualitaten.  Ob  es  ilun  im  Bunde  mit 
dem  kommenden  Leiter  mciglich  sein  wird,  der  Hem- 
mungen  und  Schwierigkeiten  Herr  zu  werden,  muB  der 
nachste  Winter  zeigen.  Zum  Theaterspielen  gehort 
auch  Geld,  und  daran  krankt  nicht  nur  unsere  Stadt.  — 
Der  Spielplan  bewegte  sich  durchweg  in  sehr  be^chei- 


denem  Rahmen.  Wagner,  Mozart  —  erfreulicherweise  — , 
Verdi,  auch  die  Italiener:  Butterfly,  Bajazzo,  Cavalleria 
(nach  dem  Kriege  zum  erstenmal),  zum  erstenmal  „Der 
eiserne  Heiland".  Spielleiter  Erhardt  gab  sich  die  groBte 
Miihe,  im  engen  Rahmen  der  fundiscnen  und  geldlichen 
Gegebenheiten  den  erstarrten  Formen  neues  Leben 
einzuhauchen  und  durch  Einfiihrungen  in  Wort  und 
Schrif  t  den  Vorstellungen  groBere  Tragiahigkcit  zu  geben. 
Wir  sehen  der  Entwicklung  der  Theaterangelegenheit  mit 
denkbar  groBtem  Interesse  entgegen.  Ernst  Suter 

Bevor  wir  iibcr  die  Festauffuhrun- 
gen   zur  Feier  des  800.   Stadtjubi- 


FREIBURQI.B. 


laums   berichten,  seien  noch  einige  kurze  Worte  fiber 
die   2.  Halfte  der  voriibergegangenen  Spielzeit  gesagt. 
Der    am    meisten    bevorzugte    Komponist    war    Eugen 
d' Albert,   der  mit  nicht  weniger  als   vier  Opern  ver- 
treten  war.    Bei  aller  Achtung,  die  wir  vor  dem  Talent 
d' Alberts    als    Opernkomponisten    hegen,    scheint    uns 
das  doch  des  Guten  etwas  zu  viel  zu  sein.    Wo  'bleiben 
dann  die  deutschen  Komponisten,  die  nicht  „Schwei- 
zer    Burger"    im    Laufe   ucs    Krieges    geworden   sind  ? 
Sollten  die  nicht  etwas  mehr  zu  berucksichtigen  sein? 
Immer  das  alte  Lied  von  dem  dummen  und  sich  selbst 
nicht    achtenden    Michel.     Der    „Stier    von    Oliveira", 
dessen    Hauptrolle   der    Leipziger    Baritonist    Soomer 
charakteristisch  vertrat,  ist  schon  hier  erwahnt  worden 
—  neben  Tiefland,  den  „Toten  Augen"  (mit  einer  hochst 
sympathischen  Vertretung   der   Myrtocle   durch    Fanny 
CI  eve,   die  uns   Ieider  verlassen  Iiat)    fand  die  Erst- 
auffiihrung    von    der    „Revolutionshochzeit"    statt    mit 
August    von    M  a  n  o  f  f    als    Marc-Arron.     Es    ist   nicht 
zu    leugnen,    daB    durch   die    allzu    starken    Kiirzungen 
namentlich    im    SchluBakt    die    feine    Psychologie    des 
Stiickes  sehr  gelitten  hat.   Aber  dabei  bleibt  doch  noch 
eine  ganz  hiibsche  Summe  gut  charakterisierter  Musik. 
DaB    d'Albert    sich    stark    „modernisiert"    hat,    daB    er 
also  durchaus  nicht,  wie  immer  wieder  behauptet  wird, 
auf    der  Stufe   des   Tietlandes   hin   und   herrutscht,  ist 
zweifellos.     Das   Beste   in   der   Revolutionshochzeit   ist 
die    Grundverschiedenheit   der    Farben    der   alten    Zeit 
und    der   grell    hereinbrechenden    blutigen    Morgenrote 
der    Volkstreiheit.     Von    Erstauiiiihrungen    gab's   dann 
noch  den  „Sizilianer"  von  Hugo  Leichtentritt  (woruber 
schon   speziell   berichtet   wurde)   und   „Die   versunkene 
Glocke"   von   Heinrich   Zollner.    Darin   zeichneten  sich 
sonderlich  Stier  als  Meister  Heinrich  und  Frl.  Rodegg 
als  Rautendelein  aus.    Wiederholt  gegeben  wurde  aucn 
der    „GoIdschmied    von    Toledo",    angeblich    mit    nur 
Offenbachscher  Musik;  bei  genauerer  Priifung  diirften 
sich    wohl   starke   Zusatze   der   beiden    Bearbeiter  her- 
ausstellen.    ,,SchwanenweiB"   von   Strindberg   darf   hier 
nicht  unerwahnt  bleiben,  da  J.  Sibelius  eine  feine,  die 
Stimmung    stark    unterstiitzende    Musik    dazu    schrieb. 
Auch  „Simson"  von  Burte  erschien  wiederholt  mit  der 
ausgezeichnet    gelungenen    Musik    von    Franz    Philipp. 
Der    iibrige   Spielplan    bewegte    sich    in    den    ublichen 
Gcleisen    von    Wagner    bis    ninab    zur    Operette.     Die 
beiden  ersten  Kapellmeister  Hildebrandt  und  Fried 
sorgten  meist  fiir  abgerundete  Vorstellungen,  auch  die 
jiingeren    Kapellmeister    Dr.    Fritz    Be  rend    (der    als 
l.  Kapellmeister  nach  Kaiserslautern  berufen  ward)  und 
Leo   Melitz  eiferten   ihnen   erfolgreich  nach.    Gustav 
Starke  bewies  als  Opernregisseur,  daB  es   fiir  einen 
solchen  ein  groBer  Vorteil  ist,  wenn  er  die  Partituren 
in-   und   auswendig   kennt,   wenn   sich   also   die   Regie 
nicht    bloB   so    „im   allgemeinen"    an    die    Musik   halt, 
sondern  mit  den  einzelnen  Akkorden,  ja  mit  der  Instru- 
mentation   gewissermaBen    atmet.     So    kann    also    die 
Direktion   heinrich  Schwentge  auf  eine  im   ganzen 
gut  gelungene  Spielzeit  zuriickb.icken.    Die  fast  immer 
ausverkauften  Hiiuser  bewiesen,  daB  das  Publikum  mit 
samtlichen  Faktoren  der  Oper,  mit  Solisten,  Orchester, 
Chor  usw.  wohl  zufrieden  war.  Prof.  Heinnch  Zollner 
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HANNOVER 


Unser  Opernhaus  schloB  seine  Pforten 
mit  Ende  Juni,  nachdem  die  letzten 
drei  Wochen  sog.  „Festvorstellungen"  gewidmet 
waren.  —  DaB  diese  nur  zum  Teil  der  urspriinglichen 
Absicht  entsprecliend  ausfielcn,  lag  an  der  dauernden 
Erkrankung  unseres  Heldentenors  Kurt  Taucher,  so 
daB  z.  B.  die  in  Aussicht  genommene  „Tristan"-Auf- 
fiihrung  ausfallen  muBte,  wofiir  als  ziemlich  magerer 
Ersatz  Verdis  „Ai'da"  mit  Emmi  Leisner  als  Amneris 
geboten  wurde.  Auch  au{  StrauB'  „Rosenkavalier" 
muBte  verzichtet  werden,  dagegen  gab  es  als  besondere 
Festgabe  Franz  Schrekers  „Schatzgraber  in  zweimaliger 
Vorfuhrung,  und  zwar  mit  verbluffcnd-durchschlagendem 
Erfolge.  (Jertrud  Kappel  als  Els,  Wissiak  als  Narr 
und  jahn  Glaser  (Frankfurt)  an  Stelle  unseres  er- 
krankten  Taucher  als  Elis  waren  neben  dem  Kapell- 
meister L  e  r  t  und  Opernspielleiter  Dr.  Hartmann 
Qegenstand  begeisterter  Huldigungen.  In  der  „Meister- 
singer"-Auffiihrung  am  30.  Juni  verabschiedete  sich 
Kapellmeister  Leonhardt  von  seiner  hiesigen  zehn- 
jahrigen  erfoigreichen  Tatigkeit;  er  folgt  einem  ehren- 
vollen  Ruf  nach  Weimar.  Als  fernere  Festvorstellungen 
gab  es  nach  Glucks  „Orpheus",  Pfitzners  „Der  arme 
rieinrich"  sowie  —  als  Sciiauspiele  —  Ooethes  „Fausti: 
(1.  Teil)  und  „Peer  Gynf.  Die  verflossene  Spielzeit 
brachte  an  rund  150  Abenden  3S  verschiedene  Werke  zur 
Auffiihrung,  wobei  folgende  Komponisten  zu  Worte 
kamen:  Gluck,  Mozart,  Beethoven,  Weber,  Wagner, 
d'Albert,  Pfitzner,  Kiinnecke,  Thuille,  Schreker,  Lortzing, 
Flotow,  Nicolai,  Halevy,  Liszt,  Offenbach,  Thomas, 
Audran,  Verdi,  Mascagni,  Leoncavallo,  Puccini  und 
Tschaikowsky.  Neu  einstudiert  wurden:  Orpheus,  Ent- 
fuhrung,  Jiidin,  Butterfly;  Neuheiten:  „Oorf  ohne 
Glocke-'  (Kiinnecke),  ..Revolutioiishochzeit'',  „Arme 
Heinrich"  und  „Der  Schatzgraber".  l.  Wuthmann 


WIESBADEN 


lOSNABRUCKl    {?£  Pfort^n   uns"es   Stadttheaters 

• I    haben    sich    geschlossen.     Direktor 

Ulrichs  hatte  nach  Beendigung  der  dieswinterlichen 
Schauspiel-  und  Operettensaison  den  Versuch  gemacht, 
vom  2.  Pfingsttage  an  eine  Soinmeroper  zu  eroffnen, 
die  bis  jetzt  uns  ihre  Gaben  bot.  Dieser  Versuch  ist 
nun  iiber  al;e  Erwartungen  hinaus  vorziiglich  gelungen. 
Das  Personal  bestand  aus  vorziiglichen  Solisten  und 
sonstigen  notwendigen  Kraften,  das  Orchester  leistete 
unter  der  energiscnen  und  kiinstlerisch  anfeuernden 
Leitung  der  beiden  Kapellmeister  Volkman?  und 
Dr.  Gienewinkel  Her\'orragendes,  so  daB  uns  Opern- 
vorstellungen  von  soldier  Gute  gtboten  wurden,  die 
allerersten  Biihnen  zur  Zierde  gereicht  hatten.  Dreizehn 
verschiedene  Opern  kamen  in  mehrmaligen  Wieder- 
holungen  in  den  zwei  Monaten  der  Spielzeit  zur  Auf- 
fiihrung. Keine  einzige  Vorstellung  war  minderwertig 
zu  nennen,  alle  kamen  vollendet  zur  Darstellung.  Die 
deutsche  Oper  stand  natiirhch  im  Vordergrunde.  Neben 
den  vier  Wagnerschen  Opern  (Lohengrin,  Hollander, 
Meistersinger  und  I  annhauser),  Lortzings  Zar  und  Zim- 
mermann,  \Verken  d'Alberts  ( Tote  Augen)  und  anderer 
Meister  fehlten  auch  nicht  ansprechende  Werke  der 
Italiener  und  Franzosen  (Bajazzo,  Cavalleria,  Trouba- 
dour, Carmen,  Margarete),  denn  die  Kunst  soil  inter- 
nationales  Gut  sein.  Die  letzten  Auffiihrungen  boten 
den  Tannhauser  in  vorziiglicher  Wiedergabe  und  lieBen 
neben  Anerkennung  und  Dank  fur  das  Gebotene  der 
Theaterleitung  den  Wunsch  erkennen,  im  nachsten 
Jahre  eine  gleiche  Opernsaison  zu  ermoglichen,  in 
der  der  gauze  Wagncrsche  „Ring"  zur  Auffiihrung 
gelangen  kann.  --  Nachdem  nun  die  Opernkonkurrenz 
ein  Ende  hat,  beherrschen  gegenwartig  die  hiesige  Frei- 
lichtbiihne  und  die  neuzeitlicheii  Kammerspiele  mit  ihren 
gutcn  und  intcressanten  Auffiihrungen  das  Theaterf eld  noch 
eine  Zeitlang  recht  ausgiebig  und  erfolgreich.    n.  Hoffmeistcr 


Unsere  Oper  brachte  noch  vor  SchluB 
....  _  der  Saison  Julius  Bittners  Singspiel 
„H611isch  Gold".  Fiir  dies  „Singspiel"  von  fast  legen- 
denhaftem  Zuschnitt,  dessen  frische,  witzige,  selbst 
geistreiche  Musik  die  Kritik  zu  schatzen  weiB,  fand 
sich  beim  Publikum  (von  soundso  viel  Franzosen  durch- 
setzt)  nicht  die  rechte  innere  Anteilnahme.  Ein  Achtungs- 
erfolg.  Auch  E.  Dohnanjs  Pantomime  „Der  Schleier  der 
Pierette"  entsprach  nicht  ganz  den  gehegten  Erwar- 
tungen. Das  gruselige  Sujet  mag  schuld  sein.  Auch  ist 
das  voile  Verstandnis  fiir  solch  „stumme  Sprache  des 
Leibes"  nicht  eben  jedermanns  Sache.  Die  Musik  — 
ahnlich  wie  Bittners  Musik,  harmonisch  und  rhythmisch 
scharf  gewiirzt  und  pikant  instrumentiert  —  malt  die 
phantastischen  Bilder  mit  farbensatten  Strichcn  aus  und 
bietet  in  den  eigentlichen  Tanzweisen  manch  Origi- 
nelles,    leicht    Beschwingtes,    lebhaft    Angeregtes. 

Prof.  Otto  Dorn 

KONZERT 


I  A I  TFMRI  iprv      Neu    war    hier    das    Schubertsche 
|ALinrspuKU|   stabat    matef   jn   def   Qohlerschen 


Bearbeitung,  das  Musikdir.  Borner  mit  seinem  Kirchen- 
chore  am  Karfreitage  weihevoll  darbot.  Neben  den 
vorher  gemeldeten  Urauffiihriingen  gab  es  neue  in 
einem  Konzert  des  hiesigen  Konzertmeisters  Max  Lad- 
s  check,  in  dem  von  unserm  Meistersanger  Paul 
Papsdorf  Lieder  von  den  Altenburger  Komponisten 
Joh.  Engelmann,  A.  Heimerdinger,  Max  Lad- 
s check,  Emil  Rodger  zum  ersten  Male  gesungen 
wurden.  Die  heimische  Presse  schreibt  dariiber:  Ein 
Abend  ganz  eigener  Art!  Bei  sommerlicher  Glut  ein 
bis  auf  das  letzte ,  Platzchen  gefiillter  Saal.  Eine  an- 
dachtige,  beifallsfreudige  Horerschar  aus  alien  Standeu ! 
Paul  Papsdorf  hat  sich  mit  der  Urauffiihrung  alter 
dieser  14  Lieder,  fiir  die  er  seine-  ganze  Kunst  ein- 
setzte,  ein  unbestreitbares  Verdienst  erworben.     e.  Rodger 


BADEN-BADEN 


Das  Musikleben  plantscht  im 
scichten  Gewasser  des  Kurbetriebs 
weiter.  Einmal  schwang  sich  der  Chorverein  zu  „Para- 
dies  und  Perii:  auf  und  dann  lieB  man  uns  —  wir 
hatten  die  Hoffnung  auf  Kammermusik  bereits  begraben 
—  das  Rosequartett  kommen.  Bei  alien  Vorztigen 
dieser  Vereinigung  darf  doch  nicht  verschwiegen  wer- 
den, daB  bei  Mozart  und  Beethoven  das  Wegspielen 
iiber  Wiederholungszeichen  eine  arge  Stillosigkeit  be- 
deutet,  die  wesentlich  zur  Ermiidung  der  Zuhorer  bei- 
triigt:  der  viel  zu  rasche  Wechsel  der  Themen  liiBt 
zu  keinem  Verweilen  des  Ohres  kommen.  Den  Schluli- 
satz  von  Mozarts  Es-Dur  spielen  die  Herren  viel  zu 
schnell  (wie  die  meisten  ihrer  Kollegen),  und  —  man 
verzeihe  mir  die  Siinde  —  „Der  Tod  und  das  Madchen" 
ist  doch  schon  reichlich  abgespielt  und  halt  sich  kaum 
neben   Beethovens  A-Dur  op.  18  und   einem  allerersten 

Mozart.  Dr.  H.  Hieber 


BRAUNSCHWEIG 


Langer  als  gewohnlich  behaup- 
tete  sich  die  Kunst  neben  den 
verlockenden  Schonheiten  der  friih  erwachten  Natur. 
Die  mannigfachen  Gentisse  lokaler  Bedeutung  tiberragte 
ein  Tanzabend  von  Ruth  Schwarzkopf,  die  bisher 
in  den  Miinchener  Kammerspielen  erfolgreich  wirkte. 
Der  auBere  und  kunstlerische  Erfolg  stellte  ihre  vielen 
Kolleginnen  in  den  Schatten,  den  Walzer  (Cis-Moll)  von 
Chopin  gestaltete  sie  zum  schmerzlichen  Liebeslied,  „Anit- 
ras  Tanz"  von  Grieg  kannte  man  schon,  denn  in 
Ibsens  Drama  „Peer  Gynt"  erschien  sie  im  Landes- 
theater  als  Gast.  Eine  andere  junge  Braunschweigerin 
Hanna  Siebers,  die  als  Opernsiingerin  in  Hannover 
reiche  Lorbeeren  erntete,  tibertraf  die  hohen  Erwar- 
tungen, Beethovens:  „Ah,  perfido  sperjuro!"  Lieder 
von  Brahms,  Reger,  StrauB  u.  a.  erschopfte  sie  inhalt- 
lich  ^ollstandig.    Eine  glanzendc  Zukunft  ist  ihr  sicher. 
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Das  A.  Rose-Qu  artett-Wicn  gab  auf  dcr  dies- 
jahrigcn  internationalen  Kunstreise,  die  in  Spanien  be- 
gonnen  hatte,.  hier  das  100.  Konzcrt  und  feierte  das 
Jubilaum  in  fcstlicher  Stimmung  durch  Smetanas  „Aus 
xneinem  Leben",  „Der  Tod  und  das  Madchen"  von 
Schubert  und  Beethovens  „Harfenquartett".  Ein  gleich- 
wertiges  vokales  Seitenstuck  bildete  kurz  darauf  das 
„Q  ermania-Qu  a  rt  e  1 1-',  die  Konzertvereinigung  des 
Berliner  Domchors.  Der  Domorganist  Walrad  Ouc- 
ricke  rahmte  die  Gaben  durch  3  Variationen  fiber 
„Vater  unser  jm  Himmeireich"  von  Mendelssohn,  ,,Bene- 
diktus"  von  M.  Reger  und  Fantasic  (G-Moll)  von  Bach 
ein.  Die  Sanger  bestiitigten  das  Wort:  „Einigkeit  macht 
stark",  denn  die  Einzelvortrage  crreichten  bei  weitem 
nicht  die  Gesamtleistungen,  namentlich  in  der  Wieder- 
gabe  altkirchlicher  Werke.  Ernst  Stier 

Kaum    merkbar   von    der    Ungunst 
der  Zeiten  beriihrt,  reihte  sich  im 


DARMSTADT 


verwichenen  Winter  Konzert  an  Konzert,  ohne  jedoch 
einen  fr'ischeren  Schwung  in  das  hiesige  Musikleben 
zu  bringen  und  seine  vielfache  Schwerfalligkeit  giinzlich 
zu  iiberwinden,  ein  Vorvvurf,  der  vor  allein  die  gehaufte 
Menge  der  Solistendarbietungen  mit  ihren  stereotypcn 
Programmen  trifft.  —  Einen  wesentlichen  Fortschritt 
gegenuber  dein  Vorjahre  zeigten  die  Sinfoniekonzerte 
des  Hessisclien  Landestheaters,  die  unter  Ballings 
hervorragender  Leitung  eine  Anzahl  hier  wenig  Oder 
gar  nicht  gekannter  Werke  aus  neuerer  und  neuester 
Zeit  zur  Wiedergabe  brachten.  Bruckners  siebente  Sin- 
fonie,  Liszts  Faustsinfonic  mit  ihrem  eigentiimlich 
mystischen,  transzendentalen  Ausklang  und  Kloses  sin- 
fonische  Diclitung  „Das  Leben  ein  Traum"  riefen  tiefe 
Eindrucke  hervor.  Daneben  traten  Schopfungen  wie 
Dvoraks  Ouverture  „ln  der  Natur''  und  seine  Sinfonie 
„Aus  der  neuen  Welt",  Volkmanns  Serenade  (A-Moll), 
Regers  Ballettsuite  mit  gelungener  Charakteristik  der 
sechs  einzelnen  Siitze,  Malilers  Lied  von  der  Erde, 
StrauB'  Zarathustra  und  Don  Juan  sovvie  Bodo  Wolfs 
Ouverture  in  D-Dur  mit  einer  schwungvollen  Ein- 
leitung,  einem  zarteu  und  schonen  Mittelsatz  und  einem 
wirkungsvollen  AbschluB.  AuBerdem  fanden  ein  Mozart- 
und  Brahmsabend  nebst  einer  Anzahl  von  Vo'.kskonzer- 
ten  statt,  denen  sich  mehrere  Matincen  im  Landes- 
theater  anschlossen  mit  Werken  von  Paul  Juon  (Kla- 
viertrio  op.  66,  Streichqu?-tett  op.  67  mit  stark  natio- 
nalem  Einschlag,  Divertimento  ffir  fiinf  Bliiser  und 
Klavier),  Jul.  Weismann  (Streichquartett  op.  66,  Klavier- 
trio  op.  26,  Vier  Lieder  nach  indischen  Dichtungen  fiir 
Altstimme  mit  Triobegleitung  op.  67),  Smetana  (Streich- 
quartett „Aus  meinem  Leben")  und  dem  liebenswiirdi- 
gen  Carl  v.  Dittersdorf,  desscn  Es-Dur-Streichquartett 
sich  in  anmutig  frischcr  Klangfrcude  dahinbewegt.  — 
Der  gleichfalls  von  Ballings  iiberragcnder  Personlich- 
keit  geleitete  Musikverein  ffihrte  neben  Mendelssohns 
Elias  und  Bachs  Matthiiuspassion  Beethovens  Jugend- 
werk  aus  dem  Jahrc  1790,  die  Trauerkantate  auf  den 
Tod  Josephs  II.  auf,  Bachs  humoristischen  Streit  zwi- 
schen  Phobus  und  Pan  und  Arnold  A\endelssohns  in  den 
Schicksalstagen  1918  entstandene  Kantatc  ,,Zagen  und 
Zuversicht".  Von  dem  gleichen  Verein  ging  die  An- 
regung  zu  einem  Abend  der  Frankfurter  Madri- 
gal verei  n  igu  ng  aus,  die  unter  Marg.  Dcssoffs 
stilsicheren  .  Fiihrung  mit  Tondichtungen  italienischer, 
englischer  und  deutscher  Madriga'isten  aufwartete.  Das 
aufs  sorgfaltigste  ausgtsuchte  Kunstler^nsimb!e  leistete 
trotz  seines  jungen  Bestehens  Vorziigliches  und  be- 
geisterte  eine  zahlreich  erschieuene  Zuhorcrschaft.  Zum 
ersten  Male  wieder  nach  langen  Kriegsjahren  begann 
der  Mozartverein  seine  Tatigkeit  (Schubert  -  Abend, 
A.  Mendelssohns  wertvolle  Pandora  fiir  Manncrchor, 
Soli  und  Orchester)  ebenso  wie  der  aus  Dilettanten 
bestehende  Instrumentalverein  (W.  Schmitt),  desscn 
Leistungen    (darunter    Schuberts    I.    Sinfonie)    sich    auf 


einer  ganz  respektablen  Hohe  hielten  luid  von  einer 
freudigen  Hingabe  beseelt  sind.  Zur  Feier  des  70.  Ge- 
burtsfestes  von  Geh.  Hofrat  W.  de  Haan,  dem 
langjahrigen  Dirigenten  des  Hoftheaters  und  des  Musik- 
vereins  veranstaltete  das  Theater  eine  Matinee  (Klari- 
nettensonate,  Streichquartett  und  Lieder)  und  der  Musik- 
verein die  Auffiihrung  seiner  Kantate  '„Das  Marchen 
und  das  Leben".  De  riaans  Werke  zeichnen  sich  durch 
eine  form-  und  klangschone,  geschmackvolle,  vornehme 
Art  aus,  weniger  durch  Urspriinglichkeit  und  ausge- 
pragte  Eigenart.  —  Zilchers  Deutsches  Volkslieder- 
spiel,  das  seit  seiner  Urauffiihrung  1915  in  Miinchen 
allerwiirts  freudig  und  herzlich  aufgenommen,  erklang 
endlich  auch  hier  zu  Gefallen  eines  freilich  nur  spiir- 
lich  erschienenen  Publikums.  Aus  der  grorSen  Masse 
der  Solistenkonzerte  greife  ich  heraus:  die  Klavier- 
abende  von  Frau  Kwast-Hodapp,  Elly  Ney,  die 
auch  in  einem  der  Sinfoniekonzerte  (Tschaikowskys 
B-Moll-Konzert)  mitwirkte,  W.  Backhaus  und  Walter 
Gies eking,  der  ausschlielilich  zeitgenossischen  Kom- 
ponisten  (Niemann,  Ravel,  Scott,  Debussy)  sein  Konnen 
widmete,  von  den  Violinvirtuosen:  WeiBgerber, 
Dr.  Jul.  Siber,  A.  Schiering,  Jul.  Thornberg 
und  Frau  Schuster-Woldan  und  unter  den  Gesangs- 
kiinstlern  die  DamenG. G  ey  ersbach,  H.  Bosetti  und 
M.  Pos-Carlof  ort  i,  die  an  zwei  Abenden  mit  ihrem 
klangvollen  Organ  und  der  Meisterschaft  ihres  Vortrags 
neben  iilteren  Arien  und  Gesiiugen  eine  Reihe  inter- 
essanter  und  reizvoller  Lieder  von  Georg  Gohler  sang, 
ferner  die  Herren  Jos.  Mann,  H.  Hensel,  M.  Kraufi 
und  Helge  Lindberg,  gleichfalls  ein  meisterhafter 
Vortragstechniker  mit  mustergiiltiger  Aussprache  und 
Phrasierung.  —  Die  Pflege  der  Kammermusik  will 
allem  Anscheine  nach  an  Bodenstandigkeit  wieder  ge- 
winnen,  was  nur  zu  begriiBen  wiire,  schon  allein  als 
Gegengewicht  gegenuber  den  oft  ungleichwertigen  und 
einseitigen  Virtuosenabenden,  die  zur  Uberspannung 
gleichwie  zur  Verflachung  des  Konzertlebens  nicht 
wenig  beitragen.  An  bemerkenswerten  Kammerkom- 
positionen  neuzeitlichen  Ursprungs  gelangten  u.  a.  zum 
Vortrag:  zwei  Streichquartette  (op.  12  Nr.  2  und  op.  15) 
E.  Strassers,  eine  ehvas  unausgeglichene  Serenade  fiir 
Flote,  Violine  und  Viola  (D-L)ur  op.  77  a)  von  Max 
Reger,  eine  geistig  bedeutsame  Sonate  von  Hans  Huber, 
Bodo  Wolfs  unlangst  auch  auf  dem  Weimarer  Ton- 
kunstlerfest  aufgefuhrtes  Streichquartett.  op.  16  und 
endlich  auf  Betreiben  der  riihrigen  Darmstadter  Sezes- 
sion  ein  eigencr  Schonberg-Abend  mit  den  beiden 
Streichquartetten  op.  "<  und  op.  10,  letzteres  mit  Gesang 
nach    Gedichteu    von   Stephan    George. 

Zum  SchluB  sei  noch  der  Rheinischen  Musikwoche 
gedacht,  die  auf  Veranlassung  der  Landesregierung 
mit  dem  Landestheaterorchester  und  seinem  Dirigenten 
Mich.  Balling  in  den  Stadten  Worms,  Alzey,  Bingen, 
Oppenheim  und  Mainz  stattfand  unter  allerorts  zahl- 
reicher   und    reger    Beteiligung   der    Bevolkerung. 

Jos.  M.  H.  Lossen 
In  den  von  ihm  geleitetcn  musikali- 
schen    Unteniehmungen,  den   Kon- 


DUSSELDORF 


zerten  des  Stiidt.  Musikvcreins  und  den  groBen  Or- 
chesterkonzerten,  hatte  Generalmusikdirektor  Prof.  Karl 
Panzner  eina  Programmfolge  entworfen,  die  sowohl 
Dauerwerte  der  Vergangenheit  als  auch  zeitgenossisches 
Kunstschaffen  zum  GenuB  und  zur  Orientierung  zu 
Worte  kommen  lieli.  Unter  den  vielen  Aufl'iihrungen 
von  Bach  bis  Schonberg  konnen  natiirlich  nur  die 
aktuellen  Erscheinungen  Erwahnung  finden.  Ein  groBer 
Teil  ausgezeichneter  Auffiihrungen  fand  in  Panzner 
einen  oft  und  gern  gcsehenen  temperamentvollen  Leiter. 
Ncu  an  Chorwerken  waren  Edgar  Tinels  „Franziskus" 
und  Hugo  Kauns  „Mutter  Erde".  Der  Belgier  weiB 
durch  frische,  klangreiche  Chorbehandlung  zu  fesseln, 
in  Kanns  Wcrk  zeitfte  sich  der  bekannte,  formgewandte, 
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etwas  nachdenkliche  Gestalter  deutscher  Typs.  Beide 
Auffiihrungen  von  Panzner  sorgfaltig  prapariert  und 
wohlgeluhgen  prasentiert.  Auch  der  jungste  Fortschritt 
kam  zur  Oeltung  und  rief  eine  Stimmungsrevolte  hervor. 
Die  Lager  trennten  sich,  als  Schonberg,  Bartok,  Schre- 
ker  als  „Neutoner"  fiir  ihre  Kunstprinzipien  eintraten. 
Es  laBt  sich  allcrdings  kaum  ein  groBerer  Gegensatz 
denken  als  der  Ubergang  vom  harmonisch  gebundenen 
Musikempfinden  der  klassischen  Kunst  zum  atonalen, 
akkordpolyphon  geschichteten  Tonorganismus  derer  um 
Schonberg.  Sein  Fis-Moll-Streichquartett  (Rebner- 
Quartett  —  Sopransolo  Frau  Kampfert)  zieht  die 
letzten  Konsequenzen  und  stellt  an  das  Ohr  unerhorte 
Anforderungen.  Kein  Wunder,  wenn  der  „Brahms- 
Schwarmer"  jede  seelische  Deutungsfahigkeit  solcher 
„Unkunst"  anzweifelt.  Sollte  in  dem  Chaos  abcr  doch 
eine  leise  sich  bemerkbar  machende  GesetzmaBigkeit, 
eine  Ankniipfung  an  voraufgegangene  Stilepochen  vor- 
handen  sein?  Alles  ist  relativ!  Die  Rose's  brachten 
siimtliche  Streichquartette  bei  den  Musikfreunden  fiir 
Rheinland  und  Westfalen  zur  Auffiihrung,  eine  gewaltige 
Leistung.  Wie  sind  die  Formsprengungen  der  letzten 
groBen  Gebilde,  wie  die  Riickkehr  der  groBen  B-Dur- 
Fuge  im  Langsschnitte  zu  bewerten?  Vielleicht  durch 
Ankniipfungen?  Auch  Bartok  kann  eine  starke  Indi- 
vidualist nicht  abgesprochen  werden  (A-Moll-Streich- 
quartett),  und  Schrekers  „Vorspiel  zu  einem  Drama" 
entfesselt  einen  ungeahnten  Farbenrausch,  aus  Klang 
geborenes  visionares  Schauen.  —  Es  gab  mehrere  Ur- 
auffiihrungen.  Moritz  Sinfonie  C-Moll,  eine  leicht- 
gewogene  Epigonenarbeit.  Mosbachers  Tondichtung 
„Medea",  fiir  groBes  Orchester,  ernster  empfunden  und 
mit  starkerer  tigenart  orchestral  behandelt.  Eberts 
Suite  fiir  groBes  Orchester,  eine  hof  nungsvolle  Lustung, 
nicht  frei  von  der  ihm  eigenen,  reichlich  geptlegten 
Exotik.  Julius  Weismann  fesselte  an  einem  eigenen 
Abend  durch  eine  neue  Sonate  fiir  Geige  und  Klavier. 
Auch  das  Schaffen  Felix  Gotthelfs  fand  Beachtung. 
Eifrige  Kulturarbeit  treibt  das  Rheinische  Trio 
(W.  Konig,  Jos.  Klein,  Karl  Klein),  das  samtliche  Trios 
von  Beethoven  auffiihrte.  Ein  neugebildetes  Rheini- 
sches  Streichquartett  (Gumpert,  Kronenberg,  Bor- 
witzki,  Barth)  ftihrte  sich  mit  Haydns  „Sieben  Vorten 
Jesu  am  Kreuz"  ein  und  zeigte  cine  brauchbare  Zusam- 
mensetzung.  Unerwahnt  bleiben  muB  die  groBe  Zahl 
kleinerer  Konzertunternehmen.Solistenabende,  Mcistcrkon- 
zerte  usw.   Weniger  ware  oft  mehr  gewesen.       Ernst  suter 
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hier  die  Rede  sein.  Vertretcn  waren  auf  dem  3  Tage 
wahrenden  Feste  alle  Kiinste,  die  redenden,  die  bilden- 
den  und  die  musikalischen.  Die  letzteren  nahmen  bei 
weitem  den  breitesten  Raum  ein,  woraus  man  aber 
nicht  mit  Sicherheit  den  SchluB  Ziehen  darf,  dafi  die 
musikalische  die  starkste  der  vogtlandischen  Kunst- 
begabungen  sei.  Das  Vogtland  hat  auch  eine  sehr 
groBe  Dichter-  und  Malerkolonie.  Aber  die  Musik 
war,  wie  gesagt,  am  starksten  vertreten.  Vielleicht 
darum,  weil  das  Heimatfest  sich  an  die  grofie  Menge 
der  Badegaste  wendete  und  die  Musik  doch  die  sozialste 
aller  Kiinste  ist  und'bleibt.  Die  Veranstalter  des  Festes, 
dessen  Grundgedanke  im  SchoBe  der  Elsterer  Badever- 
waltung  keimie,  hatten  nur  solche  lebende  Tonsetzer 
zugelassen,  die  entweder  im  Vogtlande  geboren  oder 
seit  langem  dasclbst  ansassig  sind.  Selbst  mit  dieser 
Beschninkung  verzeichneten  die  Vortragsplane  etwa 
30  Namen.  Dem  AuBenseiter  werden  am  gelaufigsten 
die  Namen  Reinhold  Beckers,  des  bekannten  Scnop- 
fers  vieler  gern  gesungener  Mannerchore  und  Lieder 
(„Wenn  der  Friihling  auf  die  Berge  steigt")  und  Paul 
Glasers,  des  Komponisten  der  jetzt  vielfach  auigeliihr- 
ten  Jesustrilogie,  gewesen  sein.  Hier  spielten  gerade 
diese   beiden,   sei   es   zufallig  oder  in   hoherer  Absicht, 


nur  eine  unbedeutende   Rolle.    Vielmehr  traten   hervor 
Walter  Boh  me,  der  Kantor  von  Reichenbach,  Walter 
Dost,  ein  Mitglied  der.  bekannten  Musikerfamilie  und 
gegenwartig    Realgymnasialprofessor    in    Plauen,     und 
Julius    Gatter,    Musiklehrer    am    Seminar   in    Plauen. 
Bohme    war   mit   instrumentaler   Musik   von    recht   be- 
trachtlichem   Werte   vertreten,    einer   Suite    fiir   kleines 
Orchester,  einer  Suite  fiir  Streichquartett  und   Klavier, 
einer  Sinfonietta  fiir  Orgel,  Streichorchester  und  Pauken 
und    mit    Klavierstiicken.     Am    bedeutendsten    erschien 
die  Sinfonietta,  die  in  einem   Kirchenkonzert   zur  Auf- 
fiihrung   kam.     Bohme    verarbeitet    hier    klare,    scharf 
umrissene  Gedanken    mit   nachhaltiger   Kraft   und    vor- 
wartsdrangender  Energie,  nutzt  die  Klangfaktoren  sehr 
geschickt    aus    und    halt    in    alien    Satzen    mit    feinem 
lakt  die  Grenzlinie  zwischen  gelehrter  kirchlicher  und 
sinnenfroher     weltlicher    Musik    ein.      Die    Suite     fiir 
Streichquartett   und    Klavier   ist   ein   sehr    melodisches, 
leicht   verstandliches,    hier   und    da   zu    lang   geratenes 
Werk,    das   dem    Geschmack    der   breiten    Menge    ent- 
gegenkommt,    den    Kenner    aber   trotzdem    durch    vor- 
nehme  Satzweise  fesselt.   Walter  Dost  hat  einen  starken 
Hang    zur    Biihne.     Seine    Hauptarbeiten    gelten    dem 
Theater.    Natiirlich  konnten  sie  im  Rahmen  des  Heimat- 
festes    nicht    zur    Geltung    kommen,    und    Dost    muBte 
sich    begniigen,   die    Vorspiele   seiner  drei    Opern,   der 
tragischen  „Ullranda",  des  romantischen  „Versunkenen 
Dorfes"  und  der  heiteren  „Feuerprobe"  zur  Auifiihrung 
zu  bringen.    Halb  dramatisch  und  halb   lyrisch  ist  die 
Musik,  die   Dost  zu   dem   von  dem  Elsteraner  Dichter 
Klingner  verfaBten  Festspiel  „Hermann  und  Dorothea" 
gesenrieben    hat.     Nach    der    Meinung    eines    Goethe- 
torschers   sollen    sich    namlich    die    Begebenheiten,    die 
dem   Goetheschen   Epos  zugrunde  liegen,   in   der  Urn- 
gebung  von  Bad  Elster  abgespielt  haben.    Dosts  Musik 
zu  diesem   Festspiele   verrat  ebenso   wie   alles   andere, 
was    er    gesenrieben    hat    (Lieder,    Mannerchore,     ein 
Violinkonzert),    eine    leicht   tlieBende    melodische   Ader, 
eine    sicher    gestaitende    Technik    und    einen    starken 
Sinn  entweder  fiir  das  Anmutig-Volkstiimliche  oder  liir 
das    Kraftig-Dramatische.     Der   eigenartigste   der   vogt- 
landischen Tonsetzer  ist  ohne  Frage  Julius  Gatter,  eigen- 
artig   und  neuartig.    Er  steht  der   musikalischen   „Mo- 
derne"  am  nachsten,  ohne  ihren  Klangradikalismus  zu 
verfallen  und  ohne  in   Formlosigkeit  zu  zerfiieBen ;  er 
ist  ein  kiihner  hiarmoniker,  ein   Gestalter  von  langem 
Atem,  ein  feinfiihliger  Nachempiinder  poetischer  Werke. 
Er    war,    als    der    eigentliche    musikalische    Leiter    des 
ganzen    Festes,    mit   einer   groBen    Zahl    von    Werken, 
instrumentalen  und  vokalen,  vertreten  und  bot  Gelegen- 
heit,  die  zunehmende  Sicherheit,  Warme  und  Gefuhls- 
starke  seines  Schaffens  festzusteilen.    Hochst  bedeutend 
gab  sich  eine  auf  Grund  hervorragender  Gedanken  vor- 
trefflich  gearbeitete   Suite   fiir   zwei   Klaviere,    die   man 
getrost  als  eine  wesent.iche  Bereicherung  der  einschla- 
gigen    Literatur   bezeichnen   darf,   und   sehr   eigenartig, 
tein    und   tief   wirkten    zwei   Lieder    nach   Versen   von 
Marta  Sorge,  deren  Begleitung  Gatter  fiir  Streichquartett 
und  Klavier  geschrieben  hat.   Man  kann  auf  die  Weiter- 
entwicklung  des  jetzt  etwa  vierzigjahrigen  Komponisten 
gespannt    sein,    der    es    verdiente,    fiber    die    Grenzen 
seiner  engeren  Heimat  hinaus  bekannt  zu  werden. 

Mit  den  Werken  der  drei  Genannten  waren  aber  die 
bedeutsamen  musikalischen  Gaben  des  Heimatfestes 
nicht  erschopft.  Da  steuerte  unter  anderen  Paul 
Bechert  ein  recht  gediegenes,  gut  klingendes  und 
fliissig  gearbeitetes  Streicnquartett  in  A-Dur  und  eine 
wirksame,  geschickt  instrumentierte  sinfoniscne  Dich- 
tung  Hrometheus  bei,  der  begabte,  jetzt  in  Chemnitz 
als  Kantor  wirkende  Paul  Geilsdorf  fein  gesetzte 
Einzel-  und  Zwiegesange ;  auch  Paul  Hertel,  der 
Kantor  an  St.  Johannes  in  Plauen,  darf  als  Schopfer 
sanglicher    und    melodisch    warmer    Bilder    und    mehr- 
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stimmiger  Gesange  mit  Auszeichnung  genannt  werden. 
Liedcrtalcnte  zeigten  sich  iiberhaupt  eine  Menge,  unter 
ihnen  Mauersberger  als  eincs  der  gliicklichsten  in 
der  Erfindung  schlichter,  volkstiimlicher  Mclodik  und 
Karl  Kluge  als  ein  ernst  strcbender  und  hoffnungsvoll 
sich  entwickelnder  Liedersiinger.  Kleinc  Klavierstiicke 
von  starkem  Stimmungsgelialt  eines  Fritz  Meuschkc 
lieBen  aufhorchen  und  den  friihen  Tod  des  jungen  im 
Felde  gefallenen  Tonsetzers  bedauern. 

War  unter  den  reichen  Vortragsplanen  des  Heimat- 
festes  auch  manches,  das  eben  nur  dem  Heimatfeste 
Berucksichtigung  verdankte,  war  bei  manchem  nur  das 
gute  Streben  oder  die  tonsetzerische  Geschicklichkeit  an- 
zuerkennen,  so  blieb  doch  vieles,  wirklich  v  i  e  I  e  s , 
was  nicht  im  kurzlebigen  Festgetriebe  untergehen  und 
auf  die  Anerkennung  der  Heimatgenossen  beschrankt 
sein  sollte.  Mehr  wie  eine  schone  Begabung  kam 
zu  Worte,  bestand  erfolgreich  auch  iiber  liebevoll  an- 
gewendete  Heimatmafistabe  hinaus  und  weckte  Hoff- 
nung,  daB  einstmals  aus  dem  musikalisc'h  reichen  und 
fruchtbaren  Boden  des  Vogtlandes  ein  Tonsetzer  von 
wirklich  groBer  und  weitreichender  Bedeutung  erstehen 
konnte. 

Noch  ein  Wort  iiber  die  Kiinstler,  die  diese  Heimat- 
musik  zum  Erklingen  brachten.  Es  waren  in  der  Mehr- 
zahl  Vogtlander,  nur  einige  waren,  vielleicht  ohne  Not, 
aus  der  Fremde  herbeigerufen  worden,  so  das  wohl- 
eingespielte  geschmackvoll  vortragende  Schachte- 
beckq  uart  e  tt ,  die  schonstimmige,  fur  das  Neue 
mit  klugem  Verstandnis  sich  einsetzende  Else  Feng- 
ler- Winter  und  der  ganz  auBerordentlich  musikalische 
Pianist  Hermann  Kogler  aus  Leipzig.  Aber  auch  die 
Heimat  hatte  tiichtige  Krafte  aufgeboten,  unter  anderen 
den  gewandten,  jede  Lage  beherrschenden  Klavier-  und 
OrgeTspieler  Hermann  Knoth  aus  Reichenbach,  die 
treffliche  Begleiterin  Frida  Lohse  aus  Plauen,  den 
guten  Organisten  Hermann  Gruner  aus  Falkenstein, 
die  mehr  oder  minder  stimmtuchtigen  Sangerinnen  und 
Sanger  Martha  Giinther,  Margarete  Kuhnert,  Elisa- 
beth Riidinger,  Elisabeth  Rentzsch,  Paul  Hertel 
und  Peter  Lambertz.  Das  einzige,  was  an  dem 
wohlgelungenen  Feste,  das  die  ganzen  kiinstlerischen 
Krafte  des  Vogtlandes  mobil  gemacht  hatte,  versagte, 
war  das  Publikum.  Nur  zu  wenigen  Veranstaltungen 
war  es  in  groflerer  Zahl  erschienen,  den  meisten  war  es 
zu  seinem  eigenen  Schaden  fern  geblieben.  Desto  mehr 
Beachtung  und  Zustimmung  fand  das  Fest  beim  wirk- 
Iichen  Kenner.  Dr.  E.  Gfimher 


OELSENKIRCHEN 


Je  starker  neuerdings  die  uns 
umgebenden  Industriestiidte  in 
die  Speichen  greifen,  um  auf  dem  Gebiete  der  Kunst 
aus  dem  Stadium  der  Entwicklung  zu  nnchahmenswerter 
Hohe  zu  gelangen,  desto  intensiver  heiBt  es  auch  in 
unseren  Mauern  schaffen,  daB  die  ansassige  Bevolke- 
rung  ein  gut  Teil  von  dem  naheliegenden  Bcgehrens- 
werten  mitbekommt.  Erfreulicherwcise  lassen  sich  die 
stadtischen  Korperschaftcn  mehr  denn  je  von  dieser  ' 
Erkenntnis  leiten,  wenn  sie  durch  groBzugige  XJnter- 
stiitzung  hochwertige  Konzertdarbietungen  ermoglichen. 
Die  Notlage,  iiber  Kein  eigenes  Orchester  zu  verfiigen, 
wies  sie  wahrend  des  verflossenen  Winters  auf  das 
Dortmunder  Philharmonische  und  Bochumer  Stadtische 
Orchester.  Beide  Instrumentalkorper  wechselten  sich 
gelegentlich  der  geplanten  Auffiihningsabende  ab  und 
warben  eine  groBe  Verehrerzahl,  auch  aus  den  Industrie- 
arbeiterkreisen,  die  in  der  Stadthalle  wicderholt  ihren 
Dank  fiir  die  gebotenen  Schiitze  bckunden  konnte.  Die 
Dortmunder  traten  unter  Konzertmeister  Schmidt- 
Reinecke,  die  Bochumer  unter  Kapellmeisters  chu  lz- 
Dornburg  mit  Sinfonien  und  anderen  bedeutenden 
Werken  von  Brahms,  Mozart,  Haydn,  Handel  und  Bach 
hochst  erfolgreich  vor  die  Offentlichkeit.  Besondere 
Anziehungskraft  wohnte   den   von   Kapellmeister  Rudolf 


Schulz  -  Dornburg  eingerichteten  Einfiihrungsabenden 
inne,  die  dem  Pub'ikum  die  Entwicklung  der  Instru- 
mentalmusik  von  Bach  bis  zu  den  Romantikern  klar- 
legten  und  ihm  das  Verstandnis  der  in  den  Volks- 
sinfoniekonzerten  vorgetragencn  Orchestervverke  erleich- 
terten.  Solistisch  standen  hier,  sowie  in  Kammermusik- 
abenden  H.  LiBmann  (Leipzig),  Frau  Dr.  Rosen- 
thal (Leipzig),  Prof.  Pembaur,  Eva  Hauptmann- 
B  ernst  ein,  Ilonka  v.  Pathv  und  Hans  Schulz- 
Dornburg  im  ersten  Treffen.  Letzterer  wirkte  neben 
Clare  von  Conta  und  Erna  Fischbach  wahrend 
der  Mahlerfeier  mit,  die  unter  Rudolf  Schulz-Dornburgs 
Orchesterleitung  durch  die  erstmalige  Wiedergabe  der 
Auferstehungssmfonie  zum  Hohepunkt  der  stad  ischen 
Sinfoniekonzerte  wurde.  Als  vvertvolle  Vokalklangkorper 
hatten  sich  der  Musikvereins-  (Rich.  J  op  ke)  und  Stors- 
bergchor  (Storsberg)  zur  Ausfiihrung  des  chorus  mysti- 
cus  eingegliedert.  Nicht  unerwahnt  und  zuletzt  lobend 
bedacht  bleibe  das  Wirken  bcider  arbeitsfreudigen,  ge- 
mischten  Chore  fiir  die  Wiedergabe  klassischer  Oratonen 
und  die  besondere  Pflege  des  a-capelia-Gesanges.    m.  Voigt 

BAD  GODESBERG  A.  RiTl  ^— ^ 

herrlichen  deutschen  Rhein  gelegen,  versucht  es,  das 
durch  die  Auflosung  des  Bonner  stadtischen  Orchesters 
ins  Stocken  geratene  musikalische  Leben  neu  zu  be- 
leben.  Der  Spiritus  rector  der  mit  dem  1.  Godes- 
berger  Musikfest  (24.-26.  Juli  1920)  einsetzenden 
Bewegung  diirfte  der  Kurkapel!meister  Michael  Taube 
sein.  Er  gab  die  Anregung  zur  Griindung  der  „Kon- 
zertgesell  schaf  t",  und  er  war  es,  der  den  Plan 
faBte,  das  3tagige  Festkonzert  zu  geben.  Der  erste 
Abend  sah  den  dreiBigjahrigen  Schiiler  von  Prof.  Teich- 
miiller  (Leipzig),  Dr.  Neitzel,  Prof.  Strasser  und  Prof. 
Abendroth  (Koln)  am  Pult.  Er  dirigierte  die  F-dur- 
Symphonie  Brahms,  die  C-moIl-Sympnonie  Beethovens 
und  mit  Prof.  Gustav  Havemann  als  Solist,  des- 
selben  Meisters  Violinkonzert.  1st  Taube  auch  ein 
ivenig  Schaudirigent,  so  verbindet  er  doch  tiichtiges, 
technisches  Konnen  mit  grofiem  Stilgefiihl  und  wahrem 
Empfinden  der  ethischen  Werte  der  Tonschopfung,  die 
er  plastisch  zu  gestalten  versteht.  Er  leitete  das  mit 
ihm  nicht  allzu  vertraute  Giirzenich-Orchester 
mit  groBer  Umsicht  und  anfeuerndem  Eifer.  Am  besten 
gelang  ihm  das  Violinkonzert,  das  Prof.  Havemann  mit 
sicherer  Beherrschung  des  Violinpartes'  spielte,  wenn 
auch  in  der  groBen  Solokadenz  das  Thema  markantcr 
hatte    henorgehoben    werden    diirfen. 

Am  zweiten  Abend  spielte  das  Kolner  Giirzenich- 
Orchester  unter  seinem  Dirigenten  Prof.  Hermann 
Abendroth,  und  es  war  auffallend,  wieviel  exakter 
und  vertrauter  es  seinem  Stab  folgte.  Abendroth  er- 
scheint  als  Fertigcr.  Leider  hatte  er  ein  etwas  zu 
umfangreiches  Programm  aufgestellt:  Webers  „Oberon- 
Ouverture"  —  ich  habe  sie  noch  nie  so  exakt  rhvth- 
misch  und  poesievoll  dynamisch  gehort  —  folgte 
Mozarts  Motette  „Exultate,  jubilate",  von  Frau  Anna 
Kaempfert  (Frankfurt  a.  M.)  mit  zartester  Tongebung 
sehr  stimmungsvoll  gesungen.  Hierauf  spielte  man 
Haydns  Symphonie  G-dur  Nr.  13.  Richard  StrauB  kam 
mit  „Don  Juan"  zu  Wort.  Ich  horte  das  Work  zum 
ersten  Mai,  und  ich  muB  sagen,  daB  mir  nicmals  eine 
Tonschopfung  markantcr  und  verstandnisgerechter  er- 
klang,  als  das  Werk  unter  Abendroths  Leitung.  Vier 
Lieder  aus  Gustav  Mahlers  Zyklus  „Lieder  eines  fah- 
renden  Gesellen"  zeigten  Frau  Kaempfert  in  dem 
besten  Licht.  Zum  Schlufi  klagte  und  jubelte  Liszts 
„Tasso".  Wahrlich  des  Guten  zu  viel  fiir  einen  Abend. 
Der  letzte  Abend  war  der  „Ka  m  m  ermus  ik"  ge- 
widmet.  Gustav  Havemann  sprielte  die  A-dur-Vioiin- 
sonate  op.  100  von  Brahms  und  die  Kreutzersonate 
Beethovens,  beide  Werke  mit  groBer  Empfindung  und 
sicherer     Beherrschung     aller    Schwierigkciten.       Anna 
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Kaempfert  sang  Brahms-  und  Schubertlieder  und 
erntete  fur  ihre  auf  einsamer  Hohe  lebenden,  gesang- 
lich  hervorragenden  Leistungen  ncbcn  reichstem  Beifall 
eine  Unmenge  herrlichster  Blumen.  Am  Fliigel  waltete 
Michael  Taube  seines  nicht  leichten  Amtes  und  zeigte 
auch  hier,  daB  er  ein  feinsinniger  Musiker  ist,  der 
sich  zart  und  diskret  der  Violine  und  dem  Oesang 
unterzuordnen  verstand.  Leider  manirierte  er  in  oft  zu 
stark  schauspielerischer  Bewegung,  und  man  konnte 
oft  ein  Lacheln  nicht  unterdriicken.  Beim  Dirigenten 
und  Pianisten  fordert  man  auch  ein  asthetisch  schones 
Bild.    Weniger  ware  oft  mehr  gewesen. 

AUes  in  allem  verlief  das  1.  Oodesberger  Musifc- 
fest  sehr  schon,  und  die  Veranstalter  durfen  mit  dem 
erzielten  kiinstlerischen  Erfolg  zufrieden  sein.  Wenn 
sie  aber  beim  2.  Fest  wiederum  ein  Festprogramm 
mit  biographischen  Notizen  der  Mitwirkenden  heraus- 
geben,  uann  mogen  sie  dem  Verfasser  derselben  vorher 
eine  deutsche  StiTistik  schenken.  wuiy  Werner  Gottig 


HAMMnvFDl    Die  beiden  letzten   Abonnements- 
nANlNUVtiKj    konzerte      des      Opernhaus- 


orchesters  standen  unter  Leitung  des  bekannten 
Bremer  Kapellmeisters  Ernst  Wendel,  der  hier  seit 
mehreren  Jahren  als  beliebter  Oastdirigent  auftritt.  Seine 
straffe,  rhythmische  Energie,  seine  Ruhe  und  vornehme 
Art  zu  dirigieren  sind  ebenso  lobenswert,  wie  seine 
Fahigkeit,  das  Orchester  und  damit  die  Horer  zu  be- 
geistern.  Die  Sinfonien  in  C-Moll  von  Brahms  und 
E-Moll  von  Tschaikowsky,  StrauB'  „Don  Juan",  Velms 
„Euryanthen"-Ouvertiire,  ein  Concerto  grosso  von 
Tiorelli  sowie  eine  Blaser-Serenade  von  Mozart  waren  die 
unter  seiner  Leitung  mit  restloser  Ausschopfung  ihrer 
Schonheiten  zu  Oehor  gebrachten  Werke.         l.  Wuthmann 

Von  den  bereits  in  die  Sommerzeit 
fallenden  letzten  groBeren  und  be- 


OSNABRUCK 


achtenswerten  hiesigen  Konzerten  sind  bei  diesem  Riick- 
blick-  noch  folgende  zu  erwahnen:  Das  Kosman- 
Quartett  aus  Essen  a.  R.  fuhrte  sich  hier  in  einem 
Kammermusikabend  hochst  vorteilhaft  ein  und  zeigte 
sich  in  den  Vortriigen  der  drei  Quartette  (D-Dur  von 
Haydn,  A-Dur  von  Beethoven  op.  18  und  G-Moll  von 
Grieg  op.  27)  als  eine  erstklassige  Kunstlervereinigung. 
—  Auch  das  zweite  Volkssinfoniekonzert,  das  Musik- 
direktor  Max  Anton  mit  dem  stadtischen  Orchester 
gab,  verdient  -hohes  Lob,  denn  neben  der  duftigen 
„Hebriden"-Ouverture  horten  wir  noch  Schumanns  klas- 
sische  B-Dur-Sinfonie  hochst  temperamentvoll  und  klang- 
schon  sowie  die  vollendcte  Wiedergabe  von  Chopins 
Klavierkonzert  durch  Otto  Wetzel-Bielefeld.  — 
SchlieBlich  gedenken  wir  noch  mit  Vergniigen  eines 
Konzerts  des  Berliner  Domchors  in  der  hiesigen 
Katharinenkirche,  bei  dem  nicht  der  eigentliche  ge- 
mischte  Domchor  mit  seinen  herrlichen  Knabenstimmen, 
sondern  diesmal  nur  die  Quartcttvereinigung  Oermania 
desselben  herrliche  Proben  ihres  unvergleichlichen  Kon- 
nens  im  Vortrage  lateinischer  und  deutscher  Kirchen- 
musik  bot.  Organist  R.  Prenzler  erweiterte  das 
Programm  durch  entsprechende  kiinstlerisch  und  fein- 
sinnig   ausgefiihrte   Orgelso'i.  h.  Hoffmcister 

cAeuerJef)  ein  ungerv 

(Besprechungen  vorbehalten) 

Lucerna,  Eduard:  „Streichquartett  in  C,  op.  10." 
Berlin,  Raabe  8--  Plothow. 

Hauer,.  Josef:  „Der  gefesselte  Prometheus"  fur 
Klavier  und  Gcsang.  op.  18.  Wien,  Kom- 
missionsverlag. 

Gagnebin,  Henri:  „Quatubr  en  Fa-Mineur."  Zurich 
und  Leipzig,  Hug  ft  Co. 


Butting,  Max:  „Streichquartett  in  A-moll,  op.  16." 

Mfinchen,  Wunderhornverlag. 
Haas,  Joseph:  „Deutsche  Reigen  und  Romanzerr." 

Ein  Zyklus  fur  Klavier.    op.  51.    Munchcn, 

Wunderhornverlag. 

Hoefnagels,  Matthieu:  „5  S  tim  mungsbilder  fur 
K 1  a  v  i  e  r."    Dusseldorf,  Bayrhoffer  Nachf. 

—  Matthieu:  „Wiegenliedchen."    Fur    eine 
Singstimme  mit  Klavierbegleitung.   Ebenda. 

L  i  e  b  e  c  k ,  Ad. :  Ein  Carl-Hauptmann-Lieder- 
Zyklus."  ZehnGcsange  furmittlere  Stimme 
mit  Klavierbegleitung.  op.  21.  Berthelsdorf 
im  Riesengeb.,  Phobus-Verlag. 

—  Ad. :  „S  e  c  h  s  G  e  s  a  n  g  e"  fur  mittlere  Stimme 
mit  Klavierbegleitung.  op.  20.  Ebenda: 

—  Ad.:  „Funf  Lieder"  fur  eine  Singstimme 
mit  Klavierbegleitung.  op.  19.  Ebenda. 

—  Ad.:  „Melancholie."  op.  22  fur  Klavier. 
Ebenda. 


Christ-Iselin,   W.:   „Zur  Frage   des   Cremoneser 

Geigenlackes.  "Basel,  Verl.  Frobenius,  1920. 
Werneck-Bruggemann:   „Die    Liebeslieder    an 

Elisabeth."  Cassel,  Edda-Verlag,  1920. 
Volbach,  Fritz:  „DieKlaviersonaten  Beethovens." 

Koln  a.  Rh.,  Tonger-Verlag,  1919. 
Griesbacher,P.:  „BrucknersTeDeu m",  Studie. 

Regensburg,  Pustet-Verlag,  1919. 
—  P.:    ..Bruckners    Te    Deum",    Fuhrer. 

Ebenda. 

Guldenstein,  G.:  „Modulationslehre."  Stuttgart, 

Carl  Grflninger,  1917. 
Caland,  Elisabeth:  „Das  kiinstlerische  Klavier- 

spiel."  Magdeburg,  Heinrich  Lofars  Ver- 

lag,  1919. 
Capra,  Marcello:  „Psico-Fisi  ologia  Pianoforte 

Tobia  Matt  hay."  Torino,  Societa  Tipo- 

grafico-Editrice  Nazionale,  1920. 
Weimar:  „Jahresbericht  der  Staatlichen  Musik- 

schule."  1920. 
Zurich:    „Textbuch    und    Festschrift    zur 

XXI.  Tagung  des  Schweiz.    Ton- 

kunstler-Vereins."   1920. 
Mannheim:  „Hochschule  fur  Musik"  21.Jahresbericht. 

}{reicz  und  quor 

(Die  mit  *  bezeichneten  Notizen  sind  eigene  Nachrichten) 

*Aachen.  Generalmusikdirektor  Dr.  Raabe,  der 
neue  stadtische  Musikdirektor,  ubernimmt  mit  dem  Be- 
ginn  der  nachsten  Stadttheaterspielzeit  (Mitte  Septem- 
ber) die  Opernleitung.  Im  Interesse  einer  gesunden 
Emporentwicklung  des  Orchesters  zur  Erzielung  holier 
kunstlerischer  Leistungen  erstrebt  er  die  Befreiung  des 
stadtischen    Orchesters    von    den    Konzertpflichten. 

A  then.  Beatrice,  die  Oper  eines  jungen  grie- 
chischen  Komponisten,  Demetrius  Mitro'poulos,  hat 
hier   ihre   erfolgreiche   Urauffiihrung   erlebt. 

*Berlin.  Bernhard  Schuster,  dessen  romantische 
Oper  „Der  Jungbmnnen"  im  kommenden  Herbst  die 
Urauffiihrung  am  Neuen  Theater  zu  Leipzig  erlebt, 
vollendet  in  Kiirze  eine  neue  Oper  „Der  Dieb  des 
Gliickes",  ein  Schelmenspiel  (nach  einem  Buche  von 
Richard  Schuster).  „Der  Jungbrunnen"  ist  auch  vom 
Baseler   Nationaltheater   zur   Auffuhrung   angenommen. 
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Berlin.  Ferntccio  Busoni  ist  als  Leiter  einer 
Meisterschule  fiir  Kompositionen  an  die  Beriiner 
•    Akademie    der    Kiinste    berufen    worden. 

Berlin.  Die  Differenzen  zvvischen  den  Beriiner 
Musikbiihnen  und  den  Orchestermi  tglieder  n  , 
die  auf  Oehaltsforderungen  zuriickziifuhreii  vvaren,  sind 
durch  ein  Obereinkommen  des  Verbandes  Berliner  Biih- 
nenleiter  mit  der  Ortsgruppe  des  Deutschen  Musiker- 
verbandes  beigelegt  worden.  Die  Orchestermitglie- 
*'der  werden  kiinftig  fiir  das  ganze  Jahr  verpflichtet 
und   erhalten    14   Tage    Ferien. 

Berlin.  Das  Pltilharmonische  Orchcster 
wird  mit  seinem  Dirigenten  Arthur  Nikisch  wahr- 
scheinlich  schon  im  September  odcr  Oktober  d.  J., 
spatestens  im  Fruhjahr  1921,  eine  Anzahl  Konzerte 
in  England  veranstalten.  Eine  Reihe  in  musikalischen 
Kreisen  fiihrender  englischer  Persoulichkeiten  hat  sich, 
yeranlaBt  durch  die  Festkonzerte  des  Orchesters  in 
Skandinavien  im  Fruhjahr  d.  J.,  an  den  finanziellen 
Unterstiitzer  dieser  Kunstreise,  Herrn  Behrens  in  Berlin, 
mit  der  Bitte  gewandt,  anch  eine  Reise  durch  England 
in  die  Wege  zu  leiten.  Auch  finanziell  wollen  sich  die 
englischen  Kunstfrcunde  in  grofierem  Umfang  an  dem 
sehr  kostspieligen  Unternehmen  beteiligen.  Die  Phil- 
harmoniker  waren  die  erst  en  deutschen  Kiinst- 
ler,  die  nach   FriedensschluB  in  England  konzertieren. 

Berlin.  Die  kiirzlich  in  der  Singakademie  statt- 
gehabte  Versammlung  von  Mitglicdern  und  Freunden 
der  Vereinigung  zur  Forderung  deutscher  Musik  und 
.Musiker  beschloB  die  Griindung  einer  auf  der  vor- 
bereiteten  Grundlage  aufzubauenden  und  iiber  ganz 
Deutschland  auszubreitenden  Vereinigung,  die  von  jetzt 
ab  den  Namen  „H  i  1  f  s  b  u  n  d  fiirdeutsche  Musik- 
pflege"  tragen  soil.  Nach  eingehender  Durchberatung 
der  im  Entwurf  vorliegenden  Satzung  wurde  ihre  end- 
giiltige  Fassung  einem  Vierer-AusschuB  iibertragen,  der 
das  Ergebnis  seiner  Beratung  der  fur  September  in 
Aussicht  genommenen  auBerordentlichen  Hauptver- 
sammlung  vorlegen  soil. 

*Bochum.  Dr.  Saladin  Schmitt,  der  Intendant 
unsres  Stadttheaters,  wird  im  Einverstandnis  mit  der 
hiesigen  Musik-  und  Theaterkommission  am  1.  Januar 
1921  seine  Stellung  verlassen,  um  einem  Ruf  als  Leiter 
an  das  Nationaltheater  iii  Mannheim   Folge  zu  leisten. 

*Dessau.  „Der  Schelm  von  Bergen",  romantische 
Oper  in  drei  Akten  nach  dem  gleichnamigen  R.  Fels- 
schen  Schauspiel  von  Camillo  Grans,  Musik  von 
Gustav  Niehr,  ist  jetzt  in  der  Neubearbeitung  von 
Arthur  Dette  im  Druck  erschienen.  Das  Werk  ist 
vor  ungefiihr  zwanzig  Jahren  am  Hoftheater  in  Dessau, 
wo  Gustav  Niehr  als  Hofmusikdirektor  wirkte,  am 
Hoftheater  in  Neustrelitz  und  am  Stadttheater  in  Erfurt 
,mit  groBem  Erfolge  aufgefiihrt.  Niehr,  der  sehr  jung 
starb,  hat  die  Auffiihrung  seiner  einzigen  Oper  nicht 
mehr  erlebt.  Das  Manuskript  der  Oper  gait  als  ver- 
loren,  ist  aber  durch  Arthur  Dette  wieder  aufgefunden 
und  jetzt  durch  die  Veroffentlichung  vor  dauerndem 
Verlust   geschiitzt. 

*Essen.  Dem  Beispiel  Bochums  folgend,  ist  man 
nun  auch  in  der  Kruppstadt  zur  Veranstaltung  von 
Volkssinfoniekonzerten  iibergegangen.  Gleich 
der  erste  Abend  erbrachte  den  Beweis,  daB  man  heute 
in  Arbeiterkreisen  auf  eine  groBe  Gefolgscliaft  rechnen 
kann.  Der  durch  die  Gewerkschaften  besorgte  Karten- 
verkauf  und  der  niedrige  Eintrittspreis  (2  bzw.  1  Mark) 
waren  geeignete  Werbemittel. 

*Gera.  Die  ReuBische  Kapelle  veranstaltet  in  der 
Zeit  vom  1. — 3.  Oktober  dieses  Jahres  unter  der  Leitung 
von  Heinrich  Laber  ein  Beet  h  oven-  F  est.  Solist: 
Edwin  Fischer,  Berlin  (Klavier);  Kammernutsik: 
Gewandhaus-Quartett,    Leipzig.     Die    Auffiih- 


rung'der  Oper  „Fidelio"  ist  vorgesehen.    Den  AbschluB 
bildet  die  Neunte  Sinfonie. 

'liagen  i.  W.  Im  Konservatorium  der  Musik 
(Din:  Otto  Laugs),  Hagen  i.W.,  fand  am  24.  Juli 
der  Wettbewerb  um  den  „Otto  Laugs -Pre  is"  start, 
der  aus  einem  Geldbetrage  von  1000  Mark  bestand. 
Zur  Aufgabe  war  gestellt:  „Variationen  iiber  ein  eigenes 
Thema"  op.  6  von  E.  Kunsemiiller  und  ein  selbstge- 
wahltes  Praludium  mit  Fuge  aus  dem  Wohltemp. 
Klavier  von  J.  S.  Bach.  Als  Gewinnerin  ging  unter 
14  Bewerbern  FrI.  Karla  Winkler  aus  Langensalza 
hervor.  Eine  lobende  Anerkennung  erhielt  Frl.  Anne- 
liese  Liebe-Harkort  aus  Harkorten,  beide  aus  der 
Klavier-Ausbildungsklasse  des  Herrn  Artur  Laugs.  Als 
Auswartiger  fungierte  im  Preisrichterkollegium  Musik- 
direktor   Rud.  Hoffmann,    Bochum. 

Koln.  Der  musikalische  Leiter  der  Kolner  Oper 
Klemperer  wurde  fiir  den  Monat  Januar  1921  zur 
Leitung  von  12  Opernvorstellungen  am  Theatro  Liceo 
nach  Barcelona  verpflichtet.  Zur  Auffiihrung  gelan- 
gen  u.  a.  „Tristan  und  Isolde",  „Tannhauser",  „Fide- 
lio".  Die  letzte  Oper  ist  seit  13  Jahren  in  Spanien 
nicht   mehr   aufgefiihrt   worden. 

Koln.  Das  stadtische  Orchester  veranstal- 
tete  die  nun  zur  festen  Einrichtung  gewordenen  vier 
Sommerkonzerte  im  Opernhaus,  die  diesmal  Beethoven 
und  Bruckner  gewidmet  waren.  Zur  Auffiihrung  ge- 
langten  von  Bruckner  drei  Sinfonien  und  das  Tedeum, 
von  Beethoven  vier  Sinfonien,  darunter  zum  AbschluB 
des  Ganzen  die  Neunte.  Alle  Werke  kamen  unter 
Abendroths  Leitung  zur  besten  Geltung.  Konzerte 
und  Generalproben  waren  vollig  ausverkauft,  das  Publi- 
kum    sehr    beifallsfreudig. 

Leipzig.  Keine  billigeren  Noten.  In  weiten 
Kreisen  des  Publikums  macht  sich  neuerdings  die  Auf- 
fassung  geltend,  daB  auch  im  Musikalienhandel  in 
Balde  mit  einem  Riickgang  der  Preise  fur  die  Noten 
zu  rechnen  sei.  So  sehr  dies  den  Wiinschen  des 
Musikverlages  selbst  entsprechen  wiirde,  so  muB  doch 
derartigen  Auffassungen  mit  aller  Entschiedenheit  ent- 
gegengetreten  und  darauf  hingewiesen  werden,  daB 
dagegen  eher  mit  einem  weiteren  Steigen  der  Preise  zu 
rechnen  ist,  ais  mit  einem  Fallen;  denn  die  Papierpreise 
und  die  Herstellungskosten  (Druclj-,  Stich-  und  Buch- 
binderpreise)  sind  immer  noch  im  Steigen  begriffen, 
ohne  daB  schon  jetzt  ein  Stillstand  abzusehen  wiire.  Die 
Hoffnung  auf  einen  Preisabbau  im  Musikalienhandel  ist 
also  noch   in   unabsehbare  Feme  geriickt. 

*Lud wigshafen.  Fritz  Grunert  iibertrug  man 
Ende  April  d.  J.  die  Leitung  samtlicher  Konzerte  des 
Pfalzischen  Landes-Sinfonie-Orchesters,  und  es  gelang- 
ten  unter  ihm  die  bedeutendsten  Werke  von  Beethoven, 
Haydn,  Mozart,  Brahms,  Berlioz,  d'Albert,  Goldmark, 
Tschaikowsky,  StrauB,  samtliche  Wagner-Konzertbearbei- 
tungen  u.  a.  m.  zur  Auffiihrung.  Die  Presse  riihmt 
allgemein  Grunerts  Stilreinheit,  Gestaltungsvermogen, 
die  wohltuende  Sparsamkeit  seiner  Dirigierbewegungen, 
sein  starkes  leidenschaftliches  Temperament  und  die 
Unabhangigkcit    von    der    Partitur. 

Miinchen.  Das  Staatsministerium  fiir  Untorricht 
und  Kultus  hat  mit  Wirkung  vom  16.  September  an 
Felix  Berber- Miinchen  als  Lehrer  fiir  Geige,  Kammer- 
musik  und  Orchesteriibungen  und  Walter  Lampe- 
Miir.chen  als  Lehrer  fiir  Klavier  an  die  Akademie  der 
Tonkunst  in  Miinchen  berufen  und  ihnen  zugleich  auf 
die  Dauer  ihrer  Wirksamkeit  an  der  Anstalt  den  Titel 
eines  Professors  verlichen. 

Miinchen.  Eugen  d'Albert  hat  eine  neue  Oper 
beendet.  Sie  heiBt  „Sirocco".  Der  Text  stammt 
von  Leo  Feld  und  Carl  M.  Lewetzow.  —  Der  friihere 
Miinchener  Intendant  Clemens  v.  Frankenstein  hat 
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eine  neue  dreiaktige  Oper  geschrieben:  „Litaipo". 
Text  von  Rudolf  Lothar.  Die  Urauffuhrung  findet  im 
Hamburger    Stadttheater   statt. 

Parma.  Ein  Riesendenkmal  zu  Ehren  Verdis  ist  in 
Parma  enthiillt  worden.  Das  Monument  besteht  aus 
einer  grcBen  kreisformigen  Bogenhalle,  deren  vordere 
Pilaster  mit  Statuen,  die  die  bekanntesten  Figuren  aus 
Verdischen  Opern  darstellen,  geschmuckt  sind.  lm  Mit- 
telpunkt  der  Exedra  erhebt  sicti  eine  Art  von  gewaltigem 
Altar  aus  Granit,  dessen  vordere  Breite  ein  Bronze- 
relief  einnimmt,  worauf  die  Kronung  des  Meisters 
durch  den  Genius  der  Musik  dargestellt  ist.  Das  Monu- 
ment ist  gekront  von  einer  Quadriga:  Lowen  vor  den 
Wagen  der  Kunst  gespannt.  Der  tntwurf  des  Denk- 
mals  und  die  Ausfiihrung  der  Hauptteile  stammen 
von  dem  Palermitaner  Bildhauer  Ettore  Ximenes; 
dieser  ist  auf  Grund  dieses  Werkes  zum  Ehrcnbiirger 
von  Parma  ernaunt  worden. 

Stuttgart.  Der  Pianist  und  Komponist  Karl  Mos- 
kes,  der  seit  1912  am  Stuttgarter  Konservatorium  fiir 
Musik  wirkte  und  bis  1917  zugleich  als  Dirigent  des 
Stuttgarter  Liederkranzes  tatig  war,  ist  an  schwerer 
Nervenkrankheit  gestorben;  er  stand jm  52.  Lebensjahre. 

Verona,  lm  Antiken  Theater  begann  die  Saison 
mit  der  Auffiihrung  von  Boitos  „M  ephi  st  opheles" 
vor  etwa  20  000  Personen.  Blattermeldungen  zufolge 
wurde   ein   grolier   Erfolg  erzielt. 

Wien.  Infolge  der  Orchestcrverteuerung,  welche 
die  Tagesspesen  einzelner  Wiener  Operetten- 
t heater  auf  36  000  Kronen  taglich  erhohte,  steht  die 
Umwandlung  mehrerer  Biihnen  in  Sprechtheatcr  bevor. 
Endlich  auch  einmal  eine  wohltuende  Wirkung  der 
Tcucrung! 

Theater  an ekdote 

Bekanntlich  hatte  die  beriihmte  Sangerin  Malibran  ihre 
Ausbildung  bei  ihrem  Vater,  dem  Gesangskiinstler 
und  Musikpadagogen  Manuel  Garcia  erhalten.  Dieser 
besaS  jedoch  einen  so  heftigen  und  unvertraglichen 
Charakter,  dalJ  sich  die  Tochter  mit  ihm  vollig  iiber- 
warf  und  beide  einander  viele  Jahre  nicht  wiedersahen. 

Eines  Tages  wurde  im  „Theatre  italien"  in  Paris 
eine  Auffiihrung  der  Oper  , .Othello"  mit  Garcia  als 
dem  Titeluelden  und  der  Malibran  als  Desdemona  an- 
gekiindigt.  Mit  gespanntester  Erwartung  sahen  die  Zu- 
schauer,  von  denen  viele  das  Zerwiirfiiis  kannten,  diesem 
Doppelgastspiel  entgegen. 

Die  Malibran  sang  und  spielte  so  hinreiBend  wie  nie, 
und  ihre  Leistung  befliigelte  auch  die  des  Vatcrs,  so  jdaB 
Garcia  einen  „Othello''  wie  in  seiner  hochsten  Glanz- 
zeit  schuf. 

Schon  nach  dem  ersten  Akte  brach  ein  Beifallssturm 
aus,  der  Vorhang  rauschte  in  die  Hohe  und  Desdemona 
—  genau  ebenso  schwarz  im  Gesicht  wie  Othello  — , 
verneigte  sich  Arm  in  Arm  mit  diesem  vor  dem  Publikum. 

In  der  seelischen  Erregung  dieses  wundervollen  Zu- 
sammenspiels  hatte  sich  die  Tochter,  als  kaum  der  Vor- 
hang gefallen,  weinend  an  die  Brust  des  Vaters  gestiirzt, 
ein  inm'gerVersohnurigskufi  war  getauscht  worden,  und 
von  dem  schwarz  gefarbten  Gesichte  Othellos  waren 
dabei  deutliche  Spuren  auf  dem  Antlitz  Desdemonens 
zuriickgeblieben. 

Obwohl  dieser  Anblick  grotesk  genug  war,  so  fiel 
es  doch  niemand  von  den  Zuschauem  ein,  dariiber  zu 
lachen.  Das  ganze  Publikum  —  so  versichcrt  der  fran- 
zosische  Theaterschriftsteller  Ernst  Legouve,  der  per- 
sonlich  dieser  Vorstellung  beiwohnte  — ,  begriff  den 
Zusammenhang,  sein  Beifall  verstarkte  sich  bis  zur 
Raserei  und  in  die  Begeisterung  mischte  sich  die  Run- 
ning fiber  diese  selfsame  Versohnung  durch  die  Zauber- 
macht  der  Kunst. 


Zzoei  Jlnekdoten  von  Tfdndel 

Im  Jahre  1722  hatte  Handel  in  London  die  Oper 
„Ottone"  komponiert,  worin  Francesca  Cuzzoni  aus 
Parma,  neben  Faustina  Bordoni  aus  Venedig  damals 
die  beruhmteste  Sangerin  Europas,  die  Partie  der  Theo- 
phano,  der  Gattin  des  Kaisers  Otto  II.,  singen  sollte. 
Der  schonste  Teil  dieser  Rolle  ist  die  Arie  „FaIsa 
imagine".  Merkwiirdigerweise  wolite  die  eigensinnige 
und  launenhafte  Diva  gerade  diese  Arie  nicht  singen. 
Dabei  hatte  sie  aber  nicht  mit  dem  Meister  Handel* 
gerechnet.  Kaum  horte  er  von  ihrer  Weigerung,  so 
fuhr  er  sie  mit  seiner  gewaltigen  Stimme  und  den 
Worten  an:  „Madame,  ich  weiB  wohl,  daB  Sie  eine 
kleine  Teufelin  sind,  aber  ich  werde  Ihnen  beweisen, 
daB  ich  bin  Beelzebub,  der  oberste  der  Teufel."  Dabei 
packte  er  sie  an,  hielt  sie  mit  seiner  Riesenkraft  zum 
Fenster  hinaus  und  drohte,  sie  hinabfallen  zu  lassen, 
wenn  sie  noch  ein  Wort  der  Weigerung  sprechen 
wurde.  Die  schreiende  und  an  alien  Gliedern  zitternde 
Sangerin  versprach  in  ihrer  Todesangst  alles,  was  er 
vcrlangte,  und  versuchte  nie  wieder  gegen  Handels 
Willen  Stellung  zu  nehmen.  DaB  er  recht  hatte,  sah 
sie  bald  ein,  denn  gerade  mit  dieser  Arie  hatte  sie 
den    groBten    Erfolg. 

*        *         * 

Im  Jahre  1733  wollte  eines  Tages  ein  Sanger  an  der 
Londoner  Oper,  ahnlich  wie  die  Cuzzoni,  eine 
ihm  von  Handel  zugedachte  Rolle  in  einer  seiner 
Opern  nicht  ubernehmen.  Handel  aber  fuhr  ihn  in 
seiner  gewohnlichen  Derbheit  mit  den  Worten  an:  „Du 
Hund,  muB  ich  nicht  besser  als  du  wissen,  was  du 
singen  sollst?''  Er  fiigte  eine  ahnliche  Drohung  hinzu 
wie  bei  der  Cuzzoni,  und  der  Sanger  war  kiinftig 
gehorsam.  Was  wurde  wohl  mit  einem  Kapellmeister 
geschehen,  der  sich  heutzutage  einem  Kammersanger 
oder  .einer  Primadonna  gegeniiber  ein  solches  Benehmen 
erlauben   wollte  ? 

Wahrend  des  Krieges  errang  die  Braunschweiger 
Hofoper  in  Lille  mit  „Walkiire"  groBen  Erfolg.  Am 
nachsten  Morgen  wollten  zwei  Sanger  die  dortige 
Zitadelle  besuchen  und  baten  den  Wachthabenden  um 
Erlaubnis,  die  aber  nur  der  Kommandant  erteilen 
konnte.  Dieser  erkannte  die  Kiinstler  sofort,  begrtiBte 
sie  als  Wotan  und  Hunding  sehr  freundlich  und  befahl 
dem  Schreiber,  den  gewiinschten  Schein  auszustellen. 
Die  Besitzer  haben  ihn  heute  noch,  denn  er  lautet:  „Den 
Herren  Wotan  und  Hunding  wird  hiermit  die  Erlaubnis 
erteilt,  die  Zitadelle  von  Lilie  zu  besichtigen." 


Der  kleine  Fritz  sitzt  mit  seiner  Mutter  im  Orchester- 
konzert.  Mit  groBem  Interesse  beobachtet  er  die  Cel- 
listen  und  Bassisten.  Plotzlich  wendet  er  sich  zu  der 
Mutter  und  fliistert:  „Gelt,  wenn  die  Manner  die  Dinger 
durchgesagt  haben,  ist's  aus?" 


Der  Braunschweiger  Hofkapellmeister  Franz  Abt  be- 
schleunigte  gem,  namentlich  gegen  SchluB  der  Oper, 
die  ZeitmaBe.  Als  R.  Wagner  seinen  alten  Bekannten  eines 
Tages  besuchte,  wurde  ihm  zu  Ehren  „Tannhauser"  ge- 
geben.  Am  andern  Morgen  erschien  Abt  mit  mehreren 
Kiinstlcrn  zum  Abschiede  des  beriihmten  Gastes  auf  dem 
Bahnhofe,  wo  ihm  der  Bayreuther  Meister  lachend  aus 
dem  Wagenfensternoch  die  Hand  reichte  mit  den  Worten: 
„ Auf  Wiedersehen !  Holen  Sie  mich  aber  mit  lhrem  Tempo 
nicht  ein!" 


Druck  von  Oscar  Br«nd»tetter  in  Leipzig 
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Musik  im  Teuilleton  der  deutschen  Tageszeitungen 

Von  Wo  Ifg  a  n  g  Lenk 


Das  Feuilleton  der  deutschen  Tageszeitungen 
befindet  sich,  mit  Ausnahme  einiger  groBer 
Unternehmen,  in  einem  nicht  gerade  schatzens- 
werten  Zustande.  Der  Raum  unter  dem  Strich 
ist  in  den  meisten  Fallen  beschrankt,  der  Inhal: 
diirftig.  Die  kleineren  Zeitungen  begniigen  sich 
mit  dem  fortsetzungsweisen  Abdruck  eines'  oft  min- 
derwertigen  Romanes.  GroBere  Provinzzeitungen 
bringen  in  ihrem  Feuilleton,  neben  dieser  taglichen 
Romanspeise,  aus  den  gelieferten  Korrespondenzen 
Beitrage  teils  unterhaltender,  teils  belehrender  Art. 
Auch  der  Kunst  wird  hier  bisweilen  ein  Pliitzchen 
gegonnt,  sei  es  in  Form  eines  personlich  gehal- 
tenen  Gedenkaufsatzes,  sei  es,  was  schon  sel- 
tener  geschieht,  daB  einem  aufsehenerregenden 
Werke,  bisweilen  auch  einer  Richtung,  Erwahnung 
oder  Besprechung  geschieht,  endlich  gar  zu  Tages- 
fnigen  der  Kunst  Stellung  genommen  wird. 

Dabei  kommt  die  Musik  am  schlechtesten  weg. 
In  der  Regel  bilden  nur  Tageskritiken  (von  deren 
Wert  und  Unwert  hier  nicht  die  Rede  sein  soli) 
liber  Opern-  oder  Konzertaiiffiihrungen  der  be- 
treffenden  Stadt  den  einzigen  musikalischen  Stoff 
des  Feuilletons  der  Provinzzeitungen,  ja  selbst  noch 
der  fiihrenden  Tageszeitungen  unserer  GroBstadte. 
Seltener  verirrt  sich  dorthin  eine  Mitteilung  iiber 
unsere  schaifenden  Musiker  unci  Tonkiinstler.  Tritt 
dieser  Fall  ein,  ist'damit  zu  rechnen,  daB  man 
es  mit  einem  Bekannten  der  Redaktion  zu  tun  hat. 
Nfei'.erfdiienene     Musikalien     oder     Biicher     iiber 


Musik  werden  so  gut  wie  nicht  bekanntgegeben. 
AuBerungen  und  Stellungnahmezu  musikalischen 
Tagesfragen  kiinstlerischer  oder  sozialer  Art  finden 
sich  verschwindend  wenig.  Allenfalls  die  Ankiin- 
digung  der  neuesten  Operette  —  mag  es  sich  dabei 
um  die  Ausgeburt  des  Unsinnes  handeln  —  wird 
den  Lesern  sicher  nicht  vorenthalten. 

Nur  wenige  groBe  deutsche  Zeitungen  pflegen 
ein  ausgedehntes  und  gutes  Feuilleton.  Es  sind 
hier  in  erster  Linie  zu  nennen:  Die  „Vossische 
Zeitung",  die  „Tagliche  Rundschau",  das  „Ber- 
liner  Tageblatt",  die  „Miinchener  Neuesten  Nach- 
richten",  das  „Hamburger  Fremdenblatt",  die 
..Frankfurter"  und  die  „K61nische  Zeitung",  die 
„Leipziger  Neuesten  Nachrichten",  „Leipziger  Zei- 
tung" usw.,  sowie  eine  Reihe  fiihrender  sozia- 
listischer  Tageszeitungen.  Aber  aUch  unter  diesen 
laBt  das  Feuilleton  in  bezug  auf  musikalische  Auf- 
satze  und  Nachrichten  zu  wiinschen  iibrig.  Es  ist 
eine  merkwiirdige  Tatsache,  daB  die  ..Frankfurter" 
und  die  „K61nische  Zeitung"  wenige  musikalische 
Nachrichten  bringen,  daB  hier  Aufsatze"  iiber  musi- 
kalische Tagesfragen  kaum  veroffentlicht  werden. 

Bei  dem  auBerordentlichen  Interesse,  das  in 
Deutschland  fiir  Musik  im  allgemeinen,  insbeson- 
dere  aber  fiir  Opern  und  Konzerte  besteht,  bei 
einer  bis  in  die  kleinsten  Stadte  und  Flecken  aus- 
gebreiteten  regen  Musikpflege  mutet  es  sonderbar 
an,  daB  die  Tagespresse  ihre  Leser  in  dieser  Be- 
ziehung  so  wenig  befriedigt,  ja  vernachlassigt. 
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Tageskritiken  iiber  stattgefundene  Opern-  und 
Konzertauffuhrungen  allein  genugen  nicht;  sie  in- 
teressieren  nur  den  kleinsten  Teil  der  Leser.  Dazu 
ist  unsere  heutige  Musikkritik  aligemein  noch  nicht 
so  entwickelt,  daB  sie  der  Leserschaft  forderlich 
sein  kann.  Besonders  ist  dies  der  Fall,  wenn  in 
sozialistischen  Zeitungen,  wie  dies  in  letzter  Zeit 
haiifig  geschieht,  die  Musikkritik  mit  der  Politik 
verknupft  wird. 

Den  fiihrenden  groBen  Tageszeitungen  miiBte 
es  ein  leichtes  sein,  der  Musik  im  Feuilleton  mehr 
Raum  zur  Verfugung  zu  stellen.  An  guten  Mit- 
arbeitern  wird  es  nicht  fehlen.  Die  erhohten 
Kosten  fur  Honorare  diirfen  bei  den  noch  anzu- 
fuhrenden  Werten,  die  dadurch  geschaffen  werden, 
keine  Rolle  spielen. 

Die  Tageszeitungen  unserer  OroBstadte  sowie 
die  mittleren  Tagespressen  miifitan  den  Raum  eines 
nur  unterhaltenden  Beitrages  im  Feuilleton  der 
musikalischen  Berichterstattung  zu  Liebe  opfern. 
Selbst  den  kleinen  Dorfanzeigern  diirfte  es  nicht 
schwer  fallen,  ein-  bis  zweimal  wochentlich  einige 
musikalische  Nachrichten  zu  bringen. 

Die  Vernachlassigung  der  musikalischen  Be- 
richterstattung in  der  Tagespresse  ist,  mit  Aus- 
nahme  der  erwahnten  wenigen  groBen  Zeitungen, 
nicht  von  der  Hand  zu  weisen. 

Einen  Teil  der  Schuld  hieran  tragen  die  Her- 
ausgeber,  die  dem  Feuilleton  zu  wenig  Raum  ge- 
wahren,  den  anderen  Teil  die  verantwortlichen 
Redakteure,  denen  oft  weiteres  musikalisches  Ver- 
standnis  fehlt. 

Ah  groBen  Zeitungen  ist  dem  Feuilletonredak- 
teur  ein  besonderer  Musikredakteur  beigegeben. 
Aber  auch  die  Macht  dieses  Musikredakteurs  ist 
begrenzt.  Der  Feuilletonredakteur  wird  ihm  im 
allgemeinen  nicht  soviel  Raum  zubilligen,  als 
dieser  zur  Ausgestaltung  des  musikalischen  Teiles 
fur  notig  erachtet.  In  diesem  Falle  wird  es  von 
Vorteil  sein,  wenn  der  Feuilletonredakteur  nicht 
nur  Literatur-  und  Kunstwissenschaftler  ist,  son- 
dern  auch  musikalische  Befahigungsnachweise  er- 
bringen  kann.  Diese  Forderung  sollte  an  den  Zei- 
tungen unserer  OroBstadte  und  den  mittleren 
Tagespressen  bei  Anstellung  eines  Feuilletonredak- 
teures  besonders  berucksichtigt  werden. 

Wir  haben  in  Deutschland  eine  rege  und  aus- 
gebreitete  Musikpflege,  wie  sie  kein  zweites  Land 
aufzuweisen  hat.  Aber  trotz  dieser  Tatsache  liegt 
die  allgemeine  musikalische  Bildung  unseres  Vol- 
kes  noch  sehr  im  argen.  Der  Gassenhauer,  der 
Schlager  der  neuesten,  schlechtesten  Operette  ver- 
breitet  sich  mit  beangstigender  Oeschwindigkeit, 
um  geradeso  schnell  der  Melodie  eines  anderen 
Machwerkes  der  musikalischen  Schundliteratur 
wieder  das  Feld  zu  raumen.  Die  Qefahren,  welche 
die  Schundmusik  birgt,  lassen  sich  nicht  ermessen. 


Sie  totet  langsam  den  guten  musikalischen  Ge- 
schrhack  und  entfremdet  dem  Volk  die  wahre 
Musik.  Und  doch  ist  der  Wille,  gute  Musik  zu 
horen,  die  Erkenntnis  ihrer  Notwendigkeit,  der 
Hunger  nach  guter  Musik  im  Volke  vorhanden. 
Es  gilt  nur  die  Wege  zu  zeigen,  die  dahin  fiihren. 
Der  Versuch  wird  sich  reichlich  lohnen.  —  Die 
Musikzeitungen  allein  kdnnen  hier  nur  zum  Teil 
helfen,  da  sie  zunachst  nur  demjenigen  etwas  bie- 
ten,  der  mit  dem  Wesen  der  Musik  naher  vertraut, 
der  selbst  praktisch  tatig  ist.  Doch  miisserf  auch 
unsere  Musikzeitungen  in  dieser  Hinsicht  etwas 
nachgeben  und  Aufsatze  veroffentlichen,  die  selbst 
dem  weniger  musikalischen  Leser  und  dem  Laien 
einen  Fingerzeig  geben  konrien,  vrie  der  Weg  zur 
Musik  zu  finden  ist. 

Die  Hauptarbeit  jedoch  fallt  in  dieser  Hinsicht 
den  Tageszeitungen  zu.  Sie  miissen  im  Feuilleton 
in  popularerArt  das  Volk  der  Musik  naherbringen. 
In  anerkennenswerter  Art  geschieht  dies  z.  B.  im 
Feuilleton  der  „Leipziger  Zeitung". 

Die  Musik  ist  ein  Erziehungsfaktor  von  ungeheu- 
rer  Tragweite.  Die  Tagespresse  kann  und  muB  durch 
die  musikalischen  Nachrichten  an  dieser  Erzie- 
hungsarbeit  mitwirken. 

Zum  mindesten  kann  eine  Tageszeitung  die 
neuesten  Musikalien  und  Biicher  iiber  Musik  regel- 
maBig  anzeigen.  Kurze  und  sachliche  Essays  iiber 
musikalische  Bildungsfragen  in  das  Feuilleton  ein- 
zustreuen,  bereitet  keine  Schwierigkeiten.  Gedenk- 
aufsatze  iiber  groBe  Musiker  diirften  iiberhaupt 
nicht  zu  vermissen  sein.  Zu  Schillers  hundertstem 
Todestage  fehlte  sicher  nicht  in  der  kleinsten,  Ta- 
geszeitung ein  Aufsatz  iiber  die  Bedcutung  des 
Dichters.  Noch  in  diesem  Jahre  kann  Deutsch- 
land den  150.  Geburtstag  seines  groBten  Musikers 
feierlich  begehen.  —  Wie  viele  Tageszeitungen 
werden  daran  unbekiimmert  voriibergehen  ?  — 

Ist  es  nicht  beschamend,  daB  die  Anzeigen  neuer, 
ernstzunehmender  Werke  der  Musikliteratur  dem 
Leser  der  Tageszeitungen  vorenthalten  werden, 
hingegen  diese  Blatter  bis  hinab  zum  zweimal 
wochentlich  erscheinenden  „Boten  von  Michels- 
heim"  berichten,  daB  dieser  oder  jener  Herr  eine 
neue  Operette  oder  Posse  „komponiert"  hat,  die 
in  Berlin  mit  ungeheurem  Erfolg  bereits  zum 
150.  Male   aufgefiihrt  worden   ist? 

Die  musikalische  Berichterstattung  im  Feuilleton 
der  Tageszeitungen  muB  in  Zukunft  bedeutend 
mehr  gepflegt  werden;  Aufsatze  genannter  Art 
miissen  mindestens  haufiger  in  der  mittleren  Ta- 
gespresse erscheinen.  Nicht  zu  vergessen  sind 
standige  Hinweise  auf  kommendegute  musikalische 
Auffuhrungen.  Eine  weitere  Vernachlassigung  der 
Musik  im  Feuilleton  bedeutet  eine  Schadigung  der 
Volksbildung,  ist  endiich  eines  musikalischen  und 
musikliebenden  Volkes,  wie  des  deutschen,  unwiirdig. 
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Zu  seinem  jo.  Geburtstag,  am  21.  September  1920 

Von  Dr.  Max  S  teini  tzer  ,  Leipzig 


Unci  nennt  man  die  besten  Namen,  so  vvird 
audi  tier  meine  genannt,"  kann  Hans  Sitt 
als  deutscher  Musiker  von  sich  sagen,  der  nach 
vielseitiger  Betatigung  heute  noch  in  voller  Riistig- 
keit  als  altester  Lehrer  des  Violinspiels,  Studienrat 
und  Leiter  des  Schiiler-Orchesters  arn  Leipziger 
Konservatorium  wirkt.  — 
Die  vveiteste  Verbreitung 
genieBt  sein*:Ruf  als  des 
Verfassers  zahlreicher  vio- 
linpadagogischer  Weike 
und  Ausgaben.  Von  den 
ersten  anregenden  Vor- 
tragsstiicken  bis  zur  Be- 
wahrung  in  Virtuosen-  . 
aufgaben  des  Konzertsaals, 
auf  samtlichen  Stufen  des 
hauslichen  und  offent- 
lichenMusizierensbeglei- 
ten  seine  Kompositionen 
und  Bearbeitungen  den 
heranreifenden  Klavier- 
spieler.  Dieersteren,  stets 
vongesunderEmpfindung 
fur  Wbhllaut  und  flieBen- 
deMelodikgetragen,nach 
den  edlen  Uberlieferun- 
gen  der  aufbauenden  Zeit 
unserer  Tonsetzkunst  mit 
Temperament  und  Geist 
gearbeitet,  gipfeln  iiber 
einer  groBen  Reihe  von 
Heften  einzelnerVortrags- 
stiicke  in  drei  Konzerten 
fur  das  Instrument,  D-Moll, 
A-Moll  und  D-Moll. 
Daneben  schuf  Sitt  auch 
Schulerkonzerte,  Konzer- 
tinos   zur  dankbaren   und 


Hans  Sitl 


/ 

lohnenden  offentlichen 
Bewahruiig  von  erreichten  Teilstufen  der  Virtuosi- 
tat.  In  aller  Hande  sind  seine  Bearbeitungen: 
„Meister  des  Violinspiels",  bei  Peters,  und  „AI- 
bum  moderner  Meister",  bei  Schuberth  erschienen. 
Besonders  vver  mit  neudeutscher  Musik  von  jener 
Art  viel  geplagt  ist,  die  womoglich  iiberhaupt  kein 
Thema  aufstellt,  sondern  schon  im  ersten  Takt  mit 
der  plan-  und  mhelosen  „Durchfiihrung"  eines 
Motiv-Fetzchens  beginnt,  Siitzen,  nach  deren  Be- 
endigung  man  iiber  ZeitmaB,  Ton-  und  Taktart 
erst    freundliche    Auskunft    erbittcn    muB  also 

geniarterte  Ohren  werden  doppelt  die  Wohltatemp- 
finden,  die  Sitts  romantische  Art  mit  dem  Vortrag 
der  harmonisch-vornehm  begriindeten  Ausspinnung 


und  Steigerung  eines  gewahlten,  ausdrucksvollen, 
melodischen  Themas  gewahrt.  Auch  fur  die  Nach- 
barinstrumente,  Viola  und  Cello,  schrieb  Sitt  Wert- 
volles,  fur  Cello  sogar  ein  Konzert  in  A-Moll.  Seine 
Betatigung  als  Mannerchordirigent,  wie  heute  noch 
als  ruhmlich  bevvahrter  des  Leipziger  Manner-Ge- 

sangvereins,  regte  ihn  auch 
zu  Werken  dieser  Art  an, 
die  neben  einer  groBeren 
Anzahl  von  Liedernfureine 
Singstimme  zum  Teil  in 
volkstumlicherer  Art  ge- 
halten  sind.Wie  unermud- 
lich  er  nebenher  fiir  tat- 
kraftigeVerlegervon  Haus- 
musik  arbeitete,  beweist 
unter  vielem  anderen  sei- 
neHerausgabe  samtlicher 
neunSinfonien  Beethovens 
fiir  Violine   mit  Klavier. 
Wie  bei  allem  von  seiner 
Hand,  ist  auch   hier  die 
Violinstimme    gewissen- 
haft    genau    bezeichnet. 
Von  nicht  minderem  f>a- 
dagogischen  Geschick,  das 
sich  personlich  noch  yiel 
reicher  ausleben  konnte, 
ist  Sitts  36jahrige  Wirk- 
samkeit  als  Lehrer  seines 
Instruments  am  Leipziger 
Konservatorium  getragen; 
leider  hat  sich  seine  wohl 
bestechendste  Schiilerin, 
Katharina    Bosch,    nach 
ausgedehnter      Konzert- 
tatigkeit.fern  von  Leipzig, 
in    Ziiriich,    festgesetzt. 
Sitt  hat  es  nie  an  Gelegenheit  gefehlt,  sein  gro- 
Bes  Konnen  auf  dessen  Hauptgebieten  zubetatigen. 
Als   Sohn   eines  Geigenbauers   1850  zu   Prag  ge- 
boren,  Schiiler  des  dortigen  Konservatoriums,  war 
er  schon  achtzehnjahrig  Konzertmeister-am  Stadt- 
theater  zu  Breslau,  sodann  Kapellmeister  am  dor- 
tigen   L*>be-Theater,    dann    am    Landestheater   zu 
Prag.    Daneben  vernachlassigte  er  sein  Violinspiel 
nicht,  das  ihn  auf  Kiinstlerreisen  in  die  verschieden- 
sten  Stadte  fiihrte.  Es  bildete  die  natiirliche  Briicke 
dazu,  sich  ganz  dem  Konzertfach  zu  widmen,  wozu 
er  1873-80  als  Stadtischer  Kapellmeister  in  Chem- 
nitz Gelegenheit  fand.    Zwischen  diese  Zeit  und 
seine  dauernde  (ibersiedlung  nach  Leipzig  schoben 
sich  zwei  Jahrc,  die  er  zu  Nizza  als  Leiter  eines 
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von  Baron  Derwies  unterhaltenen  Privatorchesters 
zubrachte.  S.eit  1882,  also  bisher  38  Jahre  lang, 
weilte  er  dann  in  Leipzig,  wo  er  sofort  tatkraftig 
einer  standigen  Hauptfrage  des  dortigen  Musik- 
lebens,  der  Durchfuhrung  einer  zweiten  Sinfonie- 
konzert-Gemeinschaft,  nahertrat  und  im  Kristall- 
palast  „populare  Konzerte"  leitete,  deren  Spiel- 
folgen  ebenso  wie  spater  die  seiner  Lehrergesang- 
vereins-Abende  sich  durch  Geist  in  der  Auswahl 
und  Zusammenstellung  auszeichneten.  Auch  als 
Solist  lieB  sich  Sitt  dort  horen.  Schon  im  fol- 
genden  Jahre  wurde  er  als  Bratschist  Mitglied 
des  Gewandhaus-Quartetts  und  wirkte  in  diesem 
mit  Brodsky,  Hans  Becker  und  Julius  Klengel  zii- 
sammen.  Abermals  ein  Jahr  spater  ubernahm  er  dazu 
noch  von  Herzogenbiirg  den  Leipziger  Bachverein, 


den  er  achtzehn  Jahre  lang  leitete.  Auch  die  Alten- 
burger  Singakademie  und  die  Abonnementskon- 
•  zerte  der  dortigen  Hof kapelle  dirigierte  Sitt  in 
dieser,  auBerdem  noch  durch  die  Tatigkeit  am 
Konservatorium  und  fur  seine  mannigfachen  Ver- 
leger  kunstlerisch  beispiellos  fruchtbaren  Zeit.  In 
all  dieser  auBeren  Unrast  steht  als  innerlich 
ruhender  Pol  das  unbeirrbare  Festhalten  einer  star- 
ken  kunstlerischen  Gesinnung  im  GroBten  wie  im 
Kleinsten,  im  Verein  mit  der  glucklichen  Gabe  un- 
versiegbarer  Arbeitsfreudigkeit  und  einem  in  solcher 
Ftille  verschieden  gearteter  Aufgaben  stauenswertem 
Geschick,  iiberall  aus  dem  Gegebenen  das  Bestmog- 
liche  zu  machen;  den  Geist  des  Echten  und  Edlen 
hochzuhalten,  ohne  die  sich  willig  unterordnenden 
Elemente  niederzudrflcken  und  „klein  zu  machen"! 


Hbersicht 
tiber  die  geschichtliche'Entwicklung  der  Militdrmusik 

Von  Dr.  T^url  J^reiser 


Neben  der  hohen  musikalischen  Kunst,  welche 
berufen  ist,  in  Tonen  Ausdruck  dafiir  zu  fin- 
den,  was  die  Menschen  in  tiefster  Seele  bewegt, 
ging  zu  alien  Zeiten  eine  zwar  nicht  ganz  so  wert- 
volle,  aber  doch  auch  wichtige  Gebrauchsmusik 
her,  deren  Aufgabe  es  war  und  immer  bleiben 
wird,  dem  Menschen  bei  seiner  beruflichen  Tatig- 
keit Belebung,  Aufmunterung  und  Erleichterung 
zu  schaffen.  Dahin  gehoren  z.  B.  die  sogenannten 
Arbeitslieder,  die  durch  ihre  Rhythmen  in  die 
planlose  Bewegung  so  mancher  geisttotenden,  me- 
chanischen  Arbeit  Gliederung  und  Einteilung  brin- 
gen.  Dadurch  werden  die  zu  machenden  Bewe- 
gungen  in  betonte  und  unbetonte  unterschieden, 
was  wiederum  die  Korperkrafte  sparen  hilft.  Ein 
Beispiel  wird  das  schnell  verstandlich  machen.  Sol- 
len  z.  B.  die  Matrosen  die  Segel  reffen  oder  das 
Ankertau  ziehen,  so  werden  sie  Viet  Kraft  sparen, 
wenn  sie  das  in  genauer  rhythmischer  Einteilung 
tun,  wozu  sie  ein  im  geeigneten  Rhythmus  stehen- 
des  Liedchen  singen.  In  so  manchem  anderen  Be- 
ruf  gibt  es.ahnliche  Gelegenheiten  (Bauern  beim 
Dreschen  usw.),  und  was  ist  es  schlieBlich  anderes, 
wenn  das  Militar  seine  Marschbewegungen  in  be- 
stimmtem  .  gleichen  Rhythmus  ausfiihrt,  welchen 
ein  Musikstiick,  der  gesungene  oder  gespielte  Mi- 
litarmarsch,  angibt.  Die  belebende,  ttffeuern- 
de  Wirkung  einer  straffen  Marschmusik  hat  ja 
jeder,  selbst  der  nicht  unmittelbar  Beteiligte, 
am  meisten  aber  der  Ermiidete  und  Schlappe, 
an  sich  selbst  erfahren,  so  daB  sie  keines  Be- 
weises  bedarf. 

Die  Moglichkeit  der  Steigerung  des  Lebensge- 
fiihles,  des  Mutes,  der  Lust  durch  die  Musik  ist 
besonders   bei   kriegerischen    Anlassen   schon   von 


den  Volkern  des  Altertums,  sogar  bei  den  Natur- 
volkern  ausgenutzt  worden.  Ehe  es  Instrumente 
gab,  auf  denen  Melodien  gespielt  werden  konnten, 
wendete  man  einfache  Schlagwerkzeuge  an,  die 
wenigstens  die  Gebung  eines  Rhythmus  ermoglich- 
ten,  oder  aber  die  Singstimme,  das  alleralteste 
Musikinstrument.  Die  Spartaner  sollen  unter  den 
Gesangen  des  Castor  und  Tyrtaus  in  den  Kampf 
gezogen  sein.  Bei  den  Griechen  wurden  die  takti- 
schen  Bewegungen  des  sogenannten  „Pyrrhischen 
Tanzes"  zur  Erzielung  von  Disziplin  angewendet. 
Militarische  Musik  auf  Blasinstrumenten  besaBen 
schon  die  Romer.  Das  Cornu  war  ein  mit  einem 
einfachen,  rohen,  weitgebauten  Waldhorn  zu  ver- 
gleichendes  Instrument.  Tuba  und  Buccina 
waren  zwei  durch  die  Form  unterschiedene  Arten 
von  Trompeten.  Die  alten  Germanen  hatten  um 
diese  Zeit  nur  Tierhorner.  Auch  einfache  Pfeifen 
und  Floten  kannten  die  Romer  fiir  den  militari- 
schen  Gebrauch.  Die«,alte  Musik  war  einstimmig 
und  hauptsachlich  fiir  die  Signalgebung  gedacht. 
Zusammen  wurden  die  Instrumente  zur  Erregung 
von  Larm,  der  die  Feinde  schrecken  sollte,  ver- 
wendet.  Ein  geordnetes  Zusammenspiel  ist  nicht 
anzunehmen,  denn  die  Musik  mit  mehreren  selb- 
standigen  Stimmen  entwickelte  sich  erst  vom  10. 
bis  14.  Jahrhundert,  wo  dann  auch  erst  die  Ent- 
wicklung  der  Notenschrift  die  genaue  Aufzeich- 
nung  ermoglichte. 

Die  im  alten  romischen  Heere  dienenden  Musi- 
ker  standen  im  Offiziersrang  und  waren  steuerfrei ; 
spater  zur  Kaiserzeit  sank  ihr  Ansehen.  Als  nicht 
mehr  im  festen  Dienstverhaltnis  Stehende  galten 
sie  Schauspielern  und  Gauklern  gleich,  mit  Aus- 
nahme  der  bei  der  Flotte  dienenden  Flotenblaser, 
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welche  den  Takt  zum  Rudern  zu  geben  hatten. 
'  Diese  waren  zwar  Sklaven,  aber  Staatssklaven.  Das 
geringe  Ansehen  und  die  Rechtlosigkeit  der  Mi- 
litary fiberhaupt  der  Musiker  dauerte  bis  ins  Mittel- 
alter,  wo  das  Kriegswesen  eine  Umwalzung  er- 
fuhr,  bei  welcher  das  Rittertum  mit  seinen  dem 
FuBvolk  ubergeordneten  Reiterheeren  zu  hervor- 
ragender  Oeltung  gelangte  und  damit  zugleich  die 
Heeresmusiker.  Die  sogenannten  „Hof-  und  Feld- 
trompeter  und  Heerpauker",  die  sich  in  groBen 
Verbanden  (Kameradschaften)  einten,  gewannen 
zur  Auszeichnung  manches  kaiserliche  Privileg. 
Zum  Beispiel  durften  nur  sie  allein  Blechinstru- 
mente  (Trompeten)  benutzen,  wahrend  dies  den 
Stadtpfeifern  und  -zinkenisten  —  den  damaligen  ' 
Zivilmusikern  —  streng  verboten  war.  (Der  Name 
Zinkenist  stammte  von  einem  trompetenahnli- 
chen  Holzblasinstrument.)  Das  Trompetenblasen 
und  Paukenschlagen  wurde  in  den  kaiserlichen  Ur- 
kunden  als  „adlige,  ritterliche,  freie  Kunst"  be- 
zeichnet.  Das  Trompetenblasen  wird  nach  1795, 
wo  das  Hof-  und  FeJdtrompeter-  und  Heerpauker- 
wesen  schon  wieder  im  Erloschen  war,  auf  dem 
Titel  eines  bekannten  Lehrwerkes  als  „heroisch". 
bezeichnet. ,  (J.  E.  Altenburg,  Versuch  einer  Anlei- 
tung  zur  heroisch-musikalischen  Trompeter-  und 
Paukerkunst.)  Die  Pauken  galten  als  Ehrenzeichen 
und  wurden  erobert,  genau  wie  die  Fahnen 
als  Trophaen  in  Kirchen  und  Zeughausefn  auf- 
gehangt.  Von  alien  deutschen  Fiirsten  ■  war  der 
Kurfurst  von  Sachsen  vom  Deutschen  Kaiser 
zum  Oberherrn  der  Kameradschaften  ernannt, 
und  in  Dresden  war  der  Sitz  der  Leitung  aller 
dieser  Angelegenheiten.  Die  Dresdner  staatlichen 
und  stadtischen  Archive  enthalten  daher  viele 
Urkunden  zur  Qeschichte  der  militarmusikalischen 
Dinge. 

Die  Heerestrompeter  benutzten  Naturtrompeten 
ohne  Tonlocher,  tienn  erst  im  Jahre  1770  wurde 
von  Kalbel  in  Petersburg  das  Klappenhorn,  1801 
von  Weidinger  in  Wien  die  Klappentrompete  (zwei 
Ventile)  erfunden  Ein  drittes  Ventil  fugte  1830 
Miiller  in  Mainz  dazu.  Die  Zugposaune  wird  zwar 
schon  1511  bei  Sebastian  Birdung  (in  der  Schrift: 
„Musica  getutscht")  genannt,  kommt  aber  erst 
in  neuerer  Zeit  bei  den  eigentlichen  Militarmusik- 
choren  in  Anwendung. 

Zu  Anfang  des  16.  Jahrhunderts  kommen  die 
Handfeuerwaffen  mehr  und  mehr  in  Gebrauch  (die 
allererste  Verwendung  soil  in  der  Schlacht  bei 
Grecy,  1346,  stattgefunden  haben).  Es  erhielt  da- 
mit das  militarisehe  FuBvolk  wieder  erhohte  Be- 
deutung,  was  auch  die  militarmusikalische  Seite 
beeinfluBte.  Zur  Erzielung  des  Gleichschrittes 
wurde  nach  dem  Rhythmus  von  Trommler-  und 
Pfeiferchoren  marschiert.  Die  Militartrommel,  d.  i. 
die  heute  als  kleine  bezeichnete,  hatte  in  alten 
Zeiten,    noch    bis    in    den    DreiBigjiihrigen    Krieg 


(1618—1648),  einen  hohen  Zylinder,  meist  aus  Holz. 
Dieser  wurde  allmahlich  immer  niedriger,  nach- 
dem  man  vom  Holz  zum  Messing  uberging.  Im 
Jahre  1729  fuhrte  man  in  Sachsen  offiziell  die 
messingenen  Zylinder  ein,  wahrend  die  bayerische 
Armee  erst  1806  folgte.  Die  .heutigen  flachen 
Trommeln  mit  dem  ganz  erniedrigten  Zylinder 
und  dem  durch  Schrauben  befestigten  Ring,  wel-. 
cher  das  Fell  spannt,  wurden  in  Sachsen  1879; 
eingefiihrt,  in  PreuBen  schon  1855.  Vor  dem- 
Schraubenring  befestigte  man  das  Fell  mit 
Schniiren.  Die  groBe  oder  tiirkische  Trommei 
kommt  erst  bei  den  spateren  Musikkorps  zur  Ver- 
wendung. Da  es  keine  stehenden  Heere  gab,  wer- 
den  die  Spielleute  wohl  auf  die  Zeit  von  Feldzugen 
in  Sold  genommen  worden  sein.  Ganz  ausgeschlos- . 
sen  ist  es  nicht,  daB  auBer  den  dienstlich  verwende- 
ten  Trommlern  und  Pfeifern  und  auch  Signaltrom- 
petern  ebenso  auch  schon  andere  Musiker  sich 
in  „Banden"  (wie  der  Ausdruck  friiher  und  auch 
jetzt  noch  im  Auslande  fur  Musikchore  in  Gebrauch 
war)  auf  eigene  Faust  den  Heereszugen  anschlos- 
sen,  um,  wie  die  Handwerker  und  Marketender, 
ihr  Geschaft  dabei  zu  machen.  Eichhorn  teilt  in 
seinem  interessanten  Buche  „Militarismus  und 
Musik"  (1909)  mit,  daB  auf  einem  alten  Holz- 
schnitt,  welcher  Maximilian  I.  mit  seiner  Flotte  dar- 
stellt,  eines  der  Schiffe  Landsknechte  mit  Tromm- 
lern und  Pfeifern  zeigt,  im  Hintergrunde  aber 
auBerdem  einen  Chor  von  Zinkenisten,  Po- 
saunisten  und  Schalmeiblasern.  Solche  „Musik- 
banden"  standen  dann  auBer  militarischer  Ge- 
richtsbarkeit   und   militarischem   Sold. 

Nach  dem  DreiBigjahrigen  Kriege  traten  neue 
Staatsformen  ins  Leben,  die  nunmehr  durch  ste- 
hende  Heere  gestiitzt  wurden.  Erst  bei  den  ste- 
henden Heeren  beginnt  sich  nun  eine  geregeltere 
Militarmusik  anzubahnen,  was  naturlich  auch  mit 
der  fortgeschrittenen  Entwicklung  der  Musik  uber- 
haupt  zusammenhangt.  (Geburt  und  Entwicklung 
der  Gattung  Oper  seit  1600.  Erfindung  der  fur. 
die  Oper  notigen  klangcharakteristischen  Instru- 
mente.)  Bei  der  Infanterie,  dem  Kern  der  Heere, 
kommen  die  Hoboistenchore  auf.  Das  sind  Ver- 
einigungen  von  Blasern  der  Schalmeiinstrumenten- 
familie,  im  Diskant  (hohe  Stimme):  Oboeblaser 
und  im  BaB  (tiefe  Stimme):  Schnarrwerkblaser:. 
Schnarrwerk  war  ein  Vorganger  des  heutigen  Fa- 
gottes.  Beriihmte  zeitgenossische  Komponisten,  wie 
derOpernkomponist  Lully  in-Paris  (1632 bis  1687) 
und  Phi  lido  r  derAltere  (bis  1679),  komponierten 
schon  eigens  fiir  die  Hoboistenchore  bestimmte 
vierstimmige  Marsche.  Eichhorn  zitiert  einen  Brief 
des  zu  seiner  Zeit  hochberuhmten  Opernkompo- 
nisten  Keiser  (1674—1739),  der  von  der  damaligen 
Militarmusik,  fur  die  er  die  im  Briefe  genannten 
Kompositionen  schrieb,  einen  guten  Begriff  gibt. 
Er  lautet:    „Obersende  hferbei  mit  allem  Respe'kt 
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zwei  Suiten  vor1)  acht  Bassones 9),  so  ich  vor 
wenigen  Tagen  erst  komponiert.  Wenn  die  Leute 
alle  auf  diesem  Instrumente  so  exerziert  waren,  tut 
solche  Harmonie  einen  besonderen  Effekt.  Die 
beiden  Bassonisten  unter  Ihrer  Bande  haben  mir 
die  beste  Satisfaktion  gegeben,  und  wenn  selbige 
es  a  propos  finden  mochten,  dergleichen  Schnarr- 
werk  Serenissimum  hdren  zu  lassen,  miiBten  ge- 
dachte  beide  Bassonisten.  von  dero  Regiment  dabei 
sein.  La  chasse  und  ein  Grenadiermarsch  diirften 
I.  D.  bei  gutem  Humeur  vielleicht  kontentieren. 
Der  Konig  von  Danemark  hat  acht  solche  Bassons 
und  Bassoneten  bei  seiner  Grenadiergarde,  welche 
'iiberaus  gravitatisch  Und  angenehm  zu  horen." 

Bei  der  Reiterei  waren,  wie  wir  wissen,  die 
„Hof-  und  Feldtrompeter"  und  „Heerpauker" 
schon  seit  der  Ritterzeit  in  Verwendung.  Auch 
nach  dem  DreiBigjahrigen  Kriege  blieben  sie  bei 
der  Reiterei.  Es  ist  interessant,  daB  die  Pauken 
stets  ausschlieBlich  der  Reiterei  verblieben.  Sie 
wurden  dort  sogar  als  Auszeichnung  betrachtet, 
wie  aus  dem  allerdings  viel  spater,  1872,  heraus- 
gekommenen  ErlaB  zu  ersehen  ist,  nach  welchem 
dem  Konigl.  Sachs.  Gardereiter-Regiment  das  Recht 
verliehen  wird,  Pauken  halten'  zu  diirfen.  Der 
Kurfiirst  Johann  Georg  II.  von  Sachsen  (1656—80) 
wich  als  Ausnahme  von  der  ublichen  Reitermusik 
ab  dadurch,  daB  er  fur  seine  berittenen  Truppen 
auch  die  zuerst  nur  fur  die  Infanterie  reservierten 
Hautboisten  (Holzblaser)  einfiihrte.  Noch  befremd- 
licher  ist  es  aber,  was  vom  beriihmten  Champagne- 
Regiment  des  franzosischen  Prinzen  Conde  be- 
richtet  wird.  Dort  spielten  namlich  im  Jahre  1647 
zur  Anfeuerung  der  Soldaten  beim  Sturm  24  Vio- 
linisten  ihre  Weisen.  Allzu  befeuernd  diirfte  die 
Wirku'ng  im  Freien  wohl  nicht  gewesen  sein.  Die 
Starke  der  ersten  Hautboistenchore  war,  wie  auch 
der  erwahnte  Brief  sagt,  ungefahr  acht  bis  zehn 
Mann.  Aus  dem  Jahre  1730  aber  wird  von  der 
kursachsischen  Armee  berichtet,  daB  sie  schon  ein 
Musikchor  von  29  Mohren  besitze.  Bei  der  Feld- 
artillerie  wirkten  auBerdem  20  Dudelsackpfeifer, 
wie  sie  die  schottischen  Regimenter  hatten.  Es 
ist  dies  nebenbei  ein  Beweis  fur  die  schon  damals 
beliebte  Auslanderei  der  Deutschen,  besonders  der 
Fursten.  Die  guten  Krafte  einer  Militarkapelle  wur- 
den nicht  selten  mit  in  den  Hofkapellen,  also  im 
Theater,  verwendet.  Noch  der  Komponist  Ludwig 
Spohr  (1784—1859)  erzahlt  in  seinen  Lebenserinne- 
rungen,  daB  viele  der  Mitwirkenden  in  seiner. Kas- 
seler  Hofkapelle  zugleich  Militarmusiker  waren. 
Die  Schauspielmusik  im  sachsischen  Hoftheater 
hatte  uberhaupt  die  Kapelle  der  Leib-Grenadier- 
Garde  in  Dresden  ganz  allein  zu  iibernehmen.  In 
der  Oper  wirkte  dann  ausschlieBlich  die  Hof- 
kapelle. 

^  fur;    •)  Basson:  Vorganger  %des    Fagottes,   wie    das 
Schnarrwerk. 


Obrigens  sind  auch  in  alten  Akten,  selbst  im 
17.  Jahrhundert,  schon  Beschwerden  zu  finden  von 
Stadtpfeifern  gegen  die  ihr  Gewerbe  schadigenden 
Militarmusiker.  Der  beriichtigte  Kampf  der  beiden 
Arten  von  Musikern  ist  also  schon  ein  altes  Lied. 
Man  kann  das  aus  dem  fruheren  Zunftwesen  mit 
seinem  Standesdiinkel  heraus  verstehen.  Die  Stadt- 
pfeiferziinfte  hielten  ihren  Bannkreis  fast  fur  heilig. 
Wer  nicht  Ziinftler  war,  durfte  nicht  hineingeraten. 
Die  Hautboistenchore  hielten  sich  in  ihrer  be- 
scheidenen  Besetzung  ziemlich  lange.  Nur  lang- 
sam  kamen  neu  erfundene  Instrumente  zur  Auf- 
nahme.  Aus  der  turkischen  Militarmusik,  der  so- 
genannten  Janitscharenmusik,  entlehnte  man  nach 
•  und  nach  einzelne  fur  das  Abendland  neuartige 
Schlaginstrumente:  die  schon  genannte  groBe 
Trommel,  die  Becken,  die  eigentlich  chinesischen 
Ursprungs  waren,  Schellenbaum  und  Triangel. 
Waldhorner,  Inventionstrompeten  (das  sind  Trom- 
peten,  die  vor  Erfindung  der  Klappenventile  soge- 
nannte  Bogen  zum  beliebigen  Verlangern  der  Ton- 
rohre  einschoben),  die  1690  von  Denner  in  Niirn- 
berg  erfundenen  Klarinetten,  alle  diese  Instrumente 
.kamen  sprunghaft  und  zufallig,  nicht  systematisch 
zur  Einfuhrung.  Die  Klarinette  erst  von  der  Mitte 
des  18.  Jahrhunderts  ab. 

Von  sechs  Zugposaunen  bei  der  preuBischen 
Reiterei  horen  wir  erst  1813  in  einem  Bericht  in 
der  „Allgemeinen  musikalischen  Zeitung"  (Jahr- 
gang 15,  1813,  Seite  713).  Immerhin  hatten  vor 
alien  Volkern  die  Deutschen  und  Osterreicher  schon 
fruher  die  beste  militarische  Marschmusik.  Der 
groBe  franzosische  Denker  Rousseau  (1717 — 74) 
schreibt,  daB  die  deutschen  Bauern  als  „geborene 
Musikanten"  sich  mit  Recht  im  Siebenjahrigen 
Kriege  (1756—1763)  iiber  die  franzosische  Militar- 
musik mit  ihren  unreinen  und  verstimmten  In- 
strumenten  lustig  machen  konnten.  Ein  uns  Heuti- 
gen  noch  sympathisches  Stuck,  der,, Alte-Dessauer"- 
Marsch,  war  schon  in  der  ersten  Halfte  des 
18.  Jahrhunderts,  wo  ihn  die  preuBische  Armee 
aus  dem  piemontesischen  Feldzuge  mitbrachte,  ver- 
breitet  und  beliebt. 

Bis  nach  den  napoleonischen  Kriegen,  also  bis 
ungefahr  1820,  war  die  deutsche  Militarmusik  nicht 
auf  groBere  chorische  Wirkung  oder  gar  Massen- 
wirkung  berechnet.  Die  Starke  der  Kapellen  betrug 
etwa  20  bis  25  Mann.  -In  Frankreich  trat  unter 
Napoleon  aus  Sparsamkeitsriicksichten  sogar  ein 
Riickschritt  ein,  indem  man  bei  d«r  ganzen  Rei- 
terei die  Musik  abschaffte.  Erst  1827  wurde  sie 
durch  den  Kriegsminister  der -Restaurationszeit, 
Tonnere,  wieder  eingefiihrt.  Eine  altrussische 
Musikspezialitat,  welche  zur  Zeit  unserer  Befrei- 
ungskriege  nach  Deutschland  kam,  sei  hier  er- 
wahnt:  die  beriihmte  oder  besser  beriichtigte 
russische  Hornmusik.  Von  einer  groBeren 
Zahl    Blase r   hatte    jeder   ein    hornahnliches    In- 


87.  Jahrgang 


ZEITSCHRIFT  FOR  MUSIK 


Seite  287 


strument,  welches  nur  einen  Ton  gab.    Durch  un- 
menschliche  Probenqualerei  wurden  ganze  Musik- 
stficke   (Marsche)   einstudiert,  wobei  jeder  Blaser 
natiirlich   die   Stellen    mechanisch    aufs   genaueste 
gelernt  haben  mufite,  wo  gerade  der  ihm  zu  blasen 
mogliche    Ton   zu    erklingen    hatte.     Es    hat   dies 
natiirlich  mit  Musikalitat  nichts  zu  tun,  sondern  ist 
einfach  Dressur.    Die  Wirkung  solcher  gut  einge- 
fuchster  Stucke  soil  aber  machtig  gewesen  sein. 
Etwas    Ahnliches,   wenn    auch    nicht   mit   solchen 
„eintonigen"  Instrumenten,  sondern  auch  die  Na- 
turtone  gebenden  Signalhornern  waren  etwa  die 
Signalistenchore,  wie  wir  sie  bis  zum  Weltkriege 
(1914—18)    z.  B.    beim    Aufziehen    des    Dresdner 
Schutzenregiments  zur  Wachtparade  horen  konn- 
ten.    Die  erste  Zeit  nach  den   Befreiungskriegen 
brachte  groBe  Schwierigkeiten  fiir  die  Militarmusik 
mit  sich,  und  zwar  insofern,  als  geeignet  ausgebil- 
dete  Musiker  schwer  zu  bekommen  waren.    Denn 
die  Aufhebung  des  Zunftzwanges  der  Stadtmusici, 
aus   deren   Reihen  ja  vielfach   die   Militarmusiker 
in  jugendlichem  Alter  genommen  wurden  und  in 
die  die  alten  Ausgedienten  noch  fiir  die  Versor- 
gung   ihres   Alters   zuruckkehrten,    lieB    auch    die 
zunftgemaBe  Ausbildung  wegfallen,  weshalb  sich 
zunachst  das   Pfuschertum  breit  machte.   Mit  Pfu- 
scherei  aber  war  den  Militarkapellen  nicht  gedient. 
Als  nach  Jahren  durch  den  Konkurrenzkampf  die 
wirklichen  Talente  wieder  nach  oben  kamen,  stei- 
gerte  sich  der  Wert  der  musikalischen  Leistungen 
wieder,  damit  zugleich   aber  auch    ihre  geldliche 
Entlohnung.  Dazu  fehlten  den  Regimentern  wieder 
die  Mittel.    Eine  gute  Musik  wollte  man  natiirlich 
nicht   gern    missen,   da   sie   den    guten    Eindruck 
einer   Truppe   entschieden   mit  bedingt.    So   kam 
man  auf  den  Gedanlcen,  lieber  an  anderen  Dingen 
(Lederbesatz,  Tschakostoff,  Hufbeschlagfonds  u.  a.) 
zu    sparen,   urn    das   Geld   der   Musikkassc   iiber- 
weisen  zu  konnen.    AuBerdem  traten  iiberall  die 
Offizierskorps   unterstiitzend   ein.    So   kommt    es, 
daB    mit  Geldhilfe  und  die  dadurch   ermoglichte 
Ausvvahl  tiichtiger  Krafte  die  Militarmusik  in  dem 
Jahrzehnt  nach  den  Befreiungskriegen,  also  nach- 
dem  die  erwahnten  Schwierigkeiten   iiberwunden 
waren,    ungefahr    bis    1840    einen    groBen    Auf- 
schwurig   erlebt,   der  alle  vorherige    Entwicklung 
weit  iiberragt.    Auch  kommt  offiziell  ein  gewisser 
einheitlicher  Charakter  in  die  Besetzung  der  Ka- 
pellen.   In  den  zwanziger  bis  vierziger  Jahren  stieg 
die   Musikerzahl   bei   einigen    Regimentern    etats- 
maBig  auf  40  bis  50  Mann,  was  allerdings  bald 
wieder  verandert  wurde,  indem  immer  nur  10  bis 
20  Musiker  etatsmaUig  waren  und  die  anderen  als 
Hilfsmusiker  angesehen  wurden,  die  von  den  Offi- 
zieren  bezahlt  wurden.    Die  Kapellen  in  Deutsch- 
land,    Osterreich    und    Frankreich    zeichneten    sich 
durch    starke    Holzblliserbesetzung    aus,    die    den 
Klsng  auBerordentlich  veredelten.    Die  Klarinetten 


und  Floten  hatten  .mnmehr  ein  groBes  Feld  er- 
obert.  Man  ist  erstaunt,  wenn  man  die  Konzert- 
besetzung  einer  preuBischen  Infanteriemusik  urn 
1840  liest:  2  Floten,  2  Oboen,  4  Fagotte.  2  Kon- 
trafogotte,  1  Serpent  (holzernes  BaBinstrument  in 
Schlangenform),  1  BaBhorn,  2  As-  und  2  Es-Kla- 
rinetten,  16  B-Klarinetten  (erste,  zweite  und  dritte), 
2  Bassethorner  (Altklarinetten),  2  BaBklarinetten, 
4  Waldhorner,  2  Trompeten,  3  Posaunen,  1  Tuba, 
groBe  und  kleine  Trommel,  Becken,  Triangel. 

Die  Marschbesetzung  zeigt  zwar  etwas 
mehr  Blech,  aber  immerhin  diirfte  der  Klang 
noch  sehr  weich  gewesen  sein:  2  Floten, 
2  Oboen,  4  Fagotte,  2  Kontrafagotte,  1  Serpent, 
1  BaBhorn,  I  ,Batyphon,  2  As-  und  2  Es-KIarinet- 
ten,  10  B-Klarinetten,  2  Fliigelhorner  in  C,  2  hohe 
B-Trompeten,  8  F-Trompeten,  2  BaBtrompeten  in 
C,  1  Tuba,  3  Posaunen,  Schlagzeug  wie  oben  mit 
Glockenspiel. 

Die    Jiiger-   und   Schiitzenmusik   war  zu 
dieser  Zeit  noch  mehr  der  Kavallerie-Blechbeset- 
zung  ahnlich.   Es  iiberwogen  noch  nicht  die  Horn- 
instrumente,  sondern  die  trompetenartigen  und  die 
Kraftbasse.    Leider  wurden  in  den  Infanteriekorps 
in    der  zweiten    Halfte   des    19.  Jahrhunderts  die 
verschiedenen    Holzblasinstrumente    durch    neuer- 
fundene     Ventilblechinstrumente     teilweise      ver- 
drangt,  was  den  Klang  ganz  allgemein  etwas  ver- 
groberte.    Diese  Veranderungen  sind  mit  auf  das 
sonst  sehr  verdienstliche  Wirken  des  groBziigigen 
Organisators  der  deutschen,  insbesondere  der  preu- 
Bischen Militarmusik  im  19.  Jahrhundert,  des  „al- 
ten  Wieprecht"  (1802-1872)  zuriickzufiihren.   Die- 
ser war  von  1838  an  Direktor  aller  Gardemusik- 
korps,  eine  Art  Generalrnusikdirektor.    Er  machte 
auch   zusammen   mit  dem  Mainzer  Instrumenten- 
macher  Moritz  im  Jahre  1835  die  Erfindung  der 
Bafituba,  des  gewaltigen,  grundtiefen  Instruments, 
welches  ja  auch  im  Sinfonieorchester  Verwendung 
findct.    Er  erfreute  sich  der  besonderen  Gunst  der 
preuBischen  Konige  und  war  der  Liebling  der  Ber- 
liner,   der   richtigc    populare    Militarkapellmeister, 
der  auch  von  dem  Gedanken  durchdrungen  war,' 
mit  Hilfe  der  Militarmusik  auf  die  Veredlung  der 
Volksmusik   hinzuwirken.    In  einer  Denkschrift  an 
den  Konig  vom  Jahre  1855  schreibt  er  z.  B.,  „daB 
die  Militarmusik,  deren  Bedeutsamkeit  als  Zweig 
des    gesamten    Armeewesens    aufier    Frage    steht, 
soil    sie    anders    nicht    allein    auf   den   Geist   der 
Truppen,    sondern    auch    auf   die    Veredlung   der 
Volksmusik    EinfluB    ausiiben,   gleich   dem   Schul- 
wesen  in  der  Armee  elementarisch  vertreten  sein 
muB.    Nur  Lehrer,  die,  begabt  mit  musikalischem 
Talent,  als  Tonkiinstler  elementarisch  gebildet  und 
im  Geist  ihres  kunftigen  Berufes  zu  militiirisch- 
musikalischen  Vorgesetzten  erzogen  sind,  wer- 
den  imstande  sein,  die  Musik  der  Armee  zu  dem 
Ziele  zu  fiihren,  dafi  sie  in  Zukunft  trotz  unserer 
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gesetzlich    kurzen    Dienstzeit   der  zunftmaBig  ge- 
lernten  Musiker  entbehren  kann". 

Bei  seiner  Organisation,  die  der  Entwicklung 
der  Militarmusik  ihren  Stempel  aufdriickte,  hatte 
ihm  zunachst  die  Kavalleriemusik  am  Herzen  ge- 
legen,  da  diese  gegen  die  Infanteriemusik  zuriick- 
stand.  Wir  haben  schon  der  Griinde  dafiir  oben 
gedacht.  Personliche  Bekanntschaften  mit  den 
Gardekommandeuren  verschafften  ihm  die  Mog- 
lichkeit,  seine  Ideen  praktisch  vorfiihren  zu  konnen, 
indem  er  eigens  fur  seine  vorwiegend  aus  Ventil- 
instrumenten  bestehenden  Blechbesetzungen  kom- 
ponierte  Marsche  spielen  lassen  durfte.  Sein 
Grundsatz  war,  „daB  die  Militarmusik  auf  die 
Grundprinzipien  ihrer  Instrumente  zu  basierensei". 
Ein  weiteres  Verdienst  schaffte  sich  Wieprecht 
durch  die  Griindung  der  einfachen  Bataillons-Sig- 
nalhorn-Musiken,  da  verstreut  liegende  Bataillone 
von  der  nur  beim  ersten  Bataillon  stehenden  eigent- 
lichen  Regimentsmusik  nights  hatten.  Eine  voile 
Regimentsjanitscharenbesetzung  fur  die  einzelnen 
Bataillone  ware  zu  teuer  gekommen.  Die  neuen; 
in  den  verschiedenen  Gegenden  des  Landes  ver- 
streuten  Signalhornmusiken  vveckten  aber  entschie- 
den  den  musikalischen  Sinn  im  Volke,  was  er 
ja  mit  beabsichtigte.  Sein  Lehrplan,  nach  welchem 
er  in  kurzer  Zeit  das  Konnen  venig  vorgebiideter 
Leute  hob  und  ganz  gut  klingende  Ensembles  zu- 
stande  brachte,  verdient  hohe  Anerkennung.  Wiep- 
recht strebte  ferner  danach,  die  verstreuten  kleinen 
Korps  zu  vereinigen  und  groBe  Massenwirkungen 
hervorzubringen.  Ein  Lieblingsgedanke  von  ihm 
waren  <J»e  heute  so  genannten  „Monstrekonzerte". 
Vom  asthetischen  Standpunkte  aus  kann  man  ja 
dagegen  manches  einwenden,  aber  diese  Konzerte 
hatten  noch  bis  zum  Weltkriege  ihr  ziemlich  gro- 
Bes  Publikum.  Wieprechts  Biograph  Kalkbrenner 
teilt  mit,  daB  das  erste  dieser  Konzerte  im  Mai  1838 
stattfand,  und  zwar  zu  Ehren  des  in  Deutschland 
anwesenden  russischen  Zaren  Nikolaus  I.  Es  wirk- 
ten  1000  Instrumentalisten  und  200  Trommler  dabei 
mit.  Eine  weitere  Idee  Wieprechts,  die  bis  jetzt 
segensreich  gewirkt  hat,  war  die  Einfiihrung  der 
staatlichen  Musikmeister-Ausbildungskurse  an  Kon- 
servatorien,  die  allerdings  zu  seinen  Lebzeiten  noch 
nicht  verwirklicht  worden  ist.  Eins  seiner  groBen 
Verdienste  war  es  weiterhin,  daB  er  immer  fur 
die  wirkliche  militarische  Marschmusik  sich  ein- 
setzte'  und  die  von  vielen  Kapellmeistern  iiber 
Gebiihr  gepflegte  Salon-  und  Konzertmusik  erst 
an  zweite  Stelle  gesetzt  sehen  wollte.  Der  Marsch 
ist  das  eigentliche  originale  Gebiet  fur  ein  Militar- 
orchester,  alle  andere  Musik  kann  ja  nur  in  zu- 
rechtgestutzten  Bearbeitungen  gespielt  werden,  und 
so  war  Wieprechts  Forderung  nur  zu  berechtigt. 
Er  belebte  wieder  die  Pflege  der  alten  beriihmten, 
kraftvollen  Militarmiirsche:  Torgauer,  Hohen- 
friedberger,    Fehrbelliner,    York-,    Koburger,   Jo- 


sias-,  Mollendorf-,  Pariser  Einzugs-Marsch  und 
suchte  die  bevorzugten  Operettenmarsche  zu  ver- 
drangen.  Auch  fur  die  zu  seiner  Zeit  wirkliche 
Militarmarsche  schreibenden  Komponisten,  wie 
Faust,  Golde,  Piefke,  Voigt  —  wir  Heutigen  wiir- 
den  etwa  Teike,  Blon,  Blankenburg,  Fugik  nennen 
—  trat  er  ein.  Einen  groBen  Triumph  feierte  Wiep- 
recht im  Jahre  1S67  auf  dem  internationalen  Wett- 
kampf  der  europaischen  Militarmusik,  der  gelegent- 
lich  der  Pariser  Weltausstellung  ausgefochten 
\vurde.  Er  trug  dabei  mit  seiner  preuBischen 
Gardemusik  den  ersten  Siegespreis  iiber  spanische, 
belgische,  franzosische,  russische,  hollandische,  ba- 
dische,  bayerische,  wiirttembergische  und  oster- 
reichische  Korps  davon.  Vom  Kaiser  Napoleon  be- 
kam  er  das  Ritterkreuz  der  Ehrenlegion  personlich 
iiberreicht  und  wurde  auch  ztir  Tafel  zugezogen. 

So  hatte  sich  Wieprecht  in  vielseitiger  Weise  um 
die  Entwicklung  der  deutschen  Militarmusik  ver- 
dient gemacht,  und  seiner  wird  immer  dankbar 
gedacht  werden.  Aus  der  Geschichte  der  sachsi- 
schen  Militarmusik,  die  im  allgemeinen  sich  nicht 
sehr  von  der  der  preuBischen  unterscheidet,  ist 
noch  einer  einschneidenden  MaBnahme  aus  dem 
Jahre  1849  zu  gedenken.  Kriegsminister  Raben- 
horst  veranlaBte  in  diesem  Jahre  die  Aufhebung 
aller  Infanteriemusik.  Sie  sollte  sich  nur  noch  auf 
Signalistenchore  beschranken.  Im  Jahre  1867,  nach 
Errichtung  des  Norddeutschen  Bundes,  wurde  aber 
jedem  der  acht  in  Sachsen  bestehenden  Linien-In- 
fanterie-Regimenter  eine  voile  Janitscharenkapelle 
zugeteilt.  Dem  neu  organisierten  Schiitzen-Regi- 
ment  und  den  zwei  Jagerbataillonen  wurden  Wald- 
hornistenchore  beigegeben.  —  Im  Jahre  1884  be- 
standen  in  Deutschland  360  etatsmaBige  Militar- 
musikchore  (Infanterie  162,  'Kavallerie  93,  Artil- 
lerie  54,  Jager  20,  Pioniere  20,  Marine  3,  Kadetten- 
korps  1,  Unteroffizierschulen  7).  Vor  dem  Welt- 
kriege war  die  Zahl  der  Militarmusiker  auf  18000 
gestiegen.  Im  Kriege  selbst  vermehrte  sich  die 
Zahl  noch  infolge  der  in  der  Heimat  neu  begriin- 
deten  Ersatzmusikchore.  Nach  dem  fur  Deutsch- 
land so  ungliicklichen  Ausgang  des  Weltkrieges 
tritt  naturlich  wieder  eine  Verminderung  der  Ka- 
pellen  ein.  Nach  einem  ErlaB  des  Reichswehr- 
ministers  werden  nur  noch  103  Kapellen  zur  Reichs- 
wehr  gehoren  (43  Infanterie-,  15  Pionier-,  17  Ka- 
vallerie-, 14  leichte  Artillerie-,  .14  Brigade-Nach- 
richtenabteilungs-Kapellen).  Durch  das  Abkommen 
von  Spa  wird  die  Zahl  vielleicht  noch  geringer. 

Immer  haben  die  Militarkapellen  —  dessen  sei 
zum  SchluB  noch  besonders  gedacht  —  iiber  ihren 
dienstlichen  Obliegenheiten  in  offentlichen  Kon- 
zerten  viel  zur  Verbreitung  guter  Musik  beim  gro- 
Beren  Publikum  beigetragen.  Es  ist  bekannt,  daB 
selbst  Richard  Wagner  den  Militarkapellen  Dank 
wuBte  dafiir,  daB  diese  schon  zu  Zeiten,  wo  noch 
der  Kampf  der  Meinungen  um  seine  Kunst  tobte, 
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unentwegt  in  Konzerten  seine  Musik  propagierten. 
Der  Ruhm  der  deutschen  Militarmusik  moge  durch 
den  denkwiirdigen  Abschnitt,  der  infolge  der  ge- 
genwartigen     politischen    Verhaltnisse     einsetzte, 


nicht  leiden,  sondern  das  Streben  nach  Hoherent- 
wicklung,  was  unser  Uberblick  in  jedem  Jahr- 
hundert  feststellen  konnte,  moge  den  alten  Ruhm 
auch  in  neuer  Zeit  mehren. 


'Franz  Liszt:  Xweite  Ballade  Ti-moll 


Von  Prof.  H einrich 

Der    dichterische    Vorwurf,    den    Liszt    seiner 
zweiten     Ballade    zugrunde    gelegt    hat,    ist 
nicht    bekannt   geworden.    Ohne    Zweifel   jedoch 
hat  der  Meister,  der  Mitbegriinder  der  neuen  Pro- 
gramm-Musik,  in  der  Schilderung  dieser  Vorgange 
einc  bestimmte  poetische  idee  verfolgt,  wenn  er 
uns  auch  deren  Titel  verschwiegen  hat.    Welcher 
Art   sie   ist,   laBt   sich    natiirlich    nicht   sagen,  und 
ein  Versucn,  den  inhait  dieses  Tonwerkes  auszu- 
deuten,   wiirde  vermutlich   dasselbe   klagliche   Re- 
sultat  ergeben,  wie  in  alien  ahnliclien  fallen.    Ein 
jeder  wiirde  etwas  anderes  heraushoren.     Darum 
begniigen  wir  uns  mit  dem  Werke  „an  sich",  das 
zu  den  vortrefflichsten  der  Lisztschen  Muse  gerech- 
net  werdcn  darf.    Es  bietet  dem  Musiker  eine  nicht 
minder   schone    und    dankbare    Aufgabe    als    dem 
Pianisten.         Wie  es  bei  jeder  Ballade  sein  soil, 
ist  dieses  Tonstiick  eine  Vereinigung  des  Epischen, 
.Lyrischen    und    Dramatischen,    es    enthalt    behag- 
liche  Ruhepunkte,  spannende  Steigerungen  und  ge- 
waltige  Entladungen  in  reichcr  Abwechselung,  sein 
romantischer  Inhait  fiihrt  durch  Kampfgefilde  und 
Friedensauen.     Ein   in   wundervoller  Melodik   sich 
aufbauendes    Thema,    eine    edit    Lisztsche    Einge- 
bung    bildet  den    kronenden    AbschluR   dieses    in 
grofien    Dimensionen     angelegten    Tongedichtes. 
Vom    Interpreten    wird    neben    bedeutender   tech- 
nischer  Qualitat  eine   erlesene  Vortragskunst  ge- 
fordert,  gleichcrmafien   ausgezeichnet  durch  sprii- 
hendes     Temperament     wie     durch    poesiedurch- 
triinkte   Tongebiing.    Aber  diese  Voraussctzungen 
sind  nur  ein   Fundament,  auf  dem   eine  geistvolle 
Darstellung  aufgebaut  werden  muB.  Hierzu  jedoch 
bedarf   es   der    Personlichkeit.    Spieler  ohne    per- 
sonliche  Pragung  sind  nur  Automaten.    Und  neun 
Zehntel  aller  Klavierspieler  sind  nichts  weiter  ais 
solche    Mechanismen.      Die    Personlichkeit    allein 
aber   ist   es,    welche   einer   pianistischen    Leistung 
kiinstlerischen  Wert  verleiht.    Fragt  man  sich,  wel- 
che   faszinierende    Qewalt    dem    unvergleichlichen 
Spiele   Liszts  selbst  zugrunde  gelegen,  so  ist  die 
Antwort   nicht   schwer:   es  war  cben   die  bezwin- 
gende   Macht   seiner  iiberragenden    Personlichkeit 
gewesen,  der  gewaltige  Oeist,  der  von  seiner  Er- 
scheinung  ausging.    Technik  und  alle  anderen  Be- 
standteile  vollendeter  Vortragskunst  multten  gegen 
diesen    triumphierenden    Herrscher    einigermaBcn 
zuriicktreten.    Ein  geistlcser,  unpersonlicher  Spie- 
ler wird  mit  dem  in  Rede  stehenden  Werke  nicht 
viel  anfangen  konnen;  er  wird  moglicherweise  viel 


Schw  ar  tz  ,  Miinchen 

Technik    zeigen,   manchen    „Effekt"   herausholen, 
aber  der  springende  Punkt,  die  durchgeistigte  Er- 
schlieBung    des    Tongedichtes    wird    ihm    versagt 
bleiben.    Und   diesen    Mangel   wird   der   Zuhorer 
wohl  noch  mehr  fiihlen  als  der  Vortragende  selbst. 
Auf    jenen    wird    daher   das    Tonstiick    eine    nur 
schwache    Wirkung   ausiiben,   deren   Ursachen   er 
indes  vermutlich  der  falschen  Stelle,  namlich  dem 
Werke  zuzuschreiben  geneigt  sein  wird.   Wie  vor- 
eilige  Kritiker  in  solchen  Fallen  stets  zu  urteilen 
pflegen."   Aber   an   dem   Werke   liegt   es   diesmal 
nicht  —  diesmal  ist  es  die  Schuld  des  Interpreten, 
wenn  das  Stuck  eindruckslos  voriiberziehen  sollte. 
Ist     es     begreiflicherweise     ausgeschlossen,    dem 
Werke  eine  Wiedergabe  zu  bereiten,  wie  es  durch 
den    Komponisten   geschehen   ware,  so  wird   das 
Streben  jedes  einsichtigen  Spielers  darauf  gerieh- 
tet  sein  miissen,  diesem  unerreichbaren  Vorbilde 
so  nahe  als  nur  irgend  moglich  zu  kommen.    Der 
Lisztsche    Stil,    die    Lisztsche    Darstellungsweise, 
wie  sie  zum  Teil  noch  in  personlichen  Erinnerun- 
gen,   zum   Teil  in  den   Darbietungen  einiger  we- 
niger  hochbegabter  Schiiler  des  Meisters  lit  uns 
lebt,   sind   es,   welche   fur  den   richtigen   Vortrag 
seiner  Werke  gefordert  werden  miissen.   Dariiber 
jedoch  Andeutungen  zu  geben,  diirfte  ein  unfrucht- 
bares,  zweckloses   Beginnen  sein,  nur  «das  leben- 
dige  Beispiel,  begluckt  durch  die  Gunst  der  Stunde, 
kann   hierin   fordernd  wirken.    Von  den  verschie- 
denen  Ausgaben,  die  der  Kunstwelt  der  Ablauf  der 
iOjiihrigen  Schutzfrist  gebracht,  bevorzuge  ich  die 
unter   der   Leitung    Emil   Sauers    im    Verlage   von 
Peters-Leipzig  erschienene,  wenigstens  im  vorlie- 
genden  Falle  (Band  5).   Sauer,  der  glanzende  Vir- 
tuose und  Schiiler  Liszts,  kennt  aus  jahrelangem 
Verkehr  mit  dem  Meister  dessen   Absichten,  wie 
kaum    ein    zweiter,    er    hat    also    ganz    besonders 
die     Berechtigung,     gehort     zu     werden.      Dazu 
kommt,   da(5   er  seine  verantwortungsreiche   Auf- 
gabe nicht  nur  vom  Standpunkte  des  gestrengen 
Piidagogen,    sondern    was    sthwerer   wiegt,   von 
der  hohen  Warte  des  nachschaffenden  Kiinstlers 
aus  erfassen  konnte.    Seine  Neubelebung  des  frii- 
her  arg  vernachlassigten  Werkes  sei  daher  warm 
empfohlen.     Einige     Unwahrscheinlichkeiten     des 
Textes    allerdings,    die    zum    mindesten    der    Auf- 
klarung    bediirfen,    sind    auch    in    dieser    Ausgabe 
wie  in  alien  anderen  mir  bekannten  unbesprochen 
geblieben.     So   gleich    zu    Anfang.    Takt    12   reiBt 
ganz  ohne  Grund  die  melodiefuhrende  Stimme  ab. 
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Man  vergleiche  doch  die  Parallelstelle  S.  51  Takt2. 
Es  ist  fur  mien  zweifellos,  da8  die  erste  Stelle 
genau  so  zu  heifien  habe  und  daB  daher  fur  die 
Melodie 


diese  Noten  einzufugen  sind.  Man  vergleiche  ub- 
rigens  auch  S.  51.  Ferner  S.  56,  Allegretto,  l.Takt 
und  folgende.  Ist  anzunehmen,  daB  auf  dem  letz- 
ten  Achtel  die  Mittelstimmen  plotzlich  verschwin- 
den?  Siehe  dagegen  Takt  11.  Nach  meiner  Ansicht 
ist  der  erste  Takt  in 


zu  verbessem. 

Ebenso  Takt  3  u.  a.  in  ahnlicher  Weise.  Auch 
die  Notation  der  tiefen  BaBtone  ist  eine  hochst 
ungenaue.  Diese  Feststellungen  erschienen  mir 
nicht  ganz  unwichtig. 

Ich  vvende  mich  nun  zur  Besprechung  des  Vor- 
trages.  Man  beginne  etwa  mf  mit  Pedal  (die  chro- 
matische  Figur  naturlich  ohne  jede  rhythmische 
Betonung  oder  Einteilung),  die  Melodie  zwar  ma- 
cato,  aber  durchaus  nicht  phathetisch  herausge- 
„paukt".  Das  ware  eine  arge  Verkennung  des 
Lisztstiles,  wenn  jedes  piano  mit  voluminosestem 
Tone  gebracht  wurde.  .  Man  bedenke  auch,  daB 
die  ganze  langgesponnene  Melodie  ihren  natur- 
lichen  Hohepunkt  erst  im  17.  Takte  erreicht  und 
demgemaB  sich  zu  steigern  habe.  DaB  die  Be- 
gleitungsfigur  nicht  immer  die  gleiche  bleibt,  son- 
dern  wecnselt,  scheint  mir  infolge  truber  Erfah- 
rungen  zu  erwahnen  nicht  uberfliissig.  Lento  assai, 
das  Arpeggieren  aller  Akkorde,  mag  fur  kleine 
Hande  nicht  zu^imgehen  sein,  ist  jedoch  eine  miB- 
liche  Sache.  Diese  Akkorde  denke  ich  mir  starr, 
ausdruckslos,  nur  der  vierte  soil  durch  ein  ge- 
schmeidiges  Brechen  Leben  empfangen,  das  lange 
nachklinge.  Bei  Allegretto  setzt  eine  reizende  Epi- 
sode ein,  nicht  minder  ausgezeichnet  durch  die 
melodische  Linie,  wie  durch  den  ihr  innewohnen- 
den  Klangzauber.  Sie  entsprechend  zur  Oeltung 
zu  bringen,  wird  sich  ein  poetisch  veranlagter 
Interpret  besonders  angelegen  sein  lassen.  Ober 
die  Wiederkehr  des  lange  ausgesponnenen  Haupt- 
satzes  (einen  halben  Ton  tiefer)  braucht  nichts 
weiter  gesagt  zu  werden.  Plotzlich  bei  Allegro 
deciso  erschallen  Trompeten,  das  lieblich  farben- 
reiche  Bild  des  Allegretto  ist  entschwunden.  An 
seine  Stelle  sind  scharfe,  kantige  Akkorde,  straffe 
Rhythmik  getreten.  Sie  gipfeln  in  dem  jahen  Ab- 
sturz  auf  cis  |,  der  mit  einschneidender  Heftig- 
keit  zu  erfolgen  hat.  Erst  allmahlich  beruhigt  sich 
der   leidenschaftliche   Sturm,    um    endlich    zu   er- 


loschen  (Takt  25).  Der  Vortrag  dieser  ganzen 
Stelle  verlangt  betrachtliche  Oestalrungskraft.  Den 
nun  folgenden  Teil  (agitato) 


beginne  man  zwar  sehr  erregt,  sei  sich  jedoch 
bewuBt,  daB  er  eine  Steigerung  enthalte,  die  zur 
Wiederkehr  des  Hauptthemas  (diesmal  in  fis-Moll 
V4)  iiberleitet.  Es  heiBt  also  mit  den  physischen 
Kraften  haushalten.  Um  eine  Ermudung  zu  ver- 
meiden,  wird  Anwendung  der  Seitenbewegung  bei 
losem  Handgelenke  von  Vorteil  sein.  Der  Ietzte 
Takt  vor  dem  Eintritt  des  Hauptthemas  vertragt 
ein  wenig  ritardando.  Mit  besonderem  Glanze  muB 
dieser  Hohepunkt  gespielt  werden;  erst  im  15.  oder 
16.  Takte  schwindet  die  Klangfiille,  um  in  ziem- 
lich  freiem  Vortrage  zu  einer  wundervollen  lyri- 
schen  Episode  (d-Dur)  uberzuleiten.  Des  Kom- 
ponisten  Vorschrift  a  piacere,  d.  i.  nach  Gefallen, 
deutet  auf  Tempo  rubato  hin.  Doch  darf  das 
Ausdrucksmittel  das  Tempo  rubato  in  keiner  Weise 
iibertrieben  werden.  Das  folgende  Allegretto  ver- 
langt „sammtenen"  Anschlag  und  groBte  Zart- 
heit  des  Vortrages.  Den  Uberleitungstakt  vor  der 
Wiederkehr  des  Hauptthemas 
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breite  man  ein  wenig  aus,  um  ihm  die  erforderliche 
Bedeutung  zu  verleihen.  Nun  bereitet  sich  eine 
langandauernde  gewaltige  Steigerung  vor.  Tem- 
pestuoso,  stringendo,  crescendo  molto  fuhren  zu 
einem  Hohepunkte, 
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der  sich  durch  sieben  Takte  behauptet;  der  achte 
Takt  bringt  alsdann  den  Niedergang.  Was'  den 
Pedalgebrauch  betrifft,  so  soil  damit  gewiB  nicht 
gespart  werden,  aber  man  verfahre  mit  MaB  und 
Ziel  und  wahre  stets  die  Reinheit  des  harmonisch'en 
Skelettes.     Angekommen  auf  . 
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schlage  ich  vor,  daB  Pedal  nicht  sogleich  abzudamp- 
fen,  sondern  erst  nach  und  nach  —  etwa  auf  dem 
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4.  Viertel  —  darauf  zu  verzichten.  Die  folgende 
kleine  Blaserepisode  —  Liszt  ist  in  vielen  seiner 
Klavierkompositionen  instrumentiert  zu  denken  — 
ist  ebenfalls  wie  die  Parallelstelle  ziemlich  frei 
im  Vortrage  zu  halten,  und  spannend  leite  man 
in  die  Lyrik  des  h-Dur  (appassionato  rubato)  fiber. 
Man  spiele  dieselbe  mit  bescheidener  Anwendung 
des  Pedals  (lediglich  die  drei  ersten  Achtel  jedes 
Taktes),  erst  im  6.  Takte  mag  die  Harmonie 


noch  einige  Zeit  fortklingend  gedacht  werden. 
Aber  nicht  zu  lange,  hochstens  bis  zur  Mitte  des 
nachsten  Taktes.  Die  absteigende  Tonfigur  ist 
im  ZeitmaBe  nicht  zu  iibersturzen,  sie  soil  nicht 
als  virtuose  leere  Kadenz  gelten.  Darauf  deutet 
die  Vorschrift  delicatamente,  d.  i.  geschmackvoll, 
hin.  Und  recht  geschmackvoll  spiele  man  den 
letzten  Takt  vor  dolce  placido.  Ich  kann  mir  den- 
ken, mit  welcher  iiberlegenen  Meisterschaft,  mit 
welcher  Eleganz  Liszt  diese  Akkorde  aneinander- 
gereiht  haben  mag,  in  welch  bunten  Farbenglanz 
er  sie  getaucht .— ,  sind  wir  auch  nicht  imstande, 
es  ihm  gleichzutun,  so  wollen  wir  uns  doch  be- 
mfihen,  in  dem  Geiste  seiner  Spielweise  uns  weiter 
zu  vervollkommnen.  Den  letzten  Teil  des  Werkes 
bildet  ein  langgedehntes  Thema  Allegro  mode- 
rato),  das  sich  in  gewaltiger  GroBe  aufbaut.  Es 
ist  hervorgegangen  aus  dem  Hauptthema  der  Bal- 
lade 


a^^i 


m 


£»: 


3Z« 


mi 


tela 


p 


&* 


£ 


=£* 


-»*-•- 


ISi 


und  da'rf  als  Apotheose  desselben  angesehen  wer- 
den. Darnach  ist  der  Vortrag  einzurichten.  Ge- 
sangvoller,  gesattigter  Ton  (quasi  Violoncello)  der 
melodiefuhrenden  Stimme  ist  in  erster  Linie  not- 
wendig,  gegen  ihn  haben  die  begleitenden  Ton- 
figuren  vvesentlich  zuruckzutreten.  Die  Monster- 
griffe  der  linken  Hand 
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durfen  durch  Betonung  nicht  unangenehm  auf- 
fallen,  ganz  besonders  vermeide  man  ein  zwar  be- 
liebtes,  aber  abscheuliches  Herausklopfen  des  Dau- 
mens.  Der  tiefe  BaBton  h  wird  gleichzeitig  mit 
der  Melodienote  fis  gespielt.  GraBlich  ware  fol- 
gende Ausfuhrung: 


aber  sie  ist  haufiger  zu  horen,  als  man  glauben  \ 
mochte.    Das  Pedal  hat  gleichzeitig  mit  dem  Er*;;' 
klingen  der  BaBnote  h  einzutteten,  denn  spater; 
ware  seine  Anwendung  illusorisch,  da  der  Zweck . 
—  Fortklingen  der  BaBnote  und  des  Akkordes  — ': 
dann  nicht  erreicht  wiirde.  Auch  gegen  diese  wich- 
tige  Regel  wird  sehr  oft  gefehlt    Bis  zum  c.(un" 
poco   piu   mossoj   soil   sich   der  dahinstromertde 
Gesang  in  ziemlicher  Steigerung  entwickelt  haben. 
Von  da  an  ist  die  Tongebung  wesentlich  herab- 
zusetzen,  um  fur  den  bei  cresc:  ed  acceterando  be- 
ginnenden  Aufschwung    die  Stimmung   vorzube- 
reiten.    Die  Notation  dieser  Stelle  ware  ubrigens 
korrekter: 


Uber  precipitato,  d.  i.  iibersturzt,  folgt  nun  der 
Hohepunkt  des  ganzen  Werkes,  6/4  Grandioso, 
d.  h.  wahrhaft  groBartig  in  Tonglanz  und  Auf- 
fassung.  Bezuglich  des  Pedalgebrauches  gilt  das 
oben  Gesagte.  Im  7.  und  8.  Takte  soil  die  mel'o- 
dische  Linie  nicht  verwischt  werden: 


Die  Fermate  vor  c  halte  man  nicht  zu  lange  aus. 
Die  beiden  folgenden  Takte  haben  gewissermaBen 
als  Auftakt  zu  fis  |  zu  gelten.  dem  eine  besondere 
Beleuchtung  zuteil  werden  soil;  nachzwei'weiteren 
Takten  beginnt  der  Ausklang. 

Diese  15  Takte  verlangen  eine  sorgfaltige  Durch- 
bildung,  wenn  das  Tonstiick  nicht  unbefriedigend 
schlieBen  soil.  Die  ganze  Linie  der  dynamischen 
Grade  vom  glanzendsten  ff  bis  zum  hingehauchten 
pp  gilt  es  hier  zu  bemeistern,  dariiber  geben  die 
zalreichen  liebevollen  Angaben  des  Komponisten 
genugend  Anhaltspunkte.  Und  ebenso  liebevoll 
wird  der  Interpret  des  Meisters  Vorschriften  be- 
achten.  Die  beiden  SchluBtakte  machen  kleinen 
Handen  zu  schaffen;  es  ist  dafiir  Sorge  zu  tragen, 
daB  der  H-Dur-Akkord  ohne  jede  Beimischung" 
(gis!)  rein  und  vollkommen  zutage  trete.  LaBt  sich 
dies  nicht  ermoglichen,  so  bin  ich  dafur,  auf  die 
Bindungen    zu   verzichten    und   den    Akkord   von 
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neueni  anzuschlagen,  und  zwar  langsam  arpeggiert. 
Die  erzielte  Wirkung  reicht  freilich,  dessen  bin  ich 
mir  bewuBt,  nicht  entfernt  an  die  vom  Tondichter 
gewollte  heran.  Aber  mein  Vorschlag  ist  jeden- 
falls  ein  Ausweg.  Selbstverstandlich  ist  eine  lange 
Dauer  der  Fermate.  — 

Fast  sctieint  es,  als  ob  die  Lisztschen  Werke  den  ' 
Hohepunkt  ihrer  Popularitat  bereits  uberschritten 
hatten,  viele  von  ihnen  sind  in  den  Konzertsalen 


hochst  selten  zu  horen.  Auch  die  H-Moll-Ballade 
gehort  zu  diesen.  Mit  Unrecht.  Denn  vermag  auch 
der  objektive  Musiker  nicht  in  den  kritiklosen 
Dithyrambus  jener  begeisterten  Frau,  die  Liszts 
Leben  geschildert,  Lina  Ramann,  einzustimmen, 
—  das  eben  besprochene  Tongedicht  ist  die  ge- 
niale  Schopfung  eines  Ktinstlers,  welche  zwar  nicht 
Ewigkeitswert  besitzt,  aber  das  „Recht  zum  Le- 
ben" oftmals  bewiesen  hat 


Lautenkompositionen  Joh.  Seb.  Backs 

Von  Dr.  Carl  Wu nderlich,  "Leipzig 


In  gleichem  MaBe  wie  die  Flotensuite  (Sonate  ii: 
A-Moll  fur  Flote  allein),  die  beim  achten  deutschen 
Bachfeste  mit  groBem  Erfolge  vorgetragen  wurde, 
verdienten  die  Suiten  des  groBen  Thomaskantors 
fur  die  Laute  solo  der  Vergessenheit  entrissen  zu 
werden.  Zeigen  sie  doch,  daB  unser  groBer  Mei- 
ster  auch  dieses  Instrument  vollkommen  be- 
herrschte  und  alle  technischen  Moglichkeiten,  die 
es  bietet,  zu  erschopfen  wuBte,  um  sie  seinen 
kunstlerischen  Gedanken  dienstbar  zu  machen.  Es 
ist  ihm  dies  bei  der  Laute  in  demselben  MaBe 
gelungen,  wie  er  in  den  groBen  Violin-  und  Violon- 
cell-Solosonaten  die  technischen  Moglichkeiten  des 
Streichinstruments  bis  zum  AuBersten  ausgenutzt 
hat. 

■  DaB  der  Meister  auch  sonst  sich  der  Laute  zu 
seinen  kunstlerischen  Zwecken  zu  bedienen  wuBte, 
zeigt  u.  a.  deren  Verwendung  in  der  Trauerode 
auf  den  Tod  der  Konigin  Eberhardine1).  Hier 
soil  auf  die  beiden  wundervollen  Stiicke  hinge- 
wiesen  werden,  die  bis  jetzt  nur  in  Bearbeitungen 
fur  das  Pianoforte  im  Druck  erschienen  sind,  z.  B. 
in  Edition  Peters,  Band  214,  Nr.  1  u.  5. 

In  erster  Linie  heivorgehoben  sei  die  Suite  in 
E-Moll  (Nr.  5  des  genannten  Peters-Bandes,  in  der 
Ausgabe  der  Werke  J.  S.  Bachs  durch  die  Bach- 
gesellschaft,  Band  45,  Seite  149  if). 

Spitta  in  seiner  Bachbiographie,  Band  2,  Seite  646, 
vermutet,  daB  diese  Suite  fiir  die  Laute  ge- 
schrieben  sei,  wegen  der  tiefen  Lage.  Roitzsch, 
der  Bearbeiter  der  Peters-Ausgabe,  bemerkt: 
„Diese,  wie  es  scheint,  urspriinglich  fiir  die  Laute 
komponierte  Suite  wollten  wir  der  auBerordent- 
lichen  Seltenheit  und  mancherlei  darin  vorkommen- 
der  Schonheiten  halber  nicht  weglassen,  wenn- 
gleich  die  Wirkung  durch  die  tiefere  Tonlage  eini- 
germaBen    abgeschwacht   wird." 

Die  Originalhandschrift  (J.  L.  Krebssche  Samm- 
lung)  befindet  sich  in  der  (ehedem  Koniglichen) 
Bibliothek  zu  Berlin.  Sie  tragt  die  Aufschrift  (mit 
vergilbter  Tinte): 

*)  Obrigens  gedenkt  Bachs  auch  Ernst  Gottlieb  Baron, 
Untersuchung  des  Instruments  derLauten.  Niirnberg  1727. 
(Vergleiche  Spitta,  Bachbiographie,  Band  11,  Seite  109.) 


„Praeludio   con    la   Svite 

da 

Gio  =  Bast  Bach." 

mit  jetzt  noch  schwarzerer  Tinte  ist  hinzugefiigt: 
„aufs  Lauten  Werk".  Eine  Kopie  davon  befindet 
sich  in  der  Koniglichen  Bibliothek  in  Briissel. 

Die  Suite  ist  in  der  Handschrift  auf  zweizeiligem 
Notensystem  im  Diskant-  und  BaBschliissel  notiert. 

Die  Bemerkung  „aufs  Lautenwerk"  konnte,  zu- 
mal  da  sie  pffensichtlich  erst  nachtraglich  hinzu- 
geschrieben  ist,  allein  fiir  sich  vielleicht  als  noch 
nicht  geniigend  angesehen  werden,  um  den  Beweis 
zu  fiihren,  daB  es  sich  tatsachlich  um  eine  Kom- 
position  fiir  die  Laute  handelt1),  und  auch  der 
erste  Blick  auf  das  Notenbild  der  jetzt  vorliegenden 
Ausgaben  fiir  Klavier  konnte  dem  mit  der  Lauten- 
technik  nicht  Vertrauten  es  als  zweifelhaft  erschei- 
nen  lassen,  ob  es  moglich  ist,  diese  Fiille  der 
Stimmen  auf  den  sechs  Saiten  der  Laute  zu  be- 
waltigen.  Allein  eine  nahere  Betrachtung  zeigt 
bald,  daB  Bach  das  Werk  vom  ersten  bis  zum 
letzten  Takt  der  Laute  in  ihrer  heute  noch  ge- 
brauchlichen,  gleichzeitig  bei  der  Gitarre  iiblichen 
Stimmung  E  A  d  g  h  e,  wenn  man  so  sagen  darf, 

auf  den  Leib  geschrieben  hat:  die  samtlichen  Pas- 
sagen  und  Akkorde  sind  typische  Lauten-(Gitarre-) 
griffe.  Schon  die  Tonart  —  E-Moll  —  weist  ja 
geradezu  auf  die  erwahnte  Gitarrestimmung  hin. 
Dabei  ist  besonders  hervorzuheben,  daB  es  durch- 
weg  moglich  ist,  die  Tone  in  der  linken  Hand 
so  lange  festzuhalten,  als  dei  Wert  der  betreffenden 
Note  es  erfordert,  so  daB  bei  genauem  Spiel  das 
WeiteFklingen  des  angeschlagenen  Tones  so  lange, 
wie  es  vorgeschrieben  ist,  gewahrleistet  ist,  ein 
Gesichtspunkt,  auf  den  schon  wegen  des  dadurch 
bewirkten  Mitklingcns  der  Obertone  besonderer 
Wert  zu  legen  ist. 

Erforderlich  und,  soweit  nicht  unbedingt  notig, 
empfehlenswert  ist  eine  reichliche  Anwendung  der 
groBen  und  kleinen  Quergriffe  (Barregriffe).  Eine 
vollkommene  Beherrschung  der  Barretechnik  ist 
daher  Voraussetzung  fiir  jeden  Gitarristen,  der  sich 
an  das  Werk  wagen  will.    Ebenso  ist  vollige  Frei- 

J)  Vgl.  .auchJAusg.  d.  Bachgesellschaft,  Bd.  45,1,  S.  LIH. 
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"  heit.  im  Lagenwechsel   notwendig.    Viele  Stellen, 

'   die  an  und  fur  sich  in  den  niederen  Lagen  aus- 

gefuhrt  werden  konnten,  dort  aber  groGe  Anfor- 

derungen  an  die  Reichweite  der  Finger  der  linken 

Hand  stellen,  sind'  uberraschend  bequem  in  einer 

.  oder  mehreren  der  hoheren  Lagen  ausfuhrbar. 

Nur  an  einigen  wenigen  Stellen  ist  Dis,  D,  C, 

H  verlangt.   Das  weist  darauf  hin,  daB  Bach  eine 

Laute  mit  entsprechend  gestimmten  BaBsaiten  ver- 

wendet  haben  wird.  Im  iibrigen  geniigt  durchweg 

die  sechssaitige  Laute  (Gitarre).   Die  vorkommen- 

den  tieferen  BaBtone  konnen  an  den  betreffenden 

Stellen  auch  ohne  Schaden  weggelassen  werden. 

Bei  einer  Ausgabe  fur  Laute  oder  Gitarre  wird 
demnach  nur  erforderlich  sein,  die  Suite  in  der 
jetzt  ublichen  Art  auf  einer  Zeile  und  eine  Ok- 
tave  hoher  zu  notieren1).  Im  iibrigen  braucht 
keine  Note  weggelassen  oder  verandert 
zu  werden  (mit-  Ausnahme  vielleicht  des  2.  und  • 
3.  Taktes  der  Sarabande,  bei  der  sich  das  e  fis  a 
und   dis  fis  a   sprode    erweist). 

Im  Einzelnen  gewahrt  die  Ausfiihrung  des  Wer- 
kes  auf  der  Laute2)"  oder  Gitarre  hohen  GenuB. 
Wuchtig  und  klangschon  sind  in  dem  Prelude  die 
Akkorde  zwischen  den  perlenden  Passagen.  Uber- 
raschend bequem  spielbar  ist  der  fugierte  Teil  des 
Prelude  mit  seinen  frischen  Themen.  Die  Alle- 
mande  weist  besonders  in  ihrem  zweiten  Teile 
eine  iiberaus  geschickte  Ausnutzung  der  Klang- 
moglichkeit  des  Instruments  auf.  Dasselbe  gilt  von 
der  Courante  und  der  Sarabande.  Reizend  ist  die 
Bourree  mit  ihrer  schonen  Stimmfuhrung.  Am  an- 
spruchsvollsten  in  technischer  Beziehung  ist  die 
frische  Figur  mit  ihrem  reichen  Leben.  Auf  eine 
nahere  Analyse  kann  hier  verzichtet  werden,  da 
zunachst  nur  gezeigt  werden  sollte,  daB  hier  tiber- 
haup?  eine  Lautenkomposition   vorliegt. 

An  zweiter  Stelle  sei  das  „PreIudio  con  Fuga" 
erwahnt,  das  in  der  Petersschen  Ausgabe,  Band 
214,  an  erster  Stelle  abgedruckt  ist.  Die  Ausgabe 
der  Bachgesellschait,  Band  XLV.l  Seite  141,  hat 
es  von  der  Petersschen  Ausgabe  ubernommen. 
Nach  der  Vorrede  von  F.  A.  Roitzsch  stammt  die 
Originalhandschrift  aus  dem  Nachlasse  K.  Ph.  E. 
Bachs.  Das  Autograph  J.  S.  Bachs  tragt  den  eigen- 
handig  geschriebenen   Titel: 

„  P  r  £  1  u  d  e   pour   la    Lutho    Cembal" 


*)  Die  von  Roitzsch  gewissermaBen  mit  Bedauern  er- 
wahnte  tiefere  Tonlage  ist,  wie  schon  Spitta  a.  a.  O.  S.646 
richtig  bemerkt,  die  naturliche  Tonlage  der  Laute  und 
Gitsrre,  deren  Klangfarbe  im  Oegensatze  zu  der  des 
Klaviers  Nachteile  nicht  in  Erscheinung  treten  laBt. 

.")  Bei  Benutzung  einer  modernen  Laute  ist  darauf  zu 
achten,  daB  der  Hals  der  Laute  lang  genug  sein  muB,  urn 
bis  zum  8.  oder  9.  Bund  ein  freics  Spiel  zu  ermoglichen. 


Spitta  .  zitiert,. die  Aufschrift  etwasi  abweichend; 
„PreIude  pour  le  Luth  ou  Cembal" ;  6  und  ou  ist 
gleichbedeutend  mit  oder.  Aus  der  Aufschrift 
kann  demnach  nicht  entnommen  werden,  daB  die 
(Composition  etwa  fur  das  ,;LautenclavicyihbeI"8j 
bestimmf -sei,  jener  Kombination .  der ; beideh  In- 
strumented die  der  Orgelbaumeister  Zacharias  Hil- 
debrand  nach  Bachs  Angaben  urn  1740  gefertigt 
hat.  Der  SchluB  der.  Komposition  ist  in  der  Hand- 
schrift  in  deutscher  Tabulatur  geschrieben  (10 
Takte)  ugd  von  K.  Ph.  E.~Bach"auf  einem  beson- 
deren  Blattchen  in  unsere  Notenschrift  iibertragen 
worden. 

Schon  die  Tabularurnotierung  spricht  daffir,  daB 
es  sich  urn  eine  Lautenkomposition  handelt.  Die 
Tonart  Es-Dur.ist  an  und  fur  sich  eine  fur  die 
ubliche  Lautenstimmung  unbequeme  Tonart  AHe 
Schwierigkeiten  verschwinden  aber,  sobald  man 
•^  nach  E  transponiert  *).  Dann  ergibt  sich,  daB 
nicht  nur  das  Praludium,  sondern  auch  die  Fuge, 
vor  allerh  aber  das  abschlieBende  Allegro  Lauten- 
technik  aufweisen.  Der  SchluBsatz  und  die  Sech- 
zehntelfiguren  des  Mittelteils  der  Fuge  sind  ge- 
radezu  als  spezifisch  gitarristisch  zu  bezeichnen. 
Es  sei  beispielshalber  vor  allem .  auf  die  Wieder- 
holung  desselben  b  (h)  auf  verschiedenen  Saiten 
im  2.  Viertel  des  30.  Taktes  verwiesen.  Auch  in 
diesem  Stiick  ist  auf  Benutzung  einer  Laute  mit 
BaBsaiten  (vier  gentigen)  Wert  zu  legen.  Das  Stu- 
dium  dieser  Komposition  ist  in  gleichem  MaBe 
wie  das  der  ersterwahnten  E-MoII-Suite  hoch-. 
interessant  und  genuBreich. 

Es  ware  von  Herzen  zu  wiinschen,  daB  trotz 
hoher  Notenstecherlohne  und  Papierpreise  uns 
bald  einmal  eine  Ausgabe  dieser  schonen  Werke, 
zunachst  vielleicht  der  E-Moll-Suite,  fur  Laute  oder. 
Gitarre  beschert  werde5).  Die  Kunst  des  Lauten- 
und  Gitarrespiels,  die  jetzt  wieder  aufzubliiTien  be- 
ginnt,  nachdem  sie  lange  zur  oden  Zupfgeigen- 
spielerei  herabgewiirdigt  war,  wird  dadurch  wieder 
voll  in  den  Bereich  der  ernsten  Kunst  gerflckt  wer- 
den. Denn  ein  Instrument,  fur  das  der  groBe  Mei- 
ster  Sebastian  solch  wundervolle  Weisen  ersann, 
ist  geadelt.  Vielleicht  wird  sich  dann  auch  ein 
Lautenkiinstler  wieder  einstellen,  der  zu  einem 
Bachfeste  diese  Schatze  der  Tonkunst  im  Kammer- 
musiksaal  andachtig  lauschenden  Ohren  vortragt. 

')  Vgl.  dessen  Beschreibung  Adlung,  musica  mechanica 
Berlin  1768,  II  S.  139. 

')  und  dann  gegebenenfalls  die  ganze  Laute  einen  halben 
Ton  tiefer  stimmt,  was  gleichzeitig  infolge  der  geringeren 
Spannung  der  Saiten  einen  weicheren  Klang  ergibt. 

6)  Die  Heinrich  Scherersche  Methode  der  Fingersatz- 
bezeichnung  erweist  sich  auch  hier  als  die  geeignetstc 
und  bedarf  nur  geringer  Erganzungen. 
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Die  Testauffiihrungen  im  Stadttheater  zu  Freiburg  i.B. 

Von  Professor  Ti ein'rich  Zollner 


Die  Festauffuhrungen  zum  SOOjahrigen  Jubilaum  der 
Stadt  setzten  mit  der  Eroika  —  Verzeihung!  mit 
der  Ouverture  zu  Bastien  und  Bastienne  ein,  in  welcher 
Mozart  das  Hauptmotiv  der  Eroika  Note  fur  Note 
„vorgedacht"  hat,  in  D-Dur,  dort  in  Es-Dur,  und  endig- 
ten  mit  den  jetzt  mehr  tragisch  als  anfeuernd  wirkcnden 
Worten  Hans  Sachsens  von  der  „heiPgen  deutschen 
Kunst".  Intendant  Schwantge  hatte  fiir  ein  voll- 
geriittelt  Mafi  anerkannter,  sogar  beriihmter  Oiiste  ge- 
sorgt,  die  denn  auch  zum  guten  Teii  die  Auffiihrungen 
zu  festlichen  zu  machen  wuBten.  Wenn  hier  und  da 
Indispositionen  eintraten,  so  waren  die  Liicken  schnell 
und  meist  in  zufriedenstellender  Weise  durch  andere 
Oaste  oder  einheimisclie  Krafte  gefullt.  Manchmal  sah 
man  audi  nicht  ein,  warum  gerade  fremde  Solisten 
fiir  diese  oder  jene  Partie  herbeigeholt  worden  waren, 
wo  die  hiesige  Kraft  ihre  Sache  mindestens  ebenso  gut 
gemacht  haben  wiirde.  Aber  der  Intendant  Schwantge 
ist  nun  mal  ein  besonderer  Licbhaber  von  Oastspielen, 
„der  Arge  liebt  das  Neuc".  Bei  den  Festspielen  konnte 
er  dieser  seiner  Leidenschaft  in  geradezu  lukullischer 
Art  fronen  und  beim  Anblick  dieser  reichbesctzten 
Speisezettel  triumpliierend  ausrufen:  „Wer  nennt  die 
Herren,  nennt  die  Damcn,  die  singend  hier  zusammen- 
kamen?"  Von  Wiirtternberg,  vom  Baycrland,  von  Spree- 
athen,  vom  Donaustrand  —  willig  waren  die  Besitzer 
schoner  Stimmen  dem  Rufe  zur  Verherrlichung  des 
Festes  der  „Perle  des  Breisgaues"  gefolgt  Wir  haben 
so  oberflachlich  dreiUig  Giiste  in  den  elf  musik- 
dramatischen  Werken  geziihlt,  w'elche  in  den  Fest- 
wochen  gegeben  wurden.  Mozart  war  mit  Bastien  und 
Bastienne,  der  Entfiihrung  und   Figaro,   Beethoven  mit 


Fidelio,  Wagner  mit  dem  Ring,  Parsifal  (5  mal),  Tristan 
und  den  Meistersingern  vertreten.  Mozart  wurde  von 
den  hiesigen  Kapellmeistern  Fried,  Hildebrand 
und  Berend  dirigiert,  im  „Ring  des  Nibelungen"  zeigte 
sich  der  hierher  als  erster  Kapellmeister  an  HildeBrands 
Stelle  berufene  Cornelius  Kun  (fruher  in  Bremen)  als 
ein  der  Sache  vollstandig  gewachsener  Leiter.  Der 
Parsifal  war  dem  berunmten  Oeneralmusikdirektor 
Bruno  Walter  aus  Munchen,  die  letzte  Auffiihrung 
dieses  Werkes,  wie  auch  Fidelio»  Tristan  und  Meister- 
singer  dem  gcnialen  Professor  Otto  Lohse  aus  Leipzig 
anvertraut.  Was  Wunder,  wenn  da  der  Hitzegrad  des 
Enthusiasmus  mit  dem  des  Thermometers  enolgreich 
konkurrierte !  Die  Spielleitung  lag  in  den  Handen 
Gustav  Starkes  und  des  Darmstadter  Bassisten  Josef 
Schlembach. 

Die  Namen  der  Oaste  alle  zu  nennen  ist  rein  un- 
moglich;  greifen  wir  aut  gut  Gliick  einige  heraus:  die 
Damen  Windheuser,  Bosetti,  Hafgren-Din- 
kcla,  Denera,  Gura-Hummel,  Herren  Bolz, 
Feinhals,  Schiitzendorf,  Rob.  vom  Scheidt, 
Soomer,  Bahling,  Jerger,  Rud.  R i 1 1 e r ,  Rich. 
Mayr,  Ernst  Lehmann.  Das  Mannheimer  Ensemble 
war  fast  vollzahlig  vertreten.  Von  den  hiesigen  Kraften 
seien  genannt  die  Damen  Rodegg,  Neiendorf, 
Hellmuth,  Saegling,  die  Herren  Farbach, 
Dornbusch,  Stier,  Gutmann.  Ganz  vorziiglich 
hielt  sich  das  Orchester  mit  dem  Konzertmeister  Otto 
Kleitz  an  der  Spitze.  In  den  Choren  hingegen  haperte 
es  einige  Male,  so  am  Schlusse  des  Parsifal  im  Manner- 
chor.  trotz  der  auswartigen  Verstarkungen.  Vorziiglich 
hingegen  war  der  Chor  der  Blumenmadchen,  wie  auch 
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der  geradezu  hinreiBende  Klangstarke  cntwickelndeChor 
auf  der  Festwiese  in  den  Meistersingern.  Da  war  wirk- 
liche  Feststimmung  und  der  Jubel  der  Zuhorer,  die  alle 
Mitwirkenden  und  besonders  Professor  Lohse  immer 
und  immer  wieder  vor  die  Rampe  ricfen,  begreiflich. 
Nicht  ganz  auf  der  Hohe  standen  teilweise  die 
Dekorationen.  MuBte  man  schon  im  Ring  des  Nibe- 
lungen  iiber  manche  dekorative  Anordnung  den  Kopf 
schfitteln,  so  waren  die  Parsifal-Dekorationen  eigentlich 
samt  und  sonders  abzulehnen.  Poesielos  und  trocken  — 
anders  konnte  man  diese  faden  Erfindungen  einer  „stili- 
sierten"  Phantasie  nicht  nennen.  Wenn  auch  alle  und 
jede  von  Richard  Wagner  —  der  doch  auch  cin  „Mei- 
ster"  auf  dem  Gebiete  der  dekorativen  Kunst  war  — 
angegebene  Vorschrift  unbcfolgt  gelassen  wird,  wenn 
all  diese  Eingebungen  einer  genialen  und  poetischen 
Natur  in  ihr  Gegenteil  verkehrt  werden,  da  mufl  man 
kraftigst  protestieren.  Die  einzige  Entschuldigung  dafur 
lautet  wonl:  diese  Dekorationen  waren  von  der  friiheren 
Direktion  iibernommen,  und  jetzt  neue  anzuschaffen 
war  zu   teuer.    Aber   Festspiele   mit   solch  verhunztem 


Oralstempel  oder  einem   sqlchen-  Knallbonbons-Zauber- 
garten   Klingsors?    Starke  Zumutung! 

Man  ist  Bei  der  Freiturger  Biihne  an  ziemlich  hohe 
Anspriiche  gerade  beziiglich  der  dekorativen  Ausstat- 
tung  gewohnt,  als  daB  man  sich  nicht  fiber  diesen 
verfehlten  Ritt  in  das  Wunderland  des  beginnenden 
Kubismus  gewundert  und  geargert  hatte.  In  dieser  Hin- 
sicht  soli  Bayreuth  Vorbild  sein  und  bleiben.  Diese 
Ruge  bezieht  sich  allerdings  nur  auf  den  Parsifal.  In 
den  anderen  Auffiihrungen  wurden  prachtige  und  durch- 
aus  sinngemaBe  Bilder  gezeigt.  Oanz  besonders  schone 
in  den  Meistersingern.*  Und  da  der  Oeist  eines  hoch- 
strebenden,  von'kraftigem  Konnen  unterstfitzten  Wollens 
fiber  all  diesen  Auffunrungen  schwebte,  da  bedeutende 
Leiter  die  von  alien  Teilen  Deutschlands  hergerufene 
und  nicht  zuletzt  die  ausgezeichnete  einheimische. 
Kiinstlcrschar  anfeuerten,  so  darf  trotz  einzelner  Aus- 
stellungen  doch  ein  sehr  bedeutender  ktinstlerischer 
Erfolg  dieser  Festspiele  festgestellt  werden,  der  dem 
Jubilaumsfeste  der  alten  guten  Stadt  Freiburg  zur  Ehre 
gereichte. 


OPER 


c7{und/cfyaw 


DRESDEN 


Das   let/te    Drittel   der  Opernspielzeit 
1919/20  hatte  die  Urnuffiihrungen  der 
Opern  „Schirin  und  Oertraude"  von  Paul  Gran  er  und 
„Der  goldene  Vogel"  von  Leo  Fall  als  markantere  Er- 
scheinungen    zu    verzeichnen.     Die    bereits    gegebenen 
Sonderberichte  erlauben   uns,   hier  nur  von  der  Nach- 
wirkung  zu  sprechen.    Mehr  Fretide  hatte  das  Publikum 
am   Granerschen   Werk,   denn    dessen    Auffiihrungszahl 
ist   bis   jetzt   viel    hoher   als   die   des    Fallschen.     Eine 
Neuerung  war  es,  daB  Leo   Fall,  der  Komponist,   sein 
werk  auch   mehrmals   selbst  dirigieren   durfte,   was  in 
koniglichen    Zeiten    infolge    eines    Jahrhunderte    alten 
Zopfes   unstatthaft   war.   —    Besondere    Eigenart    hatte 
ein  Konzert  des  Staatsorchesters,  in  welchem  der  1914 
verstorbene    Generalmusikdirektor    von    Schuch     seine 
alten   Getreuen    wieder  dirigierte,   und    zwar  im   Film. 
Man  wurde  zwischen   Bewunderung  und  Schauern  der 
Wehmut  hin-  und  hergeworfen.    Die  Erfindung  staunte 
man  an,  aber  die  Wirkung  des  echten  lebenden    Diri- 
genten  blieb  doch  aus.  —  Es  wird  wohl  seit  Menschen- 
gedenken  das  erstemal  gewesen  sein,  daB  eine  einzige 
Tanzerin  einen  ganzen  Abend  im  Opernhause  ein  Pro- 
grarnm  abwickelte.    Mary  Wigman  aus  Zurich  hatte 
im    Konzcrtsaal    mit    ihrer    durchaus    originellen    Aus- 
druckskunst,  die  teilweise  von  den  Elementen  der  Musik 
nur   den    Rhythmus    und    die    Dynamik   zur  Anregung 
verwendet  (unter  Ausschaltung  der  Melodic  und   Har- 
monic), so  starken  Erfolg,  daB  man  sie  fur  die  Refor- 
mierung  des  Dresdcner  Opernballetts  als  Fiihrerin  ver- 
pflichtete.    Es  werden  aber  ihre  ersten  Einstudieningen 
Feliren,   ob    ihre    durchaus   subjektive    Kunst   von   einer 
Masse,  einem  Ballettkorps,  wird  nachcmpfunden  wer- 
den konnen,  ob  sie  ihr  Erlebnis  wird  so  objektivieren 
konnen,    daB    es    fiir    die    Masse    geeignet    wird.     ■- 
Ober  Personalveranderungen    laufen   gegenwartig  zahl-  . 
reiche   Geriichte   um.     Man    spricht    von    einem   Abzug 
der  meistcn   ersten   Krafte   von   der  Oper.    Hoffentlich 
wird  die  Krisis  fiberwunden.    Ein  Verlust  ist  der  Wcg- 
gang    Professor    Havemanns,    des    ersten    Konzert- 
meisters.     Kammersiingerin    Si  ems,    eine    der    ersten 
deutschen    Koloratursopranistinnen,   die   erste    Feldmar- 
schallin   des   ,,Rosenkavalier",   verschwand   cbenso    wie 
er  ohne   offizielle  Verabschiedung  vom    Publikum.    Im 
ubrigen  ware  zu  erwahnen  eine  Wiedergabc  des  „Nibe- 
lungen-Ringes"   bei   ermaBigten    Preisen,    wo    aber   ein 
mittlerer  Platz  doch  noch  fiber  100  Mark  kostete;  fcrner 
das   Jubilaum    des    Spielbaritonisten    B  ii  s  s  c  1 ,    fiir   den 


man  eigens  den  Mozartschen  „SchauspieIdirektor" 
einstudierte.  Es  war  recht  so,  Spielbaritone  werden 
meist  etwas  zuruckgesetzt,  obwohl  sie  doch  sehr  wichtig 
im  Opernbetriebe  sind;  endlich  der  lustige  Kehraus  der 
Saison  mit  Straufiens  neustudierter  unverwustlicher 
„Fledermaus".  Dr.  Kurt  Kreiser 

Mitte  Juli   schloB  die  Spiel- 
zeit  1919/20  des  Opernhauses 


FRANKFURT  A.M. 


mit  Wagners  „Meistersingern".    Wir  erlebten  nur  drei 
Urauffi'.lirungen:    Zuerst    fiel    des    Deutsch-Englanders 
Fred.    Deli  us   banales   „Bfihnenwerk    in    elf   Bildera" 
„Fennimore    und    Gerda"    (nach    dem    Roman    „NieIs 
Lyhne"    von    Jacobsen)    grfindlich     durch.      Schrekers 
„Schatzgraber"   brachte   dem    anwesenden    und   dirigie- 
renden  Dichterkomponisten  dank  des  biihnenwirksamen 
Buchcs  und  der  feurigen  Musik  reichen  Bei.fall.   Endlich 
loste  man  eine  Ehrenschuld  mit  der  Urauffuhrung  von 
Stephans  erotischer  Oper  „Die  ersten  Menschen"  (vgl. 
Z.  f.  A!.,  Heft  14)  ein.   Zur  Erstaufffihrung  kamen  Sekles' 
„Schahrazade",  in  prachtiger  Ausstattung,  und  Freunds 
Bearbeitung   der   Komischen    Oper   „Das    Loch   in   der 
Landstrafk"  von  Boieldieu,  der  eine  freundliche,  wenn 
auch  nicht  nachhaltigc  Aufnahme  beschieden  war.  Glucks 
„Alceste",   Offenbachs   ,,Das    Madchen    von    Elizondo" 
(mit  Wirl),  Webers  „Euryanthe",  Flotows  „AIessandro 
Stradella",    Donizetti's  „Regimentstochter"   und   Aubers 
„Fra   Diavolo"   erschienen   in   der  Oper  neueinstudiert. 
Sec  lis     Volkskonzerte     des     Opernhausorchesters 
brachten  altere  und  moderne  symphonische  Tonschop- 
fungen  zu  Gehor.    Die  zweite  Messe  gab  Veranlassung 
zu    vier    Festvorstellungen    („Schatzgraber",    ..Figaros 
Hochzeit",   ,,Schahrazade"   und   „Rosenkavalier"),   fiber 
die  in   Heft  11   berichtet  wurde.    Sonst  beherrschten  die 
iiblichen    Repertoireopern    den    Spielplan.     Bemerkens- 
wert  ist   noch,  daB,  trotz  der  hohen  Einlrittspreise  unci 
der  stets  gut  besuchtcn  Hauser,  die  stadtischen  Bfihneu 
(Opern-  und  Schauspielhaus)  ein  Defizit  von  rund  6'/9  Mil- 
lionen  „erzielten".  —  InErganzung  meines Berichtesin  Nr.  15 
sei  ein  kurzer  Rfickblickauf  den  Rest  der  Sommer-Oper 
des    Schumann  theaters    gestattet.     AuBcr   den    ge- 
nannten    Opern    brachte    man    noch    Kienzls    „Evangeli- 
mann"   und   Nesslers  „Trompeter  von   Siikkingen"  ner- 
aus.     DaB    sich    Ferdinand    Wagner    dabei    am    Pult, 
jedermann     sichtbar,    abzappelte     und     schaudirigiertc, 
nehme   ich   ihm    des  storcnden,   unasthetischen    Bildes, 
das  er  dabei  bot,  wegen    fibel.    Albert  M  i  s  e  h  e  I  diri- 
giert   den    „Fvangelimann"   cbenso  gul    unci    wie  ruhig. 
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D/e  Testauffuhrungen  im  Stadttheater  zu  'Freiburg  LB. 

Von  Professor  7i ein'ric h  Zollner 


Die  Festauffuhrungen  zum  SOOjahrigen  Jubilaum  der 
Stadt  setzten  mit  der  Eroika  —  Verzeihung!  mit 
der  Ouvertiire  zu  Bastien  und  Bastienne  ein,  in  welcher 
Mozart  das  Hauptmotiv  der  Eroika  Note  fur  Note 
„vorgedacht"  hat,  in  D-Dur,  dort  in  Es-Dur,  und  endig- 
ten  mit  den  jetzt  mehr  tragisch  als  anfeuernd  wirkenden 
Worten  Hans  Sachsens  von  der  „heil'gen  deutschen 
Kunst".  Intendant  Schwantge  hatte  fiir  ein  voll- 
geriittelt  Mai?  anerkannter,  sogar  beruhmter  Gaste  ge- 
sorgt,  die  denn  auch  zum  guten  Teil  die  Auf.fiihrungen 
zu  festlichen  zu  machen  \vuf5ten.  Wenn  hier  und  da 
Indispositionen  eintraten,  so  waren  die  Liicken  schnell 
und  meist  in  zufriedenstellender  Weise  durch  andcre 
Gaste  oder  einheimische  Krafte  gefiillt.  Manchmal  sah 
man  auch  nicht  ein,  warum  gerade  fremde  Solisten 
fiir  diesc  oder  jene  Partie  herbeigeholt  worden  waren, 
wo  die  liiesige  Kraft  ihre  Sache  mindestens  ebenso  gut 
gemacht  haben  wurde.  Aber  der  Intendant  Schwantge 
ist  nun  mal  ein  besonderer  Liebhaber  von  Gastspielen, 
„der  Arge  liebt  das  Neue".  Bei  den  Festspielen  konnte 
er  dieser  seiner  Leidenschaft  in  geradezu  lukullischer 
Art  fronen  und  beim  Anblick  dieser  reichbesetzten 
Speisezettel  triumphierend  ausrufen:  „Wer  nennt  die 
Herren,  nennt  die  Damen,  die  singend  hier  zusammen- 
kamen?"  Von  Wiirttemberg,  vom  Bayerland,  von  Spree- 
athen,  vom  Donaustrand  —  willig  waren  die  Besitzer 
schoner  Stimmen  dem  Rufe  zur  Verherrlichung  des 
Festes  der  „Perle  des  Breisgaues"  gefolgt  Wir  haben 
so  oberflachlich  dreiBig  Gaste  in  den  elf  musik- 
dramatischen  Werken  gezahlt,  w'elche  in  den  Fest- 
wochen  gegeben  wurden.  Mozart  war  mit  Bastien  und 
Bastienne,  der  Entfiihrung  und   Figaro,   Beethoven  mit 


Fidelio,  Wagner  mit  dem  Ring,  Parsifal  (5  mal),  Tristan 
und  den  Meistersingern  vertreten.  Mozart  wurde  von 
den  hiesigen  Kapellmeistern  Fried,  Hildebrand 
und  Berend  dirigiert,  im  „Ring  des  Nibelungen"  zeigte 
sich  der  hierher  als  erster  Kapellmeister  an  Hilde5rands 
Stelle  berufene  Cornelius  Kun  (friiher  in  Bremen)  als 
ein  der  Sache  vollstandig  gewachsener  Leiter.  Der 
Parsifal  war  dem  beruhmten  Generalmusikdirektor 
Bruno  Walter  aus  Miinchen,  die  letzte  Auffiihrung 
dieses  Werkes,  wie  auch  Fidelio*  Tristan  und  Meister- 
singer  dem  genialen  Professor  Otto  Lohse  aus  Leipzig 
anvertraut.  was  Wunder,  wenn  da  der  Hitzegrad  des 
Enthusiasmus  mit  dem  des  Thermometers  erfolgreich 
konkurrierte!  Die  Spielleitung  lag  in  den  Handen 
Gustav  Starkes  und  des  Darmstadter  Bassisten  Josef 
Schlembach. 

Die  Namen  der  Gaste  alle  zu  nennen  ist  rein  un- 
moglich;  greifen  wir  auf  gut  Gliick  einige  heraus:  die 
Damen  Windheuser,  Bosetti,  Hafgren-Din- 
kela,  Denera,  Gura-Hummel,  Herren  Bolz, 
Feinhals,  Schiitzendorf,  Rob.  vom  Scheidt, 
Soomer,  Bahling,  Jerger,  Rud.  Ritter,  Rich. 
Mayr,  Ernst  Lehmann.  Das  Mannheimer  Ensemble 
war  fast  vollzahlig  vertreten.  Von  den  hiesigen  Kriiften 
seien  genannt  die  Damen  Rodegg,  Neiendorf, 
Hellmuth,  Saegling,  die  Herreri  Farbach, 
Dornbusch,  Stier,  Gutmann.  Ganz  vorzuglich 
hielt  sich  das  Orchester  mit  dem  Konzertmeister  Otto 
Kleitz  an  der  Spitze.  In  den  Choren  hingegen  haperte 
es  einige  Male,  so  am  Schlusse  des  Parsifal  im  Manner- 
chor.  trotz  der  auswartigen  Verstarkungen.  Vorzuglich 
hingegen  war  der  Chor  der  Blumenmadchen,  wie  auch 
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der  geradezu  hinreiBende  Klangstarke  entwickclndeChor 
auf  der  Festwiese  in  den  Meistersingern.  Da  war  wirk- 
liche  Feststimmung  und  der  Jubel  der  Zuhorer,  die  alle 
Mitwirkenden  und  besonders  Professor  Lohse  immer 
und  immer  wieder  vor  die  Rampe  riefen,  begrciflich. 
Nicht  ganz  auf  der  Hohe  standcn  teihveise  die 
Dekorationen.  MuBte  man  schon  im  Ring  des  Nibe- 
lungen  iiber  manche  dekorative  Anordnung  den  Kopf 
schfitteln,  so  waren  die  Parsifal-Dckorationen  eigentlich 
samt  und  sonders  abzulehnen.  Poesielos  und  trocken  — 
anders  konnte  man  diese  faden  Erfindungen  einer  „stili- 
sierten"  Phantasie  nicht  nennen.  Wenn  auch  alle  und 
jede  von  Richard  Wagner  —  der  doch  auch  ein  „Mei- 
ster"  auf  dem  Gebiete  der  dekorativen  Kunst  war  — 
angegebene  Vorschrift  unbefolgt  gelassen  wird,  wenn 
all  diese  Eingebungen  einer  genialen  und  poetischen 
Natur  in  ihr  Oegenteil  verkehrt  werden,  da  muB  man 
kraftigst  protestieren.  Die  einzige  Entschuldigung  dafur 
lautet  wonl:  diese  Dekorationen  waren  von  der  friiheren 
Direktion  iibernommen,  und  jetzt  neue  anzuschaFfen 
,  war  zu   teuer.    Aber   Festspiele   mit   solch  verhunztem 


Oralstempel  oder  einem  solchen  Knallbonbons-Zauber- 
garten  Klingsors?   Starke  Zumutung! 

Man  ist  oei  der  Freiburger  Biihne  an  ziemlich  hohe 
Anspriiche  gerade  beziiglich  der  dekorativen  Ausstat- 
tung  gewohnt,  als  daB  man  sich  nicht  fiber  diesen 
verfehlten  Ritt  in  das  Wunderland  des  beginnenden 
Kubismus  gewundert  und  geargert  hatte.  In  dieser  Hin- 
sicht  soli  Bayreuth  Vorbild  sein  und  bleiben.  Diese 
Riige  bezieht  sich  allerdings  nur  auf  den  Parsifal.  In 
den  anderen  Aufffihrungen  wurden  prachtige  und  durch- 
aus  sinngemaBe  Bilder  gezeigt.  Oanz  besonders  schone 
in  den  Meistersingern.-  Und  da  der  Oeist  eines  hoch- 
strebenden,  von'kraftigem  Konnen  unterstutzten  Wollens 
fiber  all  diesen  Auffuhrungen  schwebte,  da  bedeutende 
Leiter  die  von  alien  Teilen  Deutschlands  hergerufene 
und  nicht  zuletzt  die  ausgezeichnete  einheimische. 
Kfinstlerschar  anfeuerten,  so  darf  trotz  einzelner  Aus-* 
stellungen  doch  ein  sehr  bedeutender  kunstlerischer 
Erfolg  dieser  Festspiele  festgestellt  werden,  der  dem 
Jubilaumsfeste  der  alten  guten  Stadt  Freiburg  zur  Ehre 
gereichte. 


OPER 


c7{uTid/cf)  CUV 


DRESDEN 


Das  letzte  Drittel  der  Opemspielzeit 
1919/20  hatte  die  Urauffiihrungen  der 
Opern  „Schirin  und  Oertraude"  von  Paul  Graner  und 
„Der  goldene  Vogel"  von  Leo  Fall  als  markantere  Er- 
scheinungen  zu  verzeichnen.  Die  bereits  gegebenen 
Sonderberichte  erlauben  uns,  hier  nur  von  der  Nach- 
wirkung  zu  sprechen.  Mehr  Freude  hatte  das  Publikum 
am  Granerschen  Werk,  denn  dessen  Aufffihrungszahl 
ist  bis  jetzt  viel  hoher  als  die  des  Fallschen.  Eine 
Neuerung  war  es,  daB  Leo  Fall,  der  Komponist,  sein 
werk  auch  mehrmals  selbst  dirigferen  durfte,  was  in 
koniglichen  Zeiten  infolge  eines  Jahrhunderte  alten 
Zopfes  unstatthaft  war.  —  Besondere  Eigenart  hatte 
ein  Konzert  des  Staatsorchesters,  in  welchem  der  1914 
verstorbene  Generalmusikdirektor  von  Schuch  seine 
alten  Getreuen  wieder  dirigierte,  und  zwar  im  Film. 
Man  wurde  zwischen  Bewunderung  und  Schauern  der 
Wehmut  hin-  und  hergeworfen.  Die  Erfindung  staunte 
man  an,  aber  die  Wirkung  des  echten  Iebenden  Diri- 
genten  blieb  doch  aus.  —  Es  wird  wohl  seit  Menschen- 
gedenken  das  erstemal  gewesen  sein,  daB  eine  einzige 
Tanzerin  einen  ganzen  Abend  im  Opernhause  ein  Pro- 
gramm  abwickelte.  Mary  Wigman  aus  Zurich  hatte 
im  Konzertsaal  mit  ihrer  durchaus  originellen  Aus- 
druckskunst,  die  teihveise  von  den  Elementen  der  Musik 
nur  den  Rhythmus  und  die  Dynamik  zur  Anreguny; 
verwendet  (unter  Ausschaltung  der  Melodie  und  Har- 
monie),  so  starken  Erfolg,  daB  man  sie  ffir  die  Refor- 
mierung  des  Dresdener  Opernballetts  als  Ffihreriu  ver- 

fiflichtete.  Es  werden  aber  ihre  erstcn  Einstudiemngen 
ehren,  ob  ihre  durchaus  subjektive  Kunst  von  einer 
Masse,  einem  Ballettkorps,  wird  nachempfunden  wer- 
den konnen,  ob  sie  ihr  Erlebnis  wird  so  objektivieren 
konnen,  daB  es  ffir  die  Masse  geeignet  wird.  — • 
Uber  Personalveranderungcn  laufen  gegenwartig  zahl-  . 
reiche  Gerfichte  um.  Man  spricht  von  einem  Abzug 
der  meisten  ersten  Kriifte  von  der  Oper.  f-Ioffentlich 
wird  die  Krisis  uberwunden.  Ein  Verlust  ist  der  Wcg- 
gang  Professor  Havemanns,  des  ersten  Konzert- 
meisters.  Kammersiingerin  Si  ems,  eine  der  ersten 
deutschen  Koloratursopranistinnen,  die  erste  Feklmar- 
schallin  des  „Rosenkavalier",  verschwand  ebenso  wie 
er  ohne  offizielle  Verabschiedung  vora  Publikum.  Im 
ubrigen  ware  zu  erwiihnen  eine  Wiedergabe  des  „Nibe- 
lungen-Ringes"  bei  ermaBigten  Preisen,  wo  aber  ein 
mittlerer  Platz  doch  noch  fiber  100  Mark  kostete;  ferner 
das   Jubilaum   des   Spielbaritonisten    Biissel,    ffir   den 


man  eigens  den  Mozartschen  „SchauspieIdirektor" 
einsrudierte.  Es  war  recht  so,  Spielbaritone  werden 
meist  etwas  zuruckgesetzt,  obwohl  sie  doch  sehr  wichtig 
im  Opernbetriebe  sind;  endlich  der  Iustige  Kehraus  der 
Saison  mit  StrauBens  neustudierter  unverwustlicher 
„Fledermaus".  Dr.  Kurt  Krelser 


FRANKFURT  A.M. 


Mitte  Juli   schloB  die  Spiel- 
zeit  1919/20  des  Opernhauses 
mit  Wagners  „Meistersingern".    Wir  erlebten  nur  drei 
Urauffi'.hrungen:    Zuerst    fiel    des    Deutsch-Englanders 
Fred.    Deli  us   banales   „Buhnen\verk    in   elf   Bildern" 
„Fennimore    und    Gerda"    (nach    dem    Roman    ,,NieIs 
Lyhne"    von    Jacobsen)    grundlich     durch.      Schrekers 
„Schatzgraber"   brachte   dem   anwesenden   und   dirigie- 
renden  Dichterkomponisten  dank  des  bfihnenwirksamen 
Buches  und  der  feurigen  Musik  reichen  Beifall.   Endlich 
loste  man  eine  Ehrenschuld  mit  der  Uraufffihrung  von 
Stephans  erotischer  Oper  ,,Die  ersten  Menschen"  (vgl. 
Z.  f.  \\.,  Heft  14)  ein.   Zur  Erstauffiihrung  kamen  Sekles' 
„Schahrazade",  in  prachtiger  Ausstattung,  und  Freunds 
Bearbeitung   der   Komischen    Oper   „Das    Loch   in   der 
Landstrafie"  von  Boieldieu,  der  eine  freundliche,  wenn 
auch  nicht  nachhaltige  Aufnahme  beschieden  war.  Glucks 
„AIceste",    Offenbachs   ,,Das   Madchen    von    Elizondo" 
Cmit  Wirl),  Webers  ..Eurvanthe",  Flotows  „Alessandro 
Stradella",    Donizetti's   „Regimentstochter"   und   Aubers 
„Fra   Diavolo"  erschienen   in  der  Oper  neueinstudiert. 
Sechs     Volkskonzerte     des     Opernhausorchesters 
brachten  altere  und  moderne  symphonische  Tonschop- 
fungen  zu  Gehor.    Die  zweite  Messe  gab  Veranlassung 
zu    vier    Festvorstellungen    („Schatzgraber",    ..Figaros 
Hochzeit",   „Schahrazade"   und   ,,Rosenkavalicr"),   fiber 
die  in  Heft  11  berichtet  wurde.    Sonst  beherrschten  die 
fiblichen    Repertoireopern    den    Spielplan.     Bemerkens- 
wert  ist  noch,  daB,  trotz  der  hohen  Eintrittspreise  unci 
der  stets  gut  besuchten  Hauser,  die  stadtischen  Buhnen 
(Opern-  und  Schauspielhaus)  ein  Defizit  von  rund  6'/s  Mil- 
lionen  „erzielten".  —  InErganzungmeinesBerichtesinNr.  15 
sei  ein  kurzer  Ruckblick  auf  den  Rest  der  Sommer-Oper 
des   Schumanntheaters   gestattet.     AuBer   den    ge- 
nannteu    Opern    brachte    man    noch    Kienzls    „Evangeli- 
mann"   und   Nesslers  „Trompeter  von   Siikkingen"  her- 
aus.     DaB    sich    Ferdinand    Wagner   dabci    am    Pult, 
jedennann     sichtbar,    abzappelte     und     schaudirigierte, 
nehme    ich    ihm     des   storenden,    unasthetischen    Bildes, 
das  er  dabei  bot,  wegen    ubel.    Albert  Mischel  diri- 
giert   den    ..Evangelimann"   ebenso  gut   und   wie   ruhig. 
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Beide  Auffuhrungen  gingcn  unter  Dr.  Paul  Kuhns 
Spielleitung  ohne  Stoning  fiber  die  Bretter.  Darstelle- 
risch  fiberragt  als  Johannes  August  Kleffner,  der 
fiber  einen  gut  geschulten  Bariton  verfiigt,  das  ganze 
Ensemble.  Ein  Jammer  ist  es,  daB  Otto  Clemms 
sonst  serioser  BaB  durch  gaumigen  Ansatz  so  ver- 
schandelt  wird.  Die  Stimme  scheint  durch  einen  schlech- 
ten  Lehrer  verdorben  zu  sein.  Egon  W  e  1 1  e  r  als  Mat- 
thias ist  zuviel  Schablone  in  der  Darstellung,  verfiigt 
aber  fiber  einen  schonen,  bildungsfahigen  Tenor.  Noch 
eins:  die  Direktion  lasse  auch  die  Personen,  die  auf 
dem  Zettel  verzeichnet  sind,  spielen  oder  mache  einen 
entsprechenden,  dcutlich  sichtbaren  Anschlag,  denn  ich 
kann  mir  nicht  denken,  daB  die  mehr  denn  unzuliing- 
liche  Martha  („Evangelimann")  Frieda  Meyer  ge-' 
wesen  sein  soil.  (Ich  erinnere  an  die  „Freischutz"- 
Auffuhrung,  in  der  Frieda  Meyer  ihren  Namen  fur  eine 
ffirchterliche  Darstellerin  der  Agathe  hergeben  muBte.) 
Nicht  unerwahnt  mochte  ich  die  „ehemalige"  russische 
Hofopernsangerin  Maria  Rapp  lassen,  deren  Gesang 
durch  die  furchtbare  Aussprache  zur  Qual  fur  musi- 
kalische  Ohren  wird.  Wenn  man  nicht  deutsch  singen 
kann,  soil  man  sich  nicht  auf  eine  deutsche  Buhne 
stellen.  Die  Polackei  ist  ja  zwar  bedrangt;  das  ist  aber 
kein  Grund,  uns  dafur  in  der  Oper  bfifien  zu  lassen. 
Wesentlich  ungiinstiger  war  der  Eindruck  der  letzten 
„Ausgrabung"  des  ..Trompeters  von  Sakkingen".  Es 
ist  bedauerlich,  daB  die  Leitung  mit  diesem  Ruhrstfick 
und  seiner  mangelhaften  Besetzung  einen  solchen  MiB- 
griff  getan  hat.  Immerhin  war  das  Gesamtergebnis  der 
Sommer-Oper  gunstig  und  es  muB  der  Direktion  des 
Schumanntheaters  gedankt  werden,  daB  sie  weder  Mfihe 
noch  Kosten  gescheut  hat,  dem  Mittelstande  die  Freude 
am  GenuB  einer  Oper  zu  bereiten.  Urn  so  mehr  ist  es 
zu  bedauern,  daB  das  Haus  oft  so  schwach  besucht  war. 

Willy  Werner  Oottig 

Die  Oper  am  Landestheater  hat  die 
Pflege  der  Neuzeitler  sich  im  besonderen 
angelegcn  sein  lassen.  Die  alten  Meister  sind  darum 
etwas  in  den  Hintergrund  getreten.  Immerhin  gab  es 
neben  Mozart  vortreffliche,  neueingerichtete  Auffuh- 
rungen von  „Fidelio"  als  Eroffnungsvorstcllung  der 
zu  Ende  gegangenen  Spielzeit  und  von  Halevys  „Judin", 
als  Erstauffuhrung  Glucks  „Maienkonigin".  UndschlieB- 
lich  ist  es  ja  Pflicht,  den  Lebenden  den  Weg  zu  be- 
reiten. Bittner  mit  seinem  „H611isch  Gold",  das  so 
feinsinnig  neuzeitliche  Dramatik  mit  der  rhythmischen 
Eigenart  mittelalterlicher  Poeterei  eint,  und  Pfitzner 
mit  seinem  wonnigen  „Christelflein"  rechtfertigen  jede 
Forderung.  Hugo  Rohrs  „Frauenlist"  schaut  allerdings 
zuviel  nach  Richard  StrauB,  um  sich  starker  Eigenart 
rOhrtien  zu  konnen.  Oberleithners  „Eiserner  Heiland" 
und  Kienzls  „Kuhreigen"  werden,  weil  sie  viel  nach 
auBerlichem  Eindruck  streben,  nicht  bleibenden  Kunst- 
wert  haben.  Wagner  ist  am  Koburger  Landestheater 
immer  rege  gepflegt  worden.  Zwei  geschlossene,  hoch- 
stehende  „Ring"-Auffuhrungen  waren  Kern  und  Hohe 
der  dem  Meister  gegebenen  Huldigung.  Richard  StrauB 
blieb  Ieider  unberiicksichtigt,  man  hatte  fur  ihn  ruhig 
die  Neuitaliener  („Cavalleria",  „Bajazzo'i,  „Butterfly" 
und  ,,Tosca'')  noch  cinige  Zeit  zuruckstellen  konnen. 
Die  vor  dem  Kriege  eingerichtetcn  und  mit  viel  Erfolg 
durchgefiihrtcn  Koburger  Maifestspiele  gaben  nun  wie- 
der  den  glanzvoll  aufstrebend<>n  SchluBtakt  der  Spiel- 
zeit. Fiir  die  Oper  brachten  sie  „Die  Entfiihrung  aus 
dem  Serail"  und  „Die  Meistersinger"  mit  vorziigfichen 
Gasten  aus  Leipzig  (Claire  Hansen-SchultheB, 
LiBmann,  Jager.  Kase)  und  Miinchen  (Irene 
v.  F  la  dung,  Delia  Reinhardt.  Gillmann).  Der 
junge,  hochbegabte  erste  Kapellmeister  des  Landes- 
theaters  Dr.  Friedmann  gestaltete  die  Werke  mit 
sieghaftem  Schwung  zu  Weihcstunden  der  Kunst.  Mi! 
zwei  an  anderer  Stelle  bereits  besprochenen  Urauffuh- 
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rungen  (,,Pucks  Liebeslied"  von  Lily  Reiff  und  „Vetter 
Boccherinis  Brautfahrt"  von  Ad.  Buttner-Tartier)  hatte 
der  Intendant  Anton  Ludwig  wenig  Gluck.  Wenn  er 
vor  SchluB  der  Spielzeit  sein  Amt  niederlegte,  so  sind 
nicht  seine  kunstlerischen  Fiihigkeiten,  die  vor  allem 
auch  viel  fachmiinnisches  Geschick  eignet,  die  Ursache. 

Ernst  Lorenz 

I LINZ  A  D  I   Herrgott,  waren  wir  ausgehungert!  Sechs 

I '. J  Jahre    ohne    Oper,    von    einigen    „Wohl- 

tatigkeitsautfuhrungen"  abgesehen.  Da  muB  man  an- 
spruchsloser,  nachsichtiger  werden.  Was  aber  zu  Be- 
ginn  der  Saison  geboten  wurde,  wie  Wagners  „Lohen- 
grin"  formlich  verhonagelt  wurde,  konnte  man  sich 
nicht  bieten  lassen.  Zeter  und  Mordio  fiber  die  be- 
rechtigte,  abfallige  Kritik,  Hitferufe  an  den  Arbeiterrat 
—  in  Kunstdingen  (bei  unseren  Linzer  Verhaltnissen). 
Kurz  und  gut,  die  halbe  Saison  wurde  von  alien  Blattern 
fiber  die  Oper  keine  Zeile  geschrieben.  Als  dann  die 
Angelegenheit  beigelegt  wurde,  gab  es  nichts  AuBer- 
gewohnliches  zu  horen.  Als  einzige  Neuheit  wurde  „Der 
eiserne  Heiland"  und  —  das  Singspiel  „Die  gluckliche 
Insel"  herausgebracht.  Die  Spieloper  wurde  stark  ver- 
nachliissigt  —  es  fehlte  an  geeigneten  Kriiften.  Mit 
„Waffenschmied",  ,,Zar  und  Zimmermann",  „Martha" 
war  dieses  Genre  erledigt.  Sonst  wurden  „Troubadour", 
„Faust",  ,,Freischutz",  „Carmen",  ,, Hoffmanns  Erzah- 
lungen",  „Judin",  „Cavalleria  rusticana",  ,;Bajazzo", 
„Boheme",  „Tiefland"  hervorgesucht.  Die  schatzens- 
werteste  Kraft  war  die  Jugendliche,  Frl.  Mfiller,  die 
nach  Briinn  kommt,  auch  der  Tenor,  Herr  Ziegel- 
ma.yr,  entwickelte  sich  kunstlerisch.  Kapellmeister 
Lieger  zeigte  nicht  jene  Qualitaten,  die  man  von 
einem  „ersten"  Operndirigenten  verlangen  muB.  Das 
Publikum  stromte  trotz  der  oft  nur  mittelmaliigen  Auf- 
ffihrungen  in  Scharen  in  die  Oper.  Die  neuc  Direktion 
verspricht  besser  zu  werden.  Leider  wurde  der  Opern- 
kapellmeister  mit    ubernommen.  Franz  Orafiinger 

Wiihrend  im  Winter  im  Stadttheater 
nur  die   Operette   gepflegt   wurde, 


NORDHAUSEN 


allerdings  mit  guten  Kraften,  so  daB  man  auch  StrauB 
und  Mifiocker  sowie  Zeller  wfirdig  herausbrachte,  folgte 
der  eigentlichen  Spielzeit  noch  eine  Opernspielzeit  von 
sechs  Wochen,  der  man  angesichts  der  auBerst  gfin- 
stigen  Erfahrungen,  die  man  vor  zwei  Jahren  mit  der 
Magdeburger  Oper  gemacht  hatte,  hoffnungsfroh  ent- 
gegensah.  Aber  es  gab  eine  schwere  Enttauschung. 
Als  Leiter  der  Oper  war  der  frfihere  Kasseler  Ober- 
regisseur  Hermann  Beyer  verpflichtet,  der  ein  be- 
sonderes,  meist  aus  unfertigen  Anfangern  bestehendes 
Ensemble  zusammengestellt  hatte  und  mit  diescn  „Kraf- 
ten",  unter  denen  nur  wenige  Routine  besaBen,  in  den 
sechs  Wochen  ein  Dutzend  Opern  mit  sehr  wenigen, 
oft  nur  einer  Probe  herausbrachte,  obwohl  sich  darunter 
Fidelio,  Freischiitz,  Hollander,  Tannhauser,  Tiefland 
und  Carmen  befanden.  Der  Kundige  vermag  sich  leicht 
vorzustellen,  was  dabei  herauskam.  Zu  bevvundern 
waren  nur  die  beiden  Kapellmeister  Erich  Ochs  und 
besonders  Hans  Waldemar  Steinhardt,  deren  Ge- 
schick es  gelang,  das  oft  in  alien  Fugen  krachende  Gc- 
baude  zusammenzuhalten.  Die  Emporung  war  denn 
auch  groB  und  berechtigt,  denn  diese  Auffuhrungen 
waren  eine  Versundigung  am  Kunstwerk,  und  die  ware 
nicht  notig  gewesen.  Schon  vor  Beginn  waren  von 
sechs  wochentlichen  Vorstellungen  ffinf  —  die  sechste 
war  Sonntags!  --  fiir  alle  sechs  Wochen  ausverkauft. 
Das  Unternehmen  war  also  finanziell  gesichert,  und  da 
konnte  man  kunstlerisch  vollwertige  Leistungen  von 
dem  Unternehmen  verlangen.  Eigentlich  verdiente  es 
diese  Opernspielzeit,  totgeschwiegen  zu  werden,  wenn 
es  nicht  notig  erschiene,  daB  das  hier  beliebte  Ver- 
fahren  einmal  niedriger  gehangt  wird.  Einzelheiten 
crspare  ich  mir,  denn  es  falft  wirklich  schwer,  hier  keine 
Satire  zu  schreiben.  Dr.  Reichel 
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Noch  knapp  vor  TorschluB  hat  uns  das 
Deutsche  Theater  einen  festspielmaBigen 
Wagner-Zyklus  beschert,  leider  aber  einen  unvollstan- 
digen,  da  er  die  beiden  ersten  Biihnenwerke  Wagners, 
die  „Feen"  und  den  „Rienzi"  sowie  „Parsifal"  nicht 
enthielt.  Wagners  Erstlingsoper  „Feen"  bei  solchen 
Qelegenheiten  zu  bringen,  ware  aber  gerade  fur  die 
Prager  deutsche  Oper  moralische  Pflicht,  da  einzig 
diese  Buhne  und  die  Miinchener  Staatsoper  das  Auf- 
fiihrungsrecht  derselben  besitzt.  Der  .VerlauJ  dieses 
Wagner-Zyklus  war  iibrigens  typisch  fiir  die  kiinst- 
lerischen  Zustande  in  unserem  deutschen  Operntheater; 
neben  Vorstellungen  echt  festspielmafiiger  Aufmachung 
und  Durchfiihrung  gab  es  solche  sogar  unter  dem 
DurchschnittsmaBe  mittelmafiiger  Saisonauffiihrungen 
stehende.  Den  Festspielcharakter  des  Zyklus  durch 
Gaste  kenntlich  zu  machen,  ware  iiberfiiissig,  hatten 
wir  selbst  in  unserem  Opernbestande  die  erforder- 
lichen  Krafte;  so  wurde  wohl  teilweise  aus  der  Not  cine 
Tugcnd  gemacht.  Unter  den  erschienenen  Gastsangern 
ragten  der  Tenorist  Schubert  von  der  Wiener  Staats- 
oper und  der  Baritonist  Fleischer  von  der  Wiener 
Volksoper  besonders  hervor.  Mit  den  „Meistersingern" 
schlossen  die  bis  in  die  zweite  Julihaifte  hineinreichen- 
den  Festspiele  wiirdig  ab.  Musikalisch  festspielmaBig 
waren  vor  allem  die  vom  Opernchef  Alexander  von 
Zemlinsky  selbst  geleiteten  Abende;  hoffentlich  sind 
zum  andern'Male  auch  die  Vorbereitungen  und  Proben 
f  estspielentsprechend.  Edwin  Janetschek 

[Gering  war  die  Zahl  soldier  Werke, 
.die  neu  in  den  Spielplan  der  letztcn 
Monate  gestellt  wurden.  Webers  artige  Spieloper  „Die 
3  Pintos"  konnte  immerhin  als  Neuheit  gelten.  Uber 
dem  Erfrischenden  und  Erheiternden,  das  der  Weber- 
Mahlcrschen  Oper  seine  besonderen  Reize  gibt,  ilber- 
sah  man  gerne  die  Schwachen  des  diirftigen  lctzten 
Aktes,  zumal  wir  es  mit  einer  aufs  beste  gelungenen 
Auffiihrung  zu  tun  hatten.  Der  Hoffnungen  sind  es 
zahlreiche.  Starker  Abgang  von  Sangern  ----  Berlin 
entzieht  Stuttgart  gute  Krafte,  wie  Helgers  (Bafi), 
Schnidl  (Bariton),  Horth  (Opemspielleitung)  —  wird 
das  Mali  von  Arbeit,  das  unserer  Oper  harrt,  betracht- 
lich  vermehren.  Hei  dem  geschwollenen  Defizit,  dem 
Ergebnis  des  letzten  Spieljahres,  miissen  natiirlich  man- 
cherlei  Wunsche  hintangestellt  werden.  Gerne  ver- 
zichtet  man  ja  auch  auf  Regiekunststiicke  und  kost- 
spielige  Versuche,  wenn  nur  innerhalb  der  gebotenen 
Grenzen  nach  der  kunstlerischen  und  wirtschaftlichen 
Seite  hin  die  richtige  Verwertung  der  zur  Verfiigung 
gestellten  Mittel  und  Krafte  durchge.fiihrt  wird.  Nicht 
jede  Autfiihrung  kann  eine  Musterauffiihrung  sein, 
aber  man  kann  verlangen,  dali  die  Auswahl  von  Opern, 
die  in  einem  Jahre  an  die  Reihe  kommen,  einen  be- 
stimmten  Gesichtspunkt  erkennen  Iaiit.  Zwei  Werke 
von  Mozart,  eines  von  Gluck  sind  fiir  eine  Kunststatte 
von  der  Bedeutung  unseres  Landestheaters  zu  wenig. 
Wagner  kann  fiir  den  Ausfail  keinen  volligen  Ersatz 
bieten.  Mit  ihm  wurden  wir  fast  iibecfiittert.  Mit  dem 
notwendig  einsetzenden  Ergebnis,  dali  einzelne  Wagncr- 
tage  zu  den  am  schlechtesten  besuchten  gehorten.  Ein 
Parsifal  Iaiit  sich  eben  nicht  ungestraft  zum  Kassenstiick 
machen.  Die  neue  Intendanz  und  Opemspielleitung 
(Kehm-Bcrn  und  Dr.  Ehrhardt),  die  schon  an  der 
Arbeit  sind,  machen  dadurch  den  besten  Eindruck,  dali 
sic   noch   wenig   von   sich    verlauten   lassen.    An   ihren 

Tat  en    sollt    ihr  sic   erkennen.  Alexander  Eisenmann 

KONZERT 

Durch  Professor 
kung    hatte    sich 


DORTMUND 


Hiittners  Erkran- 
der  Beginn  der 
Sinfoniekonzerte  des  philharmonischen,  jetzt  stadti- 
schen  Orchesters  ungewohnlich  verzogert.  Wahrend  des 
Interregnums,  das  zunachst  eine  Verschiebung  des  ur- 


spriinglich  geplanten  Beethoven-Zyklus  auf  die  letzte 
Halfte  der  zwanzig  vorgesehenen  Sinfoniekonzerte 
notwendig  machte,  entschloB'  sich  Konzertmeister 
Schmidt-Reinecke  zur  Leitung  der  Veranstaltun- 
gen.  Aus  der  Reihe  der  von  ihm  mit  feinem  Empfinden 
stilvolf  interpretierten  Gaben  seien  vor  allem  die  Beet- 
hovenschopfungen  genannt,  welche  mit  der  monumen- 
talen  9.  Sinfonie  (leider  ohne  SchluBchor)  ihre  Kronung 
fanden.  Bedeutsame  Hohepunkte  schufen  ferner  die 
Auffiihrungen  der  F-Dur-Sinfonie  von  Hermann  Gotz, 
der  Mozartschen  Jupiter-  und  E-Moll-Sinfonie  von 
Tschaikowsky,  letztere  von  Kapellmeister  Lindemann 
vorziiglich  ausgefeilt  gezeichnet.  Als  mitwirkende  Kiinst- 
ler  standen  nicht  wenig  Namen  von  Ruf  im  vordersten 
Treffen.  Otto  Enke,  Willi  Pohlmann,  Gerard 
Bunk,  Martha  Schaarschmidt,  Kurt  Hasser, 
Heinz  Eccarius  und  Karl  Roser.  Das  7.  Sinfonie- 
konzert  war  eine  eindrucksvolle  Gedachtnisfeier  zu 
Ehren  des  verstorbenen  Professors  Georg  Huttner. 
Mit  Brahms'  E-Moll-Sinfonie,  Beethovens  Eroika-Trauer- 
marsch  und  StrauB'  ,,Tod  und  Verklarung"  bewegten 
sich  die  klanglichen  Bilder  des  Abends  zwischen  den 
Polen,  welchen  Hiittners  ernstes  Streben  gait.  Mittler- 
weile  hielt  man  nach  wurdigen  Nachfolgern  Umschau 
und  veranstaltete  im  Stadttheater  Dirigentengastspiele, 
an  denen  sich  Prof.  Jan  ssen  (Dortmund),  Prof.  Sie- 
ben  (Konigsberg)  und  Franz  von  HoeBlin  (Lubeck) 
beteiligten,  um  an  auBergewohnlich  schweren  Werken 
(Variationen  iiber  ein  Bachsches  Thema  von  G.  Schu- 
mann, Rich.  StrauB'  F-Moll-Sinfonie,  Bruckners  7.  Sin- 
fonie) ihrj  Orchesterroutine  und  vertiefende  Gestaltungs- 
kunst  zu  zeigen.  Die  Darbietungen  standen  samtlich  auf 
einer  selten  hohen  Warte.  Die  Musikdeputation  ent- 
schied  sich  schlieBlich  fiir  Prof.  Sieben,  der  die  Wahl 
annahm  und  fiir  den  kommenden  Konzertwinter  seine 
Vorbereitungen  trifft.  Wie  wir  kiirzlich  meldeten,  nahm 
er  bereits  Gelegenheit,  sich  in  einem  Einfiihrungs- 
konzert,  das  dem  Andenken  Prof.  Hiittners  gait,  vor- 
zustellen. 

Die  Chorkonzerte  eroffnete  Musikdirektor  Holt- 
schneider  mit  seiner  „Musikalischen  Gesellschaft". 
Dem  vorbildlichen  Zusammengehen  mit  dem  Musik- 
verein  (Prof.  J  a  n  s  s  e  n)  war  die  Wiedergabe  des 
„Elias",  des  Oratoriums  ..Marienleben"  von  Othegraven 
und  der  Bruchschen  „GIocke''  in  sorgfaltiger  Aus-. 
fiihrung  zu  danken.  Das  Adventkonzert  der  „Sing- 
akademie"  (Musikdirektor  Schirmer)  diente  Handels 
„Messias"  wiirdig.  Ptatt  der  Matthauspassion  sang  sich 
der  ..Madrigalchor"  in  der  Reinoldikirche  mit  alten 
kirchlichen  Weisen  nachhaltig  in  die  Herzen,  wahrend 
Organist  Heine  rmann  die  Konigin  der  Jnstrumente 
meisterte.  Dali  auch  Musikdirektor  Holtschneider  in 
der  Veranstaltung  seiner  bislang  groBziigig  durchgefuhr- 
ten  Orgelkonzertreihe  fortfuhr,  sowie  Gerard  Bunk, 
Arno  Landmann  und  Alfred  Sittard  ihr  riihmens- 
wertes  Orgelspiel  bewiesen,  trug  wesentlich  dazu  bei. 
die  Liebe  zu  diescm  selten  gepflegten  Zweig  der 
musica  sacra  zu  starken.  Unter  den  Miinnerchoren 
warteten  der  Dortmunder  Mannergesangverein  (Musik- 
dir.  Lamberts),  der  Lehrergesangverein  (Musikdir. 
R.  Hoffmann)  und  der  Dortmunder  Quartettverein 
(Musikdir.  Kranzhoff)  mit  erstklassigen  Konzerten 
auf.  Auch  dem  in  der  Pauluskirche  zu  "Gaste  gewese- 
nen  „Wittener  Chor  fiir  Kirchenmusik"  (Erich  Na- 
scher)   sei   ein   Wort   des   Lobes  gezollt. 

Das  Philharmonische  Streichquartett  (Ehrhard  Heyde 
bzw.  Schmidt-Reinecke,  Becker,  Porsken, 
Roser),  das  Dortmunder  Streichquartett  (Pohlmann, 
Otto,  Week  auf,  Hirt)  und  das  Rose-Quartett  er- 
freuten  ihre  treuen  Kammermusikgemeinden  mit  er- 
lesenen  klassischen  und  modernen  Schatzen,  wahrend 
Gerard  Bunk  und  Willy  Pohlmann  Veranlassung 
nahmen,    sich    mit    der    Wiedergabe    von    Beethovens 
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samtlichen     Violinsonaten     lebhafte    Anerkennung     zu 
sichern. 

Dem  „Philharmonisc'hen  Verein"  war  die  Berufung 
namhafter  Solistcn,  in  erster  Linie  Proi.  Pembaurs, 
Dr.  Wolfgang  Rosenthals  und  Use  Helling- 
Rosenthals  und  Frieda  Kwast-Hodapps  zu  dan- 
ken.  Hervorragende  Kunsteindriicke  vermittelten  auBer- 
dem:  Alfred  Hohn,  Karl  Fried  berg,  Emmi  Leis- 
ner,  Eva  Bruhn,  Anna  Erler-Schnaudt  und  Hein- 
rich  Schlusnus.  Durch  den  4.  wtstdeutschen  Schul- 
gesangkursus,  der  vom  Holtschneider-Musikseminar  ver- 
anstaltet  wurde,  trug  man  aus  berufenem  Munde  hohe 
Werte    zur    Veredelung    des    Schulgesangs    ins    Volk. 

M.  Voigt 

Nach    den    sechs    Sinfoniekon- 
zerten  des  Stadtischen  Orchesters, 


FREIBURG  I.  B. 


iiber  die  das  letztemal  berichtet  wurde,  verabschiedete 
sich  Camillo  Hildebrand  mit  der  Leirung  eines 
Orchesterkonzerts  zum  Besten  eines  Erholungsheims 
stadtischer  Beamten  Badens  vom  hiesigen  Konzert- 
publikum.  Camillo  Hildebrand  erzielte  mit  dem  aus  dem 
Freiburger  und  dem  Baden-Bad.ener  stadtischen  Orche- 
ster  gebildeten  Klangkorper  auBerordentliche  Wirkungen 
und  riB  durch  den  Vortrag  von  Bruckners  Romantischer, 
Liszts  Preludes  und  dem  Meistersingervorspiel  das  Publi- 
kum,  das  den  hochgeschatzten  Dirigenten  sehr  ungern 
scheiden  sieht,  zu  stiirmischen  Huldigungen  fort.  In 
einem  von  Julius  Weismann  geleiteten  Volkssinfonie- 
konzert  lernten  wir  Pfitzners  fein  zisellierte  Ouvertiire 
zu  Christelflein  und  zwei  hypermoderne  Orchesterstiicke 
von  Frederick  Delius  „Wenn  der  Kuckuck  ruft"  und 
„Sommernacht  am  FluB"  kennen,  als  gediegene,  aber 
fur  den  groBen  Raum  nicht  mit  ausreichender  Kraft 
begabte  Schumannspiclerin  die  Pianistin  Emma  Klein 
aus  Saarbriicken.  —  Die  kammermusikalischen 
Darbietungen  zogen  sich  bis  in  den  Juli  hin,  nach  einem 
genuBreichen  Trioabend  j.  Weismanns  mit  den  Stutt- 
gartern  Saal  (Cello)  und  Dreisbach  (Klarinette) 
zwei  Zyklen  der  Harmsschen  Konzertdirektion, 
der  eine  vom  Rosequartett,  bei  dem  A.  Schonbergs 
erstaufgefiihrtes  D-Moll-Streichquartett  op.  7  keinen 
Widerspruch,  aber  auch  keine  nachhaltige  Wirkung 
vveckte.  Fiir  den  zweiten  waren  Prof.  Kwast  und 
Frau  Kwast-Hodapp  gewonnen  worden,  Frau 
•Erler-Schnaudt,  das  Schorgquartett  und  in 
dem  Ehepaar  Gelf  ius  aus  Stuttgart  zwei  sehr  tiichtige 
Vertreter  ihrer  Instrumente  Harfe  und  Flote.  So  kamen 
an  einem  Mozartabend  Konzerte  fiir  zwei  Klaviere,  fiir 
Violine  und  Viola  und  fur  Flote  und  Harfe  zu  voll- 
endetem  Vortrag,  jedes  mit  Begleitung  eines  vom  hiesi- 
gen Komponisten  und  Dirigenten  Franz  Philipp  geleite- 
ten Kammerorchesters;  Frau  Erler-Schnaudt  machte  uns 
mit  J.  Weismanns  feinsinnigen  und  stimmungskrafti- 
gen  Vertonungen  nach  Texten  von  Rabindranath  Tagore 
mit  Triobegleitung  „Der  gelbe  Vogel"  op.  67  bekannt. 
Mit  Professor  Kwast  am  Fliigel  brachten  die  Herren 
vom  Schorgquartett  Franz  Pnilipps  Klavierquartett 
op.  13  zur  Urauf,fuhrung,  das  in  selnem  Aufbau  und 
musikalischen  Ocdankengang  die  Anlehnung  an  Brahms 
und  Schumann  nicht  verleugnet.  Von  auswa'rtigen 
Solisten  kamen  noch  Ende  der  Saison  die  immer  noch 
durch  ihre  Vortragskunst  wirkende  Mysz-Omeiner 
und  der  Baritonist  Baklanof.f,  der  durch  den  Vortrag 
franzosischer,  italienischer  und  russischer  Arien  und 
Lieder  im  Originaltext  bei  einem  Teil  des  Publikums 
ProtestauBerungen  hervorrief.  Dem  achthundertjahrigen 
Jubila'um  der  Stadtgriindung  galten  die  sonstigen 
Konzertveranstalrungen  des  Sommers,  bei  denen  -nur 
Werke  einheimischer  Musiker  durch  einheimische  Krafte 
zu  Gehor  gebracht  wurden,  zwei  Kammermusikabende 
und,  am  25.  Juli,  ein  Festkonzert.  Von  wciterem  Inter- 
esse  waren  neue,  gefiihlstiefe  und  eindruckssichere 
Lieder  von   Julius  Weismann   und   Werke  von   Franz 


Philipp:  Lieder  fiir  eine  Singstimme  mit  Klavier- 
begleitiing  und  Lenaulieder  fur  eine  Singstimme  mit 
Begleitung  von  Violine,  Viola,  Violoncello,  Klarinette, 
Fagott  und  Horn,  die  Melodie  und  kompositorische 
'  Begabung  aufweisen.  Dasselbe  laBt  sich  in  noch  hohe- 
rem  Grade  von  einer  dreisatzigen  Messe,  Friedens- 
messe  op.  12,  sagen,  die  tiefsten  Eindruck  machte  und 
in  Franz  Philipp  eine  Personlichkeit  erkennen  lieB,  von 
der  noch  viel  zu  erwarten  ist.  Dr.  Sexauer 


ORAZ 


Noch  ist  beim  deutschen  Steirer  die  Musik- 
freudigkeit  und  Kunstbegeisterung  trotz  alle- 
dem  nicht  erloschen,  jb  mehr  denn  je  wird  unentwegt 
gesungen  und  gespielt,  und  auf  die  eigene  Kraft  gestellt 
bliihte  die  heimische  Kunst  zum  Wohle  unserer 
musikalischen  Jungmannschaft!  Nur  der  kalte,  licht- 
arme  Winter  spielte  einen  bosen  Streich,  aber  dafiir 
standen  die  Konzertsale  noch  in  den  heifien  Sommer- 
tagen  of  fen.  Rege  riihrte  sich  der  nun  zum  „Kon- 
servatorium"  erhobene  „Steiermarkische  Mu- 
sikverein":  Es  gab  zahlreiche  Kammermusiken  und 
Orchesterabende,  und  der  unermiidliche  Direktor  Dr. 
R.  v.  Mojsisovics  brachte  manch  schone  Begabung 
zu  hoffnungsreicher  Entfaltung.  Zur  Reife  gekommen 
war  Otto  Siegl,  dessen  „Galante  Abendmusik"  mit 
ihren  besonders  ansprechenden  Mittelsatzen  („Im  ge- 
miitlichen  Marschtakt"  und  „Menuett")  tuchtigen  Or- 
chestersatz  und  einen  hochmodernen  Geist  verriet.  Auch 
aus  dessen  kammermusikalischen  Werken  klangen  neue, 
drangende  Gedanken.  Bei  den  sinfonischen  Auffiih- 
rungen  des  hochsten  Anforderungen  gewachsenen 
Opernorchesters  vermittelte  Kapellmeister  Posa 
die  Bekanntschaft  mit  Regers  durch  ihre  geniale 
Kontrapunktik  fesselnden  „Vier  Tondichtungen  nach 
Arnold  Bocklin"  und  der  Es-dur-Sinfonie  des  Schopfers 
der  gehaltreichen  Oper  „Notre  Dame"  Franz  Schmidt, 
der  sich  hierbei  als  Meister  der  Variation  kundgab. 
AuBerdem  kamen  StraulS,  Schonberg,  Pfitzner,  Brahms 
und  Tschaikowski  zu  Worte.  In  dem  ersten  Violin- 
konzerte  Vieuxtemps'  bewahrte  sich  Konzertmeister 
Czerny-Herter  als  gediegener  Geiger.  Das  Opern- 
orchester  besorgte  auch  den  farbenreiclren  Untergrund 
bei  den  Urauffiihrungen  der  landsmannischen  Werke 
„Eine  Friihlingsnacht"  (nach  •  Th.  Storm)  von  Hans 
H  o  1  e  n  i  a  und  „Ein  weltliches  Requiem"  von  Dr.  Sepp 
Rosegger  durch  die  „Gothia".  Vom  hervorragend 
kunstverstandigen  Sangwart  Dr.  Weis  v.  Ostborn 
durchgearbeitet,  machten  diese  Neuheiten  tiefen  Ein- 
druck. Aus  dem  Gemiite,  voll  Wehmut  und  Kinder- 
liebe,  hatte  der  junge  Rosegger  in  der  Stille  seines 
Miirztaler  Heimes,  alhyo  er  dem  arztlichen  Beruf  obliegt, 
die  Klange  zu  den  gedankenschweren  Wjorten  des 
Vaters  geschopft  und  mit  erstaunlichem  Kunstkonnen 
zu  sieben  macntvollen  Satzen  fiir  Chor,  Orchester  und 
Einzelstimmen  aufgebaut.  Er  hatte  dem  Andenken  des 
geliebten  Vaters  kein  hehreres  Denkmal  setzen  konnen! 
Die  „Gothen"  brachten  es  spater  im  Rahmen  der 
„Arbciterbiihne"  zu  nicht  minder  eindrucksvollerWieder- 
holung,  wobei  auch  der  Liebestod  Isoldens  (Frau  Paula 
H  a  i  m  e  1)  erklang.  Sehr  gewandt  in  der  Technik  des 
Chor-  und  Orchestersatzes  zeigte  sich  auch  Hans  Hole- 
nia  bei  seiner  „Friihlingsnacht".  Etwas  im  Banne  von 
StrauBens  „Tod  und  Verkliirung"  kam  der  junge,  heiB- 
bliitige  Reznicekschiiler,  der  mit  seinen  schwungvollen, 
dankbaren  Liedern  durchschlagende  Erfolge  wie  einst 
unser  Pepo  Marx  erzielte,  dem  Stormschen  Stimmungs- 
bild  allerdings  mehr  auBerlich  als  seelisch-innerlich  nahe. 
Ein  hiibscher  Gedanke  Dr.  Weis-Ostborns  war  es  ge- 
wesen,  mit  seinen  „Akademikern"  einen  Chorabend 
unter  dem  Leitgedanken  „Liebesleid  und  -freud  in  alter 
und  in  neuer  Zeit"  zu  geben.  Eine  junge  Grazerin, 
Frl.  Hild,  fiihrte  sich  hierbei  mit  einem  tadellos 
geschulten  Soprane  als  Liedersangerin  auBerst  vorteil- 
haft  ein.    Der  „G  r  a  z  e  r  Man  nergesa  n  g verein", 
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der  an  R.  Kolle  einen  gediegenen  musikalischen  Leiter 
gefunden  hatte,  zeigte  sich  bei  seinem  Konzerte  beson- 
ders    mit    Hegars  „Karl    der    GroBe    in    der   Johannis- 
nacht"     auf    der    altgewohnten     Hohe     kiinstlerischer 
Leistungskraft.    Im   Einzelliede   bewahrten   sich   wieder 
Frl.  F.  v.   Formacher  und  Paul   Pampichler.    Zu 
neuem  Aufschwunge  war  der  ,,Singverein"  erwacht: 
Die  Urauffiihrung  von  Josef  Rieses  Chorwerk  „Mad- 
chenmelancholie"   brachte   dem   Tondichter  die   freund- 
liche  Anerkennung  seines  achtenswerten   Konnens  und 
noch    starkeren    Wollcns.     Als    Hauptwerk    fiihrte    der 
neue  Chormeister  Herkules  Weismanns  „Fingerhtit- 
chen  gewandt  vor,  das  man  nach  seiner  Urauffiihrung 
beim    hiesigen    Tonkiinstlerfeste    gerne    wieder    einmal 
horte.  WeihevollsterKirchenmusi'i  ob'ag  der„Deutsch- 
evangelische   Oesangverein"  mit   seinem   Sang- 
wart    D.    Ocherbauer.     Kamillo    Horn    kam    schon 
im  Herbste  mit  seinen  Kompositionsabenden  zu  Ehren, 
noch  mehr  beim  breit  angelegten  ersten   Konzerte  des 
jungst  gegriindeten  „KamiIlo-Horn-Bundes",  wo- 
bei    Lieder,    Chore,    Melodramen,    Klavier-   und    Violin- 
stiicke  die  urdeutsche,  warmherzige  Natur  di  :ses  lhbens- 
wurdigen  Wiener  Meisters  horen  lieBen.    Entschiedene 
Bedeutung    hatten    die     Kompositionsabende     Leopold 
Suchslands,    Dr.    Fritz  Cecerles   und   des   bereits 
gewiirdigten  Hans  Holenia.   Aus  den  Kammermusiken 
und    Liedern    unseres    Theoriemeisters    Suchsland 
sprach  der  gereifte,  im  Vollbesitze  kiinstleriichen  Kon- 
nens   stehende    Tondichter,    der    seine    stets    vornehm 
empfundenen    Gedanken    in    klarste   und    edelste    Form 
zu   gieBen    versteht.     Ein    durchaus    eigenartiger    Geist 
wehte  aus  Dr.  Fritz  Cecerles  „Funf  Gesangen"  nach 
dem   indischen   Dichter   Rabindranath   Tagore   fiir   Kla-  • 
vierquintett  und  ei;ie  hohe  Singstimme.    Ziemlich  heiB- 
blutige,   moderne  gemalte   Stimmungsbilder,  dcnen   vor 
allem  die  meisterliche  Kehle  Frau  L.  Bunzels  zum   Er- 
folge    verhalf.     Als    wcrtvolle    Neuheit '  wurde    Guido 
Peters'  Cellosonate  in   F-Moll,  von  ihm  gespielt  mit 
Wolfgang  Schneider,  aufgenommen.    Ein  in  der  Ver- 
bindung    des    Adagio    mit    dem    Scherzo    neuartig    ge- 
formtes  Werk,  dessen  SchluBvariationen  zu  einem  alten 
Weihnachtsliede   tief  in   des   Tondichters   gemiitreiches 
Herz  blicken   lieBen.    Jedenfalls   weckte  die   stark   per- 
sonlich   gefarbte   Sonate   unseres   besten    Klassikerspie- 
lers  —   Peters   hatte  sich  auch   mit  einem  weihevollen 
Beethovenabend   eingestellt   —   das   lebhafte   Verlangen 
nach  seinen  kiirzlich  erschienenen  Streichquartetten,  die 
zu  den  besten  modernen  Kammemiusikschopfungen  zu 
zahlen    sind.     Einen    stimmungsvollen  *WeihegruB    ent- 
bot  die  Kammermusikvereinigung  Prochaska-Stolz 
mit  der  Urauffiihrung   eines  iiberraschend   modern   an- 
mutenden  Trios  in  C-Dur  vom  alten  Vater  Jakob  Stol  z, 
des   im   Vorjahre   dahingegangenen    Nestors   der   steiri- 
schen   Musikpadagogen.    Derselbe   Kiinstlerkreis,  durch 
einstige    Beziehungen   zu    Brahms   ebenso   berufen    wie 
die  urn  die  Pflege  des  Meisters  hochverdiente  Pianistin 
Bertha    v.    Gasteiger    (die    sich    den    vortrefflichen 
Cellisten    Grumer   verschrieben    hatte)    gaben    Brahms- 
Abende   voll   Stil   und    Stimmung.     Unsere    Jungsteirer 
Si  eg  I,    Pachernegg,     Poiger    und    Grete    Rei- 
nitzer,   von   der   eine   Sonate   und    cin»  wohlgcsetztes 
Adagio  iiberzeugende  Talentproben  bildeten,  Iernte  man 
auch   im    Rahmen   des   „Freilandes"  naher   kennen. 
Dieser  junge  „Bund  werktatiger  Kiinstler  Steiermarks" 
gab   auBerdem    mit   einem    Wolf-Abend    unter   Leitung 
Dr.  Potpeschniggs,  des  bekannten  FreundesMeister 
Hugos,    mit   einem   Schubert-Dehmel,    Eichendorff    und 
Zwerger-Abend,    sowie    mit    „Weihnacht    in    deutscher 
Kunst"   und   „Hausmusik   vor  hundert   Jahren"    seinen 
Mitgliedern  manche  schone  Anregung.    In  groBziigiger 
Weise  ward  die  „Urania"  ihrer  Aufgabej  die  Kunst 
ins   Volk   zu   tragen,   gerccht:    den    Klassikern    Haydn, 
Mozart,    Beethoven,    der    „Balladc'-    und    „Romanze", 


dem  „Volksliede",  dem  „deutschen  Liebesliede",  den 
heimischen  Tondichtern  Suchsland  (dem  musikalischen 
Hausgeist  der  „Urania"),  dem  jungen  Holenia  und 
Altmeister  Robert  Fuchs,  sowie  dem  „Musikalischen 
Sehen"  unseres  Dr.  Karl  Laker,  dem  Wesen  der  Ton- 
kunst  und  manch  lehrreicher  Einfiihrung  in  zur  Auf- 
fiihrung  gelangender  Werke  waren  Ab:nde  gewidmet, 
die  bisweilen  iiber  ein  Dutzend  mal  wiederho.t  werden 
muBten!  Nach  seinen  Kraften  betatigte  sich  im  iihn- 
lichen  Sinne  auch  der  Verein  „Deutsch-6sterr. 
Volksbiihne",  der  ebenf alls  mit  einem  „Enoch  Arden- 
Abend"  Flehners  (mit  der  StrauBschen  Musik)  die 
Spielzeit  abschloB.  Zu  unseren  besten  ausiibenden 
Musikern  gehoren  Karl  v.  Baltz,  der  ernststrebende 
Primus  des  „Urania"-Quartettes,  und  der  Pianist  Hugo 
Kroemer,  die  wohlabgerundete  Sonatenabende  gaben 
und  sich  wiederholt  riihmlichst  betatigten.  Eine  be- 
denkiiche  Sache  war  das  „Spiel  nach  der  Augenblicks- 
eingebung"  des  ansonsten  sehr  tiichtigen,  vielseitigen 
Musikers  A.  Michl  und  eines  Herrn  Doser,  zumal 
sie  sich  harmonisch  kaum  aus  der  Tonika  und  Domi- 
nante  herauswagten.  Gelungene  Liederabende  gaben 
die  Altistin  Pap-Stockert,  die  einen  sehr  belehren- 
den  Lichtbildervortrag  iiber  ,,Unser  Gesangsinstrument" 
vorangehen  lieB,  das  Ehepaar  Christian,  Marie 
Hon  el  mit  dem  begabten  Marxschiiler  Kattnigg, 
der  feinfiihlige  Tenor  Rudolf  Weis-Ost bom  und 
fast  alle  hervorragenden  Opernkrafte,  von  denen  jedoch 
nur  die  Abende  der  Zazilia  Pfleger  durcli  die  Erst- 
auffuhning  der  R.  StrauBschen  Brentano-Lieder,  und 
der  Altistin  Kindermann  durch  neue  nicht  uninter- 
essante  Lieder  O.   Poses   Bedeutung  hatten. 

Nicht  allzu  stark  war  der  Zuzug  auswartiger 
Kunstkrafte.  Zum  Ereignis  ward  das  Erscheinen  Ferdi- 
nand Loewes  mit  dem  „Wiener  Tonkiinstler- 
Orch ester":  Bruckners  Dritte,  Wolfs  Italienische Sere- 
nade und  Beethovens  Achte!  Jancovich  spielte 
Beethovens  Violinkonzert;  bei  einem  Trio-Abend  mit 
Kessissoglu  und  Kreisler  fehlte  ihm  jedoch  die 
innere  Fiihlungnahme,  so  daB  jeder  dieser  glanzenden 
Virtuosen  am  besten  allein  gespielt  hatte.  Professor 
Max  Springer  erfreute  sich  bei  seinem  Kompo- 
sitionskonzerte  der  groBten  Aufmachung  (Chor  von 
350  Kehlen)  und  dank  der  Gediegenheit  und  Klang- 
frische  seiner  Werke  auch  des  besten  Erfolges.  Die 
u.  a.  mitwirkenden  Karl  Walter  (Orgel)  und  Frl. 
Alberdingk  (Geige)  hatten  mit  einem  eigenen  Kon- 
zert  verdienten  Sondererfolg.  Das  virtuose  Geigenspiel 
betrieben  die  Junge  Morini  und  Janny  Haindl.  Ines 
Reischl  und  Dr.  Gleich  hatten  mit  einem  StrauB- 
lieder-Abend  mehr  Gliick  als  mit  Marx.  Der  Tenor 
Kubla  gefiel  sich  mit  einem  geschmacklosen  welschen 
Programme.  Freundlichst  begruBt  wurden  die  einstigen 
Opernkrafte  LaBner,  Manowarda  und  Klothilde 
Wenger.  Nun  glaube  ich  das  Wesentlichste  berich- 
tet  und  bewiesen  zu  haben,  daB  es  auch  im  33.  Jahr 
meiner  allezeit  getreuen  Mitarbeiterschaft  in  der  alten 
Murstadt  nicht  an  Sang  und  Klang  gebrach !        jUHus  Schuch 


LINZA.D. 


Einen  neuen  Aufschwung  nahm  das  Kon- 
zertleben  in  unserer  Brucknerstadt  durch 
die  kunstsinnige,  opferbereite  Konzertdirektion  Kol- 
litsch.  Wiener  Orchester  und  Kiinstler  ersten  Ranges 
lud  sie  zu  Gaste.  Das  vereinigte  Wiener  Tonkiinstler- 
und  Konzertvereinsorchester  wartete  mit  einem  be- 
kannten Programm  auf:  Leonoren -Ouvertiire  Nr.  3, 
Schuberts  H-Moll-,  Tschaikowskys  „Sinfonie  pathetique". 
Wirksame  Stimmungskontraste,  feine  Abtonung  bosselte 
der  Fiihrer,  Kapellmeister  Konrath,  heraus.  Hermine 
Kit t el  von  der  Staatsoper  iibte  in  Liedern  mit  Orche- 
ster von  Liszt  ur.d  H.  Wolf  durch,  ihr  uppig  pastoses 
Altorgan  nachhaltige  Wirkung  aus  —  Den  Grundstock 
unseres-  Musiklebens  bilden  die  Konzerte  des  Musik- 
vereines.    Zu  horen  waren  u.  a.  Bruckners  „Zweite"  — 
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bei  der  Urauffiihrung  schrieb  Hanslick  von  einer  „giin- 
stigen  Wirkung  auf  das  Publikum",  zweieinhalb  jahre 
spiiter  berichtete  der  „objektive  Merker"  uber  die  Auf- 
fiihrung  des  Werkcs  als  eine  dem  Musikvereinssaale 
angetane  „Schandtat"  — ,  Schuberts  „Siebente",  Liszts 
,,Tasso".  Chopins  E-Moll-Klavierkonzert,  von  Frau 
G.  Gollerich  glanzend  gespielt,  und  als  Urauffiihrung 
„Erlosung",  Tondichtung  von  R.  Reithoffer,  fur 
Orchester  bearbeitet  von  Johann  Prinz.  Die  Arbeit  ge- 
mahnt  an  eine  Bleistiftzeichnung,  welche  ein  zweiter 
Kunstler  mit  Farben  angelegt  hat.  —  Zum  10.  Bruckner- 
Stiftungs-Konzert  wurden  die  F-Moll-Messe  „Dem  Hoch- 
sten  zur  Verherrlichung  gcschriebcn",  und  a!s  Einlagen 
„Locus  istc"  und  das  ,,Ave  Maria"  ausgewahlt.  Direk- 
tor  Gollerich  wurde  als  Bruckner-Pionier  herzlich 
gefeiert.  —  Zur  Pflege  und  Vorfiihrung  der  Werke 
unseres  heimischen  Komponisten  Franz  Neuhofer  hat 
sich  ein  eigener  Chor  und  eine  Gemeinde  gebildet. 
Lieder,  Quartette  und  Chore  zeigten  Gediegenheit  und 
kunstlerischen  Wert.  Am  hochsten  sind  die  auf  neuen 
Bahnen  schreitenden  Kirchenwerke  des  Mcisters  ein- 
zuschatzen.  Die  chorischen  Leistungen  standen  auf 
achtunggebietender  Hohe.  —  Originakverke  fur  zwei 
Klaviere  fiihrte  das  Kiinstlerpaar  Gollerich  vor. 
Regers  „Variationen  und  Fuge  iiber  ein  Thema  von 
Beethoven",  Liszts  „pathetisches  Konzert",  StrauB' „Bur- 
leske",  Suite  von  Arensky  —  man  sieht,  das  Programm 
bewegte  sich  weit  ab  vom  Landlaufigen.  Die  Auslegung 
war  eine  genuBreiche  . .  .  Zum  erstenmal  erschien  Moritz 
Rosenthal  bei  uns  der  Zuspruch  war  ein  sparlicher. 
Es  ist  namlich  eine  Tatsache,  daB  Kunstler,  die  Neulinge 
fur  das  groBe  Publikum  sind,  bei  ihrem  Erstlingsabend 
nur  einen  halbleeren  Saal  vorfinden.  Rosenthals  deli- 
kates  Spiel,  der  rhythmische  Schwung,  die  dynamischen 
Abblendungen  rissen  die  Zuhorer  zu  sttirmischem  Beifall 
hin.  Hans  Smeterlings  Klavierspiel  loste  beim  Publi- 
kum Enthusiasmus  aus.  In  einem  Kompositionsabend 
fiihrte  E.  W.  Korngold  seine  E-Dur-Sonate  Nr.  2  mit 
hinreiBendem  Schwung  vor  und  zauberte  wundervolle 
Effekte  in  den  „Marchenbildern".  Die  Geigenfee  Erika 
Morini  versetzte  die  staunende  Menge  durch  ihr  silber- 
fadiges  Singen  und  Klingen  der  Guarnerie  in  ein  Mar- 
chenwunderiand.  Kammersanger  Richard  Mayr  lieB 
seinen  kiinstlerisch  durchgebildeten  Stimmfond  machtig 
und  crgreifend  ausstromen.  Mit  rein  italienischem  Pro- 
gramm --•  ohne  audi  nur  ein  Lied  deutsch  zu  singen  — 
erschien  Ida  Isori.  Einen  Massenzustrom  fanden  die 
zwei  Ca  h  i  er- Konzerte.  Alles  stand  im  Banne  eines 
aufiergewohnlichen  Erlebens.  Elisabeth  Sthumann  er- 
freute  durch  ihre  taufrische  Stimme.  Das  Ereignis  der 
Saison  biidete  das  Erscheinen  Richard  StrauB'  mit 
Kammersanger  Steiner.  Sparlich  war  Kammermusik 
zu  horen.  Mit  einem  Strauli-Lanner-Abend  stellte  sich 
das  Alt-Wiener-Kammerquartett  ein.  Emsig  an  der  Arbeit 
sind  die  Gesangvereine.  Der  ..Sangerbund  Froh- 
sinn"  (Leitung  Direktor  Gollerich)  veranstaltete  ein 
chorisch  kiinstlerisches  Vokalkonzert  und  brachte  bei 
dem  75.  Griindungsfestkonzert  auBer  Liszts  „Ent- 
fesseltem  Prometheus"  Bruckners  selten  ge- 
hortes  ..Helgoland"  ---  in  souveraner  Gestaltungs- 
kraft  und  Singfreudigkeit  geboten  —  und  die  Apotheose 
des  Hans  Sachs  aus  den  ,,Meistersingern".  Erfreulichen 
Fortschritt  zeigte  der  „Mannger  G.-V."  (Chormeister 
Elermann).  Der  neben  Mcndelssohns  42.  Psalm,  Brahms 
..Rhapsodic"  auch  Chore  von  Einheimischen  (Neuhofer, 
Graflinger)  wirkungsvoll  zu  Gehor  brachte.  Die  Wie- 
ner ,,Urania"  hatte  sich  8  Tage  hauslich  in  Linz 
niedergelassen.  Von  den  musikalischen  Abenden  fanden 
,,Unser  Alpcnvolk  und  seine  Lieder",  ,, Wiener  Volks- 
musik",  „Schubert"  und  der  prachtige  „Johann-StrauB- 
Abend"  (alle  mit  Lichtbildern,  einem  kleinen  Orchester 
und  auserlesenen  Gesangskraften  —  Frl.  Musil  wurde 
stiirmisch  gefeiert  — )  einen  Massenzulauf.    Ein  lustiger 


Singsang  des  heiteren  Quartettes  des  Wiener  Manner- 
gesangvereines  beschloB  die  Veranstaltungen.  Belehrend 
und  erbauend  wirkten  die  neu  eingefiihrten  Vormittags- 
auffiihrungen  des  Verbandes  zur  Forderung  der  Volks- 
bildung  in  Oberosterreich  und  die  Kunstabende  des 
neugegriindeten   Vereines   „Der   Ring".        Fnnz  Oraflinger 

Im   Konzertleben   herrscht  sommer- 
iche  Ruhe.    Sie  wurde  nur  unterbro- 


NURNBERG 


chen  von  den  SchluBkonzerten  des  stadtischen  Konser- 
vatoriums,'  dessen  offentliche  Aufftihrungen  dank  der 
unermiidlichen  Tatkraft  seines  Leiters,  des  Musikdirek- 
tors  Karl  Rorsch,  beginnen,  einen  mitbestimmenden 
EinfluB  auf  unser  gesamtes  Musikleben  auszuuben. 
Diesmal  war  es  neben  einem  gelungenen  Orchester- 
und  Solistenkonzert  ein  Kompositionsabend  mit  Liedern 
und  Kammermusik  von  Walter  Maisch,  der  mit  einem 
erfreulichen  jungen  Talent  von  bereits  sehr  ansehn- 
lichem  technischen  Konnen  bekannt  machte.  —  Im 
Theater  spielt  man  ausschlieBlich  „Operette",  und  zwar 
zumeist  „Neuheiten"  von  betriiblichem  Tiefstand.    E.  Brunck 


SAARBRUCKEN  I   ^    Bewohner    des    Saargebiets 
^ 1- 1    haben     ihre     innere    Kraft    zum 


Widerstand  gegen  die  Not  der  Zeit  durch  ein  drei- 
tiigiges  Beethovenfest  gestarkt,  das  alle  Erwartungen 
vollauf  erfiillt,  zum  Teil  tibertroffen  hat.  Am  ersten 
Abend  spielte  einer  unserer  ersten  Pianisten,  Konrad 
Ansorge,  Klavierwerke  mit  der  Waldsteinsonate  und 
der  Appassionata  als  Hohepunkten,  am  zweiten  das 
von  Professor  Bram-Eldering  gefiihrte  Kolner  Giirze- 
nichquartett  Kammermusik  mit  dem  Cis-Moll-Quar- 
tett  zum  Schlusse,  und  am  dritten  Abend  leitete  Dr. 
Bodo  Wolf  aus  Frankfurt  a.  M.,  der  ja  vom  Herbst 
ab  standiger  Fiihrer  im  Saarbriicker  Musikleben  wer- 
den  soil,  die  Neunte  Sinfonie,  bei  der  Anna  Maria 
Lenzberg  aus  Diisseldorf,  Dora  Pop  pen  aus  Karls- 
ruhe, Richard  Fischer  aus  Wiirzburg  und  Karl  Reh- 
fuB  aus  Frankfurt  solistisch  mitwirkten.  Die  Kritik 
ruhmte  iibereinstimmend  den  FleiB  und  die  der  gewag- 
ten  Aufgabe  von  alien  Seiten  bevviesene  Hingabe,  deren 
Ergebnis  das  ortliche  Niveau  der  letzten  Jahre  uber- 
ragte.  Dr.  Wolf  hat  Chor  und  Orchester  durch  sein 
belebendes  Beispiel  zu  bedeutsamen  Leistungen  hinge- 
rissen.  Die  Zuliorerschait  dankte  zum  SchiuB  durch 
eine  begeisterte  Kundgebung.  Dem  Dirigenten  wurde 
zum  bleibenden  Andenken  ein  Beethovenbild  iiberreicht. 


STUTTGART 


Die  Fiille  von  Konzertereignissen, 
die  in  den  letzten  drei  Monaten'hier 
vorfielen,  zwingf  den  Berichterstatter,  sich  nur  an  das 
allgemeine  Bild  zu  halten.  Ein  Nutzen  war  es  nicht, 
dan  die  Konzertierenden  schwarmweise  sich  zeigten. 
Cui  bono?  Hochstens  dem  Agenten.  Bezeichnend  ist, 
daB  das  Konzertpodium  starkste  Anziehungskraft  auf 
die  Buhnensanger  ausiibt.  Von  seiten  der  Theater 
mtifite  ein  Riegel  vorgeschoben  werden,  miiBte  dafiir 
gesorgt  werden,  daB  die  ihren  Beruf  frei  ausiibendcn 
Kunstler  sich  nicht  von  den  berufsverwandten  angestell- 
ten  Opernkraften  an  die  Wand  gedriickt  sahen.  Zum 
mindesten  sollte  als  Grundsatz  festgehalten  werden  — 
wobei  Ausnahmen  selbstverstandlich  statthaft  bleiben  — , 
daB  der  Opemsanger  seine  ganze  Kraft  fur  sein  Institut 
zu  verbrauchen  hat.  Durchblattere  ich  den  StoB  von 
Programmen  der  Solistenkonzerte  April— Juli,  so  wieder- 
holt  sich  darauf  Allzuvieles.  Ein  schlechtes  Zeichen  fur 
die  Unternehmungslust,  den  echten  kunstlerischen  Ehr- 
geiz  und  die  Literaturkenntnis  der  Veranstalter,  aber 
gewiB  eine  Erscheinung,  die  sich  nicht  nur  bei  uns  zeigt. 
Im  Zeichen  des  Wandcls  steht  hier  das  Leben  unserer 
Chore.  Der  Liederkranz  sucht  sich  einen  neuen 
Chormeister.  Hoffentlich  fallt  die  Wahl  auf  den  rich- 
tigen  Mann,  das  heiBt  auf  einen,  der  das  Chorwesen 
aus  dem  f,f.  versteht,  ausgefahrene  Gelcise  meidet  und 
es  dazu  bringt,  den  miBachteten  „Mannerchor"  wieder 
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in  sein  Recht  zu  setzen.  Der  gemischte  Philharmo- 
nische.Chor  kann  mit  hoher  Befriedigung  auf  sein 
Grundungsiahr  zuriickblicken,  sein  Bestehen  ist  eine 
Notwendigkeit  fur  Stuttgart.  Der  Beamtensingchor 
(Mannerchor)  und  der  Markuskirchenchor  bewie- 
sen,  daB  neben  den  groBen  Vereinigungen  noch  ge- 
niigend  Platz  fiir  kleinere  ist,  wenn  nur  jeder  von  ihnen 
sein  Betatigungsfeld  nicht  iiberschreitet.  Oerade  von 
den  Choren  ist  fiir  die  Gesundung  der  musikalischen 
Verhaltnisse  in  der  kommenden  Zeit  viel  zu  erwarten, 
wir  werden  daher  ein  Auge  auf  sie  haben,  denn  ihnen 
im  besonderen  ist  das  volkstiimliche  Out,  das  wir  in 
unserer  Musik  besitzen,  anvertraut.  Alexander  Eisenmann 
Im  Kuril  aus  gab  es  unter  grofiem 
Andrang  eine  „Mahle  r-Woch  e": 
Wiederholung  der  „C-MolI-Sinfonie"  des  viclumstrit- 
tenen  Meisters  —  ein  Lieblingswerk  des  Publikums  — , 
danach  das  stets  cindnickssichere  „Lied  von  der  Erde" 
und  die  „5.  Sinfonie",  die  (noch)  nicht  ganz  die  gleiche 
Oberzeugungskraft  ausiibt.  Jedes  dieser  Werke  wurde 
von  Schuricht  mit  dichterischem  Feingefiihl  und 
begeistertcm  Schwung  interpretiert  und  von  der  Kur- 
kapelle  zu  virtuoser  Ausfiihrung  gebraclit.  —  Der 
„Verein  der  Kiinstlerund  Kunstfreunde"  hatte 
zum  SchluB  der  Saison  ein  5  Abende  umfassendes 
„Kammermusikfest"  veranstaltet  und  dazu  das  ,,Leip- 
ziger  G  ewan  d  hau  s-Qu  arte  tt"  hierher  berufen. 
Man  schwelgte  in  musikalischen  Geniissen  edler  Art: 
1.  Bach,  Handel,  Haydn  und  Mozart  —  wobei  Alt- 
meister  Klengel  mit  Bachs  Solosuite  fiir  Cello  einen 
Haupterfolg  hatte;  2.  Beethoven:  neben  zwei  Quartetten 
auch  das  B-Dur-Trio,  wobei  unser  Kapellmeister  Mann- 
stadt  mit  jugendlichem  Feuereifer  am  Klavicr  waltete; 
3.  Schubert,  Schumann,  Volkmann;  4.  Brahms  —  dar- 
unter  die  Violinsonate  G-Dur  von  Wollgandt  und 
Mannstadt  sehr  feinsinnig  durchgefiihrt;  5.  Moderne: 
ein  melancholisch  angehauchtes,  warm  und  natiirlich 
empfundenes  F-Moll-Quartett  von  Rich.  Wetz;  ein  von 
eigenartigcr  Stimmungsmagie  erfiillter  „Phantastischer 
Reigen"  von  J.  WeiBmann  —  interessanter  Versuch. 
die  Programmusik  auf  das  Gebiet  der  Kammermusik  zu 
iibertragen  —  und  das  bekannte  Fis-Moll-Quartett  von 
Reger.  Ober  die  Vorziige  des  Gcwandhaus-Quartetts 
sind  die  Wiesbadener  ganz  derselben  Meinung  wie  die 
Leipziger  und  lieBen  an  enthusiasmiertem  Beifall  nichts 
fehlen.  Prof  Olto  Dom 

Eine   seit   Jahren    im    Industrie- 
gebiet    des    Westens    entbehrte 
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musikalische  Veranstaltung,  die  innerhalb  cincs  mehr- 
tagigen  Festes  Johann  Sebastian  Bachs  Vokal- 
und  Instrumentalsti!  in  Kirchc  und  Kammer  durch  eine 
gediegene  Auswahl  seiner  Werke  lebendig  werden  lieB, 
holte  jetzt  der  Wittener  Chor  fiir  Kirchenmusik 
unter  seinem  feinsinnigen  Leiter  Erich  Nascher  an- 
laftlich  des  170.  Todestages  des  Thomaskantors  nach 
und  brachte  damit  der  Kunst  des  gewaltigen  Ton- 
meisters  wahrend  einer  dreitagigen  volkstiimlichen  Feier 
eine  Huldigung  edelster  Art  dar.  Das  Kammerkonzert 
lieB  u.  a.  die  selten  gehorte  „Bauernkantate"  mit 
Constanze  Lacueille  (Bannen)  und  Kurt  Fink- 
garden  (Dortmund)  in  den  Solopartien  aufleben,  des- 
gleichen  Bruchstiicke  aus  dem  „Wohltemperierten  Kla- 
vicr", der  musikalischen  Bachbibel  (G.  Bunk)  und 
eine  viersiitzige  Sonate  fiir  zwei  Violinen  und  Klavier 
(Ew.  Becker,  Ad.  Porsken,  Gerard  Bunk).  Wah- 
rend  des  Kirchenkonzerts  zcigtc  Otto  He  i  nermann 
sein  hervorragendes  Orgelspiel  (C-Moll-Passacaglia, 
G-Dur-Fantasie)  und  der  Chor  in  der  schwierigen 
Motctte  „Jesu  meine  Freude"  seine  vorziigliche  Schu- 
lung.  Den  AbschluB  des  bedeutsamen  Festes  brachtcn 
neben  einigen  Orchesterwerken  die  bciden  geistlichen 
Kantaten  „Ich  bin  ein  guter  Hirt"  und  „Was  mein 
Oott  will."  M.  Voigt 
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Bach,  Friedrich:  ..Ausgewahlte  Werke".  III.  Reihe, 
Altbiickeburger  Musik.  Herausg.  O.  Schune- 
mann.  Bd.V.  Klaviersonaten;  Bd.  VII.  Kam- 
mermusik. Verlag  von  C.  F.  W.  Siegel 
(R.  Linnemann),  Leipzig. 


Leichtentritt,  Hugo:., Musikalische  Formenlehre". 
2.  Auf  I.    Leipzig,  Breitkopf  ft  Hartel. 

Jadassohn,  S.:  „Aufgaben  und  Beispiele  fur  die 
Studicn  i.  d.  Harmonielehre".  9.  Aufl. 
Leipzig,  Breitkopf  ft  Hartel. 

Juon,  Paul;  „Handbuch  fur  Harmonie".  Leipzig, 
J.  H.  Zimmermann. 

Pfordtcn,  Herm.:  „Richard  Wagners  Biihnen- 
werke".  7. Aufl.  Berlin,  Trowitzsch  &Sohn. 

Riemann,  Hugo:  „Handbuch  d.  Musikgeschichte". 

1.  Bd.    II.  Teil.    2.  Aufl.    Leipzig,  Breitkopf 
&  Hartel. 

Ritter.Thd.:  „Die  Mandoline".  Leipzig,  F.  Hofmeister. 

Litzmann,  Barth.:  „Clara  Schumann".  2.  Bde.  Leipzig, 
Breitkopf  ft  Hartel. 

Specht,  Rich.:  „Gust.  Mahler,  IV.  Symphonic. 
Themat.  Analyse.    Wien,  Universal-Edition. 

Kurth,  E.:  „Romantische  Harmonik  u.  ihre  Krise 
in  Wagners  Tristan".   P.  Haupt,  Bern. 

Wolf  run,  Karl:  „DerCantus  firmus  auf  derOrgel". 

2.  Heft.    op.  18.   Giitersloh,  C.  Bertelsmann. 

Kiinstler,  Leipziger:  „Charakterskizzen".  Herausg. 
A.  Baresel.  Nr.  1.  ..Robert  Teichmuller" 
von  A.  Baresel.    Leipzig,  Paul  Beutel-Verlag. 
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Hans  Sitt,  op.  14,  Drei  Stiicke  (Erzahlung, 
Canzona,  Triiumerei)  fiir  Violine  mit  Klavierbegleitung. 
Verlag    C.  F.  Kahnt    Nachfolgcr,    Leipzig. 

Die  Herrn  Hans  Schonherr  zugeeigneten  Stiicke  zeich- 
nen  sich  durch  gut  mclodischen  FluB  aus.  In  ihnen 
ist  der  bekannte  Sittsche  Stil  schon  als  ausgesprochen 
crkennbar;  klare  Form,  gesunde  Harmonik,  leichtver- 
standlichen  Kontrapunkt,  ansprechende  und  sangliche 
Melodik  mit  etwas  slawischem  Einschlag.  Hans  Sitt 
ist  als  ein  Hauptvertreter  der  guten  alten  Leipziger 
Schule  in  alien  Landen  zu  sehr  bekannt,  um  hier  noch 
besondcrs  hervorhebcn  zu  miissen,  daB  seine  Kompo- 
sitionen  auch  in  padagogischer  Hinsicht  viel  Wert- 
voiles  enthalten.  Bei  den  Anhangern  seiner  viel  be- 
wiihrten  Kunst,  sowie  bei  denen,  die  es  nicht  vorziehen, 
sich  moderntren  Stilarten  zuzuwenden,  werden  die  drei 
gut  ausgestatteten  Stiicke  ihre   Frcunde  finden. 

Qustav  Oroschwitz 

Sitt,  Hans.  Gavotte  und  Mazurka  fiir  Viola  und 
Klavier  op.  132.  Steingraber  Verlag,  Leipzig.  —  Vier  Ge- 
sange  aus  Karl  Stielers  „Wanderzeit"  op.  23.  Verlag 
C.  A.  Klemm,  Leipzig. 

Beide  Werke  zeichnen  sich  durch  spriihende  Erfin- 
dung  einer  dclikat  melodiosen  Linie  auf  gediegener 
harmonischer  Grundlage  aus.  Durch  ihren  instruktiven 
Aufbau  und  die  nicht  allzu  groBc  Schwierigkeit  werden 
sie  sich  bald  in  den  Kreisen  der  Violaspieler  Eingang 
und    Beliebtheit   verschaffen. 
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Stieler,  dessen  poetische  Stimmung  seinem  musi- 
kalischen  Charakter  am  verwandtesten  ist,  hat  er  die 
Texte.  der  vier,  dem  Kammersanger  Georg  Lederer 
gewidmeten  Gesiinge  fur  eine  Singstimme  mit  Be- 
gleitung  des  Pianoforte,  entnommen.  Zeichnet  sich  das 
erste  (Mitternacht)  durch  das  edle  Melos  dcr  iiber- 
aus  sinnig  behandelten  Singstimme  aus,  so  fallt  im 
zweiten  (In  Regen  st  unden)  die  treffende,  das 
Rieselti  des  Regenschauers  nachahmende  ruhig-bewegte 
Sechzehntelbegieitung  ins  Ohr.  „Dein"  atmet  eine 
Innigkeit  des  Oefuhls,  wie  sie  nur  ganz  wenige  deutsche 
Liebeslieder  ausstromen,  und  auch  das  letzte  „H.i  n  - 
gegeben"  enthiillt  die  zarten  Schwingungen  einer 
keusch  liebenden  Seele  mit  der  ganzen  Fiille  innersten 
Erlebens.  Wahrlich  „Vier  Gesange",  die  man  zu 
den  cdelsten  Bliiten  des  deutschen  Liedes  /.allien  dart. 

Willy  Werner  OStiig 

Hehdrik  C.  van  Oort:  Vier  Lieder  nach  Ge- 
dichtcn  von  Ernst  KrauB.  Op.  21.  Preis  1.50  Fr. 
Veriag  „De  nieuwe  Muziekhandel",  Amsterdam. 

Zu  den  stimmungsvollen,  hauchzarten  Versen  des 
deutschen  Konzcrtdirektors  in  Amsterdam  hat  der 
niederlandische  BaBbariton  (er  wirkt  u.  a.  als  Nach- 
folger  Pro,f.  Joh.  Messchaerts  am  Amstcrdamer  Konser- 
vatorium)  ebenso  tiefempfundene  Kla'nge  geschaffen. 
Van  Oorts  Tonpalettc  hat  den  feinen  Zaubcr  delftischer 
Vasenstimmungen.  Des  Mcisters  Mclodik  und  Hamionik 
b  1  u  !i  t  aus  den  Kliingen  eincr  gepflegten  impressio- 
nistischen  Romantik.  Seine  Musik  schwcl^t  im  Entstoff- 
iichten  und  durchtriinkt  die  Secie  des  Lauschenden  mit 
ratselhaft-seligem  Gottcsklang.  -  Wundcrbar  ist  im 
..Abendlied"  das  Gelaut  der  fernen  Glockcn.  im  „H6hen- 
flug"  das  Dammern  tmd  Flimmern  des  Sternhimmels 
gemalt,  nordisch  in  den  ,.Toten  Tagen"  ihre  schmcrz- 
liche  Schwermut  verschlungen  und  im  ,,Fricden"  das 
Pochen  des  Blutcs  unci  endliche  Ausschwingen  im  Gott- 
gefiihl    gebunden.  Niederlandische    Liedkunst    von 

solcher  Schonheit  ist  selten,  urn  so  lieber  mochte  man 
diesc  vier  Lieder  van  Oorts  auch  in  deutschen  Konzert- 

salen    horen.  Wernrck-Bru£Kema:in 

Hans  Joachim  Moser:  Geschichte  der  deut- 
schen Musik.  |.  G.  Cottasche  Buchhandlung  Nachf. 
Stuttgart  und   Berlin   1020. 

Endlich!  Eine  deutsche  Musikgeschichte!  Ich  lege 
den  Nachdruck  auf  das  „Deutseh'\  denn  Musik- 
geschichten  gibt  es  ja  unendlich  viele,  gute  und 
schlechte,  teure  und  billige.  Was  der  Wittenberger 
Privatdozent  der  Musikgeschichte  hier  zum  erstenmal 
versucht,  ist,  ein  Seitenstiick  zu  Scherers  ., Geschichte 
der  deutschen  Literatur",  Schafers  „Deutscher  Ge- 
schichte", Dehios  „Geschichte  der  deutschen  Kunst" 
usw.  zu  schaffen.  Leider  liegt  z.  Zt.  nur  der  erste  Band, 
der  von  den  Anfangen  bis  zum  Beginn  des  Dreifiig- 
jahrigen  Krieges  reicht,  vor.  Hier  hat  Moser  nun  etwas 
in  seiner  Art  bis  jetzt  einzig  Dastehendes  geschaffen.  Er 
schreibt  Musikgeschichte,  aber  keine  pedantische 
Historie,  sondern  lebendige,  gestaltenreiche,  plastische 
Erzahlung  der  Entwicklung  der  Musik  und  ihrer  Pflege. 
Er  entwirft  mit  liebevoller  Schildcrung  kleine  Genre- 
bilder  der  Ausiibung  der  schonen  Kunst  durch  die  Fah- 
renden,  die  Minnesanger,  die  ritterlichen  Trompeter 
und  Pauker  auf  den  Schlossern  und  Burgen;  er  fiihrt 
uns  in  das  frohe  Musikleben  des  mittelalterlichen  Dor,f- 
musiklebens,  er  schildert  beredt  das  stadtische  Musik- 
leben der  Musikantenziinfte,  das  wunderliche  Musizieren 
der  Meistersinger.  Die  Darstellung,  in  fliissigem,  beleh- 
rcnd-unterhaltendem  Stil  gehalten,  wird  durch  zahlreiche 
NotenbeLspiele,  denen  die  Originaltexte  unterlegt  sind, 
belebt.  Hier  ist  nicht  nur  fur  den  Musikwissenschaitler, 
sondern  auch  fiir  deii  Sprachforscher,  besonders  den 
Germanisten,  eine  lustig  sprudeinde,  schier  unerschopf- 
liche  Quelle  gebohrt  worden.    Und   hierin   erblicke  ich 


den  Hauptwert  dieses  schonen  Buches:  es  greift  hmein 
ins  voile  Menschenleben,  schopft  mtf  grundlicher  aber 
nie  trockener  Sachlichkeit,  fordert  ungeahnte  Schatze 
mittelalterlicher  Musikkunst  zutage  und  bietet  jedem 
Leser,  dem  Fachmann  und  dem  Liebhaber,  wertvolle, 
interessante  Blicke  in  die  musikalische  Vergangenheit 
unseres  Vaterlandes.  Sehr  bedauerlich  ist  das  Tehlen 
anschaulicher  Bilder,  die  das  Gesagte  ungemein  beleben 
konnten.  Ich  vermute,  daB  die  Ungunst  der  Zeitverhalt- 
nisse  diesen  Mangel  verschuldet.  Hoffen  wir,  daB 
der  2.  Band  bald  erscheinen  moge,  und  daB  Moser  sich 
davor  huten  moge,  die  Zeit  nach  Wagner  —  denn  von 
da  ab  wird  alles  Folgende,  ahnlich  wie  in  der  Literatur- 
geschichte,  auf  ein  paar  Seiten  mit  wenigen  Worten 
abgemacht  —  zu  knapp  darzustellert.  Lieber  soil  er 
ihr  einen  3.  ■  Band  widmen,  denn  nicht  nur  die  Toten, 
auch  die  Lebenden  haben  ein  Recht  auf  Wurdigungi 

Willy  Werner  Oollig 
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Berlin.  Generalmusikdirektor  Fritz  Busch  vom 
Wurttembergischen  Landestheater  wird  im  Winter  drei 
Konzerte  mit  dem  Philharmonischen  Orchester  dirigieren. 

Berlin.  Richard  Straufi  wird  seine  aus  der  Musik 
zu  Molieres  „Burger  als  Edelmann"  zusammengcstellte 
Orchestersuite,  die  folgende  neun  Nummern  umfaBt: 
Ouvertiire  zum  1.  Aufzug;  Der  Fechtmeister;  Menuett; 
Auftritt  und  Tanz  der  Schneider;  Das  Menuett  des 
Lully;  Auftritt  des  Cleonte;  Courante;  Vorspiel  zum 
2.  Aufzug  (Intermezzo);  Das  Diner,  au,f  seiner  Reise  in 
verschiedenen  Stadten  Argentiniens  und  Brasiliens  mit 
einem    italienischen    Orchester   auffiihren. 

Berlin.  Hans  Pfitzner  wird  seine  Berliner  Lehr- 
tatigkeit  jeweils  in  der  Zeit  vom  l.Oktober  bis  30.  No- 
vember, 15.  Januar  bis  15.  Marz  und  vom  15.  Mai  bis 
15.  juli  ausiiben.  Zur  Zeit  arbeitet  Hans  Pfitzner  an 
einem  groBen  Werk  fiir  vier  Solostimmen,  Clior.  Orche- 
ster und  Orgel,  einer  Art  ,,Romantischer  •  Kantatc", 
das  in  Idee  und  Form  etwas  ganz  Neues  sein  wird. 

Berlin.  Die  Aufnahmen  in  die  Meisterschulen  fiir 
musikalische  Komposition  fiir  das  Winter-Halbjahr 
1920/21  finden  bei  den  Professoren  Dr.  Humperdinck, 
Dr.  Georg  Schumann  und  Dr.  Hans  Pfitzner  Anfang 
Oktober  dieses  Jahres  statt.  Anmeldungen  fiir  den 
Besuch  der  akademischen  Hochschule  fiir  Musik  in 
Charlottenburg  (Direktor  Professor  Hans  Schrecker) 
haben  schriftlich  bis  spatestens  zum  21.  September  d.  J. 
an  das  Bureau  der  Hochschule,  FasanenstraBe  1,  in 
Charlottenburg  zu  erfolgen.  Die  Au,fnahmebedingungen 
sind   aus  den   Satzungen   ersichtlich. 

Bielefeld.  Lazar  Sverdloff,  der  erste  Konzert- 
meister  des  stadtischen  Orchester,  hat  einen  Ruf  als 
erster  Konzertmeister  an  das  Philharmonische 
Orchester  in  Berlin  erhalten. 

Bochum.  Kapellmeister  Sch  ulz-Dorn burg,  der 
bereits  im  vergangenen  Winter  mit  einer  groliziigigen 
Unterstutzung  der  Stadt  hier  bislang  nicht  gekanntc 
Konzerterfolge  erzielen  konnte,  sagt  fur  die  kommende 
Saison  an  sechs  Abenden  in  erschopfender  Darstellung 
„Die  deutsche  Sinfonie  des  19.  Jahrhunderts"  (auch 
im  Rahmen  der  Volkssinfoniekonzerte)  an.  In  weiteren 
sechs  Konzerten  soli  zum  erstenmal  ein  erweiterter  Ein- 
blick  in  das  Schaffcn  unserer  lebenden  Tondichter  unter 
Heranziehung  von  Hermann  Suter  (Basel),  Siegmund 
von  Hausegger  (Miincfien),  Hermann  Unger  (Koln)  und 
Karl  Kampf  (Berlin)  als  Dirigenten  ihrer  Werke  ge- 
geben werden.  AuBer  zwolf  klassischen  Sinfonien  bzw. 
sinfonischen  Dichtungen  wurden  an  Ur-  und  Erst- 
auffiihrungen  u.  a.  Schopfungen  von  Rudi  Stephan, 
F.  Klose,    Gottfried    Riidinger,    Erdmann,    Huber    und 
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Bela  Bartok  erworben.  Die  Einfiihrungsabende  sollen 
.  durch  Hinzuziehung  bedeuterider  Personlichkeiten  (Dr. 
M.  Steinitzer-Leipzig,  Ernst  Isler-Zurich,  O.  Kinsky-Koln 
und  Prof.  v.  Walthershausen-MQnchen)  besonders  an- 
regend  gestaltet  werden. 

Cass  el.  Unser  Mitarbeiter,  der  bekannte  Musik- 
schriftsteller  Werneck-Briiggemann  hat  soeben 
im  Verein  mit  dem  Musikdirektor  Armin  Haag  (Leiter 
des  Suckelbundes  zu  Ori'inberg  i.  Schl.)  eine  neue  Oper 
beendet.  Sie  heiBt  „Die  gepanzerte  Braut",  eine 
deutsche  Spieloper  in  vier  Aufzugen  aus  der  Bieder- 
meierzeit. 

Christiania.  Der  junge  Geiger  Hugo  Kolberg 
wurde  als  erster  Konzertmeister  an  das  Philharmo- 
nische   Orchester  nach   Christiania   berufen. 

Darmstadt.  Das  Landestheater  veroffentlicht  so- 
eben das  Programm  fur  die  unter  der  Leitung  der 
Intendanz  Gustav  Hartung  stehende  Snielzeit  1920/21. 
Fiir  die  Oper  sind  vorgesehen:  Urauffiihrungen  sind  in 
den  Verliandlungen  noch  nicht  abgeschlossen.  Erst- 
auffiihrungen :  „Die  Frau  ohne  Schatten",  Oper  von 
Hofmannsthal  und  Richard  StrauB;  „Elektra",  Tragodie 
von  Hofmannsthal  und  Richard  StrauB;  „Der  feme 
Klang",  Oper  von  Franz  Schreker;  „Ilsebill",  Oper 
von  Friedrich  Klose;  „Lobetanz"  von  O.  J.  Bierbaum 
und  Ludwig  Thuille;  „Das  Madchen  aus  dem  goldenen 
Westen"  von  O.  Puccini.  —  Ballett:  „Marion"  von 
Paul  v.  Klenau;  „Klein-Idas  Blumen"  von  Paul  v.  Kle- 
nau;  „Der  Zwerg  und  die  Infantin"  von  Bernhard  Sekles. 

Dresden.  Die  Urauffiihrung  von  Siegfried  Wag- 
ners neuer  Oper  Sonnenflammen  wird  am  2.  Oktober 
sein.  Im  Dezember  wird  die  Urauffiihrung  von  Josef 
Mraczeks  Oper  Ikdar  folgen. 

Elberfeld.  Am  25.  Juli  versammelten  sich  aui 
Anregung  des  Herrn  Paul  Wolff  aus  Elberfeld  in 
Rhondorf  am  Rhein  mehrere  begeisterte  Zitherfreunde 
aus  Rheinland  und  Westfalen,  urn  eine  Oesellschaft 
zur  Forderung  des  Zitherkonzertwesens  zu  griinden.  Der 
neugegrundete  Verein  fiihrt  den  Namen  „Deutsche 
Zither-Konzert-Oesellschaft".  Er  bezweckt 
durch  Vorfiihrung  einwandfreier  Zithermusik,  verbunden 
mit  SchoBgeige  (Streichmelodion)  und  Gitarre  (Laute), 
das  Verstandnis  der  breiten  Offentlichkeit  zu  wecken  fur 
die  Bedeutung  der  Zither  als  vollwertiges  Musikinstru- 
ment.  Er  will  dazu  beitragen,  den  musikalischen  Ge- 
schmack  des  Volkes  zu  veredeln  und  will  ihm  die  Wege 
weisen  zur  Austibung  edler  Hausmusik.  Der  Verein 
bietet  seinen  Mitgliedern  keinen  geldlichen  Gewinn, 
er  schafft  ihnen  aber  eine  gesicherte  wirtschaftliche 
Grundlage,  so  daB  ihnen  aus  der  Teilnahme  der  Ver- 
cinsbestrebungen  kein  Schaden,  wohl  aber  ein  billiger 
KunstgenuB  erwachst. 

Essen.  Die'  kommende  Opernspielzeit  des  Stadt- 
theaters,  welche  am  12.  September  mit  Verdis  „Aida" 
eroffnet  werden  soil,  wird  an  ortlichen  Erstauffuhrungen 
bringen:  „Schirin  und  Gertraude"  von  Graener,  „Die 
Gezeichneten"  und  „Der  Schatzgraber"  von  Franz 
Schreker,  ,,Manon"  von  Massenet  und  Liszts  „Legendc 
der  heiligen  Elisabeth".  Unter  den  Neueinstudierungen 
sind  zu  nennen:  Mozarts  „Cosi  fan  tutte"  und  „Don 
Giovanni",  Wagners  „Nibelungenring",  Mehuls  „josef 
in  Agypten",  Verdis  „Othello"  und  Puccinis  „Toska". 
—  Dr.  Beckers  Weggang  nach  Dusseldorf  wird  hier 
aufrichtig  bedauert,  da  mit  ihm  nicht  nur  ein  gesund 
modern  empfindender  Opernspielleiter,  sondern  auch  ein 
edel  denkender  Mensch  scheidet. 

Essen.  Der  seit  Dr.  Maurachs  Weggang  in  der 
Kruppstadt  als  Intendant  am  Stadttheater  sehr  erfolg- 
reich  tatig  gewesene  Dr.  Becker  wurde  in  gleicher 
Eigenschaft  nach  Dusseldorf  berufen.  Damit  gent  auch 
die  Ceitung  des  Duisburger  Stadttheaters  in  seine  Hande 
fiber.     Dr.  Beckers   Scheiden    wird    hier    allgemein    be- 


dauert, da  er  ein  fortschrittlich .  in  gesunden  modernen 
Bahnen  wandelnder  Buhnenleiter  ist. 

Essen.  Wahrend  der  Feier  des  60  jahrigen  Be- 
stehens  des  Essener  Mannerchores  1860  (Sans- 
souci)  wagte  Kapellmeister  Ferdinand  Drost  mit 
triumphaiem  Erfolg  die  Wiederbelebunor  der  biblischen 
Szene  „Das  Liebesmahl  der  Apostel"  "  von 
Richard  Wagner.  Da  ein  Vokalkorper  von  300  sorg- 
faltig  disziplinierten  Singenden  zur  Verfugung  stand, 
gelang  die  technisch  reich  gegliederte,  mit  gefahr- 
bringenden  Klippen  nicht  gering  bedachte  Schopfung 
unter  seiner  anfeuernden  Leitung  untadelig.  Lebhaft 
wurde  auch  Musikdirektor  M.  Muller,  der  Dirigent 
des  Vereins,  wahrend  des  Festkonzerts  und  des  sich 
anschlieBenden  25.  Rheinischen  Sangerbundes- 
festes  als  meisterlicher  Leiter  der  Massenchore  des 
Essener  Unterverbandes  gefeiert. 

Essen.  Der  Essener  Musikverein  wird  im  kommen- 
den  Winter  unter  Leitung  Max  Fiedlers  hauptsachlich 
neuere  bedeutende  Werke  zur  Auffiihrung  bringen: 
Reger,  100.  Psalm  und  Klavierkonzert  (Frieda  Kwast- 
Hodapp);  Mahler,  Achte  Sinfonie;  Richard  StrauB, 
„AIso  sprach  Zarathustra"  und  Violinkonzert  (Gustav 
Havemann).  Fiir  zwei  Liederabende  sind  Maria  Ivogun 
und  Sigrid   Hoffmann-Onegin  gewonnen   worden. 

Frankfurt  a.  M.  Frau  Beatrice  Lauer-Kottlar 
ist  aufgefordert  worden,  im  Londoner  Covent-Garden 
zu   singen. 

Frankfurt  a.  M.  Zum  Leiter  des  Frankfurter 
Opernhauses  ward  vom  Aufsichtsrat  Dr.  Ernst  Lert, 
seither  Direktor  des  Stadttheaters  Basel,  berufen.  Lert 
hat  sich  durch  seine  Leipziger  Inszenierung  eines 
Mozarts-Zyklus,  dessen  Erfahrungen  er  in  dem  bei 
Schuster  und  Loffler  erschienenen  Buch  „Mozart  auf 
dem  Theater"  niedergelegt  hat,  einen  klangvollen 
Namen  erworben. 

Hamburg.  Erich  Wolfgang  K  or  n  golds  neueOper 
Die  tote  Stadt  soil  Ende  November  dieses  Jahres  inre 
Urauffiihrung  erleben,  und  zwar  gleichzeitig  in  Ham- 
burg, Koln  und  Wien. 

Hamburg.  Die  Urauffiihrung  der  Oper  Li  taipo 
von  Clemens  v.  Franckenstein,  dem  fruheren 
Miinchner  Intendanten,  wird  am  Hamburger  Stadt- 
theater erfolgen. 

Heidelberg.  Der  aufierordentliche  Professor  fur 
Musikwissenschaft  an  der  Miinchener  Universitat  Dr. 
Theodor  Kroyer  hat  einen  Ruf  auf  den  seit  Wolfrums 
Tod  verwaisten  Lehrstuhl  der  Musikwissenschaft  an- 
genommen. 

Jena.  Konzerte  im  Rahmen  der  Jenaer  Volks- 
hochschule.  Als  einedankenswerte  Neuerung  wurde 
ein  Zyklus  von  acht  Beethovenabenden  BegruBt, 
den  der  Direktor  des  Konservatoriums  Prof.  Willy 
Eickemeyer  hielt;  den  Horern  (Beleggeld  5  M.!), 
die  den  akademischen  Rosensaal  bis  auf  den  letzten 
Platz  fullten,  wurden  nach  vorangehenden  Erlauterungen 
am  Klavier  und  entsprechenden  biographischen  Hin- 
weisen  von  Prof.  Eickemeyer  unter  teilweiser  Mitwir- 
kung  der  Lehrkrafte  des  Konservatoriums  die  Werke 
zu  Gehor  gebracht. 

Kopenhagen.  Der  Berliner  Flotenkiinstler  Prof. 
Prill  gab  gestern  ein  Konzert  im  Tivoli-Konzertsaal. 
Seine  Virtuositat  erntete.stiirmischen  Beifall  und  fand 
uneingeschrankte  Anerkennung  seitens  der  Kritik. 

L  a  n  d  s  h  u  t.  Die  Liedertafel  veranstaltet  im  kommen- 
den  Winter  aus  AnlaB  von  Beethovens  150.  Geburtstag 
ein  Beethoven-Fest.  Mitwirkende:  Karl  Erb  (Lieder- 
zyk|en),  das  Wendling-Quartett  (Streichquartette),  Helene 
Zimmermann  und  Felix  Berber  (Violin-Sonaten),  Kon- 
rad  Ansorge,  Walter  Braunfels  (Klavier\verke).  Den 
BeschluB  des  Festes  bildet  eine  Auffuhrung  der  „Missa 
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solemnis"  mit  Philippine  Landshotf,  Anna  Erler- 
Schnaudt,  Martin  Wilhelm  und  Alfred  Jerger  alsSolisten. 

Mai  land.  Puccini  ist  mit  der  Vertonung  einer 
neuen  Oper  beschiiftigt,  deren  Titelheld  der  Kessel- 
flicker  Christoph  Sly  aus  dem  Shakespeareschen  Werke 
„Der  Widcrspenstigen  Zahmung"  ist.  Das  Buch  riihrt 
von  Giordano  her. 

Mail  and.  Palestrinas  siimtliche  Werke 
sallen  mit  Unterstutzung  des  italienischen  Staates  in 
einer  Volksausgabe  neu  herausgegeben  werden. 
An  der  Redaktion  des  Werkes  sind  beteiligt  die  Kapell- 
meister Tebaldini,  Casimiri,  Kanzler,  Cametti,  Gaspe- 
rini  u.  a.  m. 

Mannheim.  Die  Bewegung  der  Volksmusikpflege 
in  Mannheim,  die  seit  Kriegsende  der  organisatonschen 
Leitung  des  Vorstandes  der  dortigen  Volksbucherei  fur 
Musik,  Kar!  Eberts,  unterstellt  ist,  und  die  sich 
gewappnet  zum.  Kampfe  gegen  die  Schundliteratur  in 
der  Musik,  an  alle  Kreise  der  Arbeiter-  und  Angestell- 
tenschaft  sowie  des  Mittelstandes  wendet,  wurde  binnen 
Jahresfrist  auf  eine  breite,  obgleich  noch  erweiterungs- 
fahige  Grundlage  gestellt.  Die  im  Auftrag  der  Stadt- 
gemeinde  veranstalteten  Volkssinfoniekonzerte  (Eiri- 
trittspreis  1.50  M.)  waren  durchschnittlich  von 
4000  Personen,  die  kleinen  Musikauffiihrungen  fiir 
Volksschuler  (unen tgel tlich)  durchschnittlich  von 
500  Schiilern  besucht.  Der  vertiefenden  Arbeit  im 
engeren  Kreise  sind  die  Proben  im  neugegriindeten 
gemischten  Volkschor  und  die  Abende  der  musikalischen 
Elementarkurse  (Chorschule)  gevvidmet,  zu  denen  ohne 
Entgelt  bis  zu  80  Personen  zugelassen  werden.  Von 
zwei  weiteren  Kursen  haben  ein  zehnabendlicher  iiber 
„Das  Werden  und  Wesen  der  Musik"  und  ein  vier- 
abendlicher  „Von  der  Orgel  und  ihren  Meistern"  (Pale- 
strina  bis  Reger)  mit  500  und  1400  Dauerbesuchern  die 
durch  die  Raumverhaltnisse  gebotene  hochstmogliche 
Zahl    erreicht. 

An  den  einzelnen  wendet  sich  die  Beratungsstelle  der 
Volksbucherei  fiir  Musik,  deren  Einrichtungen  gegen 
50  Pfg.  Einschreibegebiihr  jedermann  zuganglich  sind 
und  die,  wie  das  gesamte  einschlagige  Arbeitsgebiet, 
der  Oberaufsicht  des  von  der  Stadt  eingesetzten  Aus- 
schusses  fiir  Volksmusikpflege  anvertraut  ist.  Die  stadti- 
schen  Sonntagskonzerte  im  Rosengarten  sind  in  der 
Art,  wie  sie  im  abgelaufenen  Spieljahr  durch  Karl 
Eberts  (unter  Ausschaltung  des  vcrdem  iiblichen  Wirt- 
schaftsbetriebes)  ausgebaut  wurden,  als  Briicke  und 
Bindeglied  zwischen  musikalischen  Unterhaltungsaben- 
den  und  der  wahren  Volksmusikpflege  gedacht. 

Mii  nchen.  Die  Vereinigung  Miinchner 
Musikkritiker  hat  beschlossen,  die  Erstauffiihrung 
des  angeblich  „Schubertschen"  „Hannerl"  am  Miinch- 
ner Gartnerplatz-Theater  n  i  c  h  t  zu  besprechen,  um 
sich,  soviel  an  ihr  liegt,  nicht  an  dieser  Leichenschan- 
dung  zu  bcteiligen.  (Wortlaut  der  Resolution  derSitzung 
vom  10.  August  1920.)  —  Zur  Nachahmung  empfohlen. 
Miinch en.  Das  bayerische  Unterrichtsministerium 
beabsichtigt  an  der  Akademie  der  Tonkiinste  eine 
Professur    fiir    Schulsingen    zu    errichten. 

Neuyork.  Der  Neuyorker  Schumann-Klub  schreibt 
zwei  Preise  aus:  400  Dollar  fiir  eine  unveroffentlichte 
Kantate  fiir  drei-  bis  vierstimmigen  Frauenchor  mit 
Klavier  oder  kleinem  Orchester  und  von  10  bis  20  Min. 
Dauer,  200  Dollar  fiir  eine  unveroffentlichte  Gesangs- 
szene  von  nicht  mehr  als  10  Min.  Dauer.  Die  Bewer- 
bung  stent  alien  Nationen  offen.  Die  mit  Kennwort 
zu  versehenden  Kompositionen  miissen  bis  zum  1.  No- 
vember 1920  eingereicht  sein;  dem  Texte  muB  (je  nach- 
dem)  eine  englische  Obersetzung  beiliegen.  Einzelheiten 
sind  beim  Secretariat  des  Schumann-Klubs  zu  erfragen 
(New-York  47  West,   72  Street). 


Offenbach.  Hier  ist  aus  dem  Vorstand  des  Sanger- 
vereins  eine  neue  Konzertgesellschaft  gegrun- 
det  worden,  die  im  kommenden  Winter  mit  dem  hes- 
sischen  Landestheaterorchester  aus  Darmstadt  und  dem 
Chor  des  Sangervereins  fiin,f  Orchester-  und  Chor- 
konzerte   auffiihrt.    Leiter  ist   Herr  Oskar  v.  Pander. 

Paris.  Vincent  d'lndy  hat  ein  religioses  Werk 
Die  Legende  des  heiligen  Christophorus  geschrieben 
und  mit  dessen  Urauffiihrung  an  der  GroBen  Oper 
tiefen  Eindruck  gemacht.  Es  ist  eine  Art  dramatischen 
Oratoriums  und  soil  einen  von  von  d'lndys  bisherigem 
Stil   durchaus  abweichende   Musik   haben. 

Prag.  Der  Bassist  K.  Norbert  vom  hiesigen 
Deutschen  Theater  ist  von  der  nachsten  Spielzeit  an 
der   Wiener   Staatsoper   verpflichtet   worden. 

Rio  de' Janeiro.  StrauB  wird  in  alien  groBen 
Stadten  Brasiliens  und  Argentiniens  dirigieren,  und  zwar 
Orchesterwerke  von  Beethoven,  Richard  Wagner  und 
sich  selber.  In  Buenos  Aires  wird  er  seinen  „Rosen- 
kavalier"  leiten.  Das  ihn  begleitende  Orchester  besteht 
aus  Italienern.  Anfang  Dezember  erfolgt  die  Riickkehr, 
an  die  sich  noch  eine  Reihe  von  Gastkonzerten  in 
Spanien  schlieBt.  Dann  nimmt,  Richard  Straufi  seine 
Tatigkeit  in  Wien  wieder  auf. 

Rio  de  Janeiro.  In  dem  mit  einem  Kostenaufwand 
von  iiber  20  Millionen^Milreis  erbauten  Stadttheater  fand 
Anfang  Juli  die  Erstauffiihrung  von  Wagners  „Parsifal" 
groBen  Beifall. 

Riidesheim.  Der  jiingst  begriindete  Rheingau- 
Sangerbund  wird  in  den  ersten  Tagen  des  Oktober 
in  Riidesheim  einen  Rheingau-Sangertag  abhalten.  An 
den  Festzug  sollen  sich  groBe  Kundgebungen  fiir  das 
deutsche  Lied  anschlieBen. 

Salzburg.  Willy  Schweyda,  der  bis  jetzt  Haupt- 
Iehrer  fur  Violinspiel  am  Salzburger  Mozarteum  war, 
ist  unter  Verleihung  des  Professortitels  nach  Prag  an 
die  deutsche  Akademie  berufen  worden. 

Stavanger.  Der  Orchesterverein  fiihrt  zum 
150.  Geburtstage  Beethovens  unter  Leitung  seines 
Kapellmeisters  Artz  des  Meisters  samtliche  neun  Sinfo- 
nien,  das  Violinkonzert  und  das  Klavierkonzert  in  Es  auf. 

Turin.  Nachdem  im  Mai  und  Juni  Kapellmeister 
Max  Fiedler  und  Dr.  Muck  in  Turin  groBe  ki'inst- 
lerische  Erfolge  als  Konzertdirigenten  geerntet  haben, 
hat  Ernst  Wend  el  (Bremen)  drei  Konzerte  geleitet  und 
ebenfalls   einen   kiinstlerischen   Triumph   gefeiert. 

Weimar.  Der  Komponist  Richard  Wetz,  Lehrer 
fiir  Komposition  an  der  Staatlichen  Musikschule  zu 
Weimar,  wurde  von  der  Weimarischen  Staatsregierung 
zum  Professor  ernannt. 

Wiirzburg.  Ziim  Nachfolger  des  am  1.  September 
in  den  Ruhestatid  tretenden  Direktors  des  Konservato- 
riums  fiir  Musik  in  Wiirzburg  Hofrat  Max  Meyer- 
Olbersleben  ist  der  ordentliche  Professor  an  der  Aka- 
demie der  Tonkunst  in  Miinchcn  Hermann  Zilcher 
ernannt   worden. 


SCHRIFTLEITUNGSVERMERK 

G  i  1     ")'r  mad>en  die  Leser  der  Z.f.  M. 

J  J  y  darauf  aufmerfisam,  daji  mit 

rr   dem  nachsten  Hefte  das  3.  Quartal 

aSsdofieJit.  ABonnementserneuerungen  Bitten 

wir sofort  vorzuneBmen,  damitdie  Zusteffung 

der  ZeitscBrift  Heine  Verzogerung  erfekfet. 


Druck  von  Oscar  Branditetter  In  Leipzig 


Z  E  I T S  C  H  R  I  FT 


FUR 


MUSIK 


ILLUSTRIERTE  HALBMONATSSCHRIFT  FUR  KONZERT,  THEATER,  LEHRFACH  UND  VERLAG 

Gegrundet  1834  von  Robert  Schumann  als  „Neue  Zeitschrift  fur  Musik",  seit  1.  Oktober  1906  vereinigt 

mit  dem  „Musikalischen  Wochenblatt".   Organ  des  Leipziger  Tonkunstler-Vereines 


Die  ()Zeitschrift  fur  Musik"  erscheint  zu  Anfang 

und  in  der  Mitte  eines  jeden  Monats.     Bezugspreis 

vierteljahrlich  M8.— .  Nach  demAuslande  M24.— 

Bei  Zusendung  vom  Verlag  M  1.50  fur  Postgeld. 

Der  Preis  einer  Einzelnummer  betragt 

fur  ein  Heft  m  i  t  Musikbeilage  M  3.— 

„    „      „      ohne  „  M2.— 

Zu  beziehen  durch  jedes  Postamt,  sowie  durch 

alie   Buch-   und  Musikalien-Handlungen  des   In- 

und   Auslandes.    —   Postscheckkonto    Nr.  51534 


Herausgegeben  und  verltgt 

vom  Steingraber-  Verlag  — 

Verantwortlicher  Schriftleiter: 

Wolfgang  Lenk. 

Sprechzeit  der  Schriftieitung: 
Wochentags  von  11—12  Uhr. 


Anzeigen:  Die  viergespaltene  Millimeterzeile 
ohne  Platzvorschrift  50  Pf.,  mitbestimmter  Platz- 
vorschrift  75  Pf.  Bel  Wiederholungen  Rabatt 
nach  Tarif.    Annahme  durch  den  Verlag  sowie 

jede  Annoncen-Expedition. 
AlleZuschriften  sind  nur  an  die  Schriftieitung 
zu  richten,  nicht  an  einzelne  Schriftleiter.  Haupt- 

teschaftsstelle  der , .Zeitschrift  tBrMusik"  Leipzig, 
eeburgstraBe  100.     Fernsprecher  6897.    Draht- 
anschrift:  Steingraber- Verlag,  Leipzig. 


Nachdruck  des  Inhaltes  dieses  Heftes  nur  mit  Qenehmigung  der  Schriftieitung  und  unter  Anfuhrung  der  Quellenangabe  gestattet 

Fur  unverlangt  eingehende  Manuskripte  keine  Oewahr. 


87.  Jahrgang,  Nr.  18 


Leipzig,  Donnerstag,  den  1 6.  September 


2.  Septemberheft  1920 


Z.ur  "Lage  der  stehenden  Orchester  Deutschlands 

Von  Wo Ifg ang  Lenk 


Die  Wertschatzung  des  berufstatigen,  schopfe- 
rischen  oder  ausiibenden  Musikers  von  seiten 
der  Mitwelt,  zeitgemaB  gesprochen  seine  soziale 
Lage,  ist  durch  folgende  Faktoren  bedingt:  Es 
sind  dies,  einerseits  fiir  die  Ailgemeinheit,  die  Er- 
kenntnis  seiner  Daseinsberechtigung  und  -not- 
wendigkeit,  die  Anerkennung  seiner  Leistungen  in 
geistiger  und  materieller  (finanzieller)  Hinsicht, 
andererseits  fur  den  Musiker  noch  besonders  seine 
Allgemeinbildung,  seine  fachlichen  Leistungen, 
hauptsachlich  aber  ein  auf  samtliche  Faktoren  fest- 
gegriindetes  und  gestutztes  StandesbewuBt- 
sein. 

Je  starker  sich  dieses  BewuBtsein  auspragt,  das 
in  technischer  Hinsicht  zugleich  eine  straffe  Orga- 
nisation erfordert,  um  so  gesicherter,  angesehe- 
ner  und  vor  alien  Dingen  kiinstlerisch  leistungs- 
fahiger  ist  der  Musikerstand  selbst;  die  Musik- 
und  Kulturgeschichte  derVergangenheit  undGegen- 
wart  zeigen  dies  oft  und  deutlich.  Wird  nur  ein 
der  genannten  Umstande  vernachlassigt  oder  gar 
ausgeschieden,  ist  der  Musikerstand  als  soldier 
bedroht.  Die  wechselseitigen,  engen  Beziehungen 
dieser  Faktoren  unter  sich  verlangen  eine  gleich- 
maBige  Pflege  und  Forderung,  wenn  nicht  Unter- 
lassungssiinden  .groBen  Schaden  erstehen  lassen 
sollen. 

Der  Musiker  des  klassischen  Altertums  geniigte 
diesen  Fordemngen  vollstandig.  Die  Achtung,  die 
er  seitens  der  Mitmenschen  genoB,  war  bedeutend. 


Bildung  und  Leistungen  raumten  ihm  im  Staate . 
denjenigen  Grad  ein,  der  ihm  als  Vertreter  eines 
der  wichtigsten  Kultur-  und  Erziehungsfaktoren 
zusteht.  Sein  StandesbewuBtsein  war  berechtigt 
und  wurde  anerkannt.  Eine  ahnliche  Stellungnahm 
der  Musiker  des  Mittelalters  und  der  beginnenden 
Neuzeit  ein.  Die  Wertschatzung  der  Klostermusi- 
ker,  Minnesanger,  Troubadoure  und  Meistersinger 
stand  auf  hoher  Stufe.  Selbst  noch  die  in  Ziinfte 
vereinigten  Pfeifer,  Spielleute  und  spater  die  Stadt- 
musikanten  vertraten  ein  gewisses  StandesbewuBt- 
sein. Wenn  auch  die  Leistungen  und  Allgemein- 
bildung letztere  nicht  ohne  weiteres  hierzu  be- 
rechtigt haben,  bestand  doch  im  Volke  die  Er- 
kenntnis  ihrer  Daseinsberechtigung  und  -not- 
wendigkeit.  Ja,  ihre  Leistungen  wurden  oft  mehr 
denn  entsprechend  gewiirdigt. 

Erst  zu  Beginn  des  17.  Jahrhunderts  tritt  ein 
langsamer,  aber  deutlicher  Verfall  dieses  Standes- 
bewuBtseins  ein.  Es  lag  dies  in  erster  Linie  an 
dem  sich  geltend  machenden  Uberangebot 
von  Musikern.  Jedoch  die  Hauptursache  war  die 
Vernachlassigung  der  fiir  die  Pflege  dieses  Stan- 
desbewuBtseins  in  Frage  kommenden  Faktoren. 
Nicht  allein  unter  der  freien,  sondern  auch  bei 
der  in  Orchesterverbanden  berufstatigen  Musiker- 
schaft  machte  sich  diese  Tatsache  bemerkbar. 

Die  groBeren  Orchester  des  17.  und  18.  Jahr- 
hunderts standen  im  Dienste  des  Kaisers,  der 
Konige  und  Fiirsten.    Ihre  Zahl  war  in  Deutsch- 
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land  betrachtlich,  denn  selbst  kleine  Fursten  leiste- 
ten  sich  den  Luxus  einer  Kapelle.  Doch  standen 
diese  Kapellen  ausschlieBIich  zur  Verfiigung  des 
Hofes.   Wenige  Ausnahmen  verzeichnen  eine  An- 

;  teilhahme  an  den  Leistungen  seitens  der  Bevolke- 
rurig,  der  damit  schon  das  BewuBtsein  der  Da- 

'.  seinsberechtigung    und    -notwendigkeit    des    Mu- 

;sikerstandes  verlorenging. 
,v  Was  nun  die  Leistungen  dieser  Musiker  betrifft, 

•  s6  muB  man  gestehen,  daB  neben  ausgezeichneten 

■  Virtuosen,  —  eine  fur  das  Renommee  derHofkapelle 
unerlaBliche  Bedingung,  —  in  der  Mehrzahl  wenige 
Kflnstler  zu  verzeichnen  vvaren.  Mit  der  All- 
gemeinbildung    stand    es    selbst    bis    hinauf    zum 

■  Maestro  di  Capella  schlecht.  Die  meisten  konnten 
wohl  Noten,  aber  kaum  ihren  Namen  schreiben. 
Was  die  Bezahlung  anbetrifft,  so  hielt  man  es  auf 
seiten  der  Hofe  mit  der  Sparsamkeit.  GroBe 
Iuxuriose  Feste  und  Einrichtungen  diirfen  hier- 
uber  nicht  hinwegtauschen;  die  erhaltenen  Ak- 
ten  sind  in  dieser  Angelegenheit  die  wahren 
Zeugen. 

';.  Unter  diesen  Umstanden  muBte  das  Ansehen 
und  das  StandesbewuBtsein  leiden.  Die  Orchester- 
mitglieder  standen  meistens  im  Range  eines  La- 
kaien  und  wurden  demgemaB  gewiirdigt.  Hand 
in  Hand  ging  damit  oft  noch  eine  person- 
•liche  Vernachlassigung  und  Gleichgtiltigkeit. 
•  Trotz  des  ungeheuren  Aufschwungs,  den  die 
Musik  um  die  Wende  des  18.  Jahrhunderts  und 
im  19.  Jahrhundert  nahm,  stieg  das  Ansehen  des 
Musikerstandes  nicht  in  gleichem  MaBe.  Die  Unter- 
lassungssunden  der  vorangegangenen  Zeit  rachten 
sich  bitter.  Das  mit  einem  gewissen  Untertone  behaf- 
tete  Wort  M  u  s  i  k  a  n  t  behauptete  in  der  Gesell- 
schaft  und  im  Biirgerstande  auch  weiterhin  seine 
Bedeutung.  Selbst  noch  gegen  Ende  des  19.  Jahr- 
hunderts, das  in  bezug  auf  Leistungen  und  Bil- 
dung  in  der  Musikerschaft  wieder  bedeutende  Bes- 
.  serungen  zeitigte,  war  ihre  Wertschatzung,  ihre 
soziale  Lage  geradezu  diirftig  zu  nennen. 

Den  AnstoB  zu  einer  Besserung  in  diesen  Fra- 
gen gaben  einige  der  im  letzten  Viertel  des 
19.  Jahrhunderts  gegriindeten  feststehenden,  stadti- 
schen  Orchester,  denen  die  noch  erhaltengebliebe- 
nen  Hofkapellen  bald  folgten. 

Die  Vorbedingungen  hierzu  lagen  klar-  zutage. 
Die  Musikerschaft  wies  eine  bedeutend  gebesserte 
Allgemeinbildung  auf,  die  fachlichen  Leistungen 
waren  durch  guten  und  geregelten  Unterricht  ver- 
vollkommnet. 

Die  Orchester  stellten  nur  noch  vollwertige 
Kunstler  ein.  Die  technischen  Anforderungen  in 
den  Kompositionen  der  sich  Geltung  verschaffen- 
den  modernen  Tonsetzer  unterstiitzten  diese  For- 
derungen.  Mit  dem  wachsenden  Ansehen  des  Kom- 
ponisten  stieg  die  Anteilnahme  an  Kapellmeister 
und  Orchester.    Die  geistige  Wiirdigung  der  Or- 


chestermusiker  mehrte  sich  —  nur  die  finanzielle 
,  Versorgung  lag  immer  noch  sehr  im  argen  und 
hemmte  ihre  kunstlerische  Leistungsfahigkeit. 

Aber  auch  in  diesem  Punkte  erreichten  die 
stehenden  Orchester  Besserung.  Die  Organisation 
und  der  Allgemeine  Musiker-Verband  traten  in 
ihre  Rechte.  .  Die  letzten  Forderungen  naherten 
sich  scheinbar  dem  Ziele.  Das  alte,  verlorengegan- 
gene  StandesbewuBtsein  erkampfte  sich  wieder 
seine  ihm  gebiihrende  Stellung.  Man  Iernte  die 
feststehenden  Orchester  wiirdigen.  Ihre  Mitglieder 
erhielten  Beamtenstellung  mit  Pensionsberech- 
tigung. 

Mit  Ausbruch  des  Weltkrieges  kam  die  Tatig- 
keit  dieser  Organisation  zum  Stillstand.  Der  einige 
Jahre  vorher  innerhalb  des  Verbandes  gegriindete 
Orchesterbund  festbesoldeter  Orschester  Deutsch- 
lands  wurde  1918  leider  wieder  aufgelost. 

Mit  ihren  neuen  Fragen  trat  die  Zeit  nach 
der  Revolution  auch  an  die  Organisation  des 
sogenannten  Allgemeinen  deutschen  Musikerver- 
bandes  heran.  Es  kam  eine  Verschmelzung  mit 
dem  „Verein  Berliner  Musiker"  zustande  —  der 
„ Deutsche  Musiker-Verband".  Die  gewerkschaft- 
liche  Organisation  hielt  damit  ihren  Einzug.  Nicht 
zum  Segen  der  gesamten  deutschen  Musikerschaft. 

Denn  der  Gewerkschaftsgedanke  mit  seinen 
naheliegenden  politischen  Tendenzen  bedeutet  fiir 
die  feststehenden  Orchester  eine  groBe  Gefahr. 
Die  Kunst  muB  auBerhalb  jeglicher  politischer 
Richtung  und  Betatigung  stehen.  Jede  Einmischung 
der  Politik  in  kunstlerische,  musikalische  Fragen 
hemmt  ihre  Leistungsfahigkeit,  raubt  ihr  die  Be- 
rufung  und  stempelt  sie  zum  Handwerkszeug  fiir 
die  Behandlung  von  Alltagsfragen. 

Die  feststehenden  Orchester  Deutschlands  haben 
die  drohende  Gefahr  zum  groBen  Teil  schon  er- 
kannt  und  mehrmals,  allerdings  ohne  jeglichen 
Erfolg,  bei  dem  Deutschen  Musiker-Verbande  Ein- 
spruch  erhoben. 

Ferner  kommt  noch  hinzu,  daB  dieser  Verband 
keine  berufsreine  Vereinigung  darstellt.  Jeder- 
mann,  der  die  Musik  abends  im  Kaffeehaus,  Va- 
rietee  oder  Kino  als  Nebenberuf  ausiibt,  kann  in 
diesen  Verband  aufgenommen  werden.  Ein  Ver- 
band jedoch,  der  die  festangestellten  Orchester- 
musiker  unterstiitzen  soil,  muB  berufsrein  sein. 
Die  Lebensbedingungen  und  Interessen  der  Mit- 
glieder standiger  Orchester  sind  ganz  anderer  Art 
als  diejenigen  der  gesamten  Musikerschaft.  Nicht 
zu  vergessen,  daB  mit  der  Aufnahme  nicht  rein 
berufsmaBiger  Musiker  der  Musikerverband  auch 
unberiifenen  Elementen  die  Tiire  offnet.  Die  Fo'lge 
davon  ist  eine  abermalige  Lahmuog  des  Standes- 
bewuBtseins,  welche  die  ernste  Musikerschaft  ge- 
rade  in  der  gegenwartigen  Zeit  am  allerwenigsten 
ertragen  kann. 

Die  deutsche  Musik  steht  seit  dem  wirtschaft- 
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lichen  Zusammenbruch  des  Landes  in  Gefahr, 
jhrer  Existenz  beraubt  zu  werden.  Die  Zukunft 
vvird  nur  noch  das  Beste  dieser  Kunst  finanziell 
sichern  und  fordern  konnen.  In  erster  Linie  mus- 
sen die  feststehenden,  musikalisch  vollwertigen 
Orchester  erhalten  bleiben,  durch  staatliche  und 
stadtische  Behorden  siehergestellt  werden.  Ge- 
rade  ihre  kiinstlerischen  Leistungen  sind  von  Staats 
wegen  notwendig.  Einrichtungen  geringer  kiinst- 
lerischer  Art  mussen  auBersten  Falles  ihnen  zu 
Liebe  geopfert  werden*  Die  Verarmung  unseres 
Volkes  wird  solche  ZwangsmaBnahmen  zulassen, 
ja  sogar  fordern,  einer  der  wenigen  Vorteile,  die 
auch  die  Verarmung  bringen  kann  —  die  Gesun- 
dung  der  Kunst. 

Der  Tag  ist  nicht  mehr  fern,  der  die  feststehen- 
den Orchester  Deutschlands  vor  die  Entscheidung 
stellen  wird.  Mit  Hilfe  des  gewerkschaftlich  orga- 
nisierten  Musikerverbandes  werden  sie  sichschwer- 
lich  behaupten  und  durchsetzen  konnen,  denn  ver- 
schiedentlich  haben  die  Behorden  den  Deutschen 
Musiker-Verband  bei  Verhandlungen  in  Orchester- 
angelegenheiten,  zum  Nachteile  der  Orchester- 
mitglieder,  als  nicht  kompetent  abgelehnt. 

Der  Deutsche  Musiker-Verband  will  seiner  ge- 
werkschaftlichen  Organisation  gemaB  den  fest- 
stehenden Orchestern  keine  von  ihnen  vorgeschla- 
gene  Sonderstellung  einraumen.  Verhandlungen, 
eine  Einigung  zu  erzielen,  schlugen  bisher  fehl, 
Vorschlage  und  Proteste  wurden  nicht  beachtet. 
Die   Folge  davon  ist,  daB  die  Musikerschaft  der 


stehenden  Orchester  vor  einem  Austritt  aus  dem, 
Deutschen  Musiker-Verbande  steht.  Im sullen  be-  ; 
reitete  eine  „Leipziger  Arbeitsgeme,in-'V 
schaft",  der  sich  bereits  23  groBe  Orchesteryer- ; 
bande  angeschlossen  haben,  die  Erneuerurig ."des .! '•'■ 
„Deutschen  Orchesterbundes",  den  Gedaii-^; 
ken  des  verstorbenen  Darmstardter  Musikdirektbrs  \ 
Albert  Diedrich,  wieder  vor;  dieser  Bund  wird  sich^ 
in  nachster  Zeit  der  Musikwelt  vorstellen.     ;  >  ^ 

Geleitet  wird  dieser  Gedanke,  dessen  Bund  so v 
gut  wie  sicher  zustande  kommt,  von  folgenderi  Mo- ;' 
tiven :  Der  Deutsche  Musiker-Verband  kann  nicht  die  - 
deutsche  ernste  Orchester-Musikerschaft  vertreteri;  \. 
Ihre  Beamteneigenschaft  erfordert  andere  Lebens-  " 
bedingungen  und  Interessen,   als  die  in  gewerk, 
schaftlichem    Sinne   organisierte,    zum   Teil   nicht 
berufsreine  Musikhandvverkerschaft.   Der  beamtete 
Musiker  muB  in  kunstlerischer  Hinsicht  politisch 
neutral  sein.   Musikpolitik  ist  ein  Unding! 

Will  der  gute  Orchestermusiker  seinem  Konnen 
und  seinen  Leistungen  entsprechend  angesehen 
und  anerkannt  werden,  kurz  gesagt,  will  er  das 
wieder  schwer  erkampfte  StandesbewuBtsein  be- 
haupten, dann  muB  er  sich  nur  mit  seinesgleichen 
zusammenschlieBen.  Ein  berufsreiner  Verband 
innerhalb  der  Orchestermusikerschaft  bietet  die 
Gewahr,  fiir  alle  Falle  gewappnet  zu  sein.  Hof- 
fentlich  gelingt  es  der  Leipziger  Arbeitsgemein- 
schaft  recht  bald,  den  Deutschen  Orchesterbund 
zustande  zu  bringen,  zum  Wohle  der  Orchestermusi- 
kerschaft und  zum  Wohle  der  guten  deutschen  Musik. 


Arnold  Schoenberg 

Von  Dr.  jur. phil.mus.H.  1{.  Tleischm  ann ,  Wien 


Wenn  es  dereinst  ein  zukunftiger  Musikhistoriker 
unternehmen  wird,  eine  exakte  Darstellung 
unserer  heutigen  Musikepoche  zu  geben,  die  wir 
alle  als  musikalische  Atempause  zwischen  dem  aus 
derGegenwart  sich  zuriickziehenden  Alten  und  dem 
vielfach  noch  ratselvollen  Neuen  empfinden  und 
fiihlen,  so  wird  derselbe  darin  Arnold  Schonberg 
einen  besonders  hervorstechenden  Platz  einraumen 
mussen.  Nicht  in  dem  Sinne,  als  ob  Schonberg  der 
erfolgreichste  oder  beliebteste  oder  auch  nur  fort- 
schrittlichste  Musiker  unserer  Zeit  ware,  als  wel- 
cher  er  vielfach  bezeichnet  wird.  Denn  in  solcher 
Hinsicht  konnen  auch  Igor  Strawinsky,  Feruccio 
Busoni,  Cyril  Scott,  Franz  Schreker,  Bela  Bartok, 
Karol  Szymanowsky,  Francesco  Malipiero  die  Be- 
rechtigung,  als  Fiihrer  der  „Neutoner"  zu  gelten, 
fiir  sich  in  Anspruch  nehmen.  Aber  Arnold  Schon- 
berg ist  derjenige  unter  ihnen,  welcher,  bewuBt,  mit 
seinem  ihm  eigenen  Ausdrucks-  und  Formideal 
alle  Schranken  einer  vergangenen  Asthetik  durch- 
brochen  zu  haben,  durch  seine  faszinierende  Per- 
sonlichkeit   nicht  minder  wie   durch  sein    revolu- 


tionares  Schaffen  auf  unsere  gesamte  Musikbe- 
trachtung  einen  aufierordentlichen  EinfluB  gewann 
und  namentlich  von  unserer  jungen  Generation 
zum  Messias  der  neuen  Kunst  erhoben  wird ... 

Der  auBere  Lebensgang  Schonbergs  entbehrt 
aller  romantischen  Ziige  und  ist  mit  einigen  Stri- 
chen  glatt  gezeichnet.  Geboren  am  13.  September 
1874  in  Wien,  bildete  er  sich  musikalisch  groBten- 
teils  selbst  aus,  namentlich  durch  eindringliches 
Studium  der  Werkevon  Bach,  Mozart  und  Brahms; 
weitere  Anregungen  erhielt  er  von  seinem  Schwa- 
ger  Alexander  Zemlinsky,  dem  derzeit  in  Prag 
wirkenden  hervorragenden  Opernchef,  -der  sich 
auch  um  die  stilgerechte  Wiedergabe  von  Schon- 
bergs Werken  groBe  Verdienste  erworben  hat. 
Seinen  Wohnsitz  teilte  er  wiederholt  zwischen 
Wien  und  Berlin,,  lehrte  hier  Komposition  am 
Sternschen  Konservatorium,  dort  an  der.Akademie 
fiir  Musik  und  darstellende  Kunst  und  lebt  gegen- 
wartig  in  stiller  Zuruckgezogenheit,  schaffend  und 
als  Theorielehrer  in  dem  idyllischen  Stadtehen 
Modling  nahe  bei  Wien.    In  der  Offentlichkeit  1st 
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Schonberg  in  letzter  Zeit  durch  den  von  ihm  in 
Wien  geleiteten  „Verein  fur  musikalische  Privat- 
aiiffuhrungen"  sowie  aniaBlich  seiner  kiirzlich  er- 
folgten  Ernennung  zum  Vorsitzenden  des  inter- 
nationalen  Mahler-Bundes  hervorgetreten. 

Und  nun  vvenden  wir 
uns  Schonbergs  Musik 
zu.'  Diese  ist  es  be- 
kanntlich,  die  schon 
so  oft  und  an  vielen 
Orten  den  scharfsten 
Protest  gegen  den  im 
personlichen  Verkehre 
uberaus  sympathischen 
und  liebenswiirdigen 
Kunstlerhervorgerufen 
hat.  Die  bis  ins  Fana- 
tische  gesteigerte  und 
selbst  in  Wildheit  aus- 
artende  Feindschaft  sei- 
ner Oegner  hat  aber 
zweierleiUrsachen:  ent- 
weder  sind  es  solche 
Menschen,  die  ihm  nur 
Widerstand  leisten.weil 
sie  der  Hitzegrad  sei- 
ner Auflehnung  gegen 
die  landlauftge  Auf- 
fassung  von  der  Asth e- 
tik  der  Tonkunst  in 
dem  bisherigenOIeich- 
gewichte  ihrer  musi- 
kalischen  Denkweise 
stort  und  die  nicht 
einsehen  wollen,  daB 
Arnold  Schonberg,  wie 
er  selbst  einmal  sagt, 
„nicht  aus  Mangel  an 
Erfindungoderan  tech- 
nischem  Konnen  in 
dieseRichtunggedrangt 
wurde,  sondern  hierbei 
einem  inneren  Zwange 
folge,  der  starker  ist 
als  seine  Erziehung; 
daB  er  jener  Bildung 

gehorche,  die  als  seine'natiirliche  machtiger  ist  als  seine 
kiinstlerischeVorbildung".  Oder  aber  es  handelt  sich 
um  urspriinglich  weniger  streithafte  Naturen, 
denen  jedoch  jedes  Verstandnis  zu  Schonbergs 
Musik  fehlt  und  die  daher  sein  Schaffen  ablehnen 
und  bekampfen,  weil  sie  dasselbe  nicht  erfassen 
und  verstehen  konnen.  Leider  hat  es  bisher  die 
um  Schonberg  entstandene,  meist  feuilletonistisch 
statt  lehrhaft  orientierte  Fachliteratur  unterlassen, 
sich  der  dankbaren  Aufgabe  zu  unterziehen,  ge- 
rade  zu  der  letztgenannten  Oruppe  zu  sprechen 
und  derselben  mit  der  Fackel  von   Aufklarungen, 


Arnola  Schoenberg 


Einfiihrungen  und  Erlauterungen  den  Weg  zur  Er- 
kenntnis  der  Schonbergschen  Musik  zu  beleuchten. 
Arnold  Schonberg  ist  keineswegs  urplotzlich  auf 
jenes  einzigartige  Niveau  geraten,  wo  die  bizarren 
und  skurilen  Emanationen  seiner  jiingsten  Schaf- 

fens-Periode  in  zar- 
testen*  Schwingungen 
flimmern  und  zerstau- 
ben.  Eine  riesenhafte 
Strecke  von  wohlver- 
trauten  Statten  altge- 
wohnten  Musizierens 
denUrsprungnehmend, 
fiihrt  vielmehr  in  stei- 
len,abernirgendsunter- 
brochenen  Spiralgan- 
gen  zu  jener  schwin- 
delnden  Hohe,  auf  der 
sich  nur  jene  heimisch 
fuhlen  diirften,  vvelche 
die  Muhen  dieser  be- 
schwerlichen  Wande- 
rung  nicht  scheuen  und 
sich,  Werk  um  Werk, 
mit  seiner  Musik  ver- 
traut  machen.die  sich 
in  sie  einleben  und  die 
anfanglich  verwirren- 
denReizeihresTonge- 
haltesmit  unvoreinge- 
nommenenSinneswerk- 
zeugenaufnehmen.Ich 
kann  nicht  oft  und 
nachdrucklich  genug 
betonen,  daB  es  fur 
jeden,  der  in  diese 
fremde  Welt  eindrin- 
gen  mochte.unbedingt 
notwendigist,erst  sein 
inneres  Ohr  auf  diese 
Art  Musik  einzustellen 
und  an  siezu  gewoh- 
ne'n,  was  am  besten 
dadurchgeschieht.daB 
man  zunachst  die  er- 
sten,  unserem  bishe- 
rigen  musikalischen"  Empfinden  noch  eher  ent- 
gegenkommenden  Kompositionen  Schonbergs,  z.  B. 
sein  Streichsextett  „Verklarte  Nacht"  op.  4  oder 
das  Streichquartett  D-Moll  op.  7  vornimmt  und, 
in  Etappen  fortschreitend,  bis  zu  seinen  letzten 
Schopfungen,  wie  etwa  zu  den  „Herzgewachsen" 
op.  20  f ur  Sopran,  Celesta,  Harmonium  und  Harfe 
oder  zu  dem  „Buch  der  hangenden  Garten"  op.  15 
vordringt.  Was  ist  es  eigentlich,  das  in  Schonbergs 
Werken  so  aufreizend  auf  das  Publikum  wirkt,  daB 
dieselben  von  diesem  geradezu  als  offenbare  Her- 
ausforderung  empfunden  vverden? 
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Halten  wir  uns  zunachst  an  Schonbergs  Me- 
lodik.  Hier  hatten  unsre  ziinftigen  Musikwissen- 
schaftler  ein  ergiebiges  Feld  griindlicher  Unter- 
suchung,  die  vieles  an  den  Tag  fordern  konnte, 
das  sich  der  fliichtigen,  die  Zusammenhange  nicht 
so  genau  wahcnehmenden  Betrachtung  bislang 
noch  entzieht.  Charakteristisch  fiirdiese  Melodik 
sind  die  auf  den  ersten  Blick  als  Gegensatze  er- 
scheinenden  Eigenschaften  der  weiten,  ganz  un- 
gewohnten  Intervalle  und  andererseits  der  flieBen- 
den  Chromatik.  Beides  nichts  anderes  als  eine 
geniale  Erweiterung  der  diatonischen  Melopdie 
uber  ihre  bisherigen  Orenzen  hinaus;  ferner  die 
aus  Ganztonskalen  und  Quartengangen  gebildeten 
melodischen  Linien.  Diese  Melodik  Schonbergs 
aus  seinem  feinmaschigen  Tongewebe  herauszu- 
horen,  gelingt  allerdings  nicht  leicht  infolge  des 
atonalen  harmonischen  Untergrundes,  auf  dem  sie 
gezeichnet  ist,  und  ihrer  sich  uber  jeden  Takt- 
strich  riicksichtslos  hinwegsetzenden  rhythmischen 
Verfliichtigung,  deren  sich  Schonberg  in  immer 
starkerem  MaBe  bedient. 

Arnold  Schonbergs  Thematik  ist  ebenfalls 
maBlos  kiihn  und  von  dem  Herkommlichen  durch- 
aus  abvveichend.  Auch  hier  zunachst  wiederum  die 
in  Schonbergs  Musik  so  haufigen,  scheinbaren 
Gegensatze,  die  sich  jedoch  bei  naherem  Hin- 
horchen  gleichfalls  nicht  als  Ausfluf)  theoretischer 
Spekulationen,  sondern  als  zwingende  Ergebnisse 
seines  Ringens  nach  neuen  Ausdruckswerten  dar- 
stellen.  Seine  Themen  sind  entvveder  so  kurz  und 
knapp,  daB  sie,  vvie  in  seinen  kleinen  Klavier- 
stucken  op.  19  oder  seinen  Orchesterstiicken  op.  16, 
gleich  geistvollen  Aphorismen  aufblitzen  und  vvie- 
der  verschwinden,  oder  sie  dehnen  sich  riesenhaft 
in  weitgeschwungenen  Bogen,  wie  etwa  das  sech- 
zehn  langsame  Halbe  umfassende  Thema  aus  dem 
4.  Satze  seines  Streichquartetts  II  Fis-Moll  op.  10. 
Dies';  Themen  erfahren  nun  von  Schonberg  im 
Verlaufe  des  Musikstiickes  eine  Verarbeitung  und 
Durchfiihrung,  die  an  geistreicher  Kombinations- 
kraft  und  Beweglichkeit  der  Erfindung  kaum  einen 
Wunsch  offen  lassen  und  den  anfanglichen  Grund- 
gedanken  in  wirbelndem  Stile  umformen,  veran- 
dern,   anderen  Themen  gegenuberstellen  . . . 

In  harmonischer  Beziehung  vollzieht  sich 
bei  Arnold  Schonberg  die  mit  jedem  Werke  offen- 
kundigere  Abkehr  von  der  Tonalitat.  Die  jiing- 
sten  Tonschopfungen  sind  bereits  vollkommen  ato- 
nal. Sie  sind  das  Endresultat  der  von  Schonberg 
bis  in  ihre  auBersten  Konsequenzen  verfolgten  Los- 
losung  vom  tonalen  Empfinden.  Quartenakkorde 
treten  auf,  zunachst  sparlich  und  zaghaft,  gewin- 
nen  an  Raum  und  erobern  sich  dann  (Kammer- 
symphonie!)  ein  weites  Feld  im  harmonischen  Ge- 
fiige  seiner  Werke.  Die  theorctische  Rechtferti- 
gung  zu  diesen  neuartigen  Harmonien  gibt  uns 
Schonberg  in  seiner  H  armon  ieleh  re,  die  trotz 


starker  Anfeindungen,  die  sie  erfahren  hat  (Rie- 
mann!)  zweifelbs  zu  den  wertvollsten  und  tief- 
sten  Biichern  gehort,  die  zu  diesem  Gegenstande 
in   letzter  Zeit  geschrieben  wurden. 

Nun  noch  einige  Worte  iiber  den  klanglichen' 
Ausdruck   seiner  Musik.    Schonberg  ist  ein   Mei- 
ster  des  Klanges.    Aber  nicht  etwa  im  Sinne  von 
Franz  Schreker,  der  sich  der  Mittel  des  Klanges  in 
raffiniertester  Weise  zur  musikalischen  Aus-  und 
Untermalung  der  szenischen  Vorgange,  einer  seeli- 
schen    Stimmung   seiner   Biihnenhelden   oder  der 
Beleuchtung  einer  phantastisch-visionaren  Buhnen- 
handlung  bedient.    Bei  Schonberg  ist  der  Klang 
nicht  das  Primare.    Er  verschmilzt  mit  seinen  iib- 
rigen  Ausdruckswerten,  denen  er  sich  wiirdig  an 
die  Seite  stellt.  Man  muB  seine  Musik  erst  in  ihre 
harmonischen,  rhythmischen,  thematischen  Wesen- 
heiten  zerlegt  haben,  ehe  sich  die  Schonbergsche 
Klangkunst  in  ihrer  ganzen  Apartheit  und  Kunst- 
fertigkeit   offenbart.    Solchen   klanglichen   Zauber 
finden  wir  bereits  in  einem  seiner  ersten  Klavier- 
stiicke  op.  11,  wo  er,  in  origineller  Weise  die  An- 
wendung   des   „Flageolets"   fiir  das   Klavier  vor- 
schreibt;  spater  in  seiner  „Verklarten  Nacht"  („Ein 
Wunder  und  ohne  jedes  Vorbild  in  der  Kammer- 
musik,"    wie   Dr.   Webern   in   seiner  Studie   uber 
Schonbergs  Musik  einmal  schreibt);  oder  in  den 
bereits  einmal  erwahnten  „Herzgewachsen".  GroB- 
artige  Klangwirkungen   erzielt  Schonberg  endlich 
in    seinen   „Gurreliedern"   mit  dem   ungeheueren 
Apparat    seines    Orchesters    und    den    gewaltigen 
Chormassen.     Hier   rauscht    eine    Pracht    an    uns 
voriiber,  die  hinreiBend  wirkt  und  zu  der  wunder- 
vollen  Ausdruckskraft  dieser  Musik  im  kongruen- 
ten  Verhaltnisse  steht ... 

Zum  Schlusse  mochte  ich  noch  einiges  uber  die 
Auffiihrung  der  Schonbergschen  Werke  sagen.  Wo 
immer  dieselben   bisher  erfolgt  sind  —  und  ihre 
Zahl  nimmt  erfreulicherweise  immer  mehr  zu  — 
standen  dieselben  im  Zeichen  der  Sensation.    Die 
Zeit  jedoch,  da  dieselben  zu  peinlichen  und  selbst 
wiisten  Szenen  unter  den  Zuhorern  Anlafi  gegeben 
haben,  scheint  nun  endgiiltig  vorbei  zu  sein.    Um 
die  ersten  Auffiihrungen  seiner  Werke  hatten  sich 
in  energischester  Weise  Arnold  Rose  mit  seinen 
Quartettgenosscn,  Opernsangerin  Gutheil-Schoder, 
Feruccio  Busoni,   Franz  Schreker  mit  dem  Wiener 
Philharmonischen  Chore  eingesetzt.    Heute  ist  die 
Zahl  jener,  die  sich  zur  Widergabe  eines  Schon- 
bergschen Werkes  entschlieBen,  iibcraus  angewach- 
sen,    und   es  gibt  keine   moderne   Quartettvereini- 
gung,   keinen    fortschrittlichcn    Dirigenten,   Sanger 
oder  Pianisien,  der  seinen  Horern  ein  Werk  von 
Schonberg   vorenthalten   wiirde.    Schonbergs   Mu- 
sik ist  heute  nicht  mehr  eine  Angelegenheit  eines 
kleinen  Kreises  fanatischer  Anhanger,  sondern  ein 
musikalisches    Problem,   welches   die  ganze   Welt 
interessiert  und  in  Atem  halt. 
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Allmahlich  beginnt  man  aufzuhorchen.  Wo  das 
Verstandnis  noch  fehlt,  da  stellt  sich  wenigstens 
Hochachtung  und  scheue  Bewunderung  vor  der 
riffgenden  Seele  eines  Mannes  ein,  dem  es  bei 
"  seinen  exzeptionellen  Fahigkeiten  und  der  Vir- 
tuositat'  seines  Konnens  so  leicht  hatte  gelingen 
konnen,  in  die  FuBtapfen  anderer  zu  treten  und 
billigen  Lorbeer  einzuheimsen,  statt  angesichts  der 
Kunst  einer  untergehenden  und  versinkenden  Kul- 


tur  in  staunenswerter  Kraft  und  in  zahester  Ener- 
gie  eine  Riesenbrucke  zu  bauen,  die  uns  Musiker 
von  der  Vergangenheit  in  die  Zukunft  fuhren  soil. 
Schonberg  ist  der  Typus  des  Kampfenden,  des  im 
BewuBtsein  seiner  Bestimmung  unter  Miissen 
Schaffenden.  Darum  sagt  er  audi  in  seiner  Har- 
monielehre :     ' 

„Der  Kunstler  tut  nichts,  was  andere  fur  schon 
halten,  sondern  nur,  was  ih'm  notwendig  ist." 


Ein  Liederabend-Privatissimum 

Von  Dr.  M ax  Steinilzer 


Der  Platz  in  den Tageszeitungen  ist  jetzt  so  sehr 
durch  Berichte  fiber  Politik  und  andere,  mehr 
private,  Verbrechen  und  Unglficksfalle,  iiber  Ge- 
schaftliches  (Wiederaufbau  der  Preise),  das  Fehlen 
der  Bautatigkeit  oder  der  Geistestatigkeit  der  Be- 
horden,  oder  iiber  Sport  und  Spiel,  eingenommen, 
daB  fur  einen  Liederabend,  selbst  ,  beriihmter 
Kunstler,  kaum  einige  Zeilen  fibrigbleiben.  Um 
so  groBer  ist  das  Vergniigen,  fiber  solche  Ver- 
anstaltung  einer  Kunstlerin  hier  in  der  Fachpresse 
sich  einmal  richtig  ausplaudern  zu  durfen.  Sie 
wollte  mir  zuerst  uberhaupt  nicbt  vorsingen.  „Denn 
seit  ich  nicht  mehr  auftrete,  habe  ich  mich  ge- 
wohnt,  meine  Lieblingslieder  so  zu  singen,  wie 
es  m  i  r  Freude  macht,  wie  ich  eben  m  u  B.  Und 
das  ist  manchmal  anders,  als  es  gedruckt  steht. 
Ich  spreche  von  Stellen,  die,  wie  man  kurz  sagt, 
falsch  deklamiert  sind.  Friiher  ging  es  mir  da- 
mit,  wie  in  der  bekannten  Geschichte  vom  ge- 
bratenen  Schinken,  der  zu  fett  war,  ,so  fett,  daB 
man  ihn  unmoglich  essen  konnte',  und  den  man 
,dann  eben  doch.  gegessen  hat'.  Sah  ich.  solche 
Stellen  an,  so  sagte  ich  mir  immer  wieder:  „das 
kann  man  nicht  singen;  man  stolpert  dariiber, 
nicht  mit  Lippen  oder  Kehle,  aber  innerlichl" 
Bringen  muBte  ich  sie  aber  doch,  sonst  hatten 
Sie  und  Ihre  Kollegen  fiber  unerlaubte  Verande- 
rung  gewettert.  Jetzt  wfifite  ich  nicht  mehr, 
warum  ich  mir  diese  kleine  Qual  noch  antun 
sollte.  Kann  ich  dafiir,  wenn  Wort  und  Ton  nicht 
zusammenstimmt?  Wenn  es  mich  peinigt,  reizt, 
wfirgt,  Mondennacht  statt  Mondennacht  zu  be- 
tonen,  Linden bau men  statt  Lindenbaumen,  Me- 
lodien  statt  Melodien,  und  meinem  Kusse  statt: 
und  meinem  Kusse,  unglucklich  statt  ungliick- 
lich,  Vogelsang  statt  Vogelsang,  usw.,  gerade  bei 
den  herrlichstcn  Liedern ! 

Da  ist  z.  B.  Goethes  „Wonne  der  Wehmut", 
die  ganz  allein  schon  Beethoven  unsterblich 
machen   wiirde.    Das  Melos  der  Worte 
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„Tra-ncn  der    e  -  wi-gen    Lie  -   be!" 
spinnt  er  auf  das  metri-sch  ganz  andere 


Tra  -   nen  un  -  gluck  - 

fort,  vvobei  ungliickliche  einen  starken  Akzent 
bekommt.     Zu  singeri: 


i 


i- 


3 


3E 


un-gluck-li-cher 

.  ist  unmoglich,  weil  fur  Zeichnung  und  Adel  des 
Motivs  die  Bindung  der  ersten  beiden  Noten  durch 
die'gleiche  Silbe  wesentlich  ist.  Viermal  kommt 
dieses  Hindernis,  auch  gerade  an  der  ergreifend- 
sten  Stelie:    _ _— _      — _™_ 


Tra-nen   un-glOck-li-cher  Lie-be 
Ich  halte  die  Musik  hier  ffir  ungleich  wichtiger 

und  singe  allefunf  Male  „Tranen  derewigen"  LiebeJ 
Weil  wir  gerade  bei  „Tranen"  sind:  in  einem 

Laeblingsliede   von    mir,   Moaarts   „Abendempfin- 

dung"  singe  ich  statt: 


'-f^9i 


Z 


Schenk  auch  du    ein  Tranthen  mir 


^Bee*h*eeI 


Schenk  auch  du    ei  -  ne  Tra-ne  mir 
In    Schumanns     „Sehnsucht    nach    der   Wald- 
gegend"  singe  ich: 
Statt:  Wo    in      eu  -  ren  Dam-  me  -  run  -gen  Vo-gel-" 


So:     Wo    im    DSm-merschein  er-klun-gen  fro-her 
sang       und      Sil  -  ber  -  quell,        ist     auch 


Sang      und      kla  -  rer     Quell, 
man-ches  Lied   ent-sprun-gen. 


man-  ches 


£3 


Lied   ist    dort   ent-sprun-gen. 
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Ebendort  start:    Eu-  re    Me- 16-  di-  en     al  -  le 


Statt:  Wfe  bist  du  mel-ne  K6-ni-gin    *»• 
Klavier.  /fc-g — * — * — ,«- 


So:    Me-lo  -  di-  en    rei-cher  schallen. 
Und  statt:  Wenh  tor's    In —    den     Bu   -   sen  zwln-get. 


So:  *\  Wie  bist  du  meine  Kd-ni-gin 

durch   sanf  -  te      Gu-tewonrne    -    von 


-I' 
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So:    Wenn  sein     Schwei-gen    ihr er-zwin-get 

Und  statt:  Den  von  Baum  und  Blatt  man  schied. 
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So :    Der    aus   Wal  -  des  -  stil  -  le  schied. 

In  seinem  herrlichen  „Minnelied"  hat  Brahms 
augenscheinlich  von  der  dritten  Strophe  „Traute, 
minnigliche  Frau!"  das  Melos  genommen,  das 
zu  den  zwei  ersten  im  Beginn  nicht  paBt.  Man 
konnte  sich  retten,  indem  man  statt 

1.  Hoi- der  klingt  der  Vo-gel-sang. 

2.  R6  -  ter      Wtt  -  henWaldund  Au. 


T= 


so  singt:  1. 
2. 


erklingt  ihr 


I 


Wie    so    hold    erklingt  ihr  Sang. 
Wie     er~-  blu- henWaldund  Au. 


Das   einzig  Durchgreifende  ist  aber: 

50:  Singstimme:    j[      J   Hol-der  klingt  der  Vo- gelsang 

so  da8  das  Melos  seiner  Entstehung  entsprechend 
erst  bei  der  dritten  Strophe  gesungen  wird,  fur 
die  es  erfunden  ist  und  auf  die  es  paBt. 


m 


±=tr 


Trau- 


te,  min-nig-h-ch 


e  Frau! 


Hatte  einmal  ein  beriihmter  Sanger  es  so  ein- 
gefiihrt  und  etwa  in  einem  Fachblatt  verteidigt, 
so  ware  es  wohl  langst  Gemeingut  aller  Singenden. 

Das  groBte  Kreuz  macht  dem  denkenden  und 
empfindenden  Sanger^  bekanntlich  von  alien 
Brahms-Liedern  „Wie  bist  du  meine  Konigin!" 
Die  geradezu  qualvoll  zu  singende  Betonung  der 
Anfangsworte:  Wie  bist  du  meine  Konigin 
durch  sanfte,  Giite  wonnevoll  mit  den  Akzenten 
auf  Wie,  mein,  in  und  vo-oll  vermeidet  man 
ganz  ahnlich,  wie  vorhin,  durch  eine  Anderung 
in  der  Silbeneinteilung  zu  der  vom  Klavier  mit- 
gespielten  Melodie  und  einer  Textveranderung  da, 
wo  das  Melos  zu  wichtig  ist;  also  indem  man, 
statt  wie  iiber  den  Noten  steht,  so  einteilt,  wie 
unter  ihnen  stehl. 


nur    sanf  -   te      Gii  -  te  lenkt  dein     Reich! 


Ebenso  statt:  Du  lach  -  le     nur,    Lenz-duf 

-if-** — 1»« 


te 


* 


m 


So:  Lfich     -     le     nur,     so   weht    der. 
wehn  durch  mein  Ge  -   mu  -   te 


Lenz 
und  weiter  unten: 


-# — h r— ^ 


Statt:  „brei-ten     sich" — 
Statt:  Ob     auch     die 


so:  brei-ten      sich 
herb  -  ste      To  -  des- 


ifcfe 


Statt:  f  Mag  auch 

oder:  \  Mag  auch      der 


To  -   des  -  qual    die 
Tod    mit      her  -  ber 


qual 


die  Brust  durch  -  wfl  -  te 


ES?3f 


-it- 


z*~. 


( Brust       '  durch      -      wu  -  ten. 
\  Qual  die  Brust  durch  -  wu  -  ten. 


Statt:  ohn' 


En  -   de     bru  -  tet 


:Jsr 


3|t 


So:  ohn'  Kn . 


-de 


Klavier. 


Statt:  Frisch  aufge  -  WOh-ter  Ro-senGlanz 


So:''      1  Frisch aui-gebliihterRo-senGlanz,  ver- 

Auch  hier  kommt  erst  in  der  letzten  Strophe 
das  Melos  gesungen  zu  seinem  Recht,  das 
Brahms  ausschlieBlich  nach  ihren  Worten  schuf: 


-Jh 


£ 
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LaB   mich  ver  -  gehn    in     dei  -  nem     Arm! 

Jetzt  aber  kommt  das  schlimmste,  das  „Stand- 
chen"  von  StrauB,  auf  das  auch  rhythmisch  rei- 
zende  Gedicht  von  Schack. 
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Zwei    Bestrebungen    fuhrten    den    blutjungen 
Meister  zu  der  mehr  als  seltsamen,  oft  verzerren- 
den  rhythmischen  Niederschrift  der  Melodie.    Ein- 
mal  sollte  alles,  ungeachtet  der  durch  die  Metrik 
desDichters  unmittelbar  gegebenenMelOslinie,rein 
grammatikalisch  (ich  mochte  sagen,  nach  deutscher 
Gymnasialstunde)  richtig  betont  sein,  wobei  ihm 
damals  noch  fern  lag,  daB  es  nicht  nur  leichte  und 
schwere    Taktteile,    sondern    auch    leichte    und 
schwere  Takte  gibt.  Andererseits  dachte  er  nicht 
an  die  Praxis,  die  natiirliche  Freiheit  jedes  Sangers 
von  Oeschmack  in  der  etwas  langeren  oder  kiir- 
zeren    Haltung   der  Noten    bei    derartiger  Neu- 
romantik.  Fiir  die  schriftlich  unfeststellbaren  leisen 
„agogischen"  Oefuhlsschattierungen  blieb  ihm  nur 
die  vergrobernde  Darstellung  durch  Verdopplung 
oder  Halbierung  der  Notenwerte,  oder  durch  halb- 
taktige  Pausen,  die  dann  durch  Taktstrichverschie- 
bung    vviderbrostige    Synkopieriingen    zur    Folge 
haben.  Mit  einem  verstandnisvollen  Begleiter  kann 
man    ohne   jede   schriftliche   Anderung   das    Lied 
nach  der  naturlichen  Metrik  seines  Gedichtes 
absingen;   vvie  ich  es  tue  —  gerade  so,  wie  es 
ohne    Frage   ein   gewohnlicher   Liederkompo- 
nist   jener   Zeit  geschrieben    hatte.    Also   experi- 
mentelle  Stilkunde!    Das  muB  ich  Ihnen  aber  erst 
im  einzelnen  erklaren. 

Mach'  auf,  mach'  auf,  doch  leise,  mein  Kind! 
Um  keinen  vom  Schlummer  zu  vvecken! 

StrauB  verlangert  hier  den  naturlichen  Akzent 
des  Wortes  „Schlummer"  um  einen  halben  Takt, 


|i 
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Um    kei  -  nen  vom 
das  ist  soviel  als: 


i 


rir 


£ 


Schlum-mer    zu    wek  -  ken 


poeoten. 


^=^ 


Der  erste  Takt  muB  ungefahr  als  9/8-Takt  gesungen 
werden,  so  daB  das  stark  betonte  „wecken"  auch 
wirklich  den   Anfang  des  zweiten   Taktes  bildet. 

Kaum  murmelt  der  Bach,  kaum  zittert  im  Wind 
Ein  Blatt  an  den  Biischen  und  Hecken. 

Die  beiden  ersten  Wortc  der  zweiten  Strophe 
nimmt  StrauB,  den  Reim  zerstorendj  noch  zur 
ersten : 

„Kaum  zittert  im  Wind  ein   Blatt  — " 
An  den  Biischen  und  Hecken. 

Die  zwei  Worte  „ein  Blatt"  um  einen  halben 
Takt  nach  rechts  schiebend,  also  einen  halben 
Takt  spater  einsetzend,  stellt  man  den  Versrhyth- 
mus  wieder  her. 

Das  fclgende  muBte,  dem  Gedicht  ents'prechend, 
so   heiBen: 


Mit  Trit-ten  wie  Trit-.te    der.  El  -    fen  so 
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leis,     um    U  -  ber  die    Blu    -    men  zu  hup  -  fen. 
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besser:  Auf  Bin    -    men -bee 


ten  zu 


StrauB  aber  zerstort,  um  den  falschen  Akzent 
auf  der  Praposition  „uber"  zu  vermeiden,  den 
Bau  der  Melodie  nach  Zahl,  Ordnung  und  Schwer- 
punkt  der  Takte: 

-* * : 4rF=J»: 


|^ 


=^= 


■i==K^' 


Um    u  -  ber    die      Blu   -   men    zu    hup -fen. 

„Flieg'  leicht  hinaus  in  die  Mondscheinnacht" 

Hier  wird  das  Falsche  des  schweren  Akzentes 
auf  „nacht"  leicht  durch  die  Veranderung  „linde 
Nacht"  vermieden. 

„Zu   mir  in  den  Garten  zu  schlupfen." 

Hier  schiebt  sich  bei  der  naturlichen  Betonung 
die  ganze  Zeile  um  einen  halben  Takt  nach  rechts, 
da  die  Musik  das  stark  betonte  „schlupfen"  (wie 
oben:  „wecken")  wieder  auf  den  leichten  Takt- 
teil,  statt  auf  den  schweren,  gleich  rechts  vom 
Taktstrich,  bringt. 

„Sitz'  nieder,   hier  dammert's  geheimnisvoll 
Unter  den  Lindenbaumen." 

Hier  ist  die  erste  Silbe  von  „nieder"  durch  die 
Musik  um  einen  halben  Takt  uber  den  naturlichen 
Tonfall  hinaus  verlangert  und  durch  einen  ganzen 
Takt  Pause  von  der  metrisch  und  sinngemaB  na- 
tiirlichen  Fortsetzung  getrennt;  es  wiirde  bei  na- 
turlicher  Wiedergabe  des  Gedichtrhythmus  so 
heiBen: 

poeoten. 


si 


&•! 


3r- 


Sitz     nie-der!   Hier    dam-merts    ge  -   heim   -   nis- 


zai 


-I.       I     fr=-pe=f 


± 


voll 


un  -  ter      den 


Lin 


den-  bau- men 


„Unter"  setzt  StrauB  synkopisch  auf  den  leich- 
ten Taktteil  ein,  weil  es  grammatikalisch  nur  Pra- 
position ist,  dehnt  es  aber  dadurch  nur  um  so 
auffalliger. 

Der  unrichtige,  zu  singen  peinliche  Akzent 
„Linden-bau-men"  wiirde  durch  die  Anderung 
von  „unter  den  alten  Baumen"  vermieden,  oder, 
wenn  das  schonklingende  „Lindenbaumen"  blei- 
ben  soil,  durch  das  von  mir  hineingemogelte  cis 
statt  e  auf  die  Silbe  „baum": 
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poeo  ten. 


-9P »" 


JS^KL 


*=tc 


^5: 


=»: 


:s& 


i 


Die  Nach-ti  -  gall      uns      zu      Haup-ten   soil 


poco  Un. 


-»*- 


von     uns  -  ren 


Kus 


sen      trau  -  men. 


wtirde  die  unbefangene  Wiedergabe  des  Gedichtes 
im  StrauBschen  Melos  lauten.    Er  schreibt  abcr: 


i 


E^ 


E 


-90- 


-&± 


-*±-p- 


Die    Nach  -  ti 


gall 


uns    zu      Haup-ten 


ElEF 


-tf^--*1 


-£e£ 


solf 

wobei  „soll"  als  Hilfszeitwort  auf  den  leichten 
Taktteil  kommt  und  der  Reiz  der  metrischen  Frei- 
heit  in  der  Halbbetonung  gerade  dieses  „soll" 
wegfallt. 

„Und  die  Rose,  wenn  sie  am  Morgen  erwacht." 

Hier  kann  der  zu  starken  Betonung  des  „Mor- 
gen"  und  der  zu  leichten  des  „erwacht"  abge- 
holfen  werden,  indem  man  singt  „zum  Morgen 
erwacht"  und  bei  der  letzten  Silbe  („wacht")  einen 
Halbton  hinaufgeht,  statt  hinunterzugehen: 

Nun,  um  meine  Einleitung  zu  beenden  —  bei 
Schubert,  dem  Alt-  und  GroBmeister  des  deut- 
schen  Liedes,  getraue  ich  mich  nichts  an  der 
Musik  zu  andern.  Wohl  aber  am  Notenbild;  die- 
sti  schreibe  ich  mir  selbsi  nach  tneinem  Empfin- 
den,  mit  der  Begleitung  kommt  es  akustisch  genau 
iiberein.  So  schreibe  ich  meine  Stimrne,  dem  Vers- 
rhythmus  gemaB,  anstatt  */4 


Si 


t^=L-^Jf-Jm 


RauschendesBachlein,  so    sil-bernund  hell. 
Anstatt  3/s  schreibe  ich  gemischten   Takt: 


>$ 


fet=lE3E 


*^ 


£ 


Du    bist    die     Ruh',  der    Frie  -  de 


S~ 


mild,  die      Sehn-sucht      du,   und   was    sie 


i 


^ 


*- 


-  --*—»• 


— *1 — K 


^B  > 


stillt!  Ich       wei  -  he         dir   /    voll  Lust  usw 


Anstatt  jjpjJrrz.Bp 


usw. 


O     du     Ent- 


*fc 


ptai^li^H^-HSE^ 


O    du  Ent-riss'-ne  mir  und   mei-nem 


i 


*fe= 


m 


* 


% 


3* 


x=X 


Kus-se,    sei  mir  ge-griiBt,  sei  mir    ge- kuBt 
Dann  statt  */4: 


% 


^==- 


-#=- 


=*= 


3=t 


Rau-schen-der  Strom,  brau  -  sen  -  der    Wald, 


star-ren-der    Fels,mein   Auf-ent-halt!Rauschender 

3c 


Endlich  sogar  statt: 


SS^I 


Lei  se  fle-hen  mei-ne  LiederdurchdieNachtzudir! 

*  *  * 

»Ja>  gnadige  Frau,  ich  stimrne  Ihnen  in  vielem 
bei.  Aber  was  sollen  denn  junge  Konzertkrafte 
nach  Ihrer  Ansicht  offentlich  tun?  Singen  sie 
wie  es  gedruckt  ist  und  empfinden  den  Wider- 
spruch,  so  miissen  sie  gegen  ihr  besseres  Gefuhl 
handeln;  andern  sie,  so  klopft  ihnen  die  Kritik 
auf  die  Finger!  Um  bei  Ihrer  kleinen  Qeschichte 
von  anfangs  zu  bleiben:  sollen  sie  den  Braten 
. essen,  obwohl  er  zu  fett  ist?" 

„Ja,  da  muB  ich  Ihnen  wieder  eine  ahnliehe 
kleine  Geschichte  als  Antwort  sagen.  Sie  kennen 
sie  doch,  von  dem  Hasen,  der  in  einen  Fuchsbau 
fliichtet;  der  hat  nur  zwei  Ausgange:  vor  dem 
einen  lauert  der  Jager,  vor  dem  anderen  der  Fuchs. 
Wie  kommt  er  heraus?" 

Nun   wie? 

Ja,  „das  ist  dem  Haas  sein'  SachM"  —  sagt 
die  Geschichte.  Bei  mir  ist  es  nicht  so.  Ich  sage 
einfach:   Hier  steh'  ich,  ich  kann  nicht  anders! 
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Ein  stiller  Musikant 


Von  Theodor  Slori 


J  a,  der  alte  Musikmeister!  —  Christian  Valentin 
hieB  er.  —  Zuweilen  in  der  Dammerstunde,  wcnn 
ich  vor  meinem  Ofenfeuer  traume,  wandelt  auch 
seine  hagere  Oestalt  in  dem  abgetragenen  schwar- 
zen  Tuchrockchen  an  mir  voriiber;  und  wenn  er 
dann  gleich  all  dem  anderen  Besuch,  den  ich 
schweigend  und  ungesehen  hier  empfange,  all- 
mahlich  wieder  meinem  Blick  entschwindet,  zu- 
riickwandelnd  in  den  dichten  Nebel,  aus  dem  er 
kurz  zuvor  emporgetaucht  ist,  so  zittert  oft  etwas 
in  meinem  Herzen,  als  miiBte  ich  die  Arme  nach 
ihm  ausstrecken,  um  ihn  zu  halten  und  ihm  ein  Wort 
der  Liebe  auf  seinem  einsamen  Wege  mitzugeben.  — 

In  einer  norddeutschen  Stadt  hatten  wir  beide 
mehrere  Jahre  nebeneinander  gelebt,  und  der  kleine 
Mann  mit  dem  diirftigen  blonden  Haar  und  den 
blafiblauen  Augen  war  ebensooft  geschen  als  un- 
beachtet  an  mir  voriibergegangen,  bis  ich  eines 
Tages  in  dem  Laden  eines  Antiquars  mit  ihm  zu- 
sammentraf.  Von  diesem  Augenblick  an  begann 
unsere  Bekanntschaft;.  wir  waren  beide  Biicher- 
sammler,  wenn  auch  jeder  in  seiner  eigenen  Art. 
Bei  meinem  Eintritt  hatte  ich  eine  illustrierte  Aus- 
gabe  von  Hauffs  „Lichtenstein"  in  seiner  Hand 
bemerkt,  worin  er,  am  Ladentische  lehnend,  sich 
mit  Behagen  zu  vertiefen  schien. 

„Das  ist  ein  liebes  Buch,  das  Sie  da  haben," 
sagte  ich  gleichsam  als  Erwiderung  seines  GruBes, 
mit  dem  er  trotz  seines  eifrigen  Blatterns  mich 
empfangen  hatte. 

Er  blickte  mich  an.  „Wirklich !"  sagte  er  mit 
einem  Aufleuchten  seiner  blassen  Augen,  und  ein 
wahres  Kinderlacheln  verklarte  sein  sonst  wenig 
schones  Antlitz;  ,,lieben  Sie  es  auch?  Das  freut 
mich;  ich  kann  es  immer  wieder  lesen!" 

Wir  kamen  nun  ins  Oesprach,  und  ich  erzahlte 
ihm,  daB  ich  im  vorigen  Jahre  den  Ort  der  Dich- 
tung  besucht  und  zu  meiner  Freude  die  Biiste  des 
Dichters  auf  einem  Felsenvorsprunge  neben  der 
von  ihm  verherrlichten  Burg  gesehen  hatte.  Aber 
er  war  keineswegs  damit  zufrieden.  „Eine  Biiste 
nur?"  sagte  er.  „Dem  Mann  hatten  sie  doch  wohl 
ein  ganzes  Standbild  setzen  konnen!" 

„Sie  lachen  iiber  mich!"  setzte  er  gleich  darauf 
mit  derselben  bescheidenen  Freundlichkeit  hinzu. 
„Nun  freilich,  mein  Geschmack  mag  wohl  eben 
nicht  der  hochste  sein." 

—  —  Ich  lemte  ihn  spater  niiher  kennen.  Sein 
Geschmack  war  keineswegs  ein  niedriger;  aber 
wie  er  in  der  Musik  bei  seinem  Haydn  und  seinem 
Mozart  blieb,  so  waren  es  in  der  Pocsie  die  klaren 
Friihlingslieder  Uhlands  oder  auch  wohl  die  fried- 
hofstillen  Dichtungen  Holtys,  die  ich  aufgeschlagen 
auf  seinem  Tische  zu  finden  pflegte. 


Wenn  wir  nach  dieser  Zeit  uns  wieder  bei  dem 
Antiquar  oder  auch  nur  auf  der  StraBe  trafen,  so 
pflegten  wir  wohl  noch  ein  Stiickchen  Weges  mit- 
einander  zu  verplaudern,  und  ich  erfuhr  nun,  daB 
er  hier  in  seiner  Vaterstadt  als  Klavierlehrer  lebe, 
aber  nur  in  den  Hausern  des  mittleren  Burger- 
standes  oder  in  mittellosen  Beamtenfamilien  seine 
Stunden  gebe;  auch  verhehlte  er  mir  nicht,  daB 
sein  Erwerb  nur  zu  einer  bescheidenen  Wohnung 
ausreiche,  welche  er  dicht  vor  der  Stadt  in  dem 
Hause  eines  Bleichers  schon  seit  Jahren  innehabe. 
„Ei  was!"  sagte  er,  „es  ist  schon  recht  fur  eineri 
alten  Junggesellen;  man  soil  sich  nur  keine  dum- 
men  Gedanken  machen!  Wenn  sie  nicht  mit 
Wasche  zugedeckt  ist,  sehe  ich  aus  meinen  Fen-" 
stern  auf  die  schone  griine  Bleichwiese;  ich  hab 
als  Knabe  schon  darauf  gespielt,  wenn  ich  unseren 
Magden  die  schweren  Zeugkorbe  dort  hinaustragen 
half;  und  auch  der  Apfelbaum,  der  damals  so  oft 
ftir  mich  geschiittelt  wurde,  steht  noch  ganz  auf 
seiner  alten  Stelle." 

Und  in  der  Tat,  ich  fand  das  Stiibchen  so  iibel 
nicht,  als  ich  eines  Nachmittags  nach  einem  ge- 
meinsamen  Spaziergange  mit  ihm  dort  eintrat;  die 
Wiese  war  auch  eben  waschefrei  und  sandte  ihren 
griinen  Schein  ins  Fenster.  An  der  Wand  iiber 
dem  Sofa  hingen  zwei  der  bekannten  Lessingschen 
Waldlandschaften,  aus  dem  Nachlasse  seines  Vaters, 
wie  er  mir  erzahlte;  iiber  dem  of  fen  stehenden, 
wohlerhaltenen  Klavier  hing,  umgeben  von  einem 
dichten  Immortellenkranz,  ein  weiblicher  Profil- 
kopf  in  trefflicher  Kreidezeichnung.  Als  ich  be- 
trachtend  davor  stehen  blieb,  trat  er  zu  mir  und 
begann  fast  schuchtern:  „Ich  muB  es  Ihnen  wohl 
sagen,  denn  Sie  wiirden  es  sonst  kaum  glauben, 
daB  dieses  edle  Antlitz  meiner  lieben  Mutter  einst 
gehorte;  aber  es  ist  wirklich  so." 

„Ich  glaube  es  gern!"  erwiderte  ich;  denn  sein 
Antlitz  stand  vor  mir,  wie  es  mir  nun  schon  oft 
von  Freundlichkeit  verklart  erschienen  war. 

Und  als  habe  er  meyie  Gedanken  erraten,  setzte 
er  hinzu:  „Lacheln  hatten  Sie  sie  sehen  sollen: 
das  Bild  ist  doch  nur  tot." 

Als  wir  spater  auf  seine  Lieblingskomponisten 
zu  sprechen  kamen,  griff  er  gleichsam  zur  Er- 
lauterung  dann  und  wann  ein  paar  Takte  aus 
diesem  oder  jenem  Satz  auf  den  Tasten;  da  ich 
ihn  dann  aber  ersuchte,  nun  doch  weiterzuspielen, 
wurde  er  fast  verlegen  und  suchte  mir  auszu- 
weichen ;  endlich,  als  ich  dringender  wurde,  sagte 
er  angstlich:  „Oh,  bitten  Sie  mich  nicht  darum, 
ich  spiele  seit  vielen  Jahren  schon  nicht  mehr!" 

,,Aber  hier!"  erwiderte  ich  und  wies  auf  eine 
Partitur  der  „Jahreszeiten",  die  aufgeschlagen  auf 
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dem  Pulpete  lag,  „das  konnen  Ihre  Schuler  doch 
nicht  spielen." 

Er  nickte  eifrig.  „Ja,  ja;  aber  das  lese  ich  nur; 
man  muB  so  etwas  haben  bei  dem  steten  Elemen- 
tarunterricht;  —  es  ist  riesig,  vvie  ein  Mensch  das 
alles  so  hat  schreiben  konnen!"  Und  er  schlug 
begeistert  die  Blatter  in  dem  groBen  Notenbuche 
hin  und  her. 

Als  ich  nach  einiger  Zeit  fortging,  sah  ich 
drauBen  an  seiner  Zimmertur  einen  Zettel  mit  Ob- 
laten  angeklebt,  worauf  einige  Takte  aus  einem 
Mozartschen  Ave  verum  in  etwas  stakigen  Noten 
hingeschrieben  waren;  bei  spaterer  Wiederholung 
meines  Besuches  bemerkte  ich,  daB  dieser  Zettel 
von  Zeit  zu  Zeit  erneuert  wurde  und  entweder  mit 
dem  Spruch  eines  Schriftstellers  oder,  was  mei- 
stens  der  Fall  war,  mit  ein  paar  Takten  aus  irgend- 
einem  alteren  Tonwerke  beschrieben  war.  Als  ich 
ihn  dann  einmal  wegen  dieser  Seltsamkeit  be- 
fragte,  sah  ich  wieder  jenes  Kinderlacheln  in 
seinem  Antlitz  aufleuchten.  „Ist  das  nicht  ein  guter 
GruB,"  sagte  er  herzlich,  „wenn  man  miide  in 
sein  kleines   Heim  zuriickkehrt!" 


Wir  hatten  solcherweise  schon  langere  Zeit  in 
einem  gewissen  Verkehr  gestanden,  ohne  daB  ich 
Naheres  von  ihm  erfahren  hatte;  da  war  es  eines 
Herbstabends,  als  ich  ihn  beim  Schein  der  StraBen- 
laterne,  die  eben  angeziindet  wurde,  aus  dem  Tor- 
weg  eines  groBen  Hauses  kommen  sah.  Da  ich 
nichts  vor  hatte,  als  nach  angestrengter  Arbeit 
mich  durch  ein  weniges  StraBaufundabgehen  zu 
erfrischen,  so  rief  ich  ihn  an,  und  er  nickte  freund- 
lich,  da  er  mich  erkannte. 

„Seit  wann,  lieber  Freund,"  fragte  ich,  „geben 
Sie  denn  bei  Prasidentens  Stunde?" 

Er  lachte.  „Ich?  Sie  scherzen  wohl!  Nein,  die 
Stunden  hat  der  junge  Leipziger  Doktor.  Sie  ken- 
nen  ihn  doch!  Ein  exzellenter  Musiker;  er  hat 
mir  neulich  wohl  iiber  eine  Stunde  vorgespielt; 
ich  versichere  Sie,  ein  herrlicher  junger  Mann!" 

„Kennen  Sie  ihn  schon  so  genau?"  fragte  ich 
lachelnd. 

„0  nein,  nicht  weiter;  aber  ein  solcher  Musiker 
muB  auch  ein  guter  Mensch  sein!" 

Dagegen  war  nichts  einzuwenden. 

„K6nnen  Sie  ein  wenig  mit  mir  schlendern?" 
fragte  ich. 

Er  nickte  und  ging  schon  die  StraBe  mit  mir 
hinab.  Ich  gab  soebcn  meine  letzte  Stunde,"  sagte 
er;  „der  Tochter  eines  Schullehrers,  der  dort  hinten 
auf  dem  Hofe  wohnt.  Das  ist  auch  so  ein  gol- 
denes  Herz  und  ein  Musikgenie  dazu." 

„Aber  lassen  Sie  die  Kinder  nicht  in  IhreWoh- 
nung  kommen?   Es  ist  ja  nicht  so  weit  dahin." 

Er  schiittelte  lachend  den  Kopf.  „Nein,  nein, 
das  diirfte  ich  wohl  nicht  verlangen!    Aber  sie 


freilich,  sie  kommt  auch  zu  mir  heraus;  nur  ist 
sie  eben  jetzt  aus  ciner  schweren  Krankheit  auf- 
gestanden.  Sie  fangt  schon  an,  den  Mozart  zu 
traktieren;  und  eine  Stimme  hat  sie!  — '  Aber  das 
ist  furs  erste  noch  zu  friih,  denn  sie  zahlt  erst  drei- 
zehn  Jahre." 

„Sie  geben  also  auch  Oesangunterricht?"  fragte 
ich.  „Da  werden  Sic  der  einzige  hier  sein,  der 
das  versteht!" 

„Ei,   Oott  bewahre!"  erwiderte  er;  „aber  bei 
ihr,  da  der  Schulmeisterstochter  die  groBen  Mei- 
ster  unerschwinglich  sind,  mochte  ich  es  gleichL 
wohl    doch    versuchen,    wenn    Oott    uns    Leben 
schenkt.  —  Ich  habe  friiher  einmal  mit  einer  alten,  ■ 
ausgebrauchten  Sangerin  unter  einem  Dache  ge- 
wohnt,  die  einst  zu  Mozarts  Zeiten  eine  Rolle  ge- 
spielt  und  auch  ihm  selber  wohl  zu  Dank  gesungen 
hatte.   Ihre  arme  alte  Kehle  war  freilich  jetzt  nicht 
viel  besser  als  eine  Tiirangel;  ja,  ein  mutwilliges 
Madchen  —  es  war  die  Tochter  meines  damaligen 
Wirtes,"   setzte  er  leise  hinzu   —  „meinte  sogar, 
sie  gleiche  der  unseres  gesangliebenden  Haustieres 
und  nannte  die  gute  Alte  stets  ,Signora  Katerina'; 
aber  Signora  Katerina  wuBte  gleichwohl,  was  Ge- 
sang  war,  und  wir  beide  haben  manches  furchter- 
Hche  Duo  miteinander  ausgefuhrt.   Sie  konnte  nie 
genug   davon    bekommen;   ich   aber  lernte  dabei 
nach  und  nach  ihre  ganze  Gesangsmethodekennen. 
,Merken  Sie  wohl  auf,  Monsieur  Valentin!'  pflegte 
sie  zu  sagen,  hob  sich  dabei  auf  den  Zehen  und 
faBte   mit  den   Fingerspitzen  der  einen   Hand  in 
ihre  stets  nicht  eben  saubere  Tiillhaube:  ,SowolIte 
es  der  groBe  Maestro!'   Und  dann  schoB  mit  un- 
gemeiner  Sicherheit  und  oft  iiberraschenden  Ak- 
zenten  eine  Koloratur  zu  irgendeiner  Mozartschen 
Arie  aus  dem  alten,  diirren  Halse.  —  Hatte  ich  nach 
ihrer  Meinung  meine  Sachen  gut  gemacht,  dann 
zog  sie  wohl  ihr  stets  gefiilltes  kristallenes  Nasch- 
doschen  aus  der  Tasche  und  steckte  mir  mit  eige- 
nen  diirren  Fingern  eine  Pfefferminzpastille  in  den 
Mund.  —  Gott  hab  sie  selig,  meine  alte  Freundin!" 
sagte  er  mit  plotzlich  weicher  Stimme.  „WerweiB! 
Vielleicht  kann  noch  ein  junges  Leben  von  diesen 
letzten    Anstrengungen   einer  Greisin  profitieren; 
denn"   —  und  er  klopfte  mit  dem  Finger  gegen 
seine  Stirn  —  „hier  hab  ich  alles  wohlverwahrt, 
wie    es    einst   der  unsterbliche    Meister   von    der 
jungen   Primadonna  gesungen  haben  wollte." 

—  —  „Sie  haben  mir,"  begann  ich,  da  mein 
Freund  jetzt  schwieg,  „noch  nie  von  Ihrer  Jugend- 
zeit  gesprochen.  Wurde  in  Ihrem  Elternhause  auch 
Musik  getrieben?" 

„Freilich,"  erwiderte  er;  „weshalb  ware  ich 
denn  sonst  ein  Musiker  geworden!" 

„Nur  deshalb,  lieber  Freund?  Das  glaube  ich 
Ihnen  nicht." 

„Nun,  nun;  es  mag  auch  wohl  mein  wirklicher 
Beruf  gewesen  sein;  aber  eine  Kopfschwache  hat 
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mich  immer  sehr  behindert;  oh,  Sie  denken  nicht, 
wie  sehr!  —  AIs  ich  in  einer  Dorfkirche  zum 
ersten  Male  die  Orgel  horte,  brach  ich  in  Schluch- 
zen  aus,  daB  man  es  gar  nicht  stillen  konnte.  Das 
war  nicht  die  Gewalt  der  Musik;  denn  eine  Tiir- 
schelle,  die  unversehens  fiber  mir  lautete,  hatte 
ganz  dieselbe  Wirkung;  —  es  war  mein  armer, 
schwacher  Kopf,  den  ich  schon  als  Knabe  zwischen 
meinen  Schultern  trug."  —  Er  blieb  einen  Augen- 
blick  stehen,  und  ich  horte  ihn  seufzen,  als  wenn 
er  eine  Trauer  niederkampfe. 

„Mein  Vater,"  fuhr  er  nach  einer  Weile  fort, 
„wuBte  von  solchen  Dingen  nichts;  er  war  ein 
Mann  auf  den  Punkt,  ein  angesehener,  vielbeschaf- 
tigter  Advokat  in  dieser  Stadt.  Meine  liebe  Mutter 
verlor  ich  schon  in  meinem  zwolften  Jahre;  seit- 
dem  lebte  ich  mit  ihm  allein;  denn  meine  Oe- 
schwister  waren  .alter  als  ich  und  alle  schon  von 
Hause  fort.  AuBer  seinen  Akten  und  einer  aus- 
gewahlten  geschichtlichen  Biichersammlung,  die 
ich  trotz  aller  Ermahnung  nicht  zu  benutzen  ver- 
stand,  hatte  er  nur  eine  Liebhaberei,  und  das  war 
die  Musik;  ja,  ich  kann  wohl  sagen,daB  ich  meinen 
hauptsachlichsten  Unterricht  von  ihm  erhalten 
habe.  —  Es  ware  vielleicht  besser  von  einem  an- 

deren  geschehen. Sie  werden  mich  nicht  miB- 

verstehen!  Mir  fehlt  nicht  das  dankbare  Gedacht- 
nis  fur  seine  liebevollen  Muhen;  aber  er  wurde, 
wenn  meine  Kopfschwache  mich  befiel,  leicht  un- 
geduldig,  heftig,  was  mich  doch  nur  ganz  ver- 
wirrte.  Ich  habe  derzeit  viei  dadurch  gelitten;  jetzt 
weiB  ich's  wohl,  er  konnte  nicht  dafiir;  bei  seinem 
rascheh  Sinn  konnte  er  nicht  verstehen,  was  in 
mir  vorging;  er  sah  darin  nichts  als  eine  an- 
geborene  Triigheit,  die  nur  aufgeriittelt  werden 
mfisse.  Aber  an  einem  Tage  —  ich  stand  schon  vor 
der  Konfirmation  --,  da  kam  ihm  dennoch  das 
Verstandnis.  O  mein  guter  Vater,  ich  werde  das 
nie  vergessen !"  Er  streckte  die  Arme  aus  und 
HeB  sie  wieder  sinken;  dann  fuhr  er  fort:  „Wir 
saBen  im  Wbhnzimmer  am  Klavier  und  spielten 
eine  vierhandige  Sonate  von  Clementi.  Ich  hatte 
am  vorhergehendcn  Abend  noch  spat  an  einem 
schwierigen  Kapitel  der  Harrhonielehre  gesessen 
und  hatte  davon,  wie  meine  selige  Mutter  zu 
sagen  pflegte,  einen  ,dfinnen'  Kopf  in  den  anderen 
Tag  hiniibergenommen.  Mitten  im  Rondo  der  So- 
nate verwirrten  sich  meine  Oedanken,  ich  griff 
wiederholt  falsch,  und  mein  Vater  rief  heftig:  ,Wie 
ist  das  moglich!  Du  hast  das  ja  schon  zvvanzig- 
mal  gespielt!'  —  Er  schlug  die  Blatter  zuriick, 
und  wir  begannen  den  Satz  von  neuem ;  aber  es 
half  nicht,  ich  kam  iiber  die  verhangnisvolle  Stelle 
t  nicht  hiniiber.  Da  sprang  er  auf  und  warf  seinen 
Stuhl  zuriick.  —  —  Ich  weiB  nicht,  wie  es  in 
anderen  Familien  zugeht  —  bei  all  seiner  Heftig- 
keit,  ich  hatte  nie  von  meinem  Vater  einen  Schlag 
erhalten.    Es  mag  ihm  wohl  sonst  noch  etwas  im 


Gemut  gelegen  haben;  denn  jetzt,  da  ich  schon 
fast  kein  Knabe  mehr  war,  wurde  er  so  von  seinem 
Zorne  hingerissen. 

Die  Noten  waren  vom  Pulpet  herab  auf  den 
FuBboden  gefallen;  ich  hob  sie  schweigend  auf; 
meine  Wange  brannte,  und  in  der  Brust  quoll  es 
mir  auf,  als  solle  das  Blut  fiber  meine  Lippen 
stiirzen;  aber  ich  setzte  mich  wieder  zurecht  und 
legte  meine  zitternden  Hande  auf  die  Tasten.  Auch 
mein  Vater  saB  wieder  neben  mir,  und  ohne  daB 
ein  Wort  oder  auch  nur  ein  Blick  zwischen  uns 
gewechselt  ware,  spielten  wir  die  Sonate  weiter. 
Ich  weiB  auch  noch  sehr  wohl  —  und  ich  habe 
mich  spater  oft  selbst  gefragt,  ob  wohl  der  groBe 
Schmerz  fur  Augenblicke  meine  Kraft  so  wunder- 
bar  belebt  habe  —  aber  es  wurde  mir  plotzlich 
leicht,  die  Noten  wurden  wie  yon  selbst  zu  Tonen, 
als  waren  gar  keine  weifien  und  schwarzen  Tasten 
mehr  dazwischen,  die  meine  unbeholfene  Hand 
zu   treffen   hatte. 

,Siehst  du,'  sagte  mein  Vater;  ,wenn  du  nur 
willst!' 

Die  Sonate  war  zu  Ende;  er  legte,  da  es  jetzt 
so  ungewohnlich  gliickte,  gleich  noch  ein  anderes 
Musikstiick  aufs  Pulpet,  das  ich  allein  zu  spielen 
hatte.  —  Ich  fing  auch  tapfer  an;  aber  da  mein 
Vater  nicht  selbst  mitspielte,  sondern,  mich  scharf 
beobachtend,  neben  mir  stand,  so  wurde  ich  ver- 
wirrt  und  muhte  mich  vergebens,  die  mich  so 
plotzlich  uberkommene  Sicherheit  festzuhalten. 
Vielleicht  auch,  daB  jener  herbe  Zauber  fiberhaupt 
nicht  weiter  reichte!  Es  schwamm  schon  wieder 
wie  Nebel  um  mich  her,  meine  alte  Angst  be- 
fiel mich,  und  —  da  gingen  die  Gedanken  hin; 
wie  fliegende  Vogel,  die  schon  weit  von  mir  in 
der  grauen  Luft  verschwanden. 

Ich  spielte  nicht  mehr.  .  .Schlage  mich  nicht, 
Vater,'  rief  ich  und  stieB  mit  beiden  Handen  gegen 
seine  Brust;  ,es  fehlt  mir  etwas;  es  ist  in  meinem 
Kopf;  ich  kann  ja  nicht  dafiir !' 

Mein  Vater,  da  ich  so  zu  ihm  aufblickte,  sah 
mich  heftig  an;  aber  ich  mag  wohl  totehblaB  ge- 
wesen  sein;  ich  hatte  ohnedies  nur  wenig  Farbe. 

,Spiele  es  noch  einmal  fur  dich !'  sagte  er  ruhig. 
Dann  verlieB  er  mich,  und  ich  horte,  wie  er  den 
Gang  hinauf  nach  seinem  Zimmer  ging. 

Aber  ich  konnte  nicht  spielen.  Eine  Trostlosig- 
keit  uberfiel  mich,  wie  ich  sie  nie  empfunden 
hatte;  ein  Mitleid  mit  mir  selber,  als  musse  es  mir 
die  Seele  fortschwemmen.  Ober  dem  Klavier  hing 
das  Bildnis  meiner  Mutter,  welches  Sie  neulich 
bei  mir  gesehen  haben.  Ich  weiB  noch,  wie  ich 
meine  Hande  dahin  ausstreckte  und  in  kindischem 
Unverstand  einmal  fiber  das  andere  wiederholte: 
,Ach,  hilf  mir,  Mutter!  O  meine  liebe  Mutter,  hilf 
mir!'  Dann  legte  ich  den  Kopf  in  meine  Hande 
und  weinte  bitterlich. 

Wie  larige.  ich  so  gesessen  habe,  weiB  ich  nicht. 
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Schon  Ianger  hatte  ich  es  drauBen  auf  dem  Haus- 
ilur  gehen  horen,  aber  ich  hatte  mich  nicht  ge- 
riihrt,  obgleich  ich  wuBte,  daB  hier  vorne  niemand 
auBer  mir  im  Hause  war;  endlich,  da  von  drauBen 
an  die  Tur  geklopft  wurde,  stand  ich  auf  und 
offnete.  Es  war  ein  mir  bekannter  Handwerker, 
der  meinen  Vater  in  einer  Geschaftssache  zu  spre- 
chen  wiinschte.  -  ,Sind  Sie  krank,  junger  Herr?' 
fragte  der  Mann.  ,'Ich  schiittelte  den  Kopf  und 
sagte:  ,kh  werde  fragen,  ob  es  paBt.' 

Als   ich   in  meines  Vaters   Zimmer  trat,  stand 
er  an  einem  seiner  groBen  Bucherregale;  ich  hatte 
ihn  oft  so  gesehen,  das  eine  oder  andere  Buch 
hervorziehend,  darin  blatternd  und  es  dann  wieder 
an  seinen   Platz  stellend;  aber  heute  war  es  an- 
ders,  er  hatte  den  Arm  auf  eines  der  Borte  ge- 
stiitzt   und   seine   Augen   mit  der   Hand   bedeckt. 
,Vater!'   sagte   ich   leise. 
-  ,Was  wilist  du,  Kind?' 
,Es    ist    jemand    da,    der    dich    zu    sprechen 
wfinscht.' 

Er  antwortete  nicht  darauf;  er  nahm  die  Hand 
von  den  Augen  und  rief  leise  meinen  Namen. 

Dann  lag  ich  an  meines  Vaters  Brust;  zum 
erstenmal  in  meinem  Leben.  Ich  fiihlte,  daB  er 
zu  mir  sprechen  wollte;  aber  er  streichelte  nur 
mein  Haar  und  sah  mich  bittend  an.  ,Mein  armer, 
lieber  Junge!'  war  alles,  was  er  iiber  seine  Lippen 
brachte.  Ich  schloB  die  Augen;  mir  war,  als  sei 
ich  nun  vor  aller  Lebensnot  geborgen.  —  Trotz 
meiner  Mutter  Tod  vergaB  ich  immer  wieder,  dafi 
alles  stirbt  und  wechselt. 

Aber  es  war  eine  glfickliche  Zeit,  die  ich  von 
nun  an  noch  zu  Hause  verlebte;  mein  Vater  war 
nie  wieder  heftig  gegen  mich,  eine  Mutter  hatte 
nicht  zarter  mit  mir  umgehen  kdnnen;  auch  der 
Friihling  brach  damals  in  einer  Schonheit  an,  wie 
ich  mich  desseh  nicht  wieder  zu  erinnern  meine. 
—  Hinter  der  Stadt  zwischen  Hecken  und  Wallen 
war  ein  vviister  Platz,  wo  einst  ein  Oartenhaus 
gestanden  hatte,  urn  den  sich  aber  niemand  mehr 
zu  kummern  schien.  Von  den  Blumen,  die  dort 
einst  gepflegt  sein  mochten,  sah  man  nur  noch  die 
Veilchen,  die  hier  schon  in  den  ersten  Friihlings- 
tagen  bluhten.  Ich  ging  oft  dahin;  auch  spater, 
wenn  in  der  Hecke  sich  der  Hagedorn  mit  seinem 
Blumenschnee  bedeckte,  oder  wenn  alles  ausge- 
bliiht  hatte  und  nur  noch  die  Hanflinge  und  der 
Emmerling  durch  die  Biische  schlupften.  Manche 
Stunde  habe  ich  hier  im  Grase  gelegen;  es  war 
so  still  und  feierlich;  riur  die  Blatter  und  die 
Vogel  sprachen.  —  Aber  niemals  sah  ich  diesen 
Ort  in  solcher  Schonheit  wie  in  jenem  Friihling. 
Gleich  mir  waren  auch  die  Bienen  schon  ins  Feld 
hinausgezogen ;  wie  Musik  wob  und  summte  es 
iiber  tausend  Veilchenkelchen,  die  wie  ein  blauer 
Schein  aus  Gras  und  Moos  hervorbrachen.  Mein 
gauzes    Schnupftuch    pfliickte   ich    voll;    mir   war 


wie  ein  Seliger  in  diesem  Duft  und  Sonnenschein. 
Dann  setzte  ich  mich  ins  Gras,  nahm  etwas  Bind- 
faden,  den  ich  immer  bei  mir  ffihrte,  und  begann 
gleich  einem  Madchen  einen  Kranz ,  zu  binden; 
iiber  mir  im  Blauen  sang  so  herzkraftig  eine 
Lerche.  Du  Hebe,  schone  Gotteswelt!  dachte  ich; 
und  dann  geriet  ich  sogar  ins  Versemachen.  Frei- 
lich,  es  waren  nur  kindische  Gedanken  in  den 
hergebrachten  Reimen ;  aber  mir  war  sehr  froh 
dabei  zu  Sinne.  . 

—  —  Als  ich  nach  Hause  kam,  hing^ich  den 
Kranz  in  meines  Vaters  Stube;  ich  weiB  noch 
vvohl,  wie  glucklich  ich  mich  fuhitei  daB  ich  mir 
jetzt  solche  Allotria  bei  ihm  erlauben  durfte. 

—  Noch  eines  muB  ich  sagen!  Spater,  in  seinem 
NachlaB,  fand  ich  ein  Sparkassenbuch  auf  meinen 
Namen  und  fiber  eine  groBe  Summe;  die  erste 
Post  derselben  war,  wie  das  Datum  auswies,  an 
jenem  unglucklich-glucklichen  Tage  von  ihm  be- 
legt  worden.  Es  hat  mich  sehr  erschuttert,  als  ich 
das  Buch  bei  seinem  Testamente  fand;  zum  Gluck 
bedurfte   ich   der  Unterstiitzung  nicht." 

Wir  waren  eben  aus  entlegeneren  Gassen, 

die  wir  bei  unserem  Gesprache  unwillkiirlich  auf- 
gesucht  hatten,  wieder  in  eine  der  HauptstraBen 
eingebogen.  Wahrend  ich  fast  verstohlen  den 
schon  alternden  Mann  an  meiner  Seite  betrach- 
tete,  legte  er  plotzlich  die  Hand  auf  meinen  Arm. 
„Wollen  Sie  es  einmal  ansehen!"  sagte  er.  „Hier 
wohnten  wir,  als  meine  Eltern  lebten;  es  war 
unser  eigenes  Haus;  aber  nach  unseres  Vaters 
Tode  muBte  es  verkauft  werden." 

Als  ich  aufblickte',  sah  ich,  daB  die  stattliche 
Fensterreihe  des  oberen  Stockwerkes  hell  erleuch- 
tet    war. 

„lch  hatte  einmal  ein  paar  schone  Unterrichts- 
stunden  dort  bekommen  konnen,"  begann  er  wie- 
der; „aber  ich  mochte  es  mir  nicht  zuleide  tun; 
ich  fiirchtete,  ich  konne  einmal  auf  der  Treppe 
drinnen  einem  armen  blassen  Jungen  begegnen, 
einem    Menschen,    aus  dem   nicht  viel  geworden 

ist." 

Er  schwieg. 

„Sprechen  Sie  nicht  so!"  sagte  ich.  „Ich  habe 
bisher  geglaubt,  Sie  seien  nicht  weniger  glucklich 
als  wir  anderen  Menschen." 

„Nun  ja!"  versetzte  er  fast  verlegen  und  liiftete 
ein  paarmal  seinen  grauen  Filzhut;  „ich  bin's  ja 
auch,  ich  bin's  ja  auch!  Es  war  nur  so  ein  Ein- 
f all ;  ich  weiB  sonst  wohl,  daB  man  sich  keine 
dummen  Gedanken  machen  soil!" 

Schon  langst  hatte  ich  bemerkt,  daB  diese  letzte 
Phrase  ihm  gleichsam  als  Riegel  diente,  um  alle 
vergeblichen  Hoffnungen  und  Wunsche  von  sich 
abzusperren. 

—  —  Eine  Viertelstunde  spater  befanden  wir 
uns  auf  meinem  Zimmer,  wohin  ich  ihn,  mein 
Abendbrot  zu  teilen,  eingeladen  hatte.    Wahrend 
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ich  mich  bemfihte,  fiber  meiner  Spiritusmasehine 
tin  Kannchen  nordischen  Punsches  zu  brauen, 
stand  er  an  meinem  Bucherbrett  und  besichtigte 
mit  offenbarem  Vcrgniigen  die  hiibsche  Reihe 
meiner  Chodowiecki-Ausgaben.  „Aber  tine  fehlt 
Ihnen  doch !"  sagte  er.  „Die  Biirgerschen  Oedichte 
mit  dem  langen  Subskribentenverzeichnis !  Es  ist 
schon  ein  SpaB,  unter  all  den  alten  Herrschaften 
die  eigenen  UrgroBvater  aufzusuchen ;  von  den 
Ihrigen  wurden  Sie  gewiB  auch  darunter  finden." 
Er  sah  mich  mit  seinem  herzlichen  Lacheln  an. 
„Ich  habe  das  Buch  zufallig  doppelt;  wollen  Sie 
sich  das  eine  Exemplar  gelegentlich  bei  mir  ab- 
holen?" 

Ich  nahm  das  dankend  an.  Und  bald  saBen  wir 
nebeneinander  im  Sofa,  die  dampfenden  Olaser 
vor  uns,  er  aus  meiner  langsten  Pfeife  rauchend, 
die  er  statt  der  vor  ihm  liegenden  Zigarren  sich 
erbeten  hatte.  —  Als  er  den  Probeschluck  getan, 
hielt  er  das  Glas  noch  in  der  Hand  und  sagte  dar- 
auf  hinnickend:  „Das  tranken  wir  zu  Hause  immer 
am  Neujahrsabend;  einmal  als  Knabe  trank  ich 
mir  sogar  einen  argen  Rausch  darin,  so  daB  mir 
vide  Jahre  ein  Widerwille  gegen  dieses  cdle 
Kunstgebrau  geblieben  ist.  Aber  jetzt  —  jetzt 
schmeckt  es  wieder!"  Er  tat  einen  behaglichen 
Zug   und   setzte  sein   Glas  dann   auf  den   Tisch. 

Wir  rauchten,  wir  plauderten,  und  das  Gesprach 
ging  hin  und  her.  —  „Nein,"  sagte  er,  „die  Din- 
ger, die  man  Konservatorien  nennt,  gab  es  derzeit 
wohl  noch  nicht  in  unserem  Deutschland;  ich 
ward  zu  einem  tuchtigen  Klaviermeister  in  die 
Lehre  getan  und  habe  mich  dort  ein  paar  Jahre 


lang  mit  Theorie  und  Technik  redlich  abgearbeitet. 
AuBer  mir  war  noch  einer  da,  der  schon  nach 
kurzer  Zeit  den  Hofpianistentitel  in  der  Tasche 
hatte;  und  doch,  wenn  ich  bisweilen  so  saB  und 
seinem  Spiele  zuhorte,  hab  ich  mir's  nicht  aus- 
reden  konnen,  daB  ich,  Christian  Valentin,  das 
alles  noch  viel  besser  machen  wiirde,  wenn  — . 
ja,  wenn  nur  die  Finger  und  die  Gedanken  bei 
mir  so  fix  zusammengegangen  waren.  Sie  sehen," 
setzte  er  hinzu,  indem  er  mit  dem  Daumen  und 
kleinen  Finger  ein  paar  weite  Spannungen  auf 
der  Tischdecke  machte,  „daran  liegt  es  nicht; 
das  sind  die  schulgerechten  Klavizymbelschlager." 

„Vielleicht,"  warf  ich  ein,  „sind  Sie  gegen  sich 
selber  zu  ,  gewissenhaft  gewesen ;  den  groberen 
Naturen  kommt  niemals  etwas  zwischen  Finger 
unci  Gedanken." 

Er  schuttelte  den  Kopf.  „Es  ist  doch  anders; 
und  wenn  auch  —  ich  kann  das  nicht  regieren. 
—  —  Bevor  ich  mich  hier  dauernd  niederlieB, 
habe  ich  langere  Zeit  in  einer  anderen  Stadt  als 
Musiklehrer  gelebt;  und  da  man  keine  Konzert- 
vortrage  von  mir  verlangte,  so  habe  ich  dort  viel- 
leicht  das  Meinige  geleistet.  Auch  war  es  mir  trotz 
des  damals  iiberall  nur  maBigen  Honorars  schon 
in  den  ersten  Jahren  gelungen,  ein  Summchen  fiir 
die  Zukunft  hinzulegen;  ob  fiir  ein  einsames  Jung- 
gesellenalter,  odcr  ob  —  — " 

Er  nahm  sein  Glas  und  leerte  es  auf  einen 
Zug.  „So,"  sagte  er,  „nun  habe  ich  mir  Mut 
getrunken!  Ihnen  erzahl'  ich's  gern;  ja,  mir  ist, 
als  konnt'  ich  Ihnen  noch  einmal  meinen  Mozart 

Spielen  !"  Fortsetzung  folgt 


Die  Philharmonische  Gesellschaft  in  Lai  bach 

("Ein  Appell  an  die  gesamte  Internationale  T{unst-  und  Musikwelt) 

Von  "Beatrice  Dors ky  ,  Wien 


Durch  den  Zusammenbruch  der  osterreichisch- 
ungarischen  Monarchic  ist  in  den  an  die 
neugegrundeten  Nationalstaaten  gefallenen  Grenz- 
gebieten  viel  deutsche  Kultur  der  Vernichtung 
preisgegeben.  So  zeigt  sich  die  slowenische  Lan- 
desregierung  in  Laibach  eifrigst  bestrebt,  das  rege 
geistige  Leben,  welches  in  den  Stadten  Laibach, 
Marburg,  Cilli  und  Pettau  herrschte,  zu  unter- 
drikken  und  gewaltsam  lahmzulegen. 

Besonders  in  Laibach,  der  Hauptstadt  der  neuen 
Provinz  Slowenien,  hat  das  Deutschtum  unter  der 
slawischen  Herrschaft  schwer  zu  leiden.  Dort  war 
bis  um  die  Mitte  des  19.  Jahrhunderts  der  deuts.che 
Biirgerstand  der  Trager  aller  Kultur.  Die  deutsche 
Sprache  war  die  Umgangssprache  der  gebildeten 
Kreise  des  osterreichischen  Kronlandes  Krain,  und 
alle  Vereinigungen  zur  Pflege  von  Kunst  und  Wis- 
senschaft  trugen   deutsches  Gepriige.    Am  schon- 


sten  trat  dies  in  der  seit  dem  Jahre  1702  be- 
stehenden  „Philharmonischen  Gesellschaft"  zu- 
tage,  welcher  alles  angehorte,  "was  in  Laibach 
zur   Intelligenz  zahlte. 

Obwohl  die  „PhiIharmonische  Gesellschaft"  ein 
deutscher  Verein  war,  wurde  bei  der  Aufnahmc 
von  Mitgliedern  und  bei  der  Anstellung  von  Lehr- 
kraften  kein  Unterschied  zwischen  Deutschen  und 
Slawen  gemacht.  Man  verlangte  von  jedem  ledig- 
lich  nur  Liebe  zur  Musik,  Hingabe  an  die  Kunst 
und  Verstandnis  fiir  die  idealen  Aufgaben  des 
Vereins. 

Auch  als  in  den  letzten  Jahrzehnten  allenthalbtn 
die  nationale  Idee  aufflammte  und  das  nationale 
BewuBtsein  der  Slowenen  in  Krain  sich  starker 
zu  regen  begann,  blieben  trotzdem  immer  noch 
viele  slowenische  Mitglieder  der  Philharmonischen 
Gesellschaft  treu,  welche,  ohne  nationalen  Zwistig- 
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keiten    Raum   zu  geben,  ihr  ganzes  Streben   nur 
auf  ihre  kiinstlerischen  Ziele  gerichtet  hatte. 

Erst  vom  Jahre  1890  an,  nachdem  die  slowe- 
nische  „Glasbena  matica"  eine  Chorvereinigung 
und  Musikschule  gegriindet  hatte,  fand  allmahlich 
ein  Ubertreten  der  slowenischen  Mitglieder  der 
Philharmonischen  Gesellschaft  zum  slowenischen 
Musikverein  statt.  Aber  der  deutsche  Verein,  in 
kunstlerischer  Beziehung  den  anderen  weit  iiber- 
ragend,  spielte  nach  wie  vor  im  Kulturleben  Krains 
die   fuhrende   Rolle. 

Die  Philharmonische  Gesellschaft  war  die  erste 
Erweckerin  des  Sinnes  fur  Tonkunst  gewesen,  sie 
war  die  Erzieherin  zum  Verstandnis  guter  Musik 
geworden  und  blieb  in  musikalischen  Fragen  die 
kompetente   Stelle. 

Die  friiher  in  Laibach  dominierende  italienische 
Musik  hatte  schon  gegen  Ende  des  18.  Jahrhun- 
derts  Werken  deutscher  Meister  weichen  iniissen. 
Die  Begeisterung  fur  die  neue  Richtung  in  der 
Musik  war  so  groB,  daB  bereits  im  Jahre  1800 
Josef  Haydn,  und  im  Jahre  1819  Ludwig  van 
Beethoven  zu  Ehrenmitgliedern  der  Philharmoni- 
schen Gesellschaft  in  Laibach  ernannt  wurden. 
Wie  sehr  die  beiden  von  der  ganzen  Welt  aner- 
kannten  Grofimcister  der  Tonkunst  diese  ihnen 
zuteil  gewordene  Ehrung  zu  schatzen  wuBten,  be- 
weisen  die  im  wertvollen  Archiv  des  Vereins  ver- 
wahrten  Dankschreiben,  die  Widmung  eines  hand- 
schriftlichen  Kirchen'amtes  von  Haydn  und-  der 
Pastoral-Sinfonie  von  Beethoven  mit  eigenhandi- 
gen  Anmerkungen  iiber  Tempi,  Dynamik  usw. 

Ganz  hervorragend  waren  die  Leistungen,  die 
die  Philharmonische  Gesellschaft  alljahrlich  dem 
Laibacher  Publikum  bot.  In  jeder  Saison  wurden 
vier  groBe  Konzerte  mit  namhaften  Orchester-  und 
Chorwerken  gegeben,  die  Laibacher  Philharmo- 
niker  hatten  den  Ehrgeiz,  immer  das  Beste  und 
Neueste  zu  bringen.  Z.  B.  schon  einen  Monat 
nach  der  Urauffuhrung  in  Wien  —  im  November 
1822,  fiihrten  sie  Beethovens  Oratorium  „Christus 
am  Olberg"  und  „Die  Schlacht  bei  Vittoria",  einen 
Monat  spater  Haydns  „Vier  Jahreszeiten"  auf. 
AuBer  den  vier  groBen  Konzerten  veranstaltete 
die  „Philharrnonische  Gesellschaft"  jedes  Jahr 
zahlreiche  Kammermusikabende,  hiiufig  unter  Mit- 
wirkung  von  auswartigen  beriihmten  Ktinstlern, 
welche,  durch  den  Ruf  des  Vereins  angezogen, 
gerne  auch  zu  selbstandigen  Konzerten  nach  Lai- 
bach kamen.  Gleicherweise  strebten  groBe  Musik- 
vereinigungen  eigene  Konzerte  in  der  Laibacher 
Tonhalle  an.  Urn  nur  einige  Beispiele  zu  erwiih- 
nen:  im  Jahre  1900  kam  Hans  Richter  mit  dem 
Berliner  Philharmonischen  Orchester,  im  Jahre 
1903  Richard  StrauB  mit  dem  Berliner  Tonkiinstler- 
orchester,  im  Jahre  1904  Ferdinand  Lowe  mit 
dem  Wiener  Konzertvereinsorchcster  in  die  musik-  . 
liebende  Stadt. 


Die  Gedenktage  deutscher  Kunst  wurden  von 
der  ..Philharmonischen  Gesellschaft"  stets  fest- 
Iich  begangen;  im  Jahre  1903  fand  eine  Schiller- 
Gedenkfeier,  im  nachsten  Jahre  eine  Mozart-  und 
AnastasiusGriin-Feier,  im  Jahre  1907  eine  Brahms-, 
im  Jahre  1908  eine  Richard  Wagner-,  im  Jahre 
1909  eine  Haydn-Feier  statt  usw. 

Als  ein  besonderes  Ruhmesblatt  in  der  Ge- 
schichte  der  „Philharmonischen  Gesellschaft"  ist 
ihre  im  Jahre  1816  begriindete  Musikschule  zu 
bezeichnen.  Schon  aus  der  ersten  Zeit  des  Ver- 
einsbestandes  datieren  Aufzeichnungen  fiber  Mu- 
sikiibungen  nicht  genugend  geschulter  Mitglieder; 
im  Jahre  1805  war  zu  diesem  Zwecke  bereits  ein 
eigener  Lehrer  angestellt  und  aus  diesen  Anfangen 
entwickelte  sich  die  Violin-,  Blaser-,  Streichinstru- 
menten-,  Klavier-,  Chor-  und  Sologesangsschule. 
Gelegentlich  der  Jubelfeier  des  200jahrigen  Be- 
standes  der  „Philharmonischen  Gesellschaft"  im 
Jahre  *1902  bezeigte  ihr  die  gesamte  Musikwelt 
des  In-  und  Auslandes  das  warmste  Interesse  und 
die  groBte  Anerkennung.  Unzahlige  Tonkunstler- 
und  Musikvereine  entsandten  Vertreter  nach  Lai- 
bach und  ehrten  die  Gesellschaft  durch  Verleihung 
von  Medaillen  und  Diplomen. 

Selbst  wahrend  der  schvveren  Kriegsjahre  hiel- 
ten  die  Laibacher  Philharmoniker  ihre  Konzert- 
tatigkeit  aufrecht  und  —  dank  der  Opferwillig- 
keit  und  Kunstfreudigkeit  der  Mitglieder  —  konn- 
ten  die  satzungsgemaBen  Auffuhrungen  nach  wie 
vor  stattfinden. 

Da  kommt  der  fur  Osterreich  so  unselige  Aus- 
gang  des  Weltkrieges.  Die  neue  Regierung  in 
Slowenien  erblickt  ihre  heiligste  Aufgabe  darin, 
deutsche  Kultur  und  deutsche  Kunst  zu  vernich- 
ten.  Zahlreiche  deutsche  Schulen  werden  ge- 
schlossen,  deutsche  Vereine  ohne  jeden  Grund 
aufgelost  und  deren  Vermogen  eingezogen,  oder 
so  hart  bedrangt,  daB  ihr  Weiterbestand  in  Frage 
gestellt  ist.  Auch  die  „Philharmonische  Gesell- 
schaft" vvird  unter  Staatsaufsicht  gestellt,  weil  sie 
—  ganz  ohne  Grund  —  verdachtigt  wird,  ihr  auf 
ungefahr  anderthalb  Millionen  geschatztes  Ver- 
mogen ins  Ausland  schaffen  zu  wollen.  Der  mit 
der  Aufsicht  betraute  Funktionar  erfindet  dazu 
noch  die  „Staatsgefahrlichkeit"  dieser  Kiinstler- 
vereinigung;  er  hebt  die  Versammlungsbeschliisse 
auf,  enthebt  den  Vorstand  seines  Amies,  verbietet 
ihm  und  anderen  Mitgliedern  das  Betreten  des 
Vereinshauses,  macht  jede  Konzertauffiihrung  un- 
moglich,  schlieBt  mitten  im  Schuljahr  die  Musik- 
schulen,  en^laBt  oder  pensioniert  die  Lehrer,  be- 
ruft  statutenwidrig  selbst  eine  Generalversamm- 
lung  ein,  ernennt  selbstherrlich  aus  den  Kreisen 
der  neidvollen  Gegner  der  „PhiIharmonischen  Ge- 
sellschaft" 100  neue  Mitglieder  und  laBt  sich  von 
diesen  zum  Priisidenten  wahlen. 

Das   wertvolle  Noten-  und  Schriftenarchiv,  die 
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kostbaren  Seltenheiten  und  Angedenken,  welche 
die  Gesellschaft  innerhalb  eines  Zeitraumes  von 
zwei  Jahrhunderten  gesammelt  und  wie  einen 
Schatz  gehiitet  hat,  soil,  nebst  dem  ganzen  Ver- 
einsvermogen  nunmehr  in  fremde  Hande  fallen! 
Diese  Vergewaltigung  eines  ganz  unpolitischen 
und  rein  kunstlerischen  Vereins,  wie  es  die  „Phil- 
harmonische  Gesellschaft"  wahrend  der  ganzen 
Dauer  ihres  Bestandes  gewesen  ist,  muB  die  Ent- 
rusting aller  Musikfreunde  ohne  Unterschied  der 
Nationality  hervorrufen,  und  sie  zu  einem  flam- 
menden  Protest  vereinen. 

Die  „Philharmonische  Gesellschaft"  in  Laibach 


war  nicht  nur  der  stolze  Besitz ;  diese  r  Stadt,  sie 
war  ein  hervorragendes  Kulturwerk  der  gesamten 
Kunstwelt  und  darf  nicht  der  VernJchtung  oder 
der  Slawisierung  anheimfallen.  Wo  immer  in 
Nord  und  Siid,  in  Ost  und  West  der  Sinn  fur 
gute  Musik  rege  ist  und  gepflegt  wird,  dort  muB 
dieser '  Appell  ein  Echo  finden!  Wir  bitten  die 
Musikfreunde  allerorten  und  -landen,  uns  durch 
Wort  und  Tat  beizustehen,  urn  die  schwer.  ge- 
fahrdete  „Philharmonische  Gesellschaft"  in  Lai- 
bach so  wie  bisher  zu  erhalten:  als  deutschen1 
Musikverein  ohne  jede  politische  Tendenz,  mit 
den  lautersten  kunstlerischen  Zielen. 


Die  Leipziger  Tcitigk  eit  Dr.  Lerts 


Von  "Dr.  S  tra  tzer 


DieTatigkeit  Dr.  Lerts,  des  neu  eingetietenen 
Direktors  der  Frankfurter  Oper  als  Leipziger 
Oberspielleiter  beschrankte  sich  infolge  seiner 
Kriegseinberufung  auf  etwa  vier  Jahre,  die  in  sein 
26.-32.  Lebensjahr  fallen.  Wahrend  dieser  Zeit 
gab  es  in  Leipzig  selbst  mancherlei  Hemmungen, 
vor  allem  die  Geringfugigkeit  der  vorhandenen 
Bestande  und  bewilligten  Geldmittel.  Trotzdem 
bleibt  eine  Fiille  unvergeBlicher  Eindriicke  von 
seinerri  Wirken  hier  zuruck,  das  selbst  nach  dem 
Dr.  Lowenfelds  eine  Steigerung  bedeutete.  In 
einer  Weise,  wie  wir  sie  hie-  weder  vor-  noch 
nachher  kannten,  gewohnte  uns  Lert  an  die  bis 
ins  kleinste  durchdachte  und  durchfuhlte  Zusam-  > 
menstimmung  von  Linie,  Farbe  und  Beleuchtung 
der  Ausstattung  mit  den  entsprechenden  Faktoren 
der  Gewar.dung,  ja  selbst  der  Masken  der  Haupt- 
spieler;  sein  Buhnenbild  war  in  Ruhe,  in  Be- 
wegung,  in  der  Gruppenstellung  der  einzelnen 
wie  der  Massen  ein  sorgfaltigst  abgetontes  Kunst- 
werk.  Tote  Stellen  gab  es  bei  ihm  in  diesem 
Sinne  nicht;  einformigere,  schwachere  Werke  blie- 
ben  wenigstens  fur  das  rein  malerische  Sehen  stets 
fesselnd  und  wechselvoll.  Wenn  es  sonst  gar 
nichts  von  Belang  gab,  so  tat  das  Spiel  der  Sonnen- 
oder  Mondstrahlen  das  seine;  zwanglos  ergaben 
sich  auch  in  unerheblichen  Szenen  kleine  Stim- 
mungsdichtungen  aus  Licht  und  Schatten,  Farbe 
und  Form.  Am  weitesten  konnte  er  hierin  natur- 
lich  bei  neu  eingestellten  Werken  gehen,  zu  denen 
schon  die  Ausstattungsskizzen  von  seiner  Hand 
kamen.  So  in  Mraczeks  „Aebeloe",  in  Manens 
Nero-Oper  Acte,  die  in  Lerts  Inszenesetzung  alt- 
romische  Bilder  von  zwingendem  Reize  bot;  'n 
Kauns  Sappho,  Glucks  Iphigenie  in  Tauris,  die 
mit  leichter  Hinneigung  zum  Stilisieren  aus  dem 
monumentalen  Geiste  der  Musik  heraus  Btihnen- 
bilder  von  einfacher  GroBe  brachte;  in  Frohrs 
Lustspiel  Frauenlist,  Schillings  Mona  Lisa.  Von 
unvergleichlicher    Lebensfulle    war    seine    Gestal- 


tung  von  Schrekers  Fernem  Klang  mit  einem 
vornehmlich  durch  biihnenhohe  plastische  Saulen 
erzielten  verbliiffend  groBstiligen  Ansehen  des  Siin- 
dengartens  italienischer  Lebewelt.  Vom  siidlichen 
Volksleben  gab  er  mit  der  Wirkung  flutenden 
Treibens  auf  engstem  Raum  in  Ferraris  Schmuck 
der  Madonna  ein  lebendiges  Bild,  das  bei  der 
Marienprozession  mit  einigen  Dutzend  Menschen 
tausendkopfiges  Gedrange  vortauschte.  Ahnlich 
virtuos  war  die  Aufmachung  bei  dem  SchluB- 
gelage  in  Graners  „Don  Juans  letztes  Abenteuer". 
Kostiim-Kulturbilder  vom  "feinsten  Reiz  halfen 
Werken  wie  Neitzels  Barbarina,  Weingartners 
Dame  Kobold  neue  genuBvolle  Seiten  zeigen,  eben- 
so  einem  Einakter  Eulambios,  Ninon  de  Lenclos, 
nach  Ernst  Hardt  oder  Donizettis  "Don  Pasquale. 
Eine  Fiille  starker  und  zarter  Stimmungsbilder 
gaben  Tosca  und  Boheme,  d' Alberts  Tote  Augen 
und  Stier  von  Olivera.  Leider  war  dem  Ausstat- 
tungsatelier  gerade  die  einzige  Oper,  fur  die  Lert 
etwas  groBere  Summen  ausgeben  durfte,  Pfitzners 
Rose  vom  Liebesgarten,  nur  in  einzelnen  Teilen 
gelungen;  dagegen  konnte  er  mit  bescheidensten 
auBeren  Mitteln  geradezu  eine  szenische  Neudich- 
tung  von  Berliozs  Beatrice  und  Benedict  bieten, 
dessen  allzu  einfache  Handlung  die  Dreiteilung 
des  Schauplatzes  mit  dem  wechselnden  Spiel  auf 
Proszeniums-Treppenstufen,  erhohtem  Biihnen- 
boden  und  breiter  Altane  mit  reichem  auBeren 
Leben  erfiillte.  Mit  Verdis  Maskenball  und  Saint- 
Saens  Samson,  Bittners  Hollisch  Gold,  endlich 
einem  Teil  des  Wagner-  und  Mozartzyklus  durfte 
die  Aufzahltmg  der  Inszenierungen  Lerts  in  seiner 
Leipziger  Zeit  beendet  sein.  Die  letzten  beiden 
waren  am  wenigsten  gliicklich ;  zu  Wagner  fehlten 
die  Mittel  fast  ganz,  die  Dekoration  zu  den  Meister- . 
singern  verungluckte,  wohl  durch  Einmischung  an- 
derer.  In  die  Zeit  des  Mozartzyklus  aber  fielen 
Lerts  eigene  emsige  Arbeiten  fiber  diesen  Gegen- 
stand,  fur  sein  Buch  „Mozart  auf  dem  Theater", 
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die  ihn  zuweilen  verleiteten,  theatergeschichtiiche 
Rekonstruktionen  aus  seinen  Forschungen  zur 
praktischen  Buhnenwirklichkeit  werden  zu  lassen. 
Besonders  dem  im  Theater  iiberhaupt  neuen  Kriegs- 
Horerkreis  muBte  dies  doppelte  Ratsel  aufgeben, 
und  die  Kritik,  als  Anwalt  berechtigter  Anspruche 
des  Zuschauers,  machte  dann  gelegentlich  mobil. 
Wo  aber  Lert  in  seltenen  Fallen  als  zu  theoreti- 
scher  Inszenator.  weniger  durchschlug,  feierte  wie- 
der  seine  unvergleichliche  Kunst  der  Spielregie 
zuweilen  ihre  groBten  Erfolge.  Spieler,  die  sich 
seiner  Leitung  unbedingt  hingaben,  vvuchsen  dann 
in  staunenswerter  Weise.  Eine  so  atemhemmend 
echte  Verfiihrungsszene  wie  in  seinem  Don  Juan 
zwischen  dem  Titelhelden  und  Zerline  hat  sicher 


vorher  nie  ein  Besucher  der  Oper  gesehen;  die 
Brautnacht  im  Lohengrin  ist,  auBerhalb  Bayreuths 
wenigstens,  gevviB  nicht  mit  gleicher  dichterischer 
Natiirlichkeit  gespielt  worden;  im  Titus  wuchs 
der  Sextus  unter  seiner  Hand  zu  tragischer  GroBe; 
die  Lasterszenen  im  Fernen  Klang,  Don  Juans- 
letztes  Abenteuer,  Schmuck  der  Madonna  durch- 
gliihte  eine  hinreiBend  frische,  natiirliche  Sinn- 
lichkeit,  wie  man  sie  sonst  auf  den  Brettern  kaum 
je  zu  sehen  bekommt.  Kurz,  es  war  ein  Dichter,  Schau- 
spieler,  Maler,  Musiker  als  Lebensnerv  unsrer  Opern- 
gestaltung,  von  dem  wir  rechtgutwuBtenundwissen, 
daB  und  warum  seine  dauernde  Statte  nicht  hier  sein 
konnte.  Man  muBte  ihm  manchmal  widersprechen, 
aber  unendlich  ofter  zustimmen  und  danken. 


OPER 


cfyind/cficuv 


BERLIN 


Die  Sommeroper  im  Wallnertheater,  von 
der  wir  seinerzeit  schrieben,  ist  bald 
genug  in  der  Versenkung  verschwunden.  Opernunter- 
nehmerinnen  scheinen  nun  einmal  in  Berlin  kein  Gliick 
zu  haben.  Im  erwahnten  Falle  muBte  finanziell  zunachst 
das  Starsystem  versagen ;  dann  zog  sich  Oura  zuriick, 
und  danach  war  man  rasch  genug  auf  die  Opernschmiere 
hinabgesunken,  der  aber  gleichwohl  Werke  wie  Fliegen- 
der  Hollander  und  Tannhauser  zum  Opfer  fielen.  Letz- 
tere  suchte  man  dadurch  sensationell  zu  machen,  daB 
man  die  Nackttanzerinnen  des  Apollotheaters,  einer 
bekannten  Berliner  Varietebuhne,  dafiir  engagierte! 
Aber  selbst  das  rettete  nicht  vor  der  Pleite.  Inzwischen 
kam  aber  als  Sommeroper  ein  fcunstlerisch  vollwertiges 
Unternehmen  im  groBen,  schonen  Hause  der  Freien 
Volksbiihne,  das  auch  von  alien  Berliner  Theatern  die 
besie  Akustik  hat.  Diese  hob  denn  die  Oper  gleich 
von  vornherein.  ,  Aber  auch  sonst  IieB  es  Maximilian 
Morris,  der  jieben  Heinrich  Neft  als  Direktor  und 
zwar  im  besonderen  fur  die  kiinstlerische  Leitung  zeich- 
nete,  an  nichts  fehlen.  Man  gab  im  August,  der  Spiel- 
zeit,  nur  drei  Werke:  Kienzls  Revolutionsoper  Kuh- 
reigen,  dann  die  beiden  Operetten  Fledermaus  und 
Zigeunerliebe.  Da  Kuhreigen  jeden  Abend  ausverkauft 
blieb,  ist  nicht  recht  begreiflich,  weshalb  man  ihn  zu- 

funsten  der  Operetten  absetzte.  Dieses  stets  ausver- 
aufte  Haus  gibt  zu  denken,  denn  einerseits  kostete  ein 
vorderer  Parkettplatz  30  Mark,  und  andererseits  bcstand 
das  Publikum  vorwiegend  aus  den  unteren  Schichten 
der  Bevolkerung.  Man  sieht  zum  mindesten,  wie  dem 
Volke  jetzt  das  Sparen  verleidet  worden  ist.  Fur  wen 
auch  sparen?  Etwa  fur  den  Staatsbankrott?  Hatte 
Herr  Kienzl  nun  seinen  Kuhreigen  hier  gesehen,  wiirde 
er  sich  gefreut  haben.  Die  Vorstellung  war  szenisch 
glanzend,  das  Bliithnerorchester  unter  der  Leitung  von 
Paul  WelB  kaum  wiederzuerkennen.  Unter  den  Solisten 
aber  strahlte  ein  neuer  Stern,  dessen  weiterem  Laufe 
man  mit  Spannung  entgegensehen  mag:  Margarethe 
Schreber  als  Blanchelleur.  Hier  ist  zunachst  eine 
umfangreiche  und  in  jedem  Tone  schone  Stimme  vor- 
handen,  die  das  Riesenhaus  voll  ausfiillte,  ohne  je 
schreiend  oder  hart  zu  werden  —  ein  schlagender 
Beweis  fur  die  Methode  Heinz  Sattlers,  des  ersten 
Opern professors  an  der  staatlichen  Hochschule,  der  mit 
den  ihm  anvertrauten  Schiilern  richtig  zu  arbeiten  ver- 
steht.  Friiher  war  j'a  das  Institut  dadurch  beriichtigt, 
daB  in  ihm  selbst  die  besten  und  widerstandsfahigsten 
Stimmen  glanzend  ruiniert  wurden.  Nun  vermag  ja  frci- 
lich    die    „Exkonigliche'i    nicht    mit    Frl.    Schreber   zu 


renomrrtieren,  weil  sie  Privatschulerin  Sattlers  war. 
Sie  ist  im  iibrigen  keineswegs  Buhnenanfangerin,  son- 
dern  wohlroutiniert;  da  sie  auBer  einem  ausgesproche- 
nen  Spieltalente  auch  ein  reiches  MaB  von  musikalischer 
Intelligenz  besitzt,  haben  Kapellmeister  und  Regisseure 
leichtes  Arbeiten  mit  ihr.  Fur  die  Staatsoper  ware  hier 
ein  ausgez.ichneter  Ersatz  fiir  Claire  Dux  vorhanden, 
worauf  Herr  von  Schillings  besonders  aufmerksam  ge- 
macht  sei.  Merkwiirdig  ist,  wie  ein  solches  Talent  am 
Theater  behandelt  wird:  da  IieB  man  es  nie  auftreten, 
wenn  die  Kritik  zum'  Besuche  der  Vorstellung  ein- 
geladen  war,  und  an  anderen  Abenden  wurde  dann 
meistens  der  Name  falsch  auf  den  Zettel  gesetzt  oder 
auch  wohl  mit  dem  der,  protegierten  Konkurrentin 
„verwechselt'''.  Somit  war  es  gut,  daB  wir  wenigstens, 
wegen  Abwesenheit,  eine  nicht  fur  die  Kritik  berech- 
nete  Vorstellung  erhielten  und  uns  somit  etwas  in  der 
Rolle  der  ausgleichenden  Gerechtigkeit  versuchen  konn- 
ten.  Auch  in  der  Fledermaus  hinterlieB  Frl.  Schreber  als 
Rosalinde  den  besten  Eindruck,  ja  den  alleinigen  kiinst- 
lerischer  Vollendung,  denn  hier  stand  die  sonstige  Vor- 
stellung, mit  Ausnahme  der  Szenerie  und  des  Orche- 
sters,  derjenigen  vom  Kuhreigen  ganz  erheblich  nach. 
Doch  bleibt  das  Haus  gleichwohl  ausverkauft,  trotz- 
dem  inzwischen  nun  auch  das  Deutsche  Opernhaus 
wieder  begann.  Selbiges  hat  als  neues  Werk  d'Alberts 
„Stier  von  Olivera"  vor,  dann  aber  —  was  vvertvoller 
ist  —  an  Erstauffiihrungen  alterer  die  von  Gotterdamme- 
rung  und  Fliegendem  Hollander,  von  Rossini's  Tell, 
der  lange  aus  Berlin  verschwunden  war,  Flotows  Stra- 
della   in   ganz  neuer   Bearbeitung   u.  a.  m. 

*        *        * 

Mit  unserer  Druckfehlerberichtigung  sind  wir  neulich 
(S.  224)  insofern  hineingef alien,  als  die  „Schwank- 
oper"  Tosca  nicht  in  die  beabsichtigte  Schaueroper 
(Schau-er-oper),  sondern  in  eine  „Schauoper"  ver- 
bosert  wurde.  Da  wollen  wir  zukiinftig  liebe'r  unserem 
alten  Grundsatze,  ni.chts  zu  „berichtigen",  treu- 
bleiben !  Bruno  Schrader  ' 


HALLE  A.  S. 


In  unserer  Oper  nahm  in  der  letz- 
ten  Zeit  eine  Neueinstudierung  der 
„Meistersinger"  das  Hauptinteresse  in  Anspruch.  GewiB 
solltc  es  keine  Festvorstellung  sein,  doch  kam  in  dem 
starken  Besuch  und  in  der  gehobenen  Stimmung  etwas 
von  festlichem  Charakter  deutlich  zum  Ausdruck.  Die 
Opernleitung  hatte  das  ganze  Werk  in  einen  vollig 
neuen  szenischen  Rahmen  gekleidet.  Als  Schopfer  der 
Dekorationen  zeichnete  Direktor  Paul  Thiersch    ver- 
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antwortlich.  Seine  Entwiirfe  wollen  unter  Anwendung 
von  expressionistisch-kiihnen  Farbtonen  den  auBeren 
Rahmen  dem  modernen  Empfinden  naherbringen.  Das 
ist  im  ersten  und  dritten  Aufzuge  (namentlich  aber 
im  ersten,  der  von  dem  sich  naturlich  angiiedernden 
Singschulraum  einen  wundervollen  Durchb:ick  in  die 
Katharirienkirche  gestattet)  recht  gut  gelungen,  im  zwei- 
ten  Aufzuge  indes  weniger  gut.  Hier  hat  sich  in  den 
Oesamtton  der  Motive  und  Farben  denn  doch  etwas 
hineingeschlichen,  was  dem  mittelalterlichem  Burger- 
turn  entschieden  fremd  ist.  Die  kunstlerische  Freineit 
in  Ehren!  Aber  in  ganz  Niirnberg  wird  man  kaum  so 
sonderbar  getiinchte  und  gefonnte  Baulichkeiten  finden 
wie  die  Hauser  von  Pogner  und  Sachs  auf  den  Dekora- 
tionen  von  Thiersch.  Auch  erscheint  die  Anlage  der 
auf  die  schmale  Oasse  fiihrenden  Treppe  fur  die  ganze 
Entwicklung  der  Priigelszene  nicht  sonderlich  gunstig. 
Wie  schon  gesagt,  die  iibrigen  Bilder  erfreuten  durch 
ihre  frohen  Farben  und  ihre  giuckliche  Oliederung. 
Zudem  haben  sich  die  neuen  Dekorationen  mit  ver- 
haltnismaBig  geringen  Kosten  und  Mitteln  herstellen 
lassen.  Bei  der  Sptelleitung  hatte  es  sich  Intendant 
Sachse  angelegen  sein  lassen,  nicht  nach  der  Schablone 
zu  verfahren;  er  brachte  vielmehr  hier  und  da  (wie 
z.  B.  in  der  Anordnung  und  Unterbringung  der  Lehr- 
buben  wahrend  der  Priifung  von  Stolzing)  originelle 
Oedanken  an.  Das  buntbewegte  Volksleben  auf  der 
Festwiese  bot  in  seinem  reichen  Wechsel  ein  Bild, 
auf  dem  das  Auge  mit  Wohlgefallen  ruhte.  Klanglich 
hinterliefi  das  massenhafte  Stimmenaufgebot  imponie- 
rende  Eindriicke.  Das  musikalische  Kommando  fuhrte, 
vom  Orchester  in  jeder  Hinsicht  giiinzend  unterstiitzt, 
mit  iiberlegener  Par;iturkenntnis  Kapellmeister  Braun. 
In  den  grofieren  Rollen  waren  von  der  Hallischen  Oper 
mit  bestem  Erfolge  beschaftigt:  Hilde  V  o  15  (Eva), 
Henriette  Bohmer  (Magdalene),  Eugen  Albert 
(David)  und  Fritz  Kerzmann  (Sachs).  Als  Stolzing 
und  als  Beckmesser  halfen -Willy  Z  ilk  en  und  Oskar 
La  finer  aus.  Letzterer  bot  cine  ganz  hervorragende 
Studie.  In  spateren  Auffuhrungen  horte  man  so  bedeu- 
tende  Kiinstler  wie  Plaschke  und  Kase  als  Hans 
Sachs.  —  An  sonstigen  Neueinstudierungen  sind  zu  ver- 
zeichnen  „Die  Afrikanerin"  und  „Hans  Heiiing".  Das 
letztere  Werk  beanspruchte  naturlich  das  groliere  Inter- 
esse.  Hier  erwies  sich  Kapellmeister  Wolfes  als  aus- 
gezeichneter  Opernleiter.  Paul  Kianert 

Das   Stadttheater,   das   Mitte   Juni   fiir 
die  ernste  Muse  die  Tore  schloB,  um 


HAMBURG 


zum  erstenmal,  auf  vier  Wochen,  die  heitere  Sommer- 
operette  einziehen  zu  lassen,  suchte  sich  zuletzt  noch  um 
die  Wiedererweckung  einiger  deutscher  Meisteropern 
verdient  zu  machen.  Zunachst  Cornelius'  Barbier  von 
Bagdad.  Man  bringt  ihn  mit  besonderer  Vorliebe  fast 
in  jeder  Spielzeit  einmal  auf  den  Plan,  muB  ihn  aber 
unfehlbar  jedesmal  nach  wenigen  Auffuhrungen  schleu- 
nigst  wieder  absetzen.  Schadc  genug  um  das  kostliche 
Werk.  Diesmal  erschien  er  zunachst  mit  der  Niirnberger 
Puppe,  dann  mit  Blodeks  mit  Recht  wieder  ausgegrabe- 
nem,  erzmusikalischen  Einakter  ,,lm  Brunnen".  An 
Webers  Oberon  —  in  der  Mahlcr-Brecherschen  Be- 
arbeitung  —  wandte  man  nicht  einmal  einige  aufiere 
Mittel,  in  der  ganz  richtigen  Erwartung,  dali  sich  diese 
Oper  trotz  der  unsterblichcn  Weberschen  Musik  doch 
nicht  halten  wiirde.  Obendrein  enttauschte  Heinrich 
H  e  n  s  e  1  als  Hiion,  wogegen  Frl.  H  o  m  a  n  n  als  Oberon, 
der  man  sonst  nur  wesentlich  kleinere  Rollen  anvertraut, 
geradezu  angenehm  iiberraschte.  An  Spohrs  Jessonda, 
die  ganz  zum  SchluB  herauskam,  hatte  man  um  so 
bessere  kunstlerische  und  szenische  Mittel  gewandt;  die 
Oper  wirkte  trotz  der  endlosen  Rezitative  immerhin 
iiberraschend  frisch  und  anziehend.  In  der  Titelpartie 
gliinzte  Frau  Wedekind,  die  auch  die  Regia  im 
Oberon    ausgezeichnL't   verkorperte,   und    die   leider   mit 


abgelaufener  Spielzeit  aus  dem  Verband  des  Stadt- 
theaters  ausscheidet.  In  ihr  und  der  ebenfalls  von  uns 
scheidenden  Frau  Theo  Drill  verliert  das  Stadttheater 
zwei  seiner  besten  weiblichen  Stiitzen.  Als  Gast  kehrte 
Alois  Pennarini  ein,  dem  es  aber  kaum  moglich 
sein  diirfte,  seine  fruhere  Position  als  gefeierter  Wagner- 
sanger  an  unserer  Buhne  zuriickzugewinnen,  auBerdem 
die  gefeierte  Lotte  Lehmann  (Wiener  Staatsoper). 
In  der  Volksopcr  gastierten  Feinhals  Knothe 
Ziegler,  Elisabeth  Schumann  und  Gustav  Brecher, 
der  Hollander  und  Meistersinger  dirigierte.  Bertha  Witt 


MANNHEIM 


Uber  unserer  Oper  im  letzten  Winter 
ward  bereits  alles  Wesentliche  gesagt. 
Fiir  die  am  2.  September  beginnende  neue  Spielzeit 
unter  dem  von  Bochum  kommenden  neuen  Intendanten 
Dr.  Saladin  Schmitt  wurden  neben  den  in  meinem 
letzten  Bericht  schon  Genannten  als  neue  Krafte  die 
zuletzt  am  Weimarer  Nationaltheater  tatig  gewesene 
Frau  Lam  pert-Cronegk -Mannheim  als  Jugendlich- 
Dramatische  und  der  vom  Stadttheater  Kaiserslautern 
kommende  Tenor  Gunnar  Graarud  gewonnen.  Zu- 
sammen  mit  Herrn  Farbach  soil  er  uns  Herrn 
Giinther-Braun  ersetzen.  Die  Hauptgestaltung  unseres 
Opernspielplans  wird  beim  Nachfolger  Furtwanglers, 
Herrn  von  HoeBlin,  liegen.  Er  will  die  neue  Spielzeit 
mit  den  im  letzten  Jahre  gar  nicht  gegebenen  Meister- 
singern  eroffnen,  denen  spater  der  Parsifal  folgen  soil. 
Gluck,  Mozart  und  Beethoven  sollen-  nach  Franz  von 
Hoefilins  Programm  neben  Wagner  und  den  Modernen 
den  breitesten  Raum  im  Spielplan  einnehmen.  Unser 
neuer  Opernleiter  wird  zunachst  Schrekers  „Schatz- 
graber"  bringen,  ferner  beabsichtigt  er  des  bekannten 
Miinchener  Komponisten  Walter  Braunfels'  „V6gel",  ein 
phantastisch-romantisches  Spiel  nach  Aristophanes  hier 
herauszubringen,  das  seine  Urauffiihrung  in  Miinchen 
diesen  Herbst  erleben  wird.  AuBerdem  soil  neu  ein- 
studiert  Piitzners  ,,Rose  vom  Liebesgarten"  und  eine 
Reihe  weiterer  Neueinstudierungen  herauskommen. 
Mochte  sich  dieses  verheifiungsvolle  Programm  auch  ent- 
sprechend  in  die  Tat  umsetzen  lassen!  Kurt  Sonnemann 


MEININGEN 


hat  eine  vorziigliche  leistungsfahige 
Kapelle  und  einen  Theaterbau,  der  zu 
den  schonsten  in  Deutschland  gerechnet  vverden  kann. 
Die  Ungunst  der  sonstigen  Verhaltnisse  hat  es  aber 
verhindert,  daB  dem  kunstempfanglichen  Meininger 
Publikum  eine  standige  Oper  geschaffen  werden  konnte. 
Diesen  Obelstand  hat  man  bisher  mit  Operngastspielen 
zumeist  aus  Koburg  abgeholfen.  Leider  aber  kam  bei 
diesen  auf  knappste  Zeitberechnung  gestellten  Opern- 
gastspielen aus  Koburg  kaum  jemals  eine  kiinstlerisch 
einwandsfreie  Darbietung  zustande,  so  viel  Miihe  man 
sich  auch  im  einzelnen  gegeben  hat.  Der  letzte  Winter 
brachte  „Fideiio",  „Butterfly"  und  „Carmen"  von  den 
Koburgern.  Es  gab  aber  MiBstande  vieler  Art,  wie  sie 
bei  ganzlich  unzureichenden  Proben  auf  der  ungewohn- 
ten  Schauspielbuhne  gar  nicht  zu  vermeiden  waren. 
Veranstalter  dieser  Gastspiele  ist  der  hiesige  Musik- 
verein,  der  es  sich  im  kommenden  Winter  wird  an- 
gelegen sein  lassen  miissen,  einen  geeigneteren  Ersatz 
stets  rechtzeitig  fiir  die  mangelnden  eigenen  Opern- 
vorstellungen  zu  bieten.  Bei  dieser  Gelegenheit  sei  hier 
angeregt,  ob  es  nicht  moglich  sein  wird,  ganz  be- 
stimmte  Opernkralte  lediglich  zu  diesen  Gastspiel- 
zwecken  zu  verpflichten,  die  es  darauf  absehen,  auch 
aufierhalb  ihres  musikalischen  Wirkungskreises  aufzu- 
treten,  und  die  gewillt  sind,  im  Rahmen  der  gegebenen 
Verhaltnisse  und  unter  Beriicksichtigung  derselben  fiir 
die  notwendig  werdenden  Gastspiele  abzuschlieBen.  Das 
Meininger  Publikum  verdient  eigentlich  eine  standige 
gute  Gastspieloper,  und  es  stcht  auBer  allem  Zweifel, 
daB  man  es  jedesmal  mit  ausverkauften  Hausern  zu 
tun  haben  wird.  Rolf  c.  Cunz 
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KONZERT 


DRESDEN 


Die  Dresdener  Winterkonzertzeit  ging 
dicsmal  bis  weit  in  den  Monat  Mai 
hinein.  Den  of.fiziellen  BeschluB  machte  bei  iiberfulltem 
Saale  —  trotz  friihlingswarmer  Temperatur  im  Freien  — 
Wera  Schapira,  die  gewaltige  Tastenbeherrscherin, 
die  nunmehr  auch  zur  Seele  der  Kunstwerke  vordringt. 
Der  Munchener  Meisterbariton  Bender,  ferner  Elena 
Gerhardt  und  Walter  Bachmann  (Klavier),  die 
alten  lieben  Bekannten,  bezauberten  ebenfalls  noch  kurz 
vor  dem  Ende  ihren  groBen  Verehrerkreis.  An  Neuem 
und  Interessantem  fehlte  es  im  letzten  VierteJjahre 
ebensowenig  wie  friiher.  Dresden  stand  sogar  im 
Zeichen  der  auBersten  musikalischen  Linken.  Nach 
den  vier  Fortschrittskonzerten,  in  welchen  schon 
ein  heiBer  Kampf  der  Meinungen  entbrannte,  folgte 
noch  ein  expressionistisches  Kammerkonzert  unter 
Leitung  Erwin  Schulhoffs,  des  bekannten  Vorkamp- 
fers  fiir  musikalisches  Neuland.  Schonbergs  Kam- 
mersinfonie  und  Schulhqffs  Stiicke,  von  denen  eines 
sogar  den  Namen  „Kitsch"  trug,  losten,  wie  beim  Ex- 

Eressionismus  iiblich,  Beifall  und  Widerspruch  aus. 
>ie  Zeit  wird  schon  entscheiden,  ob  diese  extremen 
Erscheinungen  Kraft  und  Gesundheit  genug  besitzen, 
um  am  Leben  zu  bleiben.  Der  wirkliche  musikalische 
Fortschritt  unserer  Zeit  liegt  meines  Erachtens  nicht 
auf  dem  Kammergebiet,  sondern  vielmehr  in  der  gran- 
dios  gesteigerten  Ausdrucksfahigkeit  des  Ore h esters. 
Neue  Kammermusik  im  alteren  Sinne,  d.  h.  neuer  Inhalt 
in  alter  Form  ist  cine  Violin-Klaviersonate  von  Paul 
Stuiber,  einem  Prager  Dirigenten,  die  im  Dresdener 
Tonkiinstlerverein  durch  ihre  gediegene  Satzarbeit  viel 
Beifall  errang.  Auch  ein  junger  Dresdener:  Fritz 
Reuter  verwendct  in  seiner  hier  zur  Urauffiihrung 
gekommenen  Violinsonate  das  alte  Formgeriist  sehr 
geschickt.  Harmonisch  darf  er  seinen  konservativen 
Sinn  schon  noch  etwas  mildern.  Von  den  Werken  des 
Komponisten  August  R  e  u  B ,  die  dieser  selbst  vor- 
fiihrte,  interessierte  eine  romantische  Violinsonate  am 
starksten.  Die  ernste  Liedlyrik  steht  hinter  seiner 
heiteren  weit  zuriick.  Neue  eigene  Orchestermusik  diri- 
gierte  Leo  Kahler.  Seine  Ouvertiiren  und  Opern- 
bruchstiicke  tragen  vornehmen  Charakter.  GemaBigt 
modern,  horen  sie  sich  ohne  grofiere  Aufregung  ganz 
gut  an.  Das  Gleiche  gilt  von  dem  Schlufistiick  aus  der 
Open  „Der  Thomaskantor"  von  Kurt  Striegler, 
welches  der  Komponist  in  einem  der  letzten  Sinfonie- 
konzerte  der  Philharmoniker  vorfiihrte.  Uber  Reinhoid 
Beckers  neue  Sinfonie  ist  schon  besonders  bcrichtet 
worden.  Wirkliche  Begeisterung  erlebte  man  anlaBlich 
einer  Auf.fiihrung  der  Handelschen  Cacilienode 
durch  das  Liebhaberorchester  des  Handel-Vereines.  Die- 
ses selten  zu  horende  Werk  besitzt  Particn  von  genialer, 
unmittelbar  ziindender  Tonmalerei,  so  daB  man  sich 
wundert,  daB  es  beinahe  vergessen  ist.  Ein  neues  Chor- 
werk:  „Jungbrunnen"  von  Lendvai,  vom  llda  von 
Wolfschen  Frauenchore  vorgetragen,  gefiel  durch  fes- 
selnde  Stimmunggebung  und  manche  Einzelschonheit. 
Das  Ganze  ist  abcr  zu  lang  geraten.  Der  Kreuzchor, 
welcher  in  den  nordischen  Landern  der  deutschen  Kunst 
so  viel  Ehre  machte  und  viele  neue  Freunde  warb, 
wiederholte  in  Dresden  mit  der  gleichen  Wirkung  das 
in  Stockholm  gebotenc  weltliche  Programm.  Zum  Schlufi 
seien  die  Bemerkungen  wiedergegeben,  die  der  aus 
Arbeitern  bestehencle  Volkschor  anlaBlich  eines  von 
ihm  gegebenen  Kirchenkonzertes  auf  dem  Pro- 
gramm abdrucken  lieli  und  die  der  kiinstlerischen  Un- 
voreingenommenheit  der  Mitglieder  das  beste  Zeugnis 
geben.  Es  heiBt  dort:  „In  unseren  Obungsstunden 
haben  wir  erkennen  miissen,  welch  echte  Erbauung  uns 
durch  die  Gesange  der  alten  Meister  unseres  Volkes, 
wie   Heinrich   Schiitz   und    Johann    Sebastian    Bach  ge- 


worden  ist.  Bisher  war  uns  diese  Musik  unbekannt, 
jetzt,  da  wir  sie  kennengelernt,  lieben  wir  sie.  Deshalb 
entschlossen  wir  uns,  sie  auch  unseren  Freunden*  vor- 
zusingen."  Dr.  Kurt  Kreiser 


HALLE  A.  S. 


Die  Robert-Franz-Singakade- 
m  i  e  trat  mit  bemerkenswerten  Auf- 
fiihrungen  von  Beethovens  „Missa  Solemnis"  und 
Haydn's  „Die  Jahreszeiten"  hervor.  Die  Auifiihrungen 
verliefen  vornehmlich  im  Hinblick  auf  die  Chorleisrungen 
iiberaus  glanzvoll.  Die  vier  Stimmen  entfalteten  im 
Zusammenklang  eine  so  echte  Fulle,  im  Ausdruck 
so  viel  frische  Kraft,  in  der  Dynamik  so  gewahlte  Grade, 
daB  nur  lebhafteste  Anerkennung  am  Platze  ist.  Die 
energisch  bestimmte  Direktionsweise  von  Prof.  Alfred 
Rahlwes  erreichte  in  der  Tat  GroBes.  Bei  Beethoven 
waren  solistisch  beschaftigt:  Martha  Tanner-Offer, 
Paula  Werner-Jensen,  Heinrich  Kuhlborn  und 
Karl  RehfuB;  bei  Haydn:  Milda  Hornickel,  Hans 
Lifimann,  Dr.  Hans  Joachim  Moser.  Viel  Freude 
erlebte  man  an  der  Entwicklung  des  Hallischen  Streich- 
quartettes.  Die  Kiinstler  boten  historische  Programme, 
begannen  mit  Haydn  und  kamen  uber  Mozart,  Beet- 
hoven, Schubert,  Schumann,  Brahms,  Dvorak  zu  Pfitz- 
ner  und  Reger.  In  einem  Konzert  des  Handelvereins 
vvurde  von  llse  Veda  Duttlinger  (Violine)  und  Dr. 
Hans  Joachim  Moser  auBerst  wertvolle  Hausmusik 
altklassischer  Meister  dargeboten.  Den  Mannergesang 
brachten  der  Lehrergesangverein  und  die  studentische 
Sangerschaft  „Fridriciana"  zu  Ehren.  Christine  Wer- 
ner, eine  Pembaur-Schulerin  stellte  sich  als  ein  hoch- 
begabtes  Klaviertalent  vor.  Von  unseren  einheimischen 
Sangerinnen  traten  mit  wertvollen  Liedergaben  u.  a. 
Martha  Seeliger,  Dina  Mahlendorff  und  Elly 
Schumann  hervor.  Letztere  entwickelt  sich  in  prach- 
tiger  Weise  und  hat  auch  schon  auswarts  glanzende 
Erfolge  errungen.  Wertvolle  Anregung  erhielt  unser 
Musikleben  durch  Alfred  Forest,  dessen  wohlgebil- 
detes  Organ  und  ausgereifte  Liedkunst  allenthalben  ge- 
fielen,  und  der  unterrichtlich  hier  hochst  erfolgreich 
tatig  ist.  Paul  Klanert 


HAMBURG 


Bis  in  den  Juni  hinein  wogte  der 
Strom  der  Musik,  der  allerdings  bis 
zuletzt  noch  ununterbrochen  viel  Wertvolles  zutage 
forderte.  Warner  Wolff  bot  eine  prachtvolle  Auf- 
fiihrung  von  Mahlers  erster,  der  Auferstehungssinfonie, 
mit  Rose  A  der  und  Sabine  Kalter  in  den  Solo- 
partien.  Sein  letztes  Konzert  stand  ganz  unter  dem 
Eindruck  Sigrid  Onegins.  Eibenschiitz  leistete 
in  den  letzten  Sinfoniekonzerten  GroBziigiges  in  der 
Pathetischen  von  Tschaikowsky  und  der  Phantastischen 
von  Berlioz.  Solistin  war  einmal  Use  Fromm- 
Michaels,  die  das  drit^e  Rachmaninoff-Konzert  fes- 
selnd  und  iiberzeugend  spielte,  ein  andermal  Lydia 
Knutzen  mit  Wagners  Fiinf  Gesiingen,  welche  aber 
die  augenscheinlichen  Vorziige  ihrer  Kunst  in  der  groBen 
Musikhalle  nicht  vollig  zur  Geltung  bringen  konnte.  Der 
nach  Dresden  bcrufene  Walter  Armbrus  t  verabschiedete 
sich  mit  einem  Orchesterkonzert,  bei  welchem  Joseph 
Pembaur  mitwirkte.  Arnold  Ebel  trat  fiir  Karl 
Kampfs  Sinfonische  Dichtung  „Aus  Eichendorffs  jungen 
Tagen"  ein,  die  aber  ebenso  matt  wirkte  wie  Ebels 
eigene  Balladen  von  Konigin  und  Landsknecht,  deren 
dichterische  Struktur  auch  der  Musik  kaum  etwas  hin- 
zuzutun  gestattet.  Bessere  Eindriicke  erzielte  Ebel  mit 
Liszts  Dante-Sinfonie.  —  War  die  junge  Geigerin 
Hertha  Kahn  mit  den  Konzerten  von  Nardini,  Dvorak 
und  Mendelssohn  durch  die  ganze  Art  des  musikalischen 
Vortrags,  die  hochentwickelte  Technik,  die  tiber- 
zeugende  Auffassung  als  ein  Talent  von  bemerkens- 
wertem  kiinstlerischen  Rang  aufgefallen,  so  setzte  sich 
die  funfzehnjahrige  Alice  Oschmann  mit  Webers 
Konzertstiick  und  Liszts  Ungarischer  Fantasie  womog- 
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lich  noch   iiberzeugender  durch.    Wenigstens  die  tech- 
nischen  Merkmale  sind  von  ganz  besonderer  Art,  ver- 
raten  aber  auch  schon  in  dem  fein  nuancierten  Anschlag 
und  uberaus  duftigen  Piano  die  Anzeichen  erwachender 
kunstlerischer  Empfindung.    Dieser  jungen  Novize  steht 
natiirlich   Elly   Ney   als    Fertige   gegeniiber,   wenn   sie 
auch   diesmal    mit    den    Konzerten    Schumann    A-Moll, 
Tschaikowsky  B-Moll,  StrauB   Burleske  wenn  auch  ge- 
rade    nicht    enttauschte,    aber    doch    nicht    wesentlich 
Besonderes  bot;  wundervoll  dagegen  war  ihr  Chopin- 
Abend    ausgefallen.     Auch    Hans    Hermanns    wagte 
drei  Konzerte  an  einem  Abend   (Mozart  D-Moll,  Beet- 
hoven G-Dur,   Liszt   Es-Dur).    Mit   Beethoven  hatte  er 
vorher  bei  einem  von   Hausegger  dirigierten  Wohl- 
tatigkeitskonzert   wesentlich    enttauscht,    hier   schuf    er 
jedoch   einen   glanzenden   Ausgleich.    Auch    Kerekjarto 
gab  ein  Orchesterkonzert,  hauptsachlich  wohl,  um  seine 
kiinstlerisch    ziemlich    belanglose    Karpathen-Suite    vor- 
zufiihren;  fur  das  Beethovenkonzert  fehlen  ihm  ohnehin 
die  besonderen  kiinstlerischen  Voraussetzungen.    Sonst 
nenne   ich   an   Oeigern   den   begabten   WeiBgerber, 
den    schon   jetzt   ganz   erstklassigen    Oearg   K  u  h  1  e  n  - 
k  a  m  p  f  f  -  P  o  s  t ,  die  bedeutende   Erika   Besserer, 
Gertrud  Schuster-Woldan  und  den  hervorragenden 
Miron    Poll  i  akin;   noch   mehr  fesselte   viellcicht  das 
Vollbluttalent    Laura    Helbling-Lafont.     Von    den 
Sangern:  Julia  Kulz,  die  einen  leider  zu  kurzen  Abend 
lang    Schumann    sang,    das     prachtvolle    Kiinstlerpaar 
Jakelius-LiBmann,  Sigrid   Hoffmann-Oriegin, 
Lotte  Lehmann,  Kathe  Ne  ugebauer-Ra  vo  th,  die 
den  Berliner  Sanger  Georg  Walter  glanzend  einfiihrte, 
dann   auch  wieder  fur  Weismanns   wundervolle  Tago- 
resche  Triolieder  eintrat,  Lena  Liibcke,   Lula  Mysz- 
Gm  einer,  und  an  vielversprechenden  neuen  Talenten 
Wally  Henschel,  Emmy  Doll,  MaTgarethe  Eix  und 
Enriqueta    Waldhausen.      Einen    zeitgenossischen 
Abend,    auf    dem    die    ausgezeichnete    Bertha    Dam- 
mann    Lieder   von    Armin    Knab    sang,   veranstaltete 
Edith  W  e  i  B  -  M  a  n  n    mit    dem    Rheinischen    Streich- 
quartett;  hier  stand  ein  Quartett  von  Perinello  an  erster 
Stelle,  das  in  den   Mittelsatzen   auffiel,  sonst  aber  viel 
Katzenmusik  enthielt.  Von  drei  Volkstiimlichen  Kammer- 
musikabenden  des   Bandler-Quartetts  war  beson- 
ders    der    dritte     hochbedeutend,    gleichzeitig     Arthur 
Schnabels  letzits  offentliches  Auftreten.    Das  Forel- 
len-Quintett  kam   ganz  bezaubernd   heraus,   ebenso  die 
Muller-Lieder,   von   Therese   Schnabel-Behr  gesun- 
gen.     Vorher    hatte     man    das    Forellen-Quintett    mit 
Friedberg  gespielt,   mit   Wera   Schapira    Dvoraks 
Quintett.     Endlich    gab    dann    Frau    Schapira    auch 
einmal   einen   eignen    Klavierabend,   wo   ihr  namentlich 
die  Wanderer-Fantasie  wahrhaft  glanzend  gelang;  weni- 
ger  gilt   das   von   Chopin.    Eugen   Linz  konnte   nach 
dem  glanzenden  Erfolg  mit  Beethovens  Es-Dur-Konzert 
in    den    Sinfoniekonzerten    schon    zwei    Klavierabende 
wagen;    weniger    Interesse    vermochte    sich    leider   die 
ausgezeichnete    Use    F  romm- M  i  cha  el  s    mit    Liszt, 
1.  Wanderjahr,  zu   sichern.    Unter  den   Vokalisten,  die 
mehr  wie  je  von  der  Biihne  zum  Konzertsaal  hiniiber- 
streben,     standen     Elisabeth    Schumnn     und     Wera 
Schwarz    obenan.     Ganz    entziickend    gestaltete    auch 
Rose   Ader   ihre   Liedvortrage   im    Verein   mit  Joseph 
Groenen;  die  ausgezeichnete  Inge  Thorsen  bewegt 
sich    im    Konzertsaal    auf    einem    ihr   vollig   vertrauten 
Boden.    Unsere   dritte   (eigentlich   erste)   Koloraturdiva, 
Hedwig     Francillo-Kauffmann,     hatte    als     Ab- 
schiedsprogramm  ein  halbes  Dutzend  glanzende  Opern- 
arien  gewahlt  —  abgesehen  von  einigen  Entgleisungen, 
wo  sie  den  Ton  nicht  zu  halten  vermochte,  Perlen  in 
edelster  Fassung.    Endlich  verabschiedete  sich  auch  die 
an  die  Dresdener  Oper  berufene  Helene  Jung  von  den 
Freunden   ihrer  Liedkunst  —  gleichzeitig   der  endliche 
BeschluR  einer  wie  noch  nie  ausgedehnten  Konzertspielzeit. 

Bertha  Witt 


MANNHEIM 


Kurz  vor  Beginn  der  neuen  Konzert- 
saison  sei  noch  einiges  besonders  Er- 
wahnenswerte  hervorgehoben  und  dann  des  zu  Erwar- 
tenden  gedacht.  Von  hinter  uns  Liegendem  diirfen  nicht 
vergessen  werden  »der  vom  AusschuB  fur  Volksmusik- 
pflege  veranstaltete,  stark  besuchte  Zyklus  „Von  der 
Orgel  und  ihren  Meistern"  mit  Musikschriftsteller  Karl 
Eberts  als  eindringendem  und  dabei  popular-humor- 
vollem  Erlauterer  und  Arno  Landmann  als  bekannt 
hochwertigem  Meister  an  der  Orgel,  ferner  der  inter- 
essante  wiederholte  Ernst  To ch-. Abend  des  Birkigt- 
Quartetts  mit  Tochs  reizvoller  Serenade  und  dem  in 
den  zwei  Ietzten  Satzen  an  Arnold  Schonbergs  Art 
gemahnenden  C-Dur-Streichquartett,  das  durch  seine 
konzessionslose  Ehrlichkeit  und  starkes  Gefiihl  fesselt, 
das  z.  B.,  neben  manch  Gesuchtem,  im  dritten  Satze 
bebt.  Eine  Reihe  begabter  Schiiler  fiihrte  die  unter 
Leitung  der  Direktoren  Rehberg  und  Welker  stehende 
Hochschule  fiir  Mus'ik  in  ihren  im  ganzen  neun 
SchluBkonzerten  ins  Treffen,  die,  bei  aller  Unterschied- 
lichkeit  der  Leistungen  der  einzelnen  je  nach  Ver- 
anlagung,  in  ihrer  Gesamtheit  den  Lehrkraften  wie  der 
Lehrmethode  der  Anstalt  das  beste  Zeugnis  ausstellten, 
besonders  auch  Direktor  Rehberg  selbst  als  pianistischer 
Lehrkraft.  Die  bevorstehende  Konzertsaison  wird  vor 
allem  durch  den  neuen  Leiter  unserer  Musikalischen 
Akademien,  Franz  von  HoeBIin,  als  Nachfolger  Wil- 
helm  Furtwiinglers  interessieren.  Wie  ich  erfahre,  wird 
Herr  von  Hoefilin  u.  a.  die  Berlioz-Variationen  von 
Walter  Braunfels  bringen,  ferner  eine  noch  nicht 
aufgefiihrte  Komposition  von  Heinrich  Kaminski. 
AuBerdem  stehen  Reger,  StrauB  mit  seinem  „Zara- 
thustra"  Pfitzner,  Mahler,  Bruckner,  Berlioz,  vor  allem 
Beethoven  auf  seinem  Programm.  Schon  hiernach  wird 
man  dem  kommenden  neuen  Akademieleiter  mit  ge- 
steigertem   Interesse   entgegensehen.  Kurt  Sonnemann 


KARLSBAD 


Der  Weltkurort  Karlsbad  bietet  wieder 
ein  ebenso  glanzvolles  und  buntbeweg- 
tes  Bild  wie  in  den  Vorkriegsjahren.  Gleichen  Schritt 
mit  dem  Aufstiege  der  Kursaison  halt  die  musikalische 
Auslese  an  Darbietungen  aller  Art,  von  denen  mir  her- 
vorgehoben seien:  ein  Klavierabend  des  gediegenen 
rumanischen  Pianisten  Theophil  Deme'triescu,  das 
Auftreten  der  Koloratursangerin  A.  Adler,  Primadonna 
der  Budapester  Staatsoper;  die  Konzerte  der  beiden 
bohmischen  Geiger  Fr.  Ondricek  und  Kocian.  In 
Spohrschen  Duos  lieB  sich  mit  Ondricek  dessen  Gattin 
Frau  Ella  Ondricek-Stiller  horen.  Finanziell  scbnitt 
Alfred  Griinfeld  am  besten  ab.  —  Zum  60.  Geburts- 
tage  Gustav  Mahlers  brachte  das  stadtische  Orchester 
unter  der  vortreyiichen  Fiihrungdes  stadtischen  Musik- 
difektors  Rob.  Manzer  die  „Erste"  von  Mahler  her-' 
aus.  Mahlers  Sinfonien  gehoren  hier  zum  eisernen  Fond 
des  Repertoires  und  immer  finden  diese  begeisterte  Auf- 
nahme.  Kein  Wunder,  wenn  nach  der  ganz  ausgezeich- 
neten  Aufftihrung  der„Ersten"  der  Beifall  in  formlichen 
Jubel  gesteigert  erschien.  —  Zur  Urauffiihrung  kam 
eine  ,,Schauspiel-Ouverture"  von  dem  begabten  deutsch- 
bohmischen  Modcrnisten  Fidelio  F  i  n  c  k  e.  Die  Ouver- 
tiire  entstand  im  Jahre  1905,  zu  einer  Zeit,  in  der  Fincke 
(jetzt  Professor  an  der  Deutschen  Musikhochschule  in 
Prag)  noch  nicht  so  iibermodern  musikalisch  fiihlte, 
wie  dies  in  seinen  letzteren  Arbeiten  zutage  tritt.  Die 
Ouvertiire  war  urspriinglich  fiir  Streichorchester  ge- 
schrieben  und  kam  in  diesem  Gewande  auch  einmal  zur 
Aiiffiihrung.  In  der  Instrumentierung  fiir  groBes  Orche- 
ster kam  das  Werk  hier  zur  ersten  Wiedergabe.  Durch 
die  ganze  Ouvertiire  zieht  eine  anheimelnde  melodische 
Linie,  eine  klare  thematische  Behandlung  und  eine  durch- 
sichtig  gefiihrte  Instrumentation.  Das  uberaus  anspre- 
chende,  leicht  verstandliche  Werk  ist  kurz  gehalten  und 
fand  sehr  freundliche  Aufnahme.  m.  Kaufmarm 
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MEININGENl  P'e    "eue    Konzertspiekeit   steht   vor 
der  Tur.     Dank   der   Hmgabe   einiger 


musikfreudiger  und  opferbcreiter  Herrcn  ist  es  Meinin- 
gen  gelungen,  die  auf  eine  glanzvolle  Tradition  zuletzt 
unter   Max    Reger   pochende   Meininger    Hofkapclle   in 
Gestalt   des    hier   schon    angezeigten    Musikvereins    zu 
erhalten.     Ein    kleincr,    aber    gediegener    Stamm    alter 
Musiker,  noch  aus  der  Zeit  der  groBen  Tage,  gibt  der 
Kapelle    des    Musikvereins    auch    heute    noch    bedeut- 
same  Kernkraft;  und  doch  hat  der  letzte,  an  klassischer 
Qualitat  zwar  reiche  und   wertvolle   Konzertwinter  ge- 
zeigt,   daB    nichts   von    n  e  u  e  m    Leben    aus   den    alten 
Lorbeeren   erbliihen   mochte.    Die   Musik   der  jiingeren 
und  jungsten  Gegenwart,  die  drauB-'n  die  musikafische 
Welt  bewegt   und   in    Fehde   iiber   Fehde  versetzt,   sie 
blieb    den    Meiningern    verschlossen.     Kauni    anderswo 
kann    man    wohl    Beethovens    Sinfonien    oder    Brahms' 
vielfarbenes    Evangelium    wtirdiger     und    exakter    ge- 
schenkt  bekommen  als  in  Meiningen,  selten  wird  irgend 
sonstwo    der    Liederschatz    der    Romantiker    in    bunter 
Fiille  immer  wieder  erneut  gehoben,  als  gelte  es  Ent- 
deckung'  iiber    Entdeckung;    in    kaum    einer    andcren 
Musikstadt  von  Rang  ist  man  aber  auch  den  jungsten 
Lebendcn  so  gleichgiiltig  gegeniiber  geblieben.    Dabei 
ist    Meiningen    von    einem    musikalischen    HeiBhunger, 
von     einem     kunstverstandigen     Libcralismus    beseelt, 
der    einzig    dasteht,    und     der     allein    es    vermochte, 
das    kleine,    kommunalpolitisch    beinahe    unbedeutende 
Residenzstadtchen  in  der  Spiegelung  drauBen  zu  einer 
wahren    Kunstmetropole    zu    ir.achen.     Denn    ohne   das 
Meininger  Tau'publikum   ware   die   Meininger   Kapelle, 
wie  das  Theater  unter  seincm    Biihnenherzog,  niemals 
auf  den  Gastreisen  so  bcriihmt  gcworden.    Technische 
Schvvierigkeiten  allein  miissen  zu  iiberwindcn  sein.    Die 
Meininger   Kapelle    muB    wieder    wie    einst   fruchtbare 
Arbeit   leisten   und   mehr   nach    drauBen   hin   von   sich 
reden  machen,  denn  ihr  guter  Rtif  ist  qualitativ  absolut 
begriindet,  und  es  hat  ihr  in  letzter  Zeit  nichts  weiter 
und    nichts    weniger   gefehlt    als    die    notige    Initiative. 
Am    Ausgang    des    verflossenen    Musikwinters    konnte 
auch   die   berufene   heimische   Kritik   wiederholt  diesen 
Notstand    beleuchten    und    manches    vorenthaltene    Gut 
mit  Nachdruck  fordern.    Am  Eingang  der  neuen  Spiel- 
zeit    sei    es    im    Angesichte    der    musikalischen    Welt 
an  dieser  Stelle  noch  einmal  mit  r.euer  Hoffnung  gesagt. 
Diese  neue  Hoffnung  gilt  dem   neuen   Dirigenten,  den 
mare  —  noch  nicht  unter  offizieller  Namcnsnennung  — 
mit  dieser  Spielzeit  nach  Meiningen  beruft,  und  der  eine 
ebenso  dankbare  wie  muhcvolle  Arbeit  vorfinden  wird. 
Nicht  soil  Meiningen  auf  die  Pflege  seiner  gediegenen 
klassischen  Musik  kiinftig  verzichten.    Sie  soli  als  gutes 
Fundament  und  als  unbestechlicher  Gradmesser  immer 
die  Halfte   einer  Spiel-   und   Vortragsfolge  zieren.    Die 
andere  Halfte  jedoch  sei  den  neuen  mutigen  Tongeistern 
geweiht,  die  es  vorzichen,  eigene  Weisen  zu  finden,  ehe 
sie    auf    den     ausgetretenen     Bahncn    der    bewahrten 
Meister  wandeln.    Daneben  wird  dem   Meininger  Kon- 
zertpublikum   in   der  heimischen   Volkshochschule   Auf- 
klarung   (mit  Erlauterungen)   iiber  Wesen   und  Werde- 
gang  der  gesamten  Musik  im  AnschluB  an  die  konzert- 
lichen  Darbietungen  geboten  werden.   Aber  auch  das  sei 
noch  einmal  warnend  hervorgehoben :  nicht  die  Quan- 
titat  der  Konzerte  macht  einen   Musikwinter  fruchtbar 
und  genuBreich  zugleich,  auf  die  hohc  Zahl  der  Abcnde 
kommt  es  nicht  so  sehr  an,  als  auf  die  Sorgfalt  in  der 
Auswahl    der    einzelnen    Konzertnummcrn    in    bewuBt 
vorwarts   schreitendem    Sinne.  RoifC.  Cunz 


KOBURG 


Zwei  Krafte  haben  ncben  den  vom  ehe- 
maligen  Hoftheater  ausgehenden  Veran- 
staltungen  seit  einer  Reihe  von  Jahren  dem  Koburger 
Konzertleben,  das  bis  dahin  recht  eng  Kunst  und  Unter- 
haltung  verkniipfte,  den  Aufschwung  zu  reiner  Kunst- 


pflege  gebracht:  die  Natterer-Vereinigungen  und 
die  „Gesellschaft  fur  Literatur  und  Musik  '.   Sie  haben 
die    kiinstlerische    Fiihrung    behalten,    bis    heute,    weil 
ihre  Betatig_ung  stets  stilvolles  Geben  ist,  das  auch  als 
Leistung  an   sich  immer  auf  bedeutsamer  Hohe  steht. 
Im    abgeschlossenen    Musikjahr   brachte    das    Natterer- 
Trio   neben   samtlichen   Beethoven-Sonaten   fiir   Klavier 
und  Geige  u.  a.  auch  Pfitzners  anregendes  F-Dur-Trio 
op.  S.     Die    „GeselIschaft    fiir    Literatur    und 
Musi  k"    gab    ein    groBangelegtes    Bach-Konzert    mit 
Maria    Philippi    (Alt)   una    Elisabeth    Potz   (Orgel). 
Auflerdem  spielte   Pembaur  ganz  hervorragend  vier- 
handige  Klavierwerke  mit  seiner  Frau  auf  zwei  Klavie- 
ren.     Ansorge    enttauschte    sehr   durch    Gleichgiiltig- 
keit.    Die  Urauffiihrung  einer  ,,Sinfonietta"  von  Ewald 
Schlag,  einem  geborenen  Lei'pziger,  durch  das  Wald- 
horn-Quartett  der  Landestheaterkapelle  bewies  bei  be- 
achtlichen  Werten  der  Komposition  die  geringe  Eignung 
des  Waldhorns  als  Soloinstrument  fiir  die  Wiedergabe 
menschlichen   Fiihlens  und   Denkens.    Die  Hohepunkte 
des  Koburger  Musiklebens  sind  von  jeher  die  Sinfonie- 
konzertue  am  Landes-  und  ehemaligen   Hoftheater  ge- 
wesen,   dieses  Jahr  besonders,   weil   der  geniale   Fritz 
B  u  sch-Stuttgart  und  der  meisterliche  Bruno  Walter- 
Miinchen  Dirigenten  waren,  die  in  schopferischem  Kon- 
nen  die  Horerschaft  zu  Beifallsstiirmen  hinrissen.    Die 
mehr  kirchliche  Seite  der  Musik  fand  Pflege  im  Ora- 
torien-Verein,  dessen  Chor  leider  nieht  immer  die  notige 
Stimmenzahl  zur  Verfiigung  steht  (Mozarts  „Requiem", 
Haydns  .Jahreszeiten"),  und  durch  die  fein  abgestimm- 
ten    Andachten   des    Kirchenchors.     Die   Tonpflege  der 
Vereine,  die  nach  dem  Kriege  zu  neuem,  regem  Leben 
erwachte,    ergab    im    ,,Sangerkranz"   u.  a.    eine   ab- 
gerundete    Auffiihrung    von    „Paradies    und    Peri",   im 
..Lehrergesangverein"     einen     geschmackvollen    Volks- 
liederabend,   in    der  ,,Orchestervereinigung"   vor  allem 
ein    gliinzendes    K  n  o  t  e  -  Konzert.     Bei    den    Solisten- 
veranstaltungen  des  „Vereins"  standen  im  Vordergrund 
der  Stuttgarter  Tenor  Li  nd  berg,  der  Geiger  Petsch- 
n  i k o f  f  und  der  Cellist  Bottermund.   Leider  mangelt 
diesen   sonst  hochwertigen   Konzerten  meist  die  kiinst- 
lerische Einheit  der  Vortragsfolge.   Vielgestaltigkeit  und 
kiinstlerische  Hohe  sind  die  Kennzeichen  des  verflosse- 
nen Koburger  Konzertjahres.  EmstLorenz 

c/Yeuerfedeinungetv 

Dessau:  ..Friedrich-Theater  in  Dessau".  Obersicht 
iiber  die  Spielzeit  1919/20.     Dessau. 

Dortmund:  Stadttheater.  Ruckblick  auf  die  Spiel- 
zeit 1919/20. 

Einstein,  Alfred:  „Geschichte  der  Musik",  2.  Aufl. 
Aus  Natur-  und  Geisteswelt,  Leipzig,  B.  G. 
Teubner. 

Onauck,  Guslav:  „Volksgesang  —  Lautenklang" 
1.  Buch.    Dresden,  Selbstverlag. 

Mcngelberg,  Willem:  „Gedenkboek  1895  —  1920" 
's  Gravenhage.    Martinus  Nijhoff. 

Meyer,  Wilhelm:  „Lisz  t-Wagn  er  ".  Bielefeld,  Vel- 
hagen  &  Klasing. 

Schmid-Kayser,  Hans:  „Schule  des  Lautenspiels". 
2  Tl.   Berlin-Lichterfelde.   Ch.  F.  Vieweg. 

Segnitz,  Eugen:  ..Arthur  Nikisch",  Leipzig,  Verlag 
Rabinovvitz. 

Steinhausen,  F.  A.:  „Die  Physiologie  der  Bogen- 
fiihrung  auf  den  Streichinstrumen- 
ten".  4.  Auflage.  Herausgegeben  von 
Arnold  Schering  Leipzig,  Breitkopf  &  Hartel. 
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Winter,  M.  Georg:  „100  Liebes-Lieder  aus  dem 
XV.— XIX.  Jahrhundert,  mit  leichter  Oi- 
tarrebegleitung,  op.  140.  Leipzig,  C.  F.  W. 
Siegel. 

Zuschneid,  Karl:  Theoretisch-praktische  Kla- 
vier-Schule.  1.  Tcil.  Jubilaums-Ausgabe. 
lOO.Taus.  Berlin-Lichterfelde,  Ch.F.Vieweg. 

^&o/prQef)untferv 

lm  Selbstverlag  hat  Heinrich  Ne a  1- Heidelberg  als 
Op.  77  ein  Bandchen  „K!eine  Stiicke"  erscheinen  Iassen, 
in  denen  er  die  selteneren  Formen  des  Kanons  kultiviert. 
So  wertvoll  wie  die  einzelnen  Nummcrn  auch  fiir  das 
Studium  des  Kanons  sind,  so  wenig  angebracht  diirfte 
der  Untertitel  „Zur  Erbauung"  sein.  Das  Werk,  das 
von  einem  tiefgriindigen  Konnen  zeugt  und  ein  Beweis 
dafiir  ist,  daB  Neal  alle  Formen  kontrapunktischer  Kunst 
vollkommen  beherrscht,  ist  alien  Jiingern  des  Kontra- 
punktes  anzuempfehlen.  Weniger  ergibig  diirfte  das 
Orgelwerk  fiir  Organisten  sein,  da  die  schwierigercn 
Kanon-Formen  nur  selten  groBere  melodische  Linien- 
fiihrung   gestatten.  Otto  Beck 


phoner  Werke  und  eine  intensive  Einfuhlung  in  das 
Wesen  derselben  ohne  theoretische  Vorkenntnisse  fast 
undenkbar  erscheinen,  sind  auch  zu  vorliegenden  Obun- 
gen  solche  in  zicmlich  vorgeschrittenem  MaBe  voraus- 
gesetzt,  deren  in  den  „Kurzen  Erklarungen  iiber  Kontra- 
punkt  und  Polyphonie"  allgemein  einfiihrend  gedacht 
ist.  Der  Vergleich  mit  der  im  Stei  ngraber- Verlag 
erschienenen  „Schule  des  polyphonen  Spiels" 
von  Martin  Frey,  Klavierbiichlein,  Bachbiichlein  usw. 
liegt  sehr  nahe,  worin  das  gleiche  Ziel  erstrebt  wird, 
und  die  systematische  Schulung  durch  eine  dem  volks- 
tiimlichen  Oeschmack  Rechnung  tragende  unmerkliche 
Einftihrung  in  die  Schwierigkeit  des  polyphonen  Spiels 
crsetzt  ist.  Da  Karl  Zuschneid  es  fiir  angebracht  halt 
in  seiner  „Technik  des  polyphonen  Spiels'"'  den  Pedal- 
gebrauch  zu  beriicksichtigen,  soil  nicht  unerwahnt  blei- 
ben,  dafi  die  von  Oalston  iibernommene  Bezeichnung 
das  Notenbild  zwar  dominierend  beeinfluBt,  sich  aber 
in  seiner  anschaulichen  Darstellung  durch  nicht  miB- 
zuverstehende  Deutlichkeit  au'szeichnet.  Zur  Verbreitung 
dieses  Studienwerkes  wird  seine  gleichwertige  Ver- 
wendbarkeit  sowohl  fiir  den  Klavierspieler  als  auch  fiir 
den  Organisten  wesentlich  beitragen.  Durch  groBtypi- 
schen  Druck  dem  L'nterrichtszweck  angepaBt,  entspricht 
geschmackvolle  und  praktische  Ausstattung  dem  emp- 
fehlenswerten  Inhalt.  Oustav  Oroschwitz 


Vor  mir  liegen  39  Kompositionen  von  Traugott  Wolff; 
38  Lieder  und  1  Largo  fiir  Orgel,  betitelt  „Sigrids  Braut- 
zug".  Ich  mochte  vornweg  bemerken,  daB  samtliche 
Kompositionen  im  Selbstverlag  des  Komponisten  inObcr- 
langenbielau  erschicnen  sind,  ohne  durch  diese  immer- 
hin  merkwiirdige  Tatsache  Mifitrauen  envecken  zu 
wollen.  Wenn  auch  ganz  allgemein  gesagt  werden  muB, 
daB  die  Kompositionen  des  Tondichtcrs  unter  einem 
starken  Mangel  an  Erfindung  Iciden,  so  mufi  doch  an- 
dererseits  zugestanden  werden,  daB  der  Autor  iiber  tiich- 
tiges  formaltechnisches  Wissen  und  Konnen  verfiigt,  wo- 
mit  er  den  melodiosen  Mangel  geschickt  verdeckt.  Am 
bestcn  gelungen  diirften  die  „Kindersachelchen"  sein. 
Fiir  das  Liebevoll-verklarte  der  Dichtungen  der  „Ehe- 
lieder"  fehlt  es  Wolff  an  Innigkeit  des  melodischen 
Empfindens.  Die' Vertonung  des  Gustav  Schwabschen 
,, Michel,  horch,  der  Seewind  pfcift"  fallt  gegen  die 
bekannte  Arnold  Mcndelssohnsche  vollig  ab. 

Willy  Werner  Oottig 


Karl  Zuschneid,  Op.  S3,  Die  Technik  des  poly- 
phonen Spiels,  fiir  Klavier  oder  Harmonium.  Ch.  F.  Vie- 
weg  O.  m.  b.  H.,  Berlin-Lichterfelde. 

Mit  diescn  kontrapunktischen  Obungen  ist  es  dem 
Verfasser  vortrefflich  gelungen,  dem  schwierigen  Stu- 
dium polyphoner  Werke  in  technischer  und  geistiger 
Hinsicnt  die  Wege  zu  ebnen.  Die  in  steigender  Schwie- 
rigkeit aneinander  gereihten  zwei-  und  mehrstimmigen 
Voriibungen  der  1.  Abteilung  bieten  ausreichend 
Gelegenheit  zu  vielseitiger  Einzelausbildung  beider 
Hande.  Die  30  zweihandigen  Bcispiele  der  2.  Ab- 
teilung bringen  das  Gelernte  auf  durchaus  pa'dago- 
gische  Weise  zur  praktischen  Anwendung  und  enthalten 
weitere,  fiir  das  polyphone  Spiel  sehr  wesentliche  Auf- 
gaben,  wie:  Ausfiihrung  verschiedcner  Anschlagsarten 
von  einer  Hand  zu  gleicher  Zeit,  richtige  Verteilung 
selbstandiger  Stimmen  auf  beide  Hiinde,  gleichzeitige 
Anwendung  verschiedener  Starkegrade,  usw.  Von  Nr.  20 
an  streifen  diese  Bcispiele  den  Charakter  als  Obung 
immer  mehr  ab,  werden  selbstandigc  und  ausgezeichnet 
erfundene  Musikstiicke  (Kanons  [mit  Fiillstimmen]  und 
ein  fiVurierter  Choral),  die  wohl  als  gute  Vorschule  zu 
Bachs~  Inventionen  und  dem  wohltemperierten  Klavier 
gelten    konnen.     Da    eine    restlose    Interpretation    poly- 


Prof.  Dr.  Wilh.  Altmann,  „Die  Kammermusikwerke 
von  Friedrich  Lux".   Mainz,  1920.   Verlag  von  J.  Diemer. 

In  kurzer  Obersicht  erlautert  der  Verfasser  die  weni- 
gen  Kammermusikwerke  des  1895  verstorbenen  ehe- 
maligen  Dirigenten  der  Mainzer  Liedertafcl.  Lux  war 
als  Kompomst  der  Opern  „Der  Schmied  von  Ruhla" 
und  „Das  Katchen  von  Hcilbronn"  seinerzeit  bekannt 
und  angesehen.  Auch  neuerdings  erwachte  wieder  das 
Interesse  fiir  seine  volkstiimliche  Oper  „Der  Schmied 
von  Ruhla",  die  wiederholt  iiber  verschiedene  Biihnen 
ging.  Die  Kammermusikwerke  des  Komponisten  da- 
gegen  fanden  weniger  Beachtung.  Und  doch  sind  diese 
gerade  fiir  die  Hausmusik  besonders  zu  empfehlen.  Die 
Erlauterungen  beschaftigen  sich  mit  dem  groBen  Trio 
fiir  Pianoforte,  Violine  und  Violoncello  in  Cis-Moll,  mit 
dem  preisgekronten  Streichquartett  op.  58  in  D-Moll 
(u.  a.  war  Brahms  Preisrichter),  mit  dem  zvveiten  Streich- 
quartett op.  87  in  C-Dur  und  mit  dem  dritten  und  letzten 
Streichquartett  op.  95  in  O-Moll.  Zweck  der  Erlaute- 
rungen ist,  diese  wertvollen  Kammermusikwerke  dem 
Konzertsaal  und  der  Hausmusik  wiederzugewinnen. 

Wolfgang  Lenk 


cJYdtiszerv 


Bamberg.  Karl  Leonhardt,  ein  Schiiler  Her- 
mann Zilchers,  wurde  fiir  die  Klavierausbildungsklasse  an 
die  neugegriindete  Musikschule  zu  Bamberg  verpflichtet. 

Berlin.  Im  Deutschen  Opernhause  sind  Umbauten 
im  Orche;sterraum  vorgenommen  worden,  wodurch  die 
Klangverhaltnisse  giinstig  beeinfluBt  werden  sollen.  Der 
Fufiboden  des  Orchesters  hat  eine  Erhohung  erfahren, 
so  daB  der  Orchesterklang  sich  freier  und  leichter 
entfalten  kann  und  den  Sangern  auf  der  Biihne,  beson- 
ders in  Pianissimostellen,  eine  sicherere  Unterstiitzung 
gewahrt  wird  als  bisher,  ohne  sich  deckend  iiber  den 
Gesang  zu  legen. 

Berlin.  Den  Meyerbeerpreis  in  Hohe  von  6000  M. 
errang  der  jugendliche  Komponist  Hans  Maria  Dom- 
b  row  ski.    Er  ist  ein  Schiiler  Hugo  Kauns.. 

Berlin.  Die  Berliner  Liedertafcl  ist  von  der  Inns- 
brucker  Liedertafel  zu  einem  Besuche  eingeladen  worden 
und  wird  dieser  Einladung  folgen.  , 


87. Jahrgang 


ZEITSCHRIFT  FOR  MUSIK 


Seite  327 


Berlin.  Ferruccio  Buson  i  wird  mit  der  Leitung 
einer  Meisterklasse  fur  musikalische  Komposition  an 
der  Berliner  Akademie  der  Kiinste  betraui.  Die  zwei 
andern  Meisterklassen  fiir  musikalische  Komposition 
leiten  Professor  Dr.  Oeorg  Schumann  und  Dr.  Hans 
Pfitzner.  AuBer  zahlreichen  Kompositionen  schrieb 
Busoni  einen  Entvvurf  der  Asthetik  der  Tonkunst.  Busoni 
ist  u.  a.  Ehrendoktor  der  Univcrsitat  Zurich. 

Bo  chum.  Dr.  Saladin  Schmitts  Scheiden  von  hier 
und  Dr.  Beckers  Obersiedlung  von  Essen  an  das  Diissel- 
dorfer  Stadltheater  legt  den  beschlieBendcn  stadtischen 
Korperschaften  die  Frage  nahe,  ob  nicht  im  Intercsse  der 
Verbilligung  des  Theaterbetriebs  und  zugleich  einer  Stei- 
gerung  der  kunstlerischcn  Leistungen  auf  dem  Gebiet 
des  Schauspiels  und  der  Oper  zwischen  den  Stadten 
Dusseldorf  —  Duisburg  —  Essen  —  Bochum 
eine  Theatergemeinschaft  geschlossen  werden 
konnte,  die  mit  einem  auBergewohnlich  gut  und  aus- 
reichend  besetzten  Personal  fiir  beide  Zweige  samtliche 
vier  GroBstadte  im  Sinne  einer  Gleichberechtigung  der 
Buhnen  zu  versorgen  hatte.  Insonderheit  diirftcn  Duis- 
burg und  Bochum,  die  gegenwartig  noch  auf  Operngast- 
spiele  von  Dusseldorf  und  Essen  angewiesen  sind,  aus 
der  Plandurchfiihrung  nicht  zu  unterschatzende  Vorteile 
Ziehen. 

Bochum.  Eine  sclten  dankbare  Horerschaft  hatte 
der  hiesige  M.-O.-V.  „  E  i  n  i  g  k  e  i  t  "  vvahrend  eines 
Gastkonzerts  in  den  Bodelschwinghschen  Heil-und  Pflege- 
anstalten  bei  Bielefeld.  —  Kapellmeister  Rudolf  S  c  h  u  1  z  - 
Dornburg  veranstaltet  mit  dem  stadtischen  Orchester 
vom  10.— 21.  Dezember  ein  Beethovenfest,  das 
'  Volks-,  Sinfonie-,  Kammerkonzerte  und  eine  Neuein- 
studierung  des  „Fidelio"  bringen  wird. 

Bonn.  Unsere  Stadt,  die  Beethoven  und  seinem 
Schaffen  als  Geburtsstiitte  des  Tonmeisters  ganz  beson- 
ders  nahe  steht,  beabsichtigt  fiir  400000  M.  Gedenk- 
m  u  n  z  e  n  in  Gestalt  von  stadtischem  Not-  und  Klein- 
geld  pragen  zu  lassen.  Die  Vorderseite  soil  den  Beet- 
hovenkopf  mit  den  Jahreszahlen  1770—1920  zeigen. 

Bologna.  Die  ehemalige  kgl.  preuBische  Kammer- 
sangerin  Etelka  Gerster-Gardini,  eine  beriihmte 
Kiinstlerin,  ist  hier  gestorben. 

Brest  a  u.  Dem  Tonkiinstler  und  Musikschriftsteller 
Dr.  Hermann  Matzke,  der  bereits  im  vorigen  Jahre 
einen  Ruf  an  das  Biickeburger  Forschungsinstitut  fiir 
Musikwissenschaft  erhalten  hatte,  wurde  j-etzt  der  Posten 
eines  stadtischen  Musikdirektors  daselbst  und  in  Nach- 
folge  von  Hofkapellmeister  Prof.  Sahla  die  Leitung  der 
ehemaligen  Hofkapelle  (jetzt  stadtisches  Orchester)  an- 
geboten. 

Chris tiania.  Die  Komische  Oper  veranstaltete  am 
am  24.,  26.  und  28.  August  Vorstellungen  der  ..Walkiirc" 
in  deutscher  Sprache.  Die  Brunhildc  sang  Melanic  Kurt, 
die  Siglinde  Luise  Pcrrard-Thyssen-Miiiichen,  die  Fricka 
Ottilie  Metzger,  den  Sigmund  Heinrich  Knote,  den 
Wotan  Theodor  Lattermann-Hamburg.  Kapellmeister  war 
Arnold  Winternitz. 

Dessau.  Dem  Opemdirektor  des  Friedrich-Theaters 
(Hoftheater),  Hans  Knappertsbusch,  ist  der  Titel 
Generalmusikdirektor  'verliehen    worden. 

Duisburg.  Paul  Scheinpflug,  der  seine  Be- 
rufung  als  stadtischer  Musikdirektor  nach  Duisburg 
angenommen  hat,  plant  im  kommcnden  \X'inter  unter 
Mitwirkung  des  verstiirkten  stadtischen  Orchesters  und 
des  stadtischen  Gesangvereins  drei  geschlossene  Kon- 
zertreihen:  sechs  Hauptkonzerte  und  zwei  Kammer- 
musikabende,  eine  Wiederholung  der  Hauptkonzerte 
am  darauffolgenden  Tag  und  sechs  Sinfoniekonzerte 
mit  zwei  angeglicderten  Kammcrmusikabenden.  Als 
besonders  bemcrkenswerte  Veranstaltungen  seicn  ge- 
nannt:  zwei  Beethovenabende  mit  der  ,,Missa  solemnis'", 


der  8.  und  9.  Sinfonie,  ein  Mahlerabend  mit  der  2.  Sin- 
fonie, ein  Bachabend  mit  der  .Johannespassion"  und 
ein  Mozartabend.  Die  Moderne  wird  vertreten  durch 
Schreker  (Kammersinfonie,  Lieder),  R.  StrauB  (Zara- 
thustra,  Eulenspiegel),  Strasser  (Sinfonie  1  oder  2,  Kla- 
vierkonzert),  Ertel  (Hero  und  Leander)  und  Scheinpflug 
(Ouvertiire  zu  einem  Shakespeare-Lustspiel,  Lieder). 

Elberfeld.  Das  musikalische  Leben  im  Wuppertal 
hat  durch  die  Griindung  eines  neuen  Oratorien- 
chors  eine  neue  Note  erhalten.  Der  Banner  Volkschor, 
der  sich  durch  sein  uneigenniitziges  Wirken  um  die 
Popularisierung  der  Musik  in  weitestem  MaBe  Ver- 
dienste  erworben  hat,  ist  leider  den  Kriegsverhaltnissen 
zum  Opfer  gefallen.  Um  so  erfreulicher  ist  es,  daB  sich 
zahlreiche  musikliebende  Kreise  im  Wuppertal  zur  Griin- 
dung eines  neuen  gemischten  Chors  zusammengeschlos- 
sen  haben,  der  die  Ziele  des  Volkschors  insofern  er- 
weitert,  als  er  die  musikalischen  Interessen  beider 
Wupperstadte  zusammenfafit.  Geleitet  wird  der  neue 
Oratorienchor  Barmen-Elberfeld  von  dem  jungen  Kapell- 
meister Karl  Schmidt,  dem  bisherigen  Chordirektor 
der  Vereinigtcn  Stadttheater,  einem  begabten  Schiiler 
Hermann  Abendroths. 

Frankfurt  a.  M.  Die  Frankfurter  Museums-Gesell- 
schaft  wahlte  als  Nachfolger  des  freiwi'llig  zuriick- 
getretenen  Hollanders  Willem  Mengelberg  den  Kapell- 
meister Wilheim  Furtwa  ngler,  friiher  in  Mannheim, 
zum  Leiter  der  Frankfurter  Museumskonzerte.  Furt- 
wangler  wird  nunmehr  auBer  in  Wien,  Berlin,  wo  er 
die  Sinfoniekonzerte  der  Staatsoper  leiten  wird,  und 
Frankfurt  auch  in  Mannheim  und  Stockholm  in  der 
.nachsten  Saison  grofie  Orchesterkonzerte  leiten. 

Freiburg  i.  B.  Das  Stadttheater  bringt  im  Laufe 
der  Winterspielzeit  die  erste  Auffiihrung  einer  neuen 
Oper  Peter  Sukoff  von  Waldemar  Wendland,  Text 
von  Olga  Wohlbriick. 

Gelsenkirchen.  Falls  der  Staat  fur  das  im  Be- 
zirk  Oberhauscn-Gelsenkirchen  zu  grtindende  Stadte- 
bundorchester  einen  ZuschuB  von  500000  M.  leistet, 
hofft  man  den  Instrunieetalkorper  im  April  1921  ins  Leben 
rufen  zu  konnen.  Vor  zwei  Monaten  glaubte  man  noch, 
mit  300  000  M.  Gesamt-Fehlbetrag  rechnen  zu  diirfen. 

Gera.  Das  urspriinglich  fiir  Oktober  geplante  Beet- 
hoven-Fest  der  ReuBischen  Kapelle  ist  auf  Dezember 
verschoben   worden. 

Hamburg.  Hier  hat  sich  ein  neues  Kammermusik- 
quartett  gebildet,  das  im  kommenden  Konzertwinter  vier 
Abende  im  Abonnement  zu  geben  gedenkt.  Das  Quartett 
besteht  aus  den  bekannten  Kiinstlern  Karl  Grotsche, 
S.  Wolff,  Anton  Griinsfelder  und  Paul  Moth.  Das  erste 
Konzert  findet  am  23.  September  im  Kleinen  Saal  der 
Musikhalle  statt. 

Hamburg.  Hier  hat  sich  ein  Bayreuther  Bund  ge- 
bildet, der  sich  die  Pflege  deutscher  Kunst  im  Sinne 
Wagners  zur  Aufgabe  gesetzt  hat.  Der  Bund  veranstal- 
tet sein  erstes  Konzert  mit  dem  Orchester  des  Vereins 
Hamburgischer  Musikfreunde  am  14.  September  im 
GroBen  Saal  der  Musikhalle  als  Wagner-Abend  und  hat 
als  Dirigenten  Herrn  Geheimrat  Arthur  Nikisch  gewon- 
nen,  so  daB  die  zahlreichen  Verehrer  von  Prof.  Nikisch 
Gelegenheit  haben,  ihn  an  diesem  Abend  wieder  diri- 
gieren  zu  sehen. 

Bad  Helmstedt.  Das  Hauschen  am  Brunnen, 
Singspiel  von  Paul  Stampa,  Musik  von  Karl  Nohren, 
ist  im  hiesigen  Kurtheater  bei  der  Urauffiihrung  sehr 
freundlich  nufgenommen  worden.  Der  Text  malt  mit 
Behagcn  und  Sen  tini  en  tali  trit  eine  Kleinstadtgeschichte. 
Die  Musik  trifft  den  Volkston  vortrefflich.  Schlichte 
melodisclie  Wciscn  sind  feinsinnig  vertont. 

Leipzig.  Die  ReuBisehe  Kapelle  (friihere  Geraer 
Hofkapelle)    ist    auch    fur   den    kommenden    Winter   fur 
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acht  Konzerte  der  Leipziger  Oesellschaft  der  Musik- 
freunde  gewonnen  worden.  An  Neuheiten  stehen  auf 
dem  Vortragsplan  u.  a.:  Gal,  Serenade,  Graener,  Sinfonie 
in  D-Moll,  Sibelius,  Suite  Konig  Christian  II.,  Kaun, 
Dritte  Sinfonie,  S.  v.  Hausegger,  Sinfonische  Variatio- 
nen  „Aufklange". 

Leipzig.  Der  Pianist  Franz  Schiitze,  Schiller 
seines  Vaters  Prof.  Carl  Schiitze,  Leipzig,  bisher  Lehrer 
an  dessen  Musikschule,  iibernimmt  vom  15.  Sept.  dieses 
Jahres  an  die  Meisterklassen  der  Konservatorien  in 
Kaiserslautern  und  Neustadt  a.  H.  Mit  gutem  Erfolg 
konzertierte  er  zuletzt  in  Berlin,  Dresden,  Magdeburg, 
Halle,  Chemnitz  usw.  als  Solist  und  Kammermusik- 
spieler. 

Leipzig.  Der  Verein  der  Kinderfreunde  wird  in 
einer  Vortragsfolge  von  6  Jugendkonzerten  ausschlieB- 
lich  bisher  unaufgefiihrte  Tonwerke  in  Leipzig  lebender 
Komponisten  zur  Auffiihrung  bringen.  In  Betracht  kom- 
men  Lieder,  Solostucke  fur  Cello  und  Klavier  sowie 
Klavierstiicke  zu  zwei  und  vier  Handen,  die  inhaltlich  und 
musikalisch  dem  Verstandnis  von  Kindern  im  Alter  bis 
zu  15  Jahren  evtl.  entsprechen.  Leipziger  Komponisten, 
die  gewjllt  sind,  hierfiir  zur  kostenlosen  Urauffiihrung 
Kompositionen  zur  Verfiigung  zu  stellen,  werden  ge- 
beten,  dieselben  bis  spatestens  1.  November  a.  c.  an 
den  Leiter  der  Jugendkonzerte,  Erich  Liebermann-KoB- 
wiese,  Leipzig-Eutritzsch,  Bleichertstr.  7,  einzusenden. 
Riicksendung  des  Materials  wird,  falls  Riickporto  bei- 
liegt,  baldmoglichst  bewerkstelligt.  Eine  Haftung  fur 
dasselbe  kann  jedoch  nicht  iibernommen  werden. 

Lucca.  In  seiner  Sommerfrische  arbeitet  Puccini 
an  seinem  neuesten  Werke,  einer  dreiaktigen  Oper 
„Turandot"  nach  der  Wiedergabe  Gozzis,  die  im  Jahre 
1762  geschrieben  wurde. 

Ludwigshafen.  Generalmusikdirektor  Prof.  Dr. 
Ernst  Bohe  der  Dirigent  des  Oldenburgischen  Landes- 
orchesters,  hat  einen  Ruf  nach  hier  erhalten  und  an- 
genommen.  Prof.  Bohe,  ein  gebiirtiger  Miinchner,  steht 
seit  jahren  an  der  Spitze  des  oldenburgischen  Musik- 
Iebens.  Zu  seinem  Nachfolger  ist  Dr.  Kopsch  er- 
nannt  worden. 

•  Mailand.  Zu  Beginn  des  Jahres  1921  wird  Artur 
Toscanini  mit  einem  italienischen  Orchester  eine  Tour- 
nee  durch  Amerika  nehmen.  Hieran  soil  sich  eine  unter 
dem  Schutze  der  italienischen  Regierung  stehende  Reise 
nach  den  grofien  Stadten  Italiens,  Frankreichs  und 
Englands  schlieBen. 

Marburg.  Hier  verschied  am  29.  August  der  Uni- 
versitats-Musikdirektor  G.  Jenner,  desscm  Leben  eine 
Krankheit,  die  er  sich  im  Felde  zugezogen  hatte,  in  dem 
Augenblick,  als  er  auf  cine  25jahrige  Tatigkeit  an  der 
Universitat  Marburg  zuruckblicken  konnte,  ein  Ziel  setzte. 
Jenner  war  der  einzige  personliche  Schiiler  von  Johs. 
Brahms.  In  seinem  Buche:  Johannes  Brahms  als 
Mensch,  Lehrer  undKunstler  (Elwert,  Mar- 
burg) hat  er  seine  Erinnerungen  an  seinen  Lehrer  nieder- 
gelegt,  die  als  wertvolle  Beittage  zur  Wtirdigung  von 
Brahms  stets  ihren  Wert  behalten  werden. 

Miinchen.  Der  Hans  Pfitzner-Verein  fur 
deutsche  Tonkunst  wird  in  den  bevorstehenden 
Herbst-  und  Wintermonaten  Kammermusik-,  Lieder-  und 
Orchesterkonzerte  veranstalten,  fiir  welche  eine  Reihe 
noch  nicht  aufgefiihrter  Werke  angenommen  worden 
sind.  Deutschen  Komponisten,  die  in  den  Veranstaltungen 
des  Vereins  zu  Worte  kommen  wollen,  ist  wahrend 
der  nachsten  Wochen  noch  Oelegenheit  geboten,  ihre 
Werke  an  den  Schriftfiihrer  des  Vereins,  Dr.  Erwin 
K  r  o  1 1 ,  Miinchen,  LeopoldstraBe  81  o  einzusenden  (Riick- 
porto beilegen!);  an  die  gleiche  Adiesse  ist  die  Anmel- 
dung  neuer  Mitglieder  (Jahresbeitrag  einschlieBlich  Teu- 
rungszuschlag  6  Mark,  Postscheckkonto  Miinchen  10  375) 
zu  richten.    Nur  fiir  Mitglieder  zuganglich  werden  eine 


Reihe  von  Vortragen  sein,  fiir  die  bis  jetzt  u.  a.  Pro- 
fessor Dr.  Hans  Pfitzner,  Walter  Braunfels,  Generalmusik- 
direktor Bruno  Walter,  Alexander  Berrsche  ihre  Mit- 
wirkung  zugesagt  haben.  Im  September  veranstaltet  der 
Verein  eine  Musikwoche  in  Kissingen  unter  Mitwirkung 
des  Miinchner  Konzertverein-Orchesters  und  unter  Lei- 
tung  von  Dr.  Hans  Pfitzner. 

M  ii  n  c  h  e  n.  Der  Drei  -  Masken  -Verlag  (Karolinen- 
platz  3)  schreibt  Preise  fiir  Arbeiten  iiber  „K6rper- 
erziehung  und  rhythmische  Gymnastik"  aus. 

Neuyork  beginnt  schon  jetzt  den  100.,Geburtstag 
der  „schwedischen  Nachtigall"  Jenny  Lind  (6.  Oktober) 
durch  Auffrischung  von  Erinnerungen  in  der  Tages- 
presse  zu  feiern.  Dieser  Tage  wurde  auch  eine  genaue 
Wiederholung  des  ersten  amerikanischen  Konzertes  der 
Siingerin  mit  Frieda  Hempel  veranstaltet. 

Paris.  Das  von  Ludwig  XV.  im  Park  von  Versailles 
fiir  die  Marquise  von  Pompadour  erbaute  Theater  wird 
zu  einer  Opernbiihne  umgestaltet,  die  sich  der  Pflege 
der  traditionellen  grofien  franzosischen  Oper  widmen 
soil. 

Rom.  Eine  Gesellschaft  fiir  die  Volksoper  ist  hier 
gegriindet  worden,  der  eine  Reihe  der  bedeutendsten 
sozialistischen  Verbande  Italiens  angehoren.  Ihr  Kapell- 
meister wird  Calisto  Beltramo  sein.  Die  Gesellschaft 
hat  fur  die  Jahre  1921  bis  1924  Kontrakte  mit  alien 
stadtischen  Theatern  des  Reiches  abgeschlossen,  mit 
deren  Hilfe  der  Eintrittspreis  so  niedrig  gehalten  wer- 
den wird,  daB  die  Unbemittelten  keine  Scnwierigkeiten 
haben  werden,  die  Vorstellungen  zu  besuchen.  Das 
Repertoire  umfaBt  italienische  und  fremde  Musik,  dar- 
unter  natiirlich   auch   Wagner. 

Rostock.  Das  Stadttheater,  das  im  Oktober  sein 
25jahriges  Bestehen  feiern  kann,  hat  als  Urauffiihrungen 
in  der  Oper:  Peter  Sukoff  von  Waldemar  Wend- 
land;  im  Ballett:  Am  Brunnen  des  heiligen  Nepomuk 
von  Moritz  Schiifer,  Musik  von  Willi  Mollendorf 
erworben. 

Stockholm.  Der  schwedische  Violinmeister  Pro- 
fessor Henri  Marteau,  welcher  im  vergangenen  Win- 
ter groBe  Erfolge  in  Skandinavien  erzielte,  hat  den 
Sommer  in  seiner  oberfrankischen  Besitzung  komposi- 
torischer  Tatigkeit  gewidmet  und  wird  sich,  nachdem 
er  Anfang  September  fiir  den  Pensionsfonds  der  stadti- 
schen Orchester  in  Plauen  und  Hof  die  Violinkonzerte 
von  Brahms  und  Beethoven  interpretiert,  zu  einer 
Tournee  von  60  Konzerten  nach  Skandinavien  zuriick- 
begeben. 

Stockholm.  Wilhelm  Furtwangler  und  Fritz 
Stiedry  werden,  wie  schwedische  Blatter  melden,  im 
Winter  einige  Konzerte  des  Stockholmer  Konzertvereins 
leiten.  Im  Februar  soil  das  Londoner  Quartett  drei  Kon- 
zerte in  Stockholm  geben,  die  aus  Anlafi  des  nachst- 
jahrigen  150jahrigen  Jubilaums  von  Beethovens  Ge- 
burtstag  nur   Beethovensche  Werke  umfassen   werden. 

Wien.  Das  Komitee  zur  Forderung  Sinfonischer 
Musik  veranstaltet  anlafilich  des  60.  Geburtstages  von 
Gustav  Mahler  vom  24.  September  bis  18.  Oktober  in 
Wien  einen  Gustav-Mahler-Zyklus.  Die  Gesamt- 
leitung  der  Veranstaltung  wurde  Oskar  Fried  iiber- 
tragen.  ' 

Wien.  Kapellmeister  Julius  Katay  aus  Wien  hat 
eine  Berufung  als  erster  Opernkapellmeister  und  Leiter 
der  philharmonischen  Konzerte  an  die  Grazer  Oper 
erhalten  und  derselben  Folge  geleistet. 

DRUCKFEHLER-BERICHTIGUNG  ' 
In  dem  Aufsatze  „Hans  Sitt"  von  Dr.M.  Steinitzer  (Heft  17) 
muB  es  heifien  statt:  Klavierspiel  — Violinspiel,  statt: 

Mannergesangverein  —  Lehrergesangverein. 
Die  Photographie  stellte  die  Firma  Reinhard,  Leipzig  her. 


Druck  von  Oscar  Brandstetter  in  Leipzig. 
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"Leipzig,  Treitag,  den  i.  October 


l.Oktoberheft  1920 


EinfrdnkischesMusikfest 
des  „Jl  11  gem  ei  nen  D  eu  t s  ch  en  Musik  v  er  ein  s"? 


Von  Paul  Mar  sop 


Die  Weltenwende  zwingt  zum  Aufraumen,  zum 
groBen  Sichten:  den  einzelnen,  die  Partei, 
den  Staat  —  alle  Genossenschaften,  die  man  griin- 
dete,  urn  Gemeinniitziges,  Kulturelles,  Kiinstleri- 
sches  zu  fordern.  Was  ist  von  Einrichtungen,  die 
ehedem  getroffen  wurden,  in  Tagcn,  die  jetzt  her- 
aufkommen,  mbgen  sie  einem  lieb  oder  leid  sein, 
noch  lebensfiihig,  und  unter  .welchenBedingungen? 
Schon  manches  Jahr  vor  Ausbrucli  des  Krieges, 
der  Deutschland  in  die  furchtbarste  Gefahr  ge- 
bracht  hat,  entdeutscht  zu  werden,  trug  der  All- 
gemeine  Deutsche  Musikverein  Altersmerkmalezur 
Schau;  heute  zeigt  er  vollends  ein  miides,  ver- 
runzeltes  Antlitz.  Die  Entwicklung  des  modernen, 
in  seiner  Ausdehnung  ungehcuerlich  angewach- 
senen,  qualitativ  aufs  mannigfachste  abgestuften 
offentlichen  Musikwesens  brachte  es  mit  sich,  da!3, 
was  den  Konzertsaal  anlangt,  das  fur  ihn  von  Franz 
Liszt  entvvorfene  Programm  so  gut  wie  aufge- 
arbeitet  ist;  ncue  ihm  gewiesene  Aufgaben,  wie 
eine  fruchtbringende  Bchandlung  dringlicher  musik- 
sozialcr  und  musikpadagogisclier  Fragen  und  das 
gebotene  Eintreten  fur  die  sicli  schwer  genug 
durchkampfenden  cinheimischcn  Tondramatiker 
mit  ernsten  Zielen,  nahm  er  oline  Freudigkeit,  mit 
geringer  Energie  in  Angriff.  Griinde:  Mangel  an 
Initiative  und  an  einheitlich  gesclilossenem  Wollen 


beim  Vorstande,  Gleichgultigkeit  und  Tragheit  bei 
der  Masse  der  Mitglieder.  Dennoch  muB  sich  der 
Erfahrene  sagen,  daB  man,  auch  unter  sehr  ein- 
geengten  Zukunftsaussichten,  nichts  unversucht 
lassen  soil,  um  den  Verein  iiber  Wasser  zu  halten; 
es  ist  immer  noch  leicliter,  einer  schadhaft  ge- 
wordenen  Organisation  fiir  Zeit  und  Weile  Not- 
stiitzen  zu  geben  als  eine  funkelnagelneue  aufzu- 
richten.  Zumal  gegenwartig,  wo  man  mit  jedem 
Pfennig  zu  geizeri  und  den  sparlichen  noch  vor- 
liandenen  nationalen  Arbeitswillen  auf  alien  Ge- 
bieten  tunlichst  zu  verdichten  hat.  Geiler  denn 
je  schieBt  heute  das  Geschaftsmusikantentum  ins 
Kraut,  obenauf  sind  wieder  die  Konzert-  und 
Theateragenturen;  die  neuen  Regierungen,  die  an- 
fangs  dem  Kunstausschlachtungsteufel  herzhaft  zu 
Leibe  gingen,  lassen  ihn  jetzt  wieder  frei  und  frech 
gewahren.  Es  ist  wie  auf  anderen  Feldern:  offent- 
licli  donnert  der  Sozialismus  gegen  den  Kapitalis- 
mus,  um  dann  hinter  den  Kulissen  verstohlen  mit 
ihm  Handedriicke  zu  tauschcn.  Da  gilt  es  denn 
erst  reclit,  das  hier  und  da  nocli  wahrzunehmende 
Restchen  idealer  Bestrebungen,  so  kummerlich  es 
sei,  nach  Moglichkeit  zu  erhalten.' 

Vicl,  wenn  nicht  alles,  liiingt  davon  ab,  ob 
es  gelingt,  den  nachsten  Tonkiinstler-Versamm- 
lungen    irgendwie   Wert   und   Bedeutung  zu  ver- 
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leihen,  nicht  wicder  sozusagen  das  mit  groBen 
Kosten  und  Miihen  aufzustellende  Miihlwcrk  ge- 
rauschvoll  aber  leer  laufen  zu  lassen.  Fur  die 
Vereinstagung  des  Jahres  1921  wurden  als  Fest- 
orte  Konigsberg,  Oera  und  Niirnberg  vorge- 
•  schlagen.  Bereits  jetzt  neigt  sich  die  Wagschale 
stark  zugunsten  Niirnbcrgs.  Schon  ist  ja  der  Gc- 
danke,  in  der  Ostmark  das  Gefuhl  engen  seelisch- 
geistigen  Verbundenseins  mit  der  deutschen  Ge- 
samtheit  durch  die  Tat  zu  starken  und  dabei  die 
Sache  des  musikalischen  Fortschritts  —  will  sagen 
Nichteinschlafens  —  fur  einen  bis  vor  kurzem  noch 
sehr  riickstandigen  Bezirk  kraftig  zu  beleben.  Man 
hat.  jenen  Gedanken  im  Auge  zu  behalten.  Doch 
der  Versuch,  ihn  schon  jetzt  auszufiihren,  ware 
verfruht.  Selbst  angenommen,  die  Verhaltnisse  in 
der  polnisch-russischen  Grenzspharc  erfiihren  bald 
eine  reinliche  Klarung,  was  mehr  als  zweifelhaft 
ist:  wie  viele  Mitglicder  brachten  denn  iiberhaupt 
die  gegenwartig  erforderliche  hohe  Summe  fur 
eine.Eisenbahnfahrt  von  West-,  Stid-,  Mitteldeutsch- 
land  bis  an  den  Pregel  auf  ?  In  Italien,  Frankreich, 
Nordamerika  ware  bei  ahnlichen  Gelegenheitenauf 
einen  PreisnachlaB  durch  ministerielles  Entgegen- 
kommen  zu  hoffen;  aber  jm  Lande  der  Dichter  und 
Denker?  Und  sich  von  opferfreudigen  Konigs- 
bergern  Reise-  oder  gar  Aufenthaltskosten  ersetzen 
zu  lassen,  dazu  bestiinde,  wie  mir  allseitig  mit- 
geteilt  wurde,  begreiflicherweise  keine  Geneigtheit. 
Fiele  dazu  der  Ertrag  an  gehaltvollen  Neuheiten 
abermals  so  kliiglich  mager  aus  wie  heuer,  nach 
funfjahriger  Pause  im  Vereinsleben,  zu  Weimar, 
ware  damit  der  Musikkultur  im  Osten  gedient? 
Endlich  soil  in  der  Hauptversammlung  von  1921 
der  Entwurf  der  verbesserten  und  vervollkomm- 
neten  Satzung  dem  Plenum  vorgelegt,  sollen  Vor- 
stand  und  MusikausschuB  neu  gewahlt  werden. 
Ginge  all'  das  an  einem  entlegenen  „Festorte" 
und  somit  unter  voraussichtlich  recht  schwacher 
Beteiligung  vor  sich,  so  erhobe  sich  fraglos  die 
bose,  wenn  auch  noch  so  nngerechtfertigte  Nach- 
rede:  der  Vorstand  hatte  absichtlich  den  hohen 
Nordeh  aufgesucht,  damit  dort  die  Dinge  gleich- 
sarn  im  trauten  Familienkreise  seinen  Sonderwiin- 
schen  gemaB  ihre  Erledigung  fiinden ! 

Das  Anerbieten  der  Stadt  Gera  ist  dankenswert. 
Doch  wiirde  dort  der  Festapparat  kaum  in  Be- 
wegung  zu  bringen  sein,  ohne  daB  man  zahlreiche 
auswartige  Gesangs-  und  Instrumentalkrafte  heran- 
zoge.   Die  Losung  heiBt:  sparen! 

Dagegen  spricht  viel  fur  Niirnberg.  Es  liegt 
„in  Deutschlands  Mitten".  Alle  Faden  liefen  da- 
selbst  in  der  Hand  eines  ausgezeichneten  Organi- 
sators  zusammen,  in  der  Ferdinand  Meisters, 
des  hochverdienten  Griinders  und  Vorsitzenden 
des  Verbandes  dcutscher  Orchester-  und  Chor- 
leiter.  Zwei  gutbesetzte,  recht  leistungsfiihige  In- 
strumentalkorper  stiinden  zur  Vcrfugung,  der  der 


Philharmoniker  und  der  des  Stadttheaters.  Der 
fuhrende  Kapellmeister  des  letzteren,  Robert 
Heger,  ist  nicht  nur  ein  vortrefflich  begabter,  in 
der  gewissenhaften  und  wirksamen  Auslegung 
neuerer  wie  klassischer  Opernpartituren  best- 
erprobter  Dirigent,  sondern  auch  ein  geborener 
Szeniker:  er  wiirde  alles  daran  setzen,  um  im  Pro- 
gramm  die  fortschrittliche  musikdramatische  Note 
entschieden  hervortreten  zu  lassen.  Mehrere  sich 
eines  ansehnlichen  Stimmenmaterials  erfreuende 
Chorvereinigungen  von  Ruf  diirften,  sofern  man 
sie  zeitig  genug  mit  anregenden  Aufgaben  be- 
traute,  sich  getrost  an  Schwieriges. wagen;  auch 
ein  in  jedcr  Beziehung  vorbildliches  Miinner- 
gesangvereins-Konzert  ware  vorzubereiten.  Als  spi- 
ritus  rector  der  Auffiihrungen  konnte  Siegmund 
von  Hausegger  (Mitvorsitzender  des  Musikver- 
eins)  jeweils  zu  Proben  von  Miinchen  nach  Niirn- 
berg kornmen.  Im  geriiumigen  Kulturvereinssaal 
sind  Einrichtungdn  getroffen,  um  die  Podien  fur 
die  Instrumentalisten  und  Sanger  beliebig  hoch 
und  tief  zu  stellen  oder  ganz  zu  versenken:  man 
hatte  also  Gelegenheit  zu  interessanten  einschlii- 
gigen.  Versuchen.  Die  herrliche  Lorenzerkirche 
bote  den  wundervollsten  Rahmen  fur  einen  reich 
mit  Musik  ausgestatteten  Festgottesdienst  histori- 
schen  Stils,  wie  er  bei  den  letzten  Bachfesten  zu 
Eisenach  und  Leipzig  vonstatten  ging;  hierzu  ware 
die  Unterstiitzung  der  neuen  Bach-Gesellschaft 
(Karl  Straube!)  wohl  zu  erlangen.  Eine  Ein- 
ladung  an  den  heute  auf  dem  Gebiete  des  Schul- 
gesanges  einzig  autoritativen  Lehrer,  Direktor 
Greiner  in  Augsbrug,  sich  mit  einer  Eliteschar 
seiner  Schutzbefohlenen  zu  einer  Vorfiihrung  ein- 
zufinden,  hatte  auf  freundliche  Aufnahme  zu  rech- 
nen.  Ausruhestunden  waren  mit  fachmannisch  ge- 
leiteten  Rundgangen  im  Germanischen  Museum, 
unter  besonderer  Berucksichtigung  des  Saales  der 
Musikinstrumente,  der  kirchlichen  Raumkunst  und 
etwa  der  Gemaldegalerie,  s'owie  mit  einem  zwang- 
losen  geselligen  Zusammensein  in  einem  der  male- 
rischen  Hofe  der  „Burg"  erfreulich  ausziffiillen. 
Eine  stimmungsvolle  Einleitung  zur  Festwoche 
schiife  ein  Vorbesuch  in  Wiirzburg:  am  Vor- 
mittag  Kammermusik  in  einem  der  Sale  der  Resi- 
denz,  am  Abend  Vorstellung  im  Stadttheater  mit 
Fragmenten  noch  unaufgefiihrter  neuerer  musik- 
dramatischer  Werke  in  einfachster,  aus  dem  vor- 
handenen  Fundus  zusammenzustellender  Ausstat- 
tung  (vgl.  mein  auf  der  Danziger  Tonkiinstler- 
versammlung  gehaltenes  Referat:  „Das  deutsche 
Musikdrama  der  Gegenwart  und  der  Allgemeine 
Deutsche  Musikverein").  Weihevoll  ausklingen 
konnte  die  Tonkunstlervcrsammlung  im  Dom  zu 
Regensburg:  Auffiihrung  eines  bedeu^samen 
der  Liturgie  sich  einpassenden  Messewerkcs.  Auch 
an  einen  Zwischenbesuch  im  nahegelegenen  Bay- 
reuth  ware  zu  denken;  Siegfried  Wagner  wiirde 
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uns  durch  das  Fcstspielhaus  geleiten  und  uns  viel- 
leicht  mit  einem  der  liebenswiirdigen  Innenarchi- 
tektur  des  alten  markgraflichen  Theaters  sich 
schmiegsam  einfiigenden  Biihnenstiick  iiberraschen. 
Bei  verschiedenen  Darbietungen  ware  das  prin- 
zipiell  .Wichtige  durch  kurze  einleitende  Vortrage 
hervorzuheben. 

Absiditlich  ha.be  ich  auf  cine  Uberfiille  unschwer 
wahrzunchmender  Moglichkeiten  hingedeutet.  Die 
Auswahl  und  Gnr  pierung  der  Veranstaltungen 
hatte  zu  geschehen  bei  Beratungen,  an  denen  sich 
der  Vereinsvorstand,  berufene  Niirnberger  Person- 
lichkeiten,  Prof.  Sandberger  alsdermaBgebende 
einheimische  Fiihrer  auf  musikwissenschaftlichem 
Gebiet  und  ein  Vertreter  des  bayrischen  Kultus- 
ministeriums  beteiligten:  denn  sicherlich  ware  von 
diesem  Ministerium  zum  mindesten  cine  ausgiebige 
moralische  Unterstiitzung  des  Festes  zu  erwarten. 
Jedwede  Veranstaltung  aber  miiBte  so  angelegt  sein, 
daB  sie  als  Ausgangspunkt  fur  etwelche  dem 
g e s a mten  deutschen  Musikwesen  zugute  kom- 
mende  Vereinsarbeit  diente.  Unsere  Genossen- 
schaft  muB  ihre  Tatigkeit  griindlich  umstellen  — 
oder  sic  wird  zu  einem  Schein-  oder  Komodien- 


dasein  herabsinken.  Die  Novitatenreiterei  umjeden 
Preis  hat  keinen  Sinn.  Auf  Kommando  schenkt 
uns  die  Natur  nun  einmal  nicht  Jahr  fur  Jahr  eine 
bestimmte  Anzahl  neuer  Talente  —  und  dieLticken 
mit  den  unrettbar  mittelmaBigen  Erzeugnissen  von 
Protektionskindern  zu  stopfen  ist  schlimm.  .Wir  - 
brauchen  eine  ideale  Musikkammer  in  Deutsch- 
land,  eine  Gemeinschaft,  von  der  fiir  soziale  Praxis, 
Unterricht,  Nutzbarmachung  der  Arbeit  der  Hi- 
storiker  fiir  das  Konzert-  und  Opernleben  der . 
Gegenwart,  Versuche  imBereiche  der  angewandten' 
fortschreitenden  Asthetik  stets  frische  Antriebeaus- 
gehen.  Will  und  kann  sich  der  Verein  noch  in 
zwolfter  Stunde  zu  solcher  Gemeinschaft  umwan- 
deln  —  um  so  besser!  Sich  jedermann  klar  er- 
kennbar  darstellen  aber  wiirden  die  einzuschlagen- 
den  Wege  nicht  durch  theoretische  Spekulationen 
des  einen  oder  des  anderen,  sondern  durch  das, 
was  nach  Richard  Wagner  einzig  beweiskraftig  ist: 
durch  das  Be  is  pi  el! 

Die  Entscheidung  dariiber,  was  zu  geschehen  hat 
und  in  welcher  Ausfiihrung,  trifft  der  Vorstand.  Er 
tragt  die  Verantwortung.  Die  Alternative  ist:  gute 
Zukunftsmusik  komponieren  oder  verphilistern. 


Arfur  Nikisch 

in  seiner  2$  jdhrigen  Leitung  der  Leipziger 

Gewandhauskonzerte 


Von  Dr.  Max  S teini tzer 


Am  10.  Oktober  1S95  bestieg  Artur  Nikisch  das 
Dirigentenpult,  um  sich  in  dem  ersten  Ge- 
wandhauskonzert  jener  Spielzeit  als  neuen  Diri- 
genten  einzufiihren.  Die  klangherrliche  Wieder- 
gabe  der  Ouvertiirc  zu  „K6nig  Manfred"  seines 
unmittelbaren  Vorgiingers  Karl  Reinecke  feierte 
diesen  in  vornehmer  Empfindung  als  formvoll- 
endeten  und  geistreichen  Tonsetzer.  Jene  von 
Beethovens  Fiinftcr,  der  als  innerster  Gegensatz  in 
der  Art  der  Tonsprache  die  Schuberts  in  H-Moll 
vorherging,  legte  den  Vergleich  beider  Dirigenten 
nahe.  Reinecke  hatte  audi  in  dieser  letzteren 
Eigenschaft  mehr  von  seiner  mafivoll  vermitteln- 
dcn  Pcrsonlichkeit  betatigt,  als  den  schroffen  Herb- 
heiten  jenes  Werkes  wesensverwandt  war.  Bei 
Nikisch  fand  man  noch  groBerc  Klangschonheit 
mit  scharferer  Charakteristik  vcreinigt.  Es  bleibt 
ein  cities  Untcrfangen,  die  Pcrsonlichkeit  eines 
groBen  Orchestcrleiters  erschopfen  zu  wollen;  dem 
Besonnenen  wird  es  kaum  einfallcn.  Eine  der  vie- 
len  Tatsachen,  die  in  die  Augen  sprangen,  war  die 
Fahigkcit  dieses  Meistcrs,  durch  sein  ganzes  We- 
sen,  den  EinfluB  der  gesamten  auBeren  Erscliei- 
nung,  durch  Blick,  Bewegungen  und  klar  iiberlegte 
sparsamc  Worte  die   Kiinstler  des  Orchesters  in 


jeder  einzelnen  Gruppe  wie  im  Gesamtklang  zu 
einer  technisch  ruhevollen,  klanglich  bliihend-quel- 
lenden,  sinnlich  schonen  und  dabei  von  lebhaf- 
testem,  bestimmten  Ausdruckswillen  geleiteten 
Spielweise  anzuleiten.  Die  Handhabung  der  Zeit- 
maBe,  deren  Anziehen  und  Nachlassen,  Ort  und 
Starke  der  auBerlich  oft  kaum  merkbar  gegebenen 
rhythmischen  Akzente,  die  Klangabstufiingen  der 
einzelnen  Instrumente,  der  Gruppen  und  des  Gan- 
zcn,  der  bewuBte  Aufbau  aller  Teile  eines  Satzes 
und  ganzcn  Werkes  vom  kleinsten  an,  die  geistige 
Durchdringung  jeder  Musik  mit  dem  inneren  Bilde 
ilircs  Schopfers  und  seines  kiinstlerischen  Willens, 
wie  us  vor  dem  Auge  des  Leiters  steht,  all  das  ist 
den  Besuchcrn  der  Gewandhauskonzerte  aus  sei- 
nen  Wirkungen  bckannt  und  kann  nicht,  wie  eine 
hochzusammengesctzte  Maschine,  zergliedert  wer- 
den.  Ebensowenig  machen  die  folgenden  Angaben 
Anspruch   auf  Vollstandigkeit. 

Am  umfassendsten  und  tiefsten  wirkt.sich  ein 
Orchesterlciter  in  der  Sinfonie  aus,  wiihrend  er  in 
der  Ouvertiirc  die  groBten  Gegensiitze  und  h6ch- 
sten  Steigerungen  auf  den  engsten  Raum  zusam- 
inendrangt.  Beides  sind  Gegenpole  seiner  Gestal- 
tungskraft.    Was  nun  die  erste  dieser  Formen  an- 
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betrifft,  so  gab  uns  Nikisch  von  vollstandigen 
Zyklen:  mit  einem  gegen  den  friiher  gewohnten, 
hochgestcigerten  Eindruck  Beethoven,  Schumann, 
sodann  Brahms  in  einem  ungeahnten  neuen  Reich- 
turn  von  Empfindung  und  Farbe,  zuletzt  noch  als 

■  der  uberhaupt  erste  Dirigent  mit  allgemein  fort- 
reiBendstem  Nachhall  einer  unerhdrten  Orchester- 
Beredsamkeit  den  ganzen  Bruckner.  Von  Mozart 
erschienen  die  vier  beriihmten  und  einige  der  kdst- 

•  lichen  kleinen,  wenig  bekannten,  von  Haydn  eine 
leider  nur  sehr  kleine  Auswahl,  etwa  sechs.  Auch 
bei  diesen  beiden  Meistern,  deren  Tonkorper  am 
Obergang  zum  Kammerorchester  steht,  lehnte  Ni- 
kisch eine  Verminderung  seines  riesigen  Streich- 
korpers  ab.'dem  er  dafiir  trotz  seiner  Fiille  die 
leichte  Beweglichkeit  und  den  feinen  Duft  solisti- 
scher  Besetzung  lieh;  die  langsamen  Satze  waren 
Wunderwerke  edler  Zartheit,  die  letzten,  zuweilen 
im  Presto  der  Moderne  genommeri,  schaumperlen- 
spruhende  Bravourleistungcn.  Auch  Schubert  und 
Mendelssohn  vertraten  deren  Standwerke;  von 
deutschen  Meistern  zwciten  Ranges  erschienen  mit 
je  einem  Werke  Raff  und  Volkmann,  dessen  zweite 
Heimat  Ungarn  auch  Nikischs  Heimat  ist,  Oerns- 
heim,  Draeseke,  Hans  Huber,  Goldmark,  Klug- 
hardt.  Von  den  Meistern  des  Fortschritts:  Liszt  mit 
beiden  groBen,  Berlioz  mit  seinen  dreien,  Mahler 
mit  einer  ganzen  Reihe,  in  der  nur  dieNummern6 
bis  8  fehlten.  Den  einstigen  Kollegen  vom  Neuen 
Theater  wuBte  Nikisch  hier  in  kongenialer  Weise 
den  Horern  zu  Herzen  zu  spielen.  Unter  den  Aus- 
landern  ist  hier  an  erster  Stelle  Tschaikowskv  zu 
nennen,  zu  dessen  immer  wieder  unvergleichlich 
prachtvoll  und  ergreifend  unter  Nikischs  Stabe  wir- 
kender  Pathetique,  schon  im  3.  Konzert  von  ihm 
gespielt,  die  vierte,  fiinfte  und  „Manfred"  Vor- 
stufen  bilden. 

Hier  wie  auf  dem  verwandten  Gebiet  der  Suite, 
Serenade,  Sinfonischen  Dichtung  und  der  Variation 
brachte  Nikisch  neben  der  Wiederholung  der  Stand- 
werke eine  Auswahl  aus  dem  zeitgenossischen 
deutschen  und  auslandischen  Schaffen.  Von  Liszt 
erschien  etwa  die  Hiilfte  seiner  groBen  Zwolfzahl, 
von  Strand  alles  mit  Ausnahme  des  Macbeth,  auch 
diese  beiden  Meister  in  nicht  zu  iiberbictendem 
Glanz  der  Farbe.  Zu  den  etwa  SO  dieser  nicht  als 
Sinfonie  oder  Ouvertiire  bezeichneten  mehr-  und 
einsatzigen  Werke  kominen  auBer  den  beruhmten 
Ouvertiiren  und  Vorspiden  zu  Biihnenwerken  von 
Gluck,  Wagner,  Weber,  denen  Nikischs  Stab  den 


blendendsten  Glanz  verleiht,  ferner  nicht  weniger 
als  etwa  40  Schauspiel-,  Konzertouvertiiren,  „Pro- 
loge",  oder  wie  sich  diese  Vormusiken  sonst  nen- 
nen, darunter  als  die  gewaltigst  wiedergegebenen 
Beethovens  Leonore  2  und  3,  neben  4  andern  des 
Meisters,  Wagners  Faust-Ouvertiire,  ferner  einige 
von  Mendelssohn,  die  Schumanns  zu  Manfred,  die 
beiden  von  Brahms. 

In  geringerer  Ausdehnung  kamen  die  Alt-  und 
Vorklassiker  zu  Wort,  immerhin  von  Bach  die  Suite 
in  D,  einige  von  dessen  Brandenburgischen  Kon- 
zerten,  von  Handel  der  Concerti  grossi  und  der 
12  Orgelkonzerte,  Mozarts  Serenaden.  Die  ita- 
lienischen  Altklassiker,  wie  Corelli,  dirigierte  Ni- 
kisch nach  Art  der  Zeit  vom  Fliigel  aus  und  spielte 
die  GeneralbaBstimme  mit  prachtvoller  rhythmi- 
scher  Bestimmtheit  und  Klangabstufung.  Von  Kon- 
zerten  mit  Orchester  sind  neben  Brahms'  Doppel- 
und  Beethovens  Triplekonzert  jene  fur  Klavier, 
Violine,  Cello  in1  einer  Auswahl  der  ersten  alteren 
und  neueren  Meister  von  den  Hauptmusikvolkern 
vertreten;  von  den  friiher  gelegentlich  von  Kiinst- 
lern  des  Orchesters  gespielten,  fur  ein  Blasinstru- 
ment  (Handel,  Mozait,  Weber),  blieb  noch  die 
Flotensuite  Bachs  auf  dem  Spielplan. 

Die.  Gesangsmusik  unter  Nikischs  Leitung  gip- 
felte  in  den  jahrlichen  Chorauffuhrungen,  die  auBeJ- 
dem  j'edesmaligen  AbschluB  mit  Beethovens  Neun- 
ter,  und  dessen  Chorfantasie,  der  Faust-Sinfonie 
und  Liszts  Prometheuschdren,  eine  Auswahl  des 
alteren  und  neueren  Schaffens  braehten.  Sie  be- 
gannen  mit  Berlioz'  „Faust",  Bossis  „Verlorenem 
Paradies",  denen  bald  Liszts  „Heilige  Elisabeth" 
und  der  hochbedeutende,  iiufierst  selten  zu  horende 
„Saul"  von  Handel  folgten.  Bei  den  Liedvortragen 
war  Nikischs  Begleitung  am  Fliigel  meist  das 
hochste,  manchmal  das  einzige  kiinstlerische  Mo- 
ment. Wundervolles  konnte  man  hier  regelmaBig 
bei  alten  und  neuen  Meistern  von  seinem  Spiel  er- 
wartcn.  Bcim  Auftreten  irgendeiner  konzertfrem- 
den  Opernkraft  nach  seiner  augenblicklichen  Be- 
schaftigung  gefragt,  hatte  cr  manchmal  mit  vollem 
Recht  zum  Beispiel  antworten  konnen:  Ich  spiele 
Brahms;  was  mein  Partner  tut,  weiB  ich  nicht. 
Auch  in  Opernbruchstiicken  fiir  Singstimme  mit 
Grchester  war  meist  Nikisch  der  Trager  des 
Geistigen.  —  Eine  Kette  unvergeBlicher  grofier 
Erinnerungen  schlingt  sich  um  seine  Kiinstlerper- 
sdnlichkeit  und  den  Horerkreis  der  vormittagigen 
und  abendlichen  Gewandhauskonzerte. 


F.^^90ah^,dha^t 
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JVeue  Wege  und  Pflichten  eines  musikkundlichen 
Ttnterrichts  an  unseren  hoheren  Schulen 


Von  Dr.  Paul  Bit  low 


Die  folgenden  Ausfiihrungen  mochten  zu  mei- 
nem  im  ersten  Juni-Heft  1920  dieser  Zeit- 
schrift  veroffentlichten  Aufsatz  „Musik  undSchule" 
eine  Erganzung  sein.  Die  dort  gegebenen  An- 
regungen  zur  Ausgestaltung  und  Beriicksichtigung 
musikgeschichtlicher  Unterweisung  im  Schulunter- 
richt  sollen  hier  naher  ausgefiihrt  werden. 

Es  muB  mit  allem  Nachdruck  bei  der  Verwirk- 
lichung  der  in  Aussicht  stehenden  Schulreform  die 
Beriicksichtigung  der  Musikgeschichte  im  Rahmen 
der  deutschkundlichen  Facher  gefordert  werden. 
Jetzt  vor  allem  gilt  es  fur  die  deutsche  Schule,  die 
rechten  und  ernstesten  Krafte  zu  einer  wirkungs- 
vollen  erzieherischen  Macht  im  Volksleben  zusam- 
menzufassen.  Wir  miissen  uns  bei  dem  Aufbau 
einer  neudeutsthen  Erziehung  vorherrschend  von 
dem  einen  hoheren  Gedanken  leiten  lassen,  der 
fernab  alien  Parteiwirrwesens  steht  und  in  dem 
ernsten  Willen  zur  Aufrichtung  einer  innerlich  ge- 
sunden,  von  hohea  Edelzielen  beseelten,  tatfreudig 
am  Oemeinwohl  mitarbeitenden,  deutschbewuBten 
Volksgesamtheit  gipfelt.  Moge  auch  die  Schule  der 
Tatsache  eingedenk  bleiben,  wie  stets  in  der  deut- 
schen  Vergangenheit  zu  Zeiten  politischerundwirt- 
schaftlicher  Not  und  Verkiimmerung  die  Musik 
eine  Macht  geblieben  ist,  die  den  deutschen  Geist 
lebendig  erhielt.  Dariiber  sind  herrliche  Worte  in 
Wagners  Schrift  „Was  ist  deutsch?"  nachzulesen. 
Aus  dem  kaum  noch  zu  iibersehenden  Gewirr 
der  Meinungen,  Plane  und  Vorschlage  im  gegen- 
wartigen  Schulkampfe  mochte  ich  bei  den  jetzt  er- 
freulicherweise  haufig  erhobenen  Forderungen 
einer  weitergehenden  Beriicksichtigung  der  kiinst- 
lerischen  Erziehungsarbeit  durch  die  Schule  auf 
die  Frage  der  musikkundlichen  Unterweisung  nach 
einer  ganz  bestimmten  und  bisher  iiberhaupt  noch 
nicht  beachteten  Richtung  hin  eingehen.  Ich  stelle 
dem  Folgenden  einen  beherzigenswerten  Aus- 
spruch  Schumanns  voran,  der  ganz  besonders  fur 
unsere  Zeit  zu  gelten  hat:  „Grund  zum  Verfall  der 
Musik  sind  schlechte  Theater  und  schlechte  Lehrer. 
Unglaublich  ist,  wie  durch  Anleitung  und  Fort- 
bildung  die  letzteren  auf  lange  Zeit,  ja  auf  ganze 
Generationen  segensreich  oder  verderblich  wirken 
konnen."  Ja,  welches  Ziel  erstrebt  denn  Musik 
als  Deutschkunde?  Das  Wesen  der  Musik  ist 
Idealismus,  und  diese  geistig-sittliche  Kraft  ist  es, 
die  unserm  in  seinem  tiefsten  Innern  zerriitteten 
und  entseelten  Volkstum  am  meisten  nottut.  Da 
aber  sei  es  die  Musik,  die  ihm  hilft  in  dem  heiBen 
Bemiihen,  wie  es  unter  den  Sturmzcichen  unserer 
Tage,    in    dem    erschiitternden    Endlicherwachen 


seine  verlorene  Seele,  seine  besten  Innenkrafte 
vviedersucht.  Ein  reicher,  ungehobener  Schatz  liegt 
in  vergessenem  Schacht  verborgen  und  wartet  auf 
das  Geschlecht,  das  diese  hehren  Giiter  ans  Tages- 
licht  hebt  und  in  die  Seele  des  Volksganzen  strah- 
len  laBt.  Wir  meinen  das  Schrifttum  unserer 
deutschen  Musiker,  wie  es  im  Laufe  von  drei  Jahr- 
hunderten  entstand  und  unserm  Volke  noch  kaum 
bekannt  ist.  Fiir  diesen.  Zweig  der  Padagogik  ist 
eine  vollige  Neuarbeit  von  Grund  auf  an  notig,  und 
dennoch  sind  die  Schwierigkeiten  zur  praktischen 
Durchfiihrung  nicht  uniiberwindlich.  Die  Kenntnis 
der  Musikgeschichte  ist  fiir  ein  gerechtes,  tiefer 
eindringendes  Urteil  iiber  altere  und  moderne  Mu- 
sikwerke  eine  Grundbedingung.  Sie  vermittelt 
reichste  kulturgeschichtliche  Kenntnisse  von  allge- 
meiner  Bedeutung  und  vertieft  somit  aufs  wert- 
vollste  den  Bildungsgang  unseres  heranwachsen- 
den  Geschlechts.  Das  Riistzeug  dazu  liegt  in  deni 
nur  zu  lange  verkannten  und  unberiicksichtigt  ge- 
lassenen  Schrifttum  unserer  deutschen  Musiker.  An 
der  Spitze  dieses  musikalischenKulturschatzes  steht 
nach  Bedeutung  und  Umfang  zweifellos 

Richard  Wagner. 

Sagt  doch  Nietzsche  von  Wagners  Prosaschriften : 
„Ich  kenne  keine  asthetischen  Schriften,  welche  so 
viel  Licht  brachten  wie  die  Wagnerischen;  was 
iiber  die  Geburt  des  Kunstwerks  iiberhaupt  zu  er- 
fahren  ist,  das  ist  aus  ihnen  zu  erfahren."  Allein 
aus  Wagners  Schriften  HeBe  sich  ein  Schulbuch  zu- 
sammenstellen,  daB  den  Schiilern  in  idealsterWeise 
Deutschkunde  vor  Augen  fiihrte:  Musik,  Dicht- 
kunst,  bildende  Kunst,  Geschichte,  Religion,  Phi- 
losophic, Rassenfragen,  Volkskundliches  —  alles 
vvurde  hier  zu  finden  sein.  Tatmutige  Begeisterung 
zu  wecken,  festen  Willen  und  starkes  Deutsch- 
bewuBtsein  zu  stahlen  in  den  Herzen  unserer  Ju- 
gend  —  daftir  kann  eine  Erscheinung  wie  Richard 
Wagner  und  ihr  Werk  ein  packendes  Vorbild  sein. 
Von  den  fiir  die  Schule  geeigneten  Schriften  nen- 
nen  wir  besonders  die  „Mitteilung  an  meine 
Freunde",  „Was  ist  deutsch?'4',  „Deutsche  Kunst 
und  deutsche  Politik",  „Ober  deutsches  Musik- 
vvesen",  „Oper  und  Drama"  (in  Auswahl)  und  die 
als  Lesestoff  in  den  mittleren  Klassen  sehr  ge- 
eignete  Novelle  „Eine  Pilgerfahrt  zu  Beethoven", 
sowie  die  fiir  den  Religionsunterricht  der  Ober- 
klassen  so  wichtigen  Aufsatze  im  X.  Band  der 
„Gesammelten  Schriften",  vor  allem  die  tiefgriin- 
dige  Arbeit  iiber  „Religion  und  Kunst",  deren  In- 
halt  gegenwiirtig  wieder  allergroBte  Bedeutung  er- 
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langt.  Aus  den  Dichtungen  Wagners  darf  im  In- 
halt  unserer  kiinftigen  Lesebiicher  die  Erlauterung 
des  Lohengrin-Vorspiels  und  die  Gralserzahlung  in 
ihrer  vollstandigen  Fassung,  Konig  Heinrichs  An- 
rede  an  die  Brabanter,  Hans  Sachsens  herrliche 
SchluBrede,  Waltrautes  Erzahlung  vom  Gottersaal 
in  Walhalla  („G6tterdammerung"),  Siegfried  unter 
der  Linde,  sowie  die  bedeutsame  Rede  zurOrund- 
legungsfeier  des  Bayreuther  Festspieihauses  nicht 
mehr  vergeblich  gesucht  werden !  —  Auch 

E.  T.  A.  Hoffmann, 

dessen  EinfluB  auf  die  ersten  schriftstellerischen 
Arbeiten  Wagners  ieh  in  meinem  Buche  „Die  Ju- 
gendschriften  Richard  Wagners  (Leipzig  1917, 
Breitkopf&  H artel)  darzulegen  suchte,  sollte  nicht 
nur  im  literaturkundlichen  Unterricht  mehr  gewiir- 
digt,  sondern  auch  als  Musikschriftsteller  von 
einzigartiger  Bedeutung  der  Jugend  bekannt  wer- 
den. Als  Meisterwerke  der  Erzahlungskunst  sind 
seine  musikalischen  Novellen  „Ritter  Gluck"  und 
„Don  Juan",  „Die  Fermate"  und  „Rat  Krespel" 
zu  riihmen.  Sie  sind  ausgezeichnet  durch  fein- 
sinnige  Schilderung  der  musikalischen  und  litera- 
rischen  Umvvelt  des  ausgehenden  IS.  Jahrhunderts 
und  bieten  tiefe  Offenbarungen  wahrhaft  genialer 
musikalischer  Erkenntnis.  In  seinem  Dialog  „Der 
Dichter  und  der  Komponist"  erweist  sich  Hoff- 
mann als  Wegbahner  Wagners.  Wundervolle  Auf- 
satze  hat  er  der  Kunst  Bachs  und  Beethovens  ge- 
widmet.  Fiir  den  Schulgebrauch  mochte  ich  eine 
Auswahl  der  musikalischen  Novellen,  geeignete  Stel- 
len  aus  den  Erlauterungen  Beethovenscher  Musik 
(z.  B.  der  Musik  zum  „Egmont"!),  sowie  eine  Zu- 
sammenstellung  dei  wundervollen  Ausspriiche 
Hoffmanns  iiber  das  Wesen  der  Musik  vorschlagen. 
—  Nur  wenige  kennen  bisher 

Robert  Schumann 

in  seiner  Eigenschaft  als  Schriftsteller.  Aber  es 
ware  aufrichtig  zu  wiinschen,  dafi  dieser  liebens- 
wiirdige,  kundige  Interpret  der  musikalischen  Kul- 
tur  seiner  und  alterer  Zeit  auch  mit  seinen  Schrif- 
ten  weithin  bekannt  wiirde  und  Schumannsche 
Denk-  und  Empfindungsweise  iiber  musikalische 
Kunst  und  Kultur  mehr  als  bisher  in  die  Kreise 
der  Musiklreunde  eindringe  und  dadurch  zur  Ge- 
sundung  des  musikalischen  Lebens  der  Gegenwart 
beitragen  konnte.  Gerade  Eines  und  fiir  die  Ju- 
genderziehung  besonders  Wichtige  zeichnet  das 
Schrifttum  Schumanns  aus:  die  unerschopfliche 
ethische  Kraft  der  Musik  wird  immer  wieder  aufs 
neue  von  ihm  betont.  Wahrlich,  unserer  Jugend 
ein  idealer  Aufruf  zur  hohen  Tat,  am  Gedeihen  und 
Fortentwickeln  wahrer  Lebenskultur  mitzuwirken. 
Die  Vorziige  der  Schriften  Schumanns,  die  nicht 
allein  in  dem  immer  wieder  anregenden  Ideen- 
reichtum,  sondern  auch  in  ihrer  frischen,  von  son- 


nigem  Humor  erfiillten  Individuality,  dem  lyri- 
schen  Stimmungsgehalt  und  dem  immer  neuen 
Wechsel  der  Form  Iiegen,  machen  sie  gerade  fiir 
die  Schulerzichung  geeignet.  Fiir  Schulzwecke 
kommen  auBer  den  herrlichen  Besprechungen  der 
Schubertschen  Kunst  die  Erzahlung  vom  alten 
Hauptmann,  die  humorvolle  Skizze  „Der  Stadt- 
und  Kommunalmusikverein  zu  Kyritz",  die  Erinne- 
rungen  an  eine  Freundin,  der  Aufsatz  „Das  Leben  , 
des  Dichters",  sowie  ausgewahlte  Stelleh  aus  den 
zeitgeschichtlich  wertvollen  „Fragmenten  aus  Leip- 
zig", den  Aufsatzen  iiber  Liszt,  dem  Aufsatzzyklus 
„Der  Davidsbiindler"  und  aus  den  „Musikalischen 
Haus-  und  Lebensregeln"  in  Betracht. —  Ebensb  fiir 

Karl  Maria  von  Weber 

sollte  die  Schule  die  hone  Ehrenpflicht  iiberneh- 
men,  das  schriftstellerische  Wirken  dieses  Mei- 
sters  wieder  bekannt  zu  machen.  Wegen  ihres 
hohen  ethischen  Gehalts  haben  seine  Arbeiten 
gleicli  Schumanns  Schriften  einen  groBen  erziehe-  , 
rischen  Wert.  Sie  sind  nicht  nur  ein  Zeugnis  fiir 
den  scharfsinnigen  Geist  des  groBen  Tonschopfers, 
nicht  nur  ein  reiches  Abbild  des  damals  herrschen- 
den  Zeitgeschmacks,  sondern  die  ganze  Person- 
lichkeit  dieses  edeldeutschen  Kiinstlers  lebt  in 
ihnen.  Er  ist  in  seinem  Schrifttum  ein  Vorkampfer 
idealer  Kunstauffassung,  die  Liebe  zu  einer  tieferen 
und  echt  deutschen  Kunst  will  er  dem  Publikum 
anerziehen.  Er  bekampft  das  leere  Modegeton  und 
greift  das  wirklich  Gute  an,  das  ihm  in  jiingeren 
Talenten  entgegentritt.  Fiir  die  Schule  kommen 
neben  der  entziickenden  humoristischen  und  kul- 
turgeschichtlich  wertvollen  Novelle  „DerSchIamm- 
beiBer"  vor  allem  die  Fragmente  aus  Webers  Iei- 
der  unvollendet  gebliebenem  autobiographischen 
Roman  „Tonkiinstlers  Leben"  in  Betracht.  Bei  Be- 
sprechung  des  „Wallenstein"  kann  auf  seine  hu-  . 
morvolle,  ins  Musikalische  gewandte  Parodie  der 
Kapuzinerpredigt  hingewiesen  werden,  die  sich  im 
funften  Kapitel  dieser  Fragmente  befindet.  Eine 
Einfiihrung  in  die  Kuiturbedeutung  des  Theaters 
konnte  den  Schiilern  sehr  passend  mit  Webers  Auf- 
satz „Anrede  an  das  Publikum"  (1817)  gegeben 
werden.  Die  hier  niedergelegten  asthetischen  An- 
sichten  iiber  Kunsterziehung  und  kiinstlerischen 
Beruf  haben  noch  heute  ihren  Wert.  —  Das  einzig- 
artige  geistige  Kapital  aus  den  Schriften 

Franz  Liszts 

ist  bisher  so  gut  wie  tiberhaupt  nicht  fiir  die  A1I- 
gemeinheit  verwertet  worden.  Auch  diese  Arbeiten 
liefern  einen  gewichtigen  Beitrag  zur  Kunstpflege 
der  Gegenwart  und  Zukunft.  Sie  enthalten  fiir  die 
deutschkundliche  Erziehungsarbeit  auBerordentlich 
beachtenswerte  Stellen,  die  in  unsern  padagogi- 
schen  Lehrbiichern  einen  Ehrenplatz  einnehmen 
miifiten.   Die  von  Liszt  ausgesprochenen  Gedanken 
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einer  idealistischen  Kunstauffassung  mfiBten  ge- 
rade  unsern  Zeitgenossen  zurReinerhaltungunseres 
deutschen  Kunstlebens  nahegebracht  werden.  Wer 
hat  unsere  heranwachsende  und  altere  Generation 
auf  Schriften  Liszts  wie  seinen  Aufsatz  „ZurStel- 
'  lung  der  Kunstler"  und  seine  Schriftenreihe  .As- 
says" sowie  die  „Reisebriefe  eines  Bakkalaureus 
der  Tonkunst"  hingewiesen?  Wie  herrlich  weit 
,  flatten  vvir's  gebracht,  wenn  diese  Lebens-  und 
Kunstauffassung  uriser  offentliches  Musikleben  be- 
herrschte!  Wer  kennt  die  groGartigen  Aufsatze 
Liszts  fiber  „Tannhauser",  „Lohengrin",  „HolIan- 
der"  und  „Rheingold",  fiber  die  Wagner  selbst  in 
seinen  Briefen  mit  grofiter  Bewunderung  und  An- 
erkennung  spricht.  Auch  der  heutige  Leser,  dem 
diese  Werke  Vertraut  sind,  wird  hingerissen  von 
dem  tiefen  Gehalt  und  der  Schonheit  der  Gedanken 
Liszts.  Ffir  unsere  Jugend  ist  auch  bei  ihm  wieder 
der  ethische  Gehalt  seiner  Schriften  neben  ihrer 
allgemein  kunstlerisch-kulturellen  Bedeutung  her- 
vorzuheben.  Die  Selbstlosigkeit  dieses  Kiinstlers, 
die  Treue  seinem  Ideal  gegenfiber  und  das  tat- 
mutige  Verfechten  seiner  Uberzeugung  — ein  leuch- 
tendes  Vorbild  edit  deutschen  Mannestums.  Fur 
den  Deutschunterricht  ist  ein  Quell  herrlicher  Be- 
lehrung  in  dem  Thema  Liszt— Goethe— Weimar  zu 
finden.  Hierfiir  ist  neben  Liszts  groBer  Abhandlung 
fiber  die  Goethe-Stiftung  hinzuweisen  auf  seine 
eindrucksvolle  Beschreibung  des  Rietschelschen 
Goethe-Schiller-Denkmals  in  Weimar,  die  im  deut- 
schen Unterricht  bei  Besprechung  der  groBen  We'i- 
marer  Dichterzeit  zu  berficksichtigen  ware.  Das 
herrliche  Meisterwerk  laBt  Liszt  in  einzig  wunder- 
voller  Schilderung  vor  unsern  Augen  erstehen. 
Arthur  Prfifer  hat  das  Verdienst,  dieselbe  mit  einer 
erlauternden  Einleitung  in  einem  Neudruck  (Wun- 
derhorn-Verlag,  Munchen  1917)  weiteren  Kreisen 
wieder  zuganglich  gemacht  zu  haben.  Eine  Schul- 
ausgabe  stent  noch  aus!  —  Eine  Wiederbelebung 
der  Schriften  von 

Peter  Cornelius 
heiBt  wirklich  kostbare  Edelsteine  aus  dem  Schaf- 


fen  eines  tiefgemfitvollen  und  von  sohniger  Froh- 
laune  erfiillten  Kiinstlers  ans  Tageslicht  heben. 
Auch  in  seinen  schriftstellerischen  Arbeiten.  tritt 
uns  der  Schopfer  des  „Barbier  yon  Bagdad"  als 
eine  immer  aufs  neue  anregende  und  aus  der  Ffille 
reichen  Geistes  schopfenden  und  willig  spenden- 
den  Personlichkeit  entgegen.  Ffir  die  Schulekonnte 
eine  wertvolle  Ausbeute  seines  Schrifttums  ge- 
schehen:  seine  Autobiographic,  der  liebenswiirdige 
Lortzing-Aufsatz,  die  Aufsatze  fiber  Weimar  und 
Liszts  Heilige  Elisabeth  werden  unsern  Schulern 
edelste  Gemutsbildung  und  zeitgeschichtlich  wert- 
volle Kenntnisse  vermitteln.  Seine  Aiifsiitze  fiber 
Wagners  „Lohengrin",  „Tannhauser"  und  „Mei- 
stersinger",  sowie  sein  letzter  Aufsatz  „Deutsche 
Kunst  und  Richard  Wagner"  gehoren  zum  besten, 
was  uberhaupt  fiber  den  Bayreuthe/  Meister  ge- 
schrieben  worden  ist.  — 

Welch  eine  Fiille  geistigen  Edelgutes  harrt  der 
Wiederbelebung!  Wir  haben  uns  auf  die  Meister 
des  19.  Jahrhunderts  beschranken  miissen,  wollen 
aber  darauf  hinweisen,  daB  Kuhnaus  „Musikali- 
scher  Quacksalber"  und  Mathesons  sowie  anderer 
deutscher  Musiker  Schriften  des  17.  und  18.  Jahr- 
hunderts fur  den  Literaturunterricht  dieser  Zeit 
wertvolle  Belege  bieten  konnte.  Fi'ir  die  Gegen- 
wart  wiiren  etwa  H.  Wolfs,  Pfitzners  und  Sohles 
Schriften  zu  berucksichtigen.  Wie  ffir  Dichtungen 
aus  alter  und  neuer  Zeit  ware  wohl  auch  eine 
Reihe  musikgeschichtlicher  Literatur  aufzustellen 
und  in  geeigneten  Ausgaben  im  Schulunterricht 
einzufuhren.  Dabei  konnten  sowohl  einzelne  Peri- 
oden  zusammengefaBt  werden,  a!s  auch  die  bedeu- 
tenden  Vertreter  des  musikalischen  Zeitalters  im 
besonderen  zu  Worte  kommen.  Die  Berucksich- 
tigung  musikgeschichtlichen  Stoffes  in  unsern  Lese- 
buchern  ist  fur  alle  Stufen  eine  nicht  mehr  zu  urn- 
gehende  Notwendigkeit  geworden.  Unsern  Er- 
ziehern  und  Verlegern  deutschkundlicher  Unter- 
richtswerke  ist  somit  die  Aufgabe  und  Wichtigkeit 
eines  hohen  Kulturvverkes  im  Dienste  des  deut- 
schen Wesens  gezeigt.  Moge  es  zum  Segen  unse- 
re r  Jugend  bald  der  Vollendung  entgegenreifen ! 


'Eine  'Erinnerung  an  Jenny  L  in  d 

Zu  ihrem  too.  Geburtstag  am  6.  Okfober  1920 

Ton  Mathilde  von  ~Le in  burg 


Eine  schwedische  Tageszeitung  erlieBvor  einiger 
Zeit  an  die  iiltesten  ihrer  Leser  einen  Aufruf 
um  personliche  Erinnerungen  aus  ihrer  Jugend  an 
beriihmte  Schweden.  Unter  den  Einsendungen  be- 
fand  sich  auch  eine  Erinnerung  an  Jenny  Lind. 
Diese  kleine  Erziihlung  zeigt  so  rccht  dieMacht  der 
„Schwedfschen  Nachtigall"  selbst  auf  die  einfach- 
sten  Leute  und  die  gewaltige  Verehrung,  welche 


die  Schweden  fur  ihre  groBe  Landsmannin  hegen. 
Die  Einsenderin  erzahlt  diese  Episode  als  die 
„liebste  Kindheitserinnerung"  ihrer  Mutter. 

„Meine  Mutter  wuchs  in  einem  Pfarrhause  von 
altent  Schlage,  liebenswfirdig  und  gemfitlich,  auf, 
im  Probsthofe  Bjorklinge  in  Uppland.  Unter 
andern,  die  dieses  Heim  bewohnten,  war  auch  eine 
Mamsell  Marie  Fundin,  eine  feine,  gebildete  Dame, 
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die  beim  Theater  ange- 
stellt  und  sich  fur  einige 
Zeit  in  Bjorklinge  einge- 
mietet  hatte.  Siewareine 
Freundin  von  Jenny  Lind. 
Diese  kam  einmal,  ihre 
Freundin  im  Probsthofe 
zu  begruBen.  Natiirlich 
gab  es  da  auch  Musik, 
und  der  weltberuhmte 
Oast  HeB  seine  wunder- 
volle  Stimme  horen. 

Im  Probsthofe  wohnte 
auch  die  alte  Mutter 
meines  GroBvaters,  des 
Probstes,  eine  einfache 
Bauernfrau,  aber  eine 
Bauernfrau  von  der  rich- 
tigen  Sorte:  wtirdig  und 
still.  Die  Greisin  befand 
sich  ebenfalls  unter  der 
kleinen  Zuhorerschar,  die 
sich  um  GroBmutters 
Klavier  versammelt  hatte. 
Wenn  ich  will,  kann  ich 
sie  noch  heute  sehen,  wie 
man  sie  mir  beschrieb :  — 
in  ihrem  Winkel  sitzend,  1  '■  ■  -'  '  ' " 
in  die  Nationaltracht  ge- 
kleidet,  mit  der  Haube,  die 
damals  noch  getragen  wurde,  und  mit  im 
gefalteten  Handen. 

Jenny  Lind  singt!  —  —  — 


.■^-■■■■■.^.iif.^r^^MM 

■■■.::a  ■•:.■  ^v-m 
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Jenny  Lind 


Da  begann  eine  groBe 
helle  Trane  nach  der 
andern  fiber  die  Wangen 
der  Greisin  zu  rinnen, 
leise,  ganz  leise.  —  Der 
Gesangverstummteplotz.- 
lich,  und  Jenny  Lind  sprang 
vom  Klavier  auf,  eilte  zu 
der  Alten  hin,  umarmte 
sie  zartlich  und  impulsiv 
und  sagte  mit  vor  Rfih- 
rung  bebender  Stimme; 
,Das  war  wahrhaftig  eine 
schone  Huldigung!'  Viel- 
leicht  freute  sie  diese 
mehr,  als  wenn  die  elegan- 
te Welt  mit  ohrenbetau- 
bendem  Handeklatschen 
ihr  ihre  Bewunderung  in 
den  Opernhausern  und 
Riesenkonzerten  derGroB- 
stadte  bezeigte. 

Wenn  spater  unge- 
schickte  Finger  das  alte 
Klavier  in  Bjorklinge  trak- 
tierten,  oder  uberlegene 
Jugend  sich  das  eine  oder 
andere  Wort  fiber  dessen 
Gebrechlichkeit  entschlup- 
fen  IieB,  unterbrach  GroB- 


SchoB      mutter  sie  dann  mit  ihrem  wiirdigen  Ernst: 

,Sch\veigt!    Auf  diesem  Klavier  hat  Jenny  Lind 
gespielt !' " 


E i n  stiller  Musikanl 


(Tortsetzung) 


Von  The  odor  Slorm 


Er  hatte  meine  beiden  Hande  ergriffen ;  seine 
blassen  Wangen  waren  leicht  gerotet.  —  „Ich 
wohnte  damals  bei  einem  Buchbindermeister,"  be- 
gann er  wieder,  „der  nebenbei  ein  kleines  Anti- 
quariat  betrieb;  oh,  manches  liebe  Biichlein  ist  da- 
mals in  meine  Bibliothek  gewandert!  Wer  mich 
aber  auslachte,  wenn  ich  mit  solch  einem  Schartek- 
Iein  wie  mit  einem  kostbaren  Raube  nach  meinem 
Zimmer  hinaufstolperte,  das  war  die  eigene  Tochter 
meines  Antiquars;  sie  trug  den  schonen  Namen 
.Anna';  aber  sie  hielt  nicht  viel  von  Biichern.  Desto 
lieber  sang  sie;  Volkslieder  und  Opernarien  —  Gott 
weiB,  woher  ihre  jungen  Ohren  das  alles  aufge- 
fangen  hatten !  Und  eine  Stimme  war  das!  Signora 
,Katerina',  die  im  selben  Hause  ein  Mansarden- 
stiibchen  innehatte,  war  in  stetiger  Entrustung,  daB 
dieser  .Kindskopf  sich  nicht  von  ihr  wollte  in  die 
Schule  nehmen  lassen.  .Monsieur  Valentin!'  rief 
sie  einmal,  als  die  Anna  nach  einer  langen  Er- 
mahnung  lachend  vor  ihr  stand;  ,sehen  Sie  dieses 


Madchen !  Sie  hat  das  Gluck  im  Hause,  aber  sie 
stoBt  es  mit  ihren  kleinen  FiiBen  von  sich,  und 
dann  — 'ja,  ja,  Kindchen;  unversehens  kommt  das 
Alter!  Wie  ich  hier  vor  Ihnen  stehe,  ich  hatte  Fiir- 
sten   und    Exzellenzen   heiraten   konnen !' 

,Und  ich',  sagte  der  Kindskopf,  ,kann  noch  einen 
Prinzen  heiraten;  und  ich  tu's  gewiB,  wenn  er  erst 
in  seiner  goldenen  Kutsche  vorgefahren  kommt! 
Aber,  Signora,  konnen  Sie  mir  das  naehmachen?' 
—  Und  nun  sang  sie  mit  der  unglaublichsten 
Zungenfertigkeit  eines  jener  aus  sinnlosen  Silben 
zusammengefugten  Reimgesetze;  vor-  und  riick- 
warts,  hinauf  und  hinunter.  ,Sehen  Sie,  Signora, 
das  sind  Naturgaben!' 

Die  alte  Kunstsangerin  wiirdigte  sie  auf  solchen 
Ubermut  meist  keiner  Antwort;  auch  jetzt  wickelte 
sie  sich  schweigend  in  ihren  roten  Schal,  den  sie 
selbst  im  Hause  nie  von  ihren  Schultern  IieB,  und 
stieg  mit  wiirdevoll  erhobener  Nase  nach  ihrem 
Mansardenstubchen  hinauf. 


Seite  338 


ZEITSCHRIFT  FOR  MUSIK 


87. Jahrgang 


Als  sie  fort  war,  legte  Annchen  die  Hande  auf 
den  Rucken,  und  so  vor  mir  stehend  wie  ein  Vogel 
auf  dem  Zweige,  hub  sie  aufs  neue  an  zu  singen. 
,Schwabische,  bayrische  Dirndel,  juchhe !'  Gleich 
einer  Leuchtkugel  stieg  das  Juchhe  in  die  Luft!  — 
Dann  sah  sie  mich  mit  ihren  braunen  Augen  an 
und  fragte  treuherzig:  ,Das  ist  aber  doch  schon? 
Nicht  wahr,  Herr  Valentin?' 

Wir  befanden  uns  auf  meiner  Stube,  wohin  Ann- 
chen mir  immer  mein  Abendbrot  heraufbrachte. 
Ich  hatte  mich  ans  Klavier  gesetzt.  ,Singen  Sie 
weiter,  Annchen  !'  sagte  ich ;  und  so,  wahrend  ich 
eine  einfache  Begleitting  spielte,  sang  sie  das  Lied 
zu  Ende,  und  dann  ein  zweites,  ein  drittes,  und  ich 
weiB  nicht,  wie  viele  ihrer  hiibschen  und  torichten 
Lieder  noch.  Ich  weiB  nur,  mir  war  unsaglich 
wohl  dabei.  —  ,Nein,  wie  ist's  nur  menschenmog- 
lich,'  rief  das  Hebe  Kind;  ,kennen  Sie  denn  alle 
meine  Lieder?  Aber  wissen  Sie  was,  Herr  Va- 
lentin? Das  hat  durchs  ganze  Haus  geschallt!  Die 
Signora  Katerina  sitzt  gewiB  droben  ganz  in  ihren 
Schal  verwickelt !' 

Seit  jenem  Tage  gab  es  in  Annchens  Kopfe 

.  keine  musikalische  Unmoglichkeit  mehr  fur  mich; 
ja,  allmahlich  bestrickte  auch  mich  selbst  die  ein- 
faltige  Bewunderung  und  machte  mich  ganz  zuver- 
•  sichtlich;  einmal,  da  sie  eben  von  mir  gegangen 
war,  setzte  ich  mich  sogar  hin  und  berechnete 
eifrig  meine  Vermogensumstande.  Was  soil  ich's 
Ihnen  lang  erzahlen!  Das  Madchen,  der  Kindskopf, 
spukte  mir  plotzlich  durch  alle  meine  Gedanken. 
Aber  —  da  kamen  die  Liedertafeln  in  die  Mode!" 

„Die  Liedertafeln?"  fragte  ich  verwundert,  be- 
nutzteaber  zugleich  die  Pause,  um  das  Glas  mei- 
nes  Freundes  wiederum  aus  dem  belebenden  Quell 
zu  fiillen,  den  ich  vor  uns  iiber  dem  blauen  Flamm- 
chen  gluhend  erhielt. 

„Leider,  die  Liedertafeln!"  wiederholte  er,  indem 
er  heftig  an  seiner  Pfeife  sog  und  groBe  Dampf- 
ringe  vor  sich  hinstiefi.  „Sie  sind  mir  niemals  recht 
gewesen,  der  ewige  Mannergesang !  Es  ist,  als  ob 
ich  jahraus,  jahrein  nur  immer  in  den  unteren  Ok- 
taven  spielen  wollte!  Auch  war  gar  bald  der  Ge- 
ruch  der  Bierbank  von  ihnen  unzertrennlich.  — 
Gleichwohl  konnte  ich  nicht  umhin,  die  mir  ange- 
tragene  Direktion  der  neuen  Liedertafel  zu  tiber- 
nehmen.  Es  war  eine  bunte  Gesellschaft:  Hand- 
werker,  Kaufleute,  Beamte;  sogar  einNachtwachter, 
der  ein  ordentlicher  Mann  und  ein  auBerordent- 
licher  Bassist  war,  wurde  aufgenommen.  Und  das 
mit  Recht;  denn  die  Kunst  scheint  mir  so  heilig, 
daB  die  Erdenunterschiede  in  ihr  keine  Geltung 
haben  konnen.  

—  Ich  muB  sagen,  daB  die  Obungen  derzeit  mit 
Ernst  und  Eifer  vor  sich  gingen;  wahrend  die  eine 
Stimme  geiibt  wurde,  standen  die  anderen  nicht  zu 
schvvatzen,  sondern  hatten  hiibsch  das  Buch  vor 
der   Nase   und   buchstabierten   in    Gedanken   ihre 


Stimme  mit.  Solcherweise  hatten  wir  denn  auch 
schon  zwei  unserer  Winterkonzerte  glikklich  hinter 
uns;  da,  einige  Tage  vor  dem  dritten,  erkrankte 
der  Haupttenorsanger  —  ein  weiBer  Rabe  mit  dem 
hohen  b  —  ohne  den  mehrere  miihsam  eingeiibte 
Nummern  ganz  unmoglich  wurden. 

Ich  ging  umher  und  sann,  wie  die  Liicken  aus- 
zufiillen  seien;  aber  Annchen  hatte  langst  fiir  mich 
beschlossen:  , Lassen  Sie  Ihr  Klavier  in  den  Saal 
tragen  und  spielen  Sie  selber  etwas!  Was  wollen 
Sie  Ihre  schone  Musik  immer  nur  an  mich  dummes 
Ding  und  da  droben  an  unsere  alte  Kunstfigur  ver- 
schwenden !' 

Ich  drohte  ihr  zwar  mit  dem  Finger;  aber  es 
wurde  dennoch  so,  wie  sie  es  wollte. 

Zu  meinem  Vortrage  hatte  ich  mir  die  Mozart- 
sche  Phantasiesonate  gewahlt,  die  damals  noch 
nicht  so  von  alien  Musikschiilern  abgeleiert  war. 
Morgens  vor  und  abends  nach  meinen  Unterrichts- 
stunden  safi  ich  eifrig  ubend  am  Klavier;  und.wenn 
ich  so  allein  mich  in  das  Werk  vertiefte,  war  mir 
mitunter,  als  nicke  mir  der  groBe  Meister  zu,  und 
ich  horte  ordentlich  seine  Stimme:  ,Schon  recht, 
schon  recht,  lieber  Valentin !  So  hab  ich  mir's  ge- 

dacht,  ganz  gerade  so!' Einmal,  da  ich  eben 

das  Adagio  geschlossen  hatte,  stand  plotzlich  die 
Signora  Katerina  in  der  offenen  Stubentur  und 
lachte  glasern  mit  ihrer  zerbrochenen  Sopran- 
stimme,  was  mir  damals  hochst  abscheulich  klang; 
aber  sie  behauptete,  noch  immer  lachend,  ich  habe 
selber  und  gar  laut  und  anclachtsvoll  jene  ermuti- 
genden  Worte  ausgerufen.  Dann  wieder  klopfte  sie 
mir  die  Wangen  mit  ihrer  vollberingten  mageren 
Hand.  ,Nun,  nun,  caro  amico,'  sagte  sie,  ,der 
groBe  Meister  selbst  ist  nicht  mehr  da;  aber  seine 
Schulerin  ist  zugegen  gewesen,  und  die  ruft:  bravo 
bravissimo !  Aber  jetzt  auch  da  capo !  Wir  werden 
einiges  zu  bemerken  haben!' 

Und  jetzt,  wahreYid  ich  das  Adagio  wiederholte, 
stand  sie,  leise  Winke  und  Worte  gebend,  hinter 
meinem  Stuhl;  Sie  glauben  nicht,  was  fur  Musik 

in  dieser  alten  Seele  steckte! Und  dennoch 

hatten  fast  alle  Miihe,  das  Lachen  zu  verbeiBen, 
vvenn  einmal  in  anderer  Gegenwart  die  Wut  des 
Gesanges  sie  befiel.  Nur  mich  wandelte  nie  der- 
gleichen  an;  mich  erfiillte  diese  Wirkung,  die  sie 
mit  all  ihrer  Kunst  nur  noch  allein  hervorzubringen 
vermochte  —  ich  kann  nicht  sagen,  mit  Erbarmen 
denn  dessen  bedurfte  sie  nicht  —  als  vielmehr  mit 
einem  unerklarlichen  Gefiihl  des  Schreckens;  fast 
als  sei  ich  es  selber,  der  dadurch  preisgegeben 
wurde.  —  Sie  freilich  ahnte  nichts  von  alledem; 
stolz  wie  eine  Konigin,  mit  ihrem  roten  Kaschmir- 
schale  sich  drapierend,  stellte  sie  sich  in  die  Mitte 
des  Zimmers  und  schmetterte  ihre  groBen  Arien 
herunter.  Ja,  ich  muB  gestehen,  wenn  wir  beide 
allein  waren,  so  horte  auch  ich,  in  meinem. Trieb 
zu  lernen,  mehr  ihre  Seele  als  ihre  Kehle  singen; 
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denn  was  sie  ausdriicken  vvollte,  und  was  ich  bald 
genug  herauszuhoren  verstand,  schien  mir  fast 
immer  das  Rechte. 

Und  so  sa8  ich  auch  jetzt  am  Vorabend  des 
Konzertes  als  ihr  gehorsamer  und  aufmerkender 
Schiiler  am  Klavier;  es  storte  mich  selbst  nicht, 
als  ich  drauBen  kleine  bekannte  Tritte  die  Treppe 
heraufkommen  horte;  ja,  ich  sah  nur  kaum  die 
strenge  Handbewcgung.  der  Signora,  mit  der  das 
leise  eintretende  Annchen  an  die  Tiir  verwiesen 
wurde.  —  Aber  wie  hergezogen  war  sie  allmahlich 
naher  gekommen,  und  bald,  beide  Arme  in  ihr 
Schitrzchen  gewickelt,  lehnte  sie  neben  mir  auf 
dem  Klavier,  und  ich  fiihlte,  wie  sie  mich  mit  ihren 
groBen  braunen  Augen  unverwandt  betrachtete. 
Ich  spielte  voll  Begeisterung  weiter.  Als  ich  zu 
Ende  war,  stieB  Annchen  einen  tiefen  Seufzer  aus. 
,Das  war  schon!'  sagte  sie.  ,Mein  Gott,  Herr  Va- 
lentin, was  konnen  Sie  doch  spielen !'  —  Die  Sig- 
nora legte  wie  segnend  die  beringte  Hand  auf 
meinen  Kopf.  „Mein  Lieber,  Sie  werden  einen 
schonen  SukzeB  erringen !'  Und  im  selben  Augen- 
blicke  fiihlte  ich  auch  eine  Pfefferminzpastille  iwi- 
schen  meinen  Zahnen. 

Sie  hatten  gut  reden :  ein  harmloses  Kind,  das  im 
Bewundern  seine  Freude  fand,  die  altemusikalische 
Seele,  die  mir  studieren  half,  dann  noch  Annchens 
Wachtelhund,  der  kleine  schwarzgefleckte  Polly, 
der,  wie  ich  jetzt  bemerkte,  mauschenstill  auf  der 
Tiirschwelle  gesessen  hatte  —  das  war  ein  Publi- 
kum,  wie  ich  es  brauchen  konnte.  —  Aber  spater, 
vor  all  den  fremden  Menschen ! 

Freilieh  eine  Beruhigung  hatte  ich:  derberiihmte 
Orgelspieler,  den  man  zur  Priifung  der  neuen 
Kirchenorgel  herberufen  hatte,  sollte  erst  am  Tage 
nach  dem  Konzert  eintreffen;  ja,  ich  will  es  nur 
gestehen,  ich  selber  hatte  eine  kleine  List  ge- 
braucht,  urn  die  Dinge  so  zu  schieben. 

Etwas  beklommener  als  sonst  betrat  ich 

am  anderen  Abend  unseren  Konzertsaal;  er  war 
so  gedrangt  voll,  dafl  selbst  einzelne  Damen  nicht 
zum  Sitzen  gelangen  konnten.  Aber  die  Gesange, 
mit  denen  wir  nun  den  Anfang  machten,  gingen 
bescheidenen  Anspriichen  nach  vortrefflich ;  denn 
war  auch  unser  Tenor  geschwacht,  so  besaBen  wir 
immerhin  noch  Krafte,  urn  die  mancher  groBe 
Verein  uns  hatte  beneiden  konnen;  schon  der 
Nachtwachter  und  unser  dicker  Schulrektor  waren 
ein  paar  Fiillebasse,  die  in  alle  Ritzen  quollen, 
welche  die  diinneren  Stimmen  offen  gelassen  hat- 
ten.  Es  wurde  lebhaft  applaudiert;  das  singende 
und  das  horende  Stadtchen  waren  im  besten  Ein- 
verstandnis. 

So  riickte  denn  das  Programm  allmahlich  bis  zur 
Phantasiesonate  vor.  Der  Beifall  nach  LudwigBer- 
gers  schonemLiede,Als  derSandwirt  von  Passeier' 
verhallte  eben,  als  ich  mich  ans  Klavier  setzte;  und 
eine  erwartungsvolle  Stille  war  eingetreten.  Mit  ein 


paar  tiefen  Atemzugen  schlug  ich  die  Noten  auf; 
dann  warf  ich  dariiberhin  einen  fltichtigen  Blick 
in  den  Saal;  aber  die  vielen  Gesichter,  die  mich  alle 
anstarrten,  iibten  eine  Art  von  Schrecken  auf  mich 
aus.  Da  zum  Gliick  entdeckte  ich  auch  Annchens 
braune  Augen,  die  groB  und  freudig  zu  mir  hin- 
blickten ;  und  im  selben  Augenblick  hatte  das  viel- 
kopfige  Ungeheuer  sich  in  ein  mir  hold  geneigtes 
Wesen  umgewandelt.  Mutig  schlug  ich  ein  paar 
Akkordfolgen  an,  um  den  Beginn  meines  Spieles 
anzukiindigen ;  und  dann:  ,0  heiliger  Meister,  ich 
will  sie  ihnen  schon  ans  Herz  iegen,  deine  gol- 
denen  Tone!  Alle,  alle  sollen  durch  dich  selig 
werden!'   So  flog  es  durch  mich  hin;  und  ich  be- 

gann    meinen    Mozart,   das    Adagio   zuerst. 

Ich  glaube  wirklich,  ich  habe  damals  gut  gespielt; 
denn  mich  erfiillte  nichts  als  die  Schonheit  des 
Werkes  und  der  begeisterte  Drang,  die  Freude  des 
Verstandnisses  auch  anderen  mitzuteilen;  meine 
alte  Meisterin  hatte  mich  gelobt,  so  denke  ich 
noch  jetzt;  aber  sie  besuchte  niemals  eine  offent- 
liche  Auffiihrung. 

Schon  war  ich  auf  der  letzten  Seite  des  An- 
dantino,  als  hier  und  da  ein  Fliistern  aus  dem  Saale 
mir  zwischen  meine  Tone  drang.  Ich  erschrak; 
sie    horten    nicht!    Das  lag   an   mir;   am   Mozart 

konnte  es  nicht  liegen  ! Mit  einem  Gefiihl  von 

Unbehagen  begann  ich  das  Allegro  der  Sonate; 
um  so  mehr,  da  ich  eine  Stelle  im  zweiten  Teile 
besonders  hatte  uben  miissen.  Aber  ich  beruhigte 
mich ;  es  gab  ja  Menschen,  denen  nur  Trompeten- 
musik  verstandlich  war;  was  gingen  sie  mich  an! 
Nur  eines  storte  mich;  der  dicke  Schulrektor  war 
wahrend  meines  Spieles  mir  immer  naher  auf  den 
Leib  geriickt.  Er  konnte  allerlei  bose  Absichten 
hegen :  er  wollte  vielleicht  die  Lichter  putzen,  wo- 
bei  die  groBe  messingene  Lichtschere  auf  die 
Tasten  fallen  konnte,  oder  gar  mir  die  Noten- 
blatter  umwenden,  was  ich  durchaus  von  keinem 
anderen  leiden  konnte!  Ich  eilte  mich,  die  zweite 
Blattseite  herunterzuspielen,  damit  nur  seine  dicke 
Hand  mir  nicht  zu  friih  in  meine  Noten  griffe.  Das 
half;  der  Rektor  blieb  wie  gebannt  auf  seinem 
Platze  stehen;  schon  hatte  ich  umgeschlagen  und 
spielte  ganz  mutig  auf  die  heikle  Stelle  los;  —  da 
horte  ich  unten  die  Tiir  des  Saales  knarren  und 
konnte  nicht  umhin,  zu  sehen,  wie  iiberall  die 
Kopfe  sich  nach  ruckwarts  wandten.  Wieder  wurde 
gefliistert,  und  mehr  noch  als  zuvor:  —  ich  wuBte 
nicht  weshalb,  aber  der  Atem  stand  mir  still.  Da 
horte  ich  neben  mir  ganz  deutlich  eine  Stimme 
sagen:  ,Aber  ich  dachte,  er  kame  erst  morgen; 
wie  hiibsch,  daB  er  heut  schon  da  ist!'  —  Er  war 
also  dennoch  angekommen !  —  Es  war  ein  betau- 
bender  Schlag,  der  mich  getroffen  hatte.  —  [Was 
konnte  ich  dem  Manne,  dem  groBen  Kiinstler,  mit 
meinem  Spiel  noch  bringen !  ■—  Wo  dort  unten  im 
Saale  mochte  jetzt  er  stehen  oder  sitzen?    -  Aus 
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all  den  Hunderten  von  Gesichtern  starrten  mich 

seine  Augen  an;  und  nun  —  ich  fuhlte  es  —  neigte 

er  das  Ohr,  um  jeden  meiner.Tone  aufzufangen. 

Eine    wahre    Jagd    von  '  , 

Angsfgedanken  raste  durch 

meinen   Kopf;  noch  ein 

paar  Takte  versuchten  es 

meine  plotzlich  wie  ge- 

lahmten  Finger;  dann  uber- 

fiel    mich     eine    ratlose 

Gleichgultigkeit,  zugleich 

eine  selfsame  Entruckung 

in  langst  vergangene  Zu- 

stande.  Mir  war  auf  ein- 

mal,  als  stehe  dasKIavier 

auf  seinem  alten  Platz  im 

elterlichen  Wohnzimmer; 

auch  mein   Vater   stand 

plotzlich  neben  mir;  und 

statt  in  dieTasten  griff  ich 

nach  seiner  Schattenhand. 

Was  weiter  geschah, 
weiB  ich  kaum.  Als  ich 
jnich  .  wieder  auf  mich 
;selbst  besann,  saB  ich  auf 
einem  Stuhl  in  dem 
hinter  dem  Podium  des 
Saales  befindlichen  Zim- 
mer,  in  dem  wir  unsere 
Oberkleider  abzulegen 
pf legten.  Ich  sei  krank  ge- 
worden  —  so  War  mir,  als 
hatte  ich  drinnen  noch 
gesagt. 

Ein  Licht  mit  langer 
Schnuppe  brannte  auf  dem 
Tische;  die  matt  erleuch- 
-teten  Wande  des  Zim- 
mers,  die  vielen  dunklen 
Kleider,  die  iiberall  um- 
herlagen:  es  sah  recht 
ode  aus.  —  So  hatte  ich 
einst  als  Knabe  gesessen, 
nur  nicht  so  ganz  ver- 
nichtet;  auch  fuhlte  ich, 
daB  jetzt  meine  Augen 
trocken  waren  und  nie- 
mand  pochtean,  der  mich 
zu  meinem  Vater  schicken 
wollte.    Ich  war  ja  jetzt 

ein  Mann  . ,Mein  armer,  lieber  Junge!' 

wie  lange  war  er  tot,  der  diese  Worte  einst  ge- 
sprochen  hatte! 

Da  drang  aus  dem  Saale  driiben  ein  wirres 
Stimmgetose  zu  mir  her.  —  Ich  weiB  nicht,  hatte 
ich  "es  vorhin  nur  nicht  gehort,  oder  war  es  eben 
erst  hervorgebrochen ;  aber  wie  jahes  Entsetzen 
fiel  es  mich  an;  es  jagte  mich  aus  dem  Zimrner,  aus 
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der  bekannte  Vjolinmeister  (jetzt  schwedischer 
Staatsangehoriger)  hat  Anfang  September  in  Plauen 
und  Hof  zu  Gunsten  der  Pensionskassen  der  dor- 
tigen  Orchester  gespielt.  Mitte  Januar  wird  Marteaus 
Oper  „Meister  Schwalbe"  —  Text  von  R.  Batka  zur 
Urauffiihrunggelangen.  Bei  dieser  Gelegenheit  fin- 
den  noch  weitereAuf  fuhrungenvonWerken  Marteaus 
statt;  u.  a.  sein  neues  Violinkonzert,  ein  Streich- 
quartett  und  eine  Serenade  fiir  Blasinstrumente. 


dem  Hause.  Barhaupt,  ohne  Mantel  rannte  ich  auf 
die  StraBe  hinaus  und  weiter,  ohne  umzusehen, 
durch  das  Tor  ins  Freie.   Der  Stadt  zunachst  stan- 

den  alte  Lindenalleen ; 
dann  kam  die  breite, 
wiiste  LandstraBe.  Ich 
wanderte  immer  weiter, 
ohne  Zweck,  ohne  Ge- 
danken;  nur  die  Angst 
vor  der  Welt,  vor  den 
Menschen  fieberte  mir  im 
Gehirn. 

Weit  hinter  der  Stadt 
f  uhrte  dieStraBe  uber  eine 
Anhohe,  die  nach  der 
einen  Seite  jahlings  in  die 
Tiefe  schoB.  Unten  ging 
ein  reiBendes  Wasser; 
es  rauschte  fortwahrend 
neben  mir  dahin.  Ich  weiB 
noch  wohl,  im  Osten 
stand  die  schmale  Mond- 
sichel ;  sie  leuchtete  nicht, 
aber  sie  zeichnete  sich 
scharf  auf  dem  dunklen 
Nachthimmel  ab;  es  war 
fast  finster  auf  der  Erde. 
—  Als  ich  den  hochsten 
Punkt  erreicht  hatte,  be- 
merkte  ich  einen  groBen 
Feldstein,  der  dort  ober- 
halb  des  Wassers  unter 
einem  Baum  lag;  ich 
wuBte  nicht  weshalb,  aber 
ich  setzte  mich  darauf. 
Es  war  noch  fruh  im 
Marz;  die  Zweige  fiber 
mir  waren  noch  nackt  und 
schlugen  im  Nachtwind 
aneinander;  dann  und 
warm  fielen  Tropfen  in 
mein  Haar  und  rieselten 
kiihl  uber  mein  Gesicht. 
Aber  hinter  mir  in  der 
Tiefe  rauschte  das  Wasser, 
unaufhorlich,  eintonig, 
zum  Schlaf  verlockend 
wie  ein  Wiegenlied. 

Ich  hatte  den  Kopf  ge- 
gen  den  feuchten  Stamm 
gelehnt  und  Iauschtcder  verfiihrerischen  Melodie 
der  Wellen.  Ja,  dachte  ich,  ,schlafen!  Wer  nur 
schlafen  durfte!  —  Und  wie  Stimmen  tauchte  es 
auf  und  rief  zu  mir  empor:  ,Ach,  unten,  da  unten 
die  kiihle  Ruh !'  Immer  bestrickender  in  Schuberts 
siiBen,  schwermutigen  Tonen  drang  es  mir  ans 
Herz.  —  Da  horte  ich  Schritte  aus  der  Feme,  und 
plotzlich,  wie  wach  geworden,  sprang  ich  auf.   Ich 
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war  ja  nicht  jener  lyrische  Miillergesell  des  Schu- 
bertschen  Gesanges,  ich  war  eines  tuchtigen,  prak- 
tischen  Marines  Sohn ;  an  so  etwas  durfte  ich  auch 
jetzt  nicht  denken ! 

Und  immer  naher  von  der  Gegend  der  Stadt  her 
kamen  die  Schritte  auf  mich  zu ;  daneben  erkannte 
ich  noch  andere  trippelnde  wie  von  einem  kleinen 
Hunde.  Ich  zweifelte  nicht  mehr,  sie  war  es,  ihr 
kleiner  Wachtelhund  begleitete  sie;  es  gab  noch 
eine  Menschenseele,  die  mich  nicht  vergessen 
hatte!  Das  Herz  schlug  mir  in  den  Hals  hinauf; 
ich  weiB  nicht,  war's  vor  Freude  oder  war's  die 
Angst,  daB  ich  mich  dennoch  tauschen  konne. 
Aber  da  kam  schon  aus  dem  Dunkel  wie  ein  Licht- 
strahl  ihre  Hebe  Stimme:  ,Herr  Valentin!  Sind  Sie 
es  denn,  Herr  Valentin?' 

Und  beschamt  erwiderte  ich:  Ja,  Annchen,  ich 
bin  es  freilich!  —  Wie  kommen  Sie  hierher?' 

Sie  stand  schon  vor  mir  und  legte  die  Hand  auf 
meinen  Arm.  ,Ich  —  ich  habe  in  der  Stadt  gefragt; 
man  hatte  Sie  aus  dem  Tore  gehen  sehen.' 

,Aber  das  ist  kein  Weg  f iir  Sie ;  so  allein  auf 
der  wusten  StraBe !' 

,Ich  hatte  solche  Angst;  Sie  waren  krank  ge- 
worden.  Mein  Gott,  warum  sind  Sie  nicht  nach 
Haus  gegangen?' 

,Nein,  Annchen,'  sagte  ich,  ,ich  bin  nicht  krank 
geworden;  das  war  eine  von  den  Liigen,  welche 
die  Not  oder  die  Scham  uns  auf  die  Lippen  treibt. 
Ich  hatte  nur  etwas  iibernommen,  wozu  mir  Gott 
die  Fahigkeit  versagt  hat.' 

Da  schlangen  sich  zwei  junge  Arme  urn  meinen 
Hals,  und  Annchens  ubermiitiges  Kopfchen  lag 
schluchzend  an  meiner  Brust.  —  ,Und  wie  Sie  aus- 
sehen!'  flusterte  sie,  ,Sie  haben  keinen  Hut  auf 
dem  Kopfe,  keinen  Mantel!' 

—  ,Ja,  Annchen  —  ich  habe  das  wohl  vergessen, 
da  ich  fortging.' 

Und  die  kleinen  Hande  umschlossen  mich  noch 
fester.  —  Es  war  so  still  im  weiten  dunklen  Felde ; 
der  kleine  Hund  hatte  sich  zu  unseren  FiiBen  ge- 
lagerc.  Wenn  eines  Menschen  Auge  uns  jetzt  er- 
blickt  hatte,  er  wiirde  geglaubt  haben,  es  sei  ein 
Bund  furs  Leben  hier  geschlossen  worden.  Und 
es  war  doch  nur  ein  Abschied."  — 

Der  stille  Mann  blickte  bei  diesen  Worten  in  sein 
Glas,  das  er  vorhin  ergriffen  hatte,  als  konnten 
aus  dessen  Grunde  die  Traume  seiner  Jugend  auf- 
erstehen.  —  Durch  das  Fenster,  dessen  einer  Flii- 
gel  often  stand,  tonte  aus  der  Luft  herab  der. 
Schrei  eines  voriiberziehenden  Vogels. 

Er  blickte  auf.  „H6rten  Sie  das?"  sagte  er. 
„Ein  solcher  Schrei  von  Wandervogeln  trieb  uns 
auch  in  jener  Nacht  nach  Hause.  Wir  gingendann 
den  ganzen  Weg  noch.  Hand  in  Hand. 

Am  anderen  Morgen  stieg  auch  die  alte 

Signora  Katerina  aus  ihrem  Mansardenkafig  zu  mir 


herab.  Sie  war  vollig  auBer  sich.  , Und  vor  diesen 
Kleinstadtern !'  rief  sie.  ,Sie  wissen  nur  nicht  auf- 
zutreten,  Monsieur  Valentin  1  Sehen  Sie,  so  —  so 
trat  ich  zu  meinen  Zeiten  vor  die  Lampenl'.Urtd 
sofort  stand  sie,-  mit  ihrem  Schal  drapiert,  in  einer 
heroischen  Attitude  vor  mir  da.  ,Ich  mochte  den 
sehen,  der  mir  die  Kehle  hatte  zuschniiren  wollen ! . 
Selbst  vor  dem  groBen  Meister  hab  ich  nur  ein 
weniges  gezittert.' 

Allein,  was  half  das  mir!  —  Noch  am  ^elben 
Tage  erfuhr  ich  uberdies,  daB  mein  alter  Lern- 
genosse  sich  ebenfalls  als  Musiklehrer  dort  nieder- 
zulassen  gedachte.  Es  mochte  ihm  mit  seinem 
Virtuosentum  auf  die  Dauer  nicht  gegliickt  sein; 
aber  er  besaB  doch,  was  mir  fehlte.  Ich  wuBte 
wohl,  ich  muBte  gehen. 

Schon  nach  wenigen  Tagen  half  Annchen  mir 
meine  kleinen  Kisten  packen,  und  manche  Trane 
aus  ihren  mitleidigen  Augen  fiel  dabei  auf  meine .' 
alten  Biicher;  ich  muBte  zuletzt  sie  gar  noch'sel- 
ber  trosten.  . 

—  Wohin  ich  meine  Schritte  richten  sollte,  dar- 
iiber  war  ich  nicht  in  Bedenken;  ich  besaB  hier  in 
meiner  Vaterstadt  zwar  nicht  Haus  und  Hof,  aber 
eben  vor  dem  Tor  doch  meiner  Eltern  Grab.  — 
Als  ich,  hier  angelangt,  meine  Habseligkeiten  wie- 
der  aus  den  Kisten  packte,  fand  ich  unter  meinen 
Noten  das  wohlbekannte  Kristalldoschen  bis  zum 
Rande  voll  von  Pfefferminzpastillen.  —  Die  gute 
Signora  Katerina  —  sie  hatte  mir  doch  den  Ehren- 
preis  noch  reichen  wollen. 

Aber  es  ist  spat,"  sagte  er,  jetzt  plotzlich  auf- 
stehend,  indem  er  eine  groBe  goldene  Uhr  aus 
seiner  Tasche  zog;  „weit  uber  Burgerbettzeit !  Was 
werden  meine  alten  Bleichersleute  denken!" 

,,Und  Annchen?"  fragte  ich.  „Was  ist  aus  der 
geworden?" 

Er  war  eben  beschaftigt,  die  lange  Pfeife  wieder 
an  den  Haken  zu  hangen,  von  dem  ich  sie  vorhin 
fur  ihn  herabgenommen  hatte.  Jetzt  wandte  er  sich 
zu  mir,  und  in  seinem  Antlitz  stand  wieder  das 
stille,  kindliche  Lacheln,  das  ihn  so  sehr  ver- 
schonte. 

„Aus  Annchen?"  wiederholte  er.  ;,Was  immer 
aus  einem  ubermiitigen  jungen  Madchen  werden 
sollte,  eine  ernste  Frau  und  Mutter.  Nachdem  sie 
unserer  Signora  ihren  schweren  Abtritt  von  der 
Erdenbiihne  durch  treue  Pflege,  wie  ich  es  hoffen 
will,  ein  wenig  trostlicher  gemacht  hatte,  hat  sie 
zwar  keinen  Prinzen,  aber  doch,  was  sie  auch 
noch  der  alten  Freundin  demiitig  eingestanden, 
einen  braven  Schullehrer  geheiratet.  Sie  wohnen 
seit  Jahren  hier  am  Ort;  vorhin,  da  Sie  mich  trafen, 
kam  ich  just  aus  ihrer  Wohnung." 

„So  ist  also  Annchen  die  Mutter  Ihrer  Lieb- 
lingsschiilerin?" 

Er  nickte.  „Nicht  wahr,  das  Leben  ist  ganz  leid- 
lich  mit  mir  umgegangen?  —  Aber  nun  gute  Nacht, 
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vergessen  Sie  den  Burger  nicht!"  Er  nahm  seinen 
grauen  Hut  und  ging. 

Ich  hatte  mich  ins  offene  Fenster  gelegt  und 
rief  ihm  noch  eine  „gute  Nacht"  zu,  als  er  unten 
aus  der  Haustiir  trat,  und  sah  ihm  riach,  wie  er 
zwischen  den  schwach  brennenden  Laternen  die 


StraBe  hinabeilte  und  endlich  in  der  Finsternis  ver- 
schwand. 

Die  nachtliche  Stille  war  schon  vollig  einge- 
treten.  Zwischen  dem  Dunkel  der  Erde  und  der 
dunklen  Kluft  des  Himmels  lag  das  schlummernde 
Menschenleben  mit  seinem  ungelosten  Ratsel. 

SchluB  folgt 


S a  fan 

Operetta  seria  in  einem  Akt.   Text  und  Musik  von  Hans  "Ewald  Heller 

Berichl  iiber  die  Wiener  Itrauffiihrung  von  Dr.  H.T{.  Tlei  schm  ann 


Operetta  seria?  Eine  neue  Bezeichnung  dra- 
matischer  Musik,  mit  welcher  der  Urheber, 
musikalischer  Mitarbeiter  der  Wiener  Mittagspost, 
den  Begriff  der  „kleinen  ernsten  Oper",  also  ohne 
jeden  abtraglichen  Beigeschmack  des  Operetten- 
haften,  wiedergeben  wollte.  Die  Urauffuhrung  dieser 
Operetta  seria  fand  im  Rahmen  der  „  Wiener  Kammer- 
oper"  statt,  einer  Vereinigung,  die  sich  die  Plege 
dieser   Gattung  Musik   zur   Aufgabe   gestellt   hat. 

Satan  ist  naturlich  der  Verfiihrer,  der  diesmal  in. 
der  Gestalt  eines  geheimnisvollen  Grafen  und  sei- 
ner graflichen  Schwester  auftritt,  um  wechselweise 
den  Pfarrer  und  seine  ttigendhafte  Schwester  von 
ihrem  Gotte  abspenstig  zu  machen.  Nun  sind  aber 
diese  ketzerischen  Vorgange  nicht  tatsachliche  Er- 
eignisse,  sondern  sie  spielen  sich  als  Traum- 
bilder  in  dem  UnterbewuBtsein  des  geistlichen 
Herrn  ab,  der  am  Abend,  wahrend  der  Vorberei- 
tungen  zur  Messe,  in  der  Sakristei  seiner  Land- 
kirche  einschlummert  und  die  si'tndhaften  Gedan- 
ken  nur  im  Traume  von  sich  Besitz  ergreifen  laBt. 
Mit  dieser  einfachen,  immerhin  wirkungsvollen 
Handlung  sind  in  nicht  ganz  folgerichtiger,  den 
straffen  Ablaut  der  dramatischen  Idee  behindern- 
der  Weise  die  aufgezvvungenen  und  schleppenden 
Szenen  der  Proben  des  Kirchenchores  verbunden, 
die  wohl  nur  aus  musikalischen  Griinden  Bestand- 
teile  der  Oper  wurden.  — 

Wir  haben  es  sohin  wieder  .einmal  mit  einer 
Traumhandlung  zu  tun,  wie  sie  letzthin  in  musi- 
kalischen Biihnenwerkcn  („Micareme"  von  Jan 
Brandts-Buys,  „Die  Todestarantella"  von  Julius 
Bittner,  der  „Traum"  von  Jos.  Gust.  Mraczek) 
besonders  bevorzugt  wird.  Ist  daher  der  leitende 
Gedanke  nicht  melir  ganz  neu,  so  konnte  doch 
immerhin  die  Szene  packend  wirken,  wenn  Heller 


mehr  Gewicht  auf  dramatische  Spannung  und  Ent- 
ladung  gelegt  hatte.  So  ist  es  aber  dem  sich  ehr- 
lich  muhenden  Verfasser  nicht  restlos  gelungen, 
weder  die  Buhne  trotz  der  dargebotenen  Moglich- 
keiten  zu  beleben,  noch  die  richtige  Gruppierung 
der  auftretenden  Personen  vorzunehmen.  Es  fehlt 
die  Einheitlichkeit  der  Durchfuhrung,  und  die  Zu- 
sammenhiinge  im  Fortschreiten  der  Handlung  er- 
fahren  durch  die  Unbeholfenheit  mit  der  nament- 
lich  der  Chor  bedacht  wird,  hemmende  Storungen. 
Weit  hohere  Begabung  erweist  Heller  jedenfalls 
als  Musiker.  Von  einigen  auffalligen  Wagne- 
rismen  (Verfiihrungsszene  a  la  Tannhauser)  abge- 
sehen,  ist  seine  Musik  selbstandig,  personlich,  dra- 
matisch  bewegt  und  gut  instrumentiert.  Melo- 
dische  Wendungen  finden  sich  in  hinlanglicher 
Zahl,  Geigen  und  Violasoli  erbliihen  in  beseelter 
Schonheit  und  bringen  mannigfache,  erfreuliche 
Abwechslung  in  der  musikalischen  Ausmalung  der 
Biihnenvorgange.  Seine  Instrumente  verschmelzen 
zu  einem  einzigen  vollen  Klangkorper,  und  in  welch 
geschickter,  hochst  eigenartiger  Weise  er,  beson- 
ders fur  duster  gefarbte  Stimmungen,  den  Ton- 
charakter  des  Klaviers  im  Orchester  heranzieht  und 
verwendet,  verdient  namentlich  Anerkennung  und 
Hervorhebung.  Wenn  ich  schlieBlich  noch  er- 
wahne,  daB  seine  Musik  nirgends  stockt,  nirgends 
leere  Punkte  aufweist,  sondern  vielmehr  im  scho- 
nen  Gange  abschlieBt,  so  durften  damit  die  musi- 
kalischen Eigenschaften  des  Werkes  erschopfend 
besprochen  sein.  Die  Urauffiihrung  wurde  von 
Dr.  P.  A.  P  i  s  k  mit  warmer  Hingabe  an  die 
schwere  Aufgabe,  mit  Schwung  und  verstandnis- 
voller  Auffassung  geleitet.  Wir  mochten  sowohl 
dem  Verfasser  als  auch  dem  Dirigenten  bei  anderer 
Gelegenheit  bald  wieder  begegnen ! 


Die  Testspiele  in  Salzburg 

Von   "Paul  Bee  her  t ,  Wien 


Die  alte,  inmitten  der  zauberischenSalzkammer- 
gutseen  gelegene  Stadt  Salzburg  hat  ein  eige- 
nes  Schicksal  gehabt.  Ehedem  eine  Stiitte  hoher 
kunstlerischer  Kultur,  der  prunkvolle  Schauplatz 
erzbischoflichen  Hofstaates,  an  den  noch  die  zahl- 
reichen  prachtvollen   Barockbauten  gemahnen,  ist 


es  allmahlich  zum  Range  einer  freundlichen  Klein- 
stadt  herabgesunken.  Die  historische  Entwicklung 
brachte  es  mit  sich,  daB  das  Protektorat  iiber  Kunst 
und  Wissenschaft  von  der  Kirche  an  den  Staat 
iiberging;  im  zentralistisch  regierten  Habsburger- 
reiche   war  der  Schwerpunkt   ki'instlerischen   und 
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geistigen  Lebens  nach  der  Residenzstadt  Wien 
verschoben  vvorden.  Erst  im  Laufe  der  letzten 
Jahre  hat  sich  eine  Reihe  fiihrender  kiinstlerischer 
Personlichkeiten  der  alten  Stadt  wieder  erinnert, 
sich  aus  dem  Larm  und  der  vvirtschaftlichen  Not 
der  GroBstadt  in  die  ungetriibte  Ruhe  Salzburgs 
geflikhtet;  andere  folgten  nach,  und  so  hat  sich 
allmahlich  eine  kleine  Kolonie  von  Kiinstlern  an- 
gesiedelt,  die  hier,  im  Bereiche  einer  alten  Tra- 
dition, die  vom  Genius  Mozarts  ihre  hochste  Weihe 
empfangt,  Anregung  fur  ihr  Schaffen  zogen;  so, 
um  einige  Nam'en  zu  nennen,  Hermann  Bahr, 
Andreas'  Latzko,  Max  Reinhardt,  die  Maler  Fai- 
stauer  und   Harta  und  schliefilich  Lilli  Lehmann. 

Vor  Jahrzehnten  schon  hatte  diese  Prophetin 
Mozartscher  Opernkunst  alljahrlich  zur  Sommer- 
zeit  in  Salzburg stilsichere 
Kiinstler  aus  aller  Welt 
zu  Mozart-Auffuhrungen 
von  hochster  Vollendung 
um  sich  gesammelt.  Dem 
Gedenken  des  groBten 
Sohnes  dieser  Stadt  ist 
auch  das  Salzburger  „Mo- 
zarteum"  gewidmet,  das 
von  Staat,  Land  und  Stadt 
subventionierte  Konser- 
vatorium,  dessen  Mitbe- 
griinderin  und  erste  Mei- 
sterin  Lilli  Lehmann  selbst, 
dessen  LeiterDr.Bernhard 
Paumgartner  ist.  Hier 
wird  ernsteste  Arbeit  ge- 
leistet,  mit  jener  Freude, 
mit  der  der  echte  Osterreicher  seit  jeher  der  Musik 
gedient  hat. 

Ein  Land  der  Musik,  der  Lebensfreude  ist  Oster- 
reich  seit  jeher  gewesen.  Kein  Zufall,  daB  es  das 
Land  Mozarts,  Beethovens,  Schuberts  gewesen  ist, 
da  Deutschland  das  Land  Kants,  Schopenhauers, 
Nietzsches  war.  Eine  Freude  am  Klang,  a'm 
LebensgenuB  lag  hier  allzeit  in  der  Luft,  keine 
olympische,  eine  dionysischeHeiterkeit,  dieLebens- 
giiter  in  „holdem  Wahnsinn"  zu  schaffen  und  aus- 
zukosten  verstand,  Ein  Zeitalter  des  krassen  Re- 
alismus  hat  dieses  Land  zum  ,,grofien  Unzeit- 
gemaBen"  unter  den  Volkern  gemacht,  vollends 
die  Revolution  hat  es  wie  ein  Keulenhieb  getroffen 
und  erweckt.  Nun  gait  es,  den  Daseinskampf  neben 
den  anderen  Volkern  unter  neuen,  verscharften 
Verhaltnissen  aufzunehmen,  und  nichts  lag  naher 
als  der  Gedanke,  die  bereits  vorhandenen  Werte  in 
die  .Wagschale  zu  werfen.  Die  kiiustlerischen 
Krafte  Osterreichs  sind  ungebrochen,  sie  zu  sam- 
meln  und  zur  Tat  zu  einen,  war  das  Gebot  der 
Stunde.  So  mag  diesem  Lande  eine  Rolle  vorbe- 
halten  sein,  die,  nuchternem  rechnerischen  Ver- 
stande  unfaBbar,  doch  die  Elemente  einer  kiinst- 


Modell  zu  den  Salzburger  Teslspielhdusern 

(bishtr  unverSffentlichl) 


Ierischen  Sendung  in  sich  tragt:  den  Schatz  einer 
kulturellen  Vergangcnheit  in.  eine  trostlose  mate- 
rialistische  Gegenwart  hinuberzuretten,  den  Geist 
der  Versohnung'  im  Zeichen  internationaler  Kunst- 
gemeinschaft  durchzusetzen.  ! 

Dies  der  leitende  Gedanke  jener  Manner,  die  sich 
zur  „Salzburger  Festspielhausgemeinde" 
zusammengeschlossen  haben.  Die  Idee  des  Salz- 
burger Festspielhauses  ist  nicht  neu :  ihr  erster  Or- 
heber  war  kein  Geringerer  als  Hans  Richter,  der 
gelegentlich  der  Salzburger  Festlichkeiten  anlaB- 
lich  der  Hundertjahrfeier  des  „Don  Juan"  im 
Jahre  1887  dem  Gedanken  Ausdruck  gab,  in  der 
Mozartstadt  ein  Festspielhaus  erstehen  zu  lassen. 
Der  Plan  nahm  festere  Formen  an,  als  gegen  Ende 
des   vorigen    Jahrhunderts   eine   „Patronatsgesell- 

schaft  fur  das  Mozart- 
Festspielhaus  in  Salzburg" 
ins  Leben  trat.  Aber  erst 
in  den  ersten  Kriegs- 
jahren  gewann  die  Idee 
im  Kreise  der  inzwischen 
in  Salzburg  angesiedelten 
Kiinstler  an  Nahrboden, 
vornehmlich  Dank  der  eif- 
rigenTatigkeit  des  Wiener 
MusikschriftstellersHein- 
rich  D  a  m  i  s  c  h ,  dessen 
Tatkraftendlich  am  1.  Au- 
gust 1917  die  Griindung 
des  Vereines  „Salzburger 
Festspielhausgemeinde" 
herbeifuhren  half,  Dem 
Kunstrate  des  Vereines, 
dessen  Direktorium  Prinz  Alexander  Thurn  und 
Taxis  ^ls  Prasident  vorsteht,  gehoren  Richard 
StrauB,  Operndirektor  Prof.  Franz  Schalk  (Wien), 
Prof.  Alfred  Roller  (Wien),  Max  Reinhardt  und 
Hugo  von  Hofmannsthal  an,  zu  den  Mitgliedern 
und  Freunden  des  Vereins  zahlen  Max  von  Schil- 
lings, Franz  Schreker,  Nikisch,  Furtwangler,  Wein- 
gartner,  Mengelberg,  Eugen  d'Albert,  Volkmar  An- 
dreae  u.  a.  Von  den  bestehenden  elf  Ortsgruppen 
entfallcn  fiinf  auf  Wien,  drei  auf  Salzburg  und  je 
eine  auf  Bremen,  Wels  und  Melk;  in  Berlin,  Miin- 
chen,  Kassel,  Niirnberg,  Graz,  Innsbruck  usw.  sind 
neue  Ortsgruppen  im  Entstehen.  Der  Verein  ver- 
fiigt  gegenwartig  iiber  eine  Mitgliederzahl  von 
2500  (gegen  die  Halfte  im  Vorjahre)  bei  einem 
Vermogen  von  rund  700000  Kronen,  die  Einlagen 
haben  sich  im  eben  abgelaufenen  Vereinsjahre  auf 
das  Zehnfache  erhoht. 

Ein  Idealtheater  soil  in  Salzburg  erstehen,  das 
im  Sinne  des  Bayreuther  Hauses  eine  reine,  dem 
Theaterbetrieb  entfremdete  Pflegestatte  der  deut- 
schen  Biihnenkunst  werden  soil,  ein  Ort  der  An- 
dacht  vor  den  Meistern  der  deutschen  Opern-  und 
Sprechbiihne.    Welche   Stadt    Osterreichs    konnte 
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einen  reineren  Rahmen  fur  solche  Kunstiibung 
bieten  als  die  stille,  vcrsonnene  Stadt  am  FuBe  der 
nordlichen  Auslaufer  der  Alpen,  in  der  jeder  Platz, 
jedes  Haus  an  den  abgeklartesten  der  deutschen 
Musiker  zugemahnen  scheint?  — Von  Bauprojekten 
liegt  bisher  jenes  des  Berliners  Professor  Poelzig 
vor,  der  nahe  dem  prachtvoll  gelegenen  ehemals 
kaiserlichen  Schlosse  Hellbrunn,  angesichts  des 
schneebedeckten  bayrischen  Hochgebirges  eine 
ganze  kleine  Festspielstadt  erstehen  lassen  will: 
eine  groBziigige  Anlage  mit  einem  groBen  und 
einem  kleineren,  auf  intimere  Wirkungen  bedach- 
ten  Festspieltheater,  mit  einem  Pavilion  fur  Er- 
frischungsraume  inmitten  breiter  Parkanlagen  und 
Gartenwege.— WeitestgehendeUnterstiitzungdurch 
die  mafigebenden  offentlichen  Faktoren  ist  dem  Un- 
ternehmen  zugesichert,  auslandischesKapital  soil  eia 
Ubriges  zur  Verwirklichung  des  groBen  Planes  tun. 
Als  ein  Vorspiel  nur  zu  den  Festauffiihrungen 
•  n  diesem  Hause  sind  die  diesjahrigen  Festspiele 
zu  betrachten.  Im  heurigen  Jahre  hatte  man,  der 
Kiirze  der  zu  Vorbereitungen  verfiigbaren  Zeit 
wegen,  von  groBen  musikalischen  Auffiihrungen 
absehen  miissen.  Doch  hat  Max  Reinhardt,  der  die 
Oberleitung  des  „Spiels  vom  Sterben  des  reichen 
Mannes"  „Jedermann"  ubernommen  hatte,  die 
Wiedergabe  des  nach  dem  alten  englischen  My- 
sterienspiele  „Everyman"  von  Hugo  von  Hof- 
mannsthal  „erneuerten"  Werkes  mit  erstaunlichem 
Erfolge  dem  Ideal  des  Gesamtkunstwerkes  ange- 
nahert:  Wort,  Ton  und  Tanz  waren  zu  einem 
Ganzen  von  vollendetster  Abgerundetheit  vereinigt. 
Als  Hintergrund  diente  dem  Spiele  die  gewaltige 
Barockfassade  des  prachtvollen  Salzburger  Doms, 
als  Schauplatz  der  Domplatz,  der  in  seiner  Ge- 
schlossenheit  ein  Riesentheater  von  hochster  Voll- 
kommenheit  bot.  Der  groBe  Zauberkiinstler  des 
deutschen  Theaters  Reinhardt  hatte  hier  eine 
Schaubiihne  von  fast  iibermenschlichen  Dimen- 
sionen  gewoniien  und  hat  die  Gelegenheit  in  alien 
ihren  Wirkungsmoglichkeiten  ausgeschopft.  Ferner 
mystischer  Chorgesang  vom  Turme  des  Domes 
leitete  das  Werk  ein,  ein  Blaserchor,  ein  Fern- 
orchester,  der  Vollklang  der  machtigen  Domorgel, 
der  aus  den  weitgeoffneten  Pforten  sich  ergoB  und 


ein  Riesenchor  samtlicher  Salzburger  Kirchen- 
glocken  bildeten  den  gewaltigen  Orchesterapparat, 
der  den  Gang  der  ins  katholische  Zeremoniell  hin- 
iiberspielenden  Handlung  untermalte.  Wenn  tiefste 
Augenblicksvvirkung  ein  Kriterium  kiinstierischer 
Wertung  ergeben  kann,  dann  war  hier  eine  Tat 
vollbracht,  die  in  ihrer  Sinnfalligkeit  hinreiBend  zu 
nennen  ist.  Der  kritischere  Horer  wird  sich  wohl, 
wenn  nicht  im  Augenblicke  des  Erlebens,  so  doch 
nach  kurzer  Atempause  halbbeschamt  eingestehen 
miissen,  halb  widerwillig  jenem  Zauber  erlegen  zu 
sein,  den  ein  Massenaufgebot  an  Stofflichkeit  dem 
modernen  Nervenmenschen  so  gern  antut.  Da  auf 
einen  Schlag  ein  Riesenorchester  von  Kirchen- 
glocken  zu  erdrohnen  begann,  dazu  eherne  Rufe 
von  den  benachbarten  Tiirmen  und  Dachern,  ja 
selbstvon  der  nahenFestungHohensalzburg  herab, 
den  stindigen  „Jedermann"  zum  Jiingsten  Gericht 
luden,  ergab  sich  zweifellos  ein  Moment  von  hoch- 
ster Wirkungskraft.  Zu  untersuchen  ware  nur,  ob 
hier  das  Gefiihl  des  Horers  die  beabsichtigte  Wir- 
kung  des  Dramas,  die  Schauer  der  Ewigkeit  emp- 
findet,  oder  ob  nicht  vielmehr  die  Errungenschaft 
einer  ins  Phantastische  gesteigerten  Technik  ein 
Staunen,  einen  Nervenkitzel  eher  als  eine  Erbauung 
auslost.  Kunst  im  Dienste  der  Stimmungstechnik 
—  statt  Technik  als  Dienerin  des  Kunstwerks! 

Die  Musik  Einar  Nilsons,  von  Bernhard 
Paumgartner  mit  stimmungsvollen  Salzburger 
Weisen  geschickt  erganzt  und  geschmackvoll  geleitet, 
bleibt  im  Rahmen  des  stilisierten  Spiels.  Die  Darstel- 
lung  (Moissi,  Werner  KrauB,  Ffelene  Thimig,  Frieda 
Richard)  trug  Reinhardtsche  Pragung  und  Manier, 
aber  auch  deren  Wirkungsfahigkeit.  Die  Wienerin 
Hedwig  Bleibtreu  edel  und  menschlich  ergreifend. 
Der  gute  Genius  dieser  Stadt  aber  heiBt  Mo- 
zart: inseinemZeichen  soil  und  kann  die  Festspiel- 
idee  siegen.  Ihm  werden  in  der  Hauptsache  die 
nachstjahrigen  Festspiele  gewidmet  sein,  die  einen 
Mozart-Zyklus  unter  Leitung  Richard  StrauB'  brin- 
gen  werden,  zudem,  anlaBlich  der  von  Reinhardt 
inszenierten  Auffiihrungen  von  Calderons„GroBem 
Welttheater",  die  Urauffiihrung  der  eigens  fur 
diesen  AnlaB  komponierten  Begleitmusik  von  Ri- 
chard StrauB. 


AUS  BERUN 

Von  Bruno  Schrader 

„Es  wird  immer  verriickter;  man  kennt  sich  nicht 
mehr  aus"  —  so  explodierte  ein  kritischer  Kollege,  als 
wir  uns  bereits  an  fangs  September  im  Pressezimmer 
wiedersahen.  In  der  Tat,  die  Konzwtlust  scheint  mit 
den  Kosten  zu  steigen  und  das  prophezcite  Diminuendo 
auszubleiben.  Kostet  doch  diesen  Winter  z.  B.  ein  Kon- 
zert  mit  dem  Philharmonischen  Orchester  voile  18000 
(achtzehntausend)  Mark,  und  das  Vergniigen  eines  ein- 
fachen  Lieder-  oder  Klavierabends  kann  man  schon  in- 
folge  der  abermals  nach  oben  geschrobenen  Saalkosten 
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auch  kaum  unter  1000  Mark  haben!  Man  gibt  sie  aber; 
man  scheint  Geld  wie  Heu  zu  haben;  auch  das  Publi- 
kum,  falls  es  nicht  etwa  aus  den  geistigen  Arbeitern, 
den  wahren  Proletariern,  besteht.  Als  die  Philharmoni- 
ker  anfangs  September  ihr  erstes  Sonntagskonzert  gaben, 
war  der  Riesensaal  so  rasch  ausverkauft,  daB  Hunderte 
von  Besuchern  umkehren  mufiten.  Und  doch  kostet 
dort  jetzt  der  Platz  vier  Mark  gegen  sechzig  Pfennig 
vor  dem  Kriege!  Jawohl,  man  hat  Geld  wie  Heu  — 
bis  eines  Tages  das  Heu  wertvoller  wie  das  Geld  sein 
wird,  und  der  groBe  Kxach  von  ehedem,  aber  viel  ge- 
waltiger  wiederkommt. 


87.  Jahrgang 


ZEITSCHRIFT  FOR  MUSIK 


Seite  345 


Also:  gleich  in  der  ersten  Septemberwoche  gab  es 
Klavier-,  Lieder-,  Floten-  und  sonstige  Abende.  Aber 
auch  schon  Konzerte  grofien  Stiles.  Der  Kittelsche 
Chor,  der  noch  keine  zehn  Jahre  alt  sein  diirfte,  fiihrte 
Beethovens  neunte  Symphonie  zum  fiinfzigsten  Male 
auf  —  ein  ungewohnliches  Chorjubilaum,  das  mindestens 
die  populare  Haufigkeit  des  einst  so  exklusiven  Werkes 
beweist.  Dann  tauchte  schon  wieder  eine  neue  Musik- 
gesellschaft  auf.  Sie  nennt  sich  Anbruch  und  dient 
naturlich  dem  Musikfuturismus,  dessen  Katzenmusik  ja 
in  die  Zeit  paBt.  Vorliiufig  war  man  aber  noch  maliig, 
indem  man  Mahlers  fiinfte  Symphonie  und  Kindertoten- 
lieder  gab.  Dirigent  war  Heinz  Unger,  Gesangs- 
solistin  Olga  S chaffer.  Das  Werk  stand  nicht  besser 
da  als  sonst,  fiel  vollig  gegen  die  ersten  vier  Sym- 
phonien  ab.  Die  neue  Oeseilschaft  ist  eine  Filiate  aus 
Wien ;  dieser  ..Anbruch"  bedeutet,  wie  Paul  Ertel  witzig 
meinte,  den  Abbruch  der  klassischen  Beziehungen.  Na 
meinetwegen;  jeder  Blodsinn  mufi  sich  austoben.  Dafi 
Geld  wie  Heu  da  ist,  zeigen  die  weiteren  neuen  An- 
kiindigungen:  acht  Symphoniekonzerte  unter  Theodor 
M  ii  n  g  e  r  s  d  o  r  f ,  f iinf  des  Konzertagenten  A  d  1  e  r ,  acht 
Symphonische  Meisterkonzerte  unter  Furtwangler, 
Muck  und  Walter,  sechs  Symphoniekonzerte  von  Ed- 
mund M  e  i  s  e  1 ,  ebensoviel  von  dem  „Volkskrafts- 
bunde"  (!!),  die  Ed.  Morike  dirigiert,  und  noch  an- 
dere.  Ganz  abgesehen  von  den  gewohnten  Reihen  der 
Staatskapelle,  Wo  1  f  f-N  i  k  i  s  c  h  s  ,  Meyrowitz',  der 
„Neuen  Musikgesellschaft",  der  Extrakonzerte  desB.-O., 
die  diesmal  ebenfalls  von  Meyrowitz  geleitet  werden. 
Das  begreife,  wer  kann.  Jedenfalls  deutet  diese  un- 
gewohnliche  Opulenz  nicht  auf  das  stets  zitierte  Ge- 
spenst  der  Konzertpleite. 

In  der  ersten  Septemberhalfte  war  nun  wohl  das 
Interessanteste  die  Reihe  von  sechs  Konzerten,  die  das 
Orchester  der  Sakschen  Philharmome  aus  Prag 
gab,  eine  grofie,  aus  120  slawischen  Kiinstlern  be- 
stehende  Vereinigung,  die  noch  kein  voiles  Jahr  alt 
ist  und  doch  schon  ganz  Hervorragendes  leistet.  Das 
diesen  Musikern  eingeborene  Temperament,  eine  glan- 
zende  Virtuositat  und  sehr  schoner  Klang  stellten  die 
vorgetragenen  Werke  in  das  hellste  Licht.  Sie  gehorten 
fast  alle  der  bohmischen  Literatur  an;  dafi  der  voll- 
standige  Zyklus  von  Smetanas  symphonischen  Gedich- 
ten  „Mein  Vaterland"  darunter  war,  begrufiten  wir  be- 
sonders  warm,  denn  aufier  „Vltava"  und  ..Vysehrad" 
kriegen  wir  von  diesen  schonen  Kompositionen  nie 
etwas  zu  horen,  obwohl  sie  inzwischen  durch  Eulen- 
burgsTaschenpartituren  popularisiert  wurden.  Wenu  der 
Praeer  Philharmonic  sonst  ein  guter  Stern  leuchtet, 
wird  sie  bald  zu  den  besten  und  beriihmtesten  Or- 
chestern  der  Welt  gehoren. 

Bei  den  Solistenkonzerten  kam  noch  nicht  viel  her- 
aus,  obwohl  da  bereits  Kiinstler  mit  beriihmten  Namen 
am  Werke  waren.  Immerhin  zeigten  wenigstens  die 
Liederabende  eine  steigende  Tendenz.  Nicht,  daB  man 
sich  derjenigen  Tondichter  des  vorigen  Jahrhunderts 
wieder  erinnert  hatte,  deren  exemplarische  Schopfungen 
von  unserer  form-  und  melodiefeindlichen,  weil  im- 
potenten  Mitwelt  desavouiert  werden,  aber  man  liefi 
doch  oft  die  Tretmuhle  ruhen  und  bemuht  sich,  we- 
nigstens der  besagten  Mitwelt  selber  Gehor  zu  ver- 
schaffen.  Und  da  sail  man  denn,  wie  ungemein  viele 
Auchkomponisten  auf  dem  Gebiete  des  Liedes  herum- 
stiimpern.  Teils  unreife,  teils  erfindungsarme,  oft  aber 
auch  zugleich  unreife  und  erfindungsarme  Produkte; 
meistens  am  Klavier  zusammengequalte  und  danach  mit 
finer  Singstimmenpartie  ausgeriistete  „Offenbarungen" 

Offenbarungen  des  tiefsten  Niederganges  auf  diesem 
Kunstgebiete.  Unter  den  Instrumentalsolisten  tauchte 
eine  neue  Pianistin  auf,  deren  Leistungen  iiber  das  All- 
tiigliche  hinausgingen:  die  L'ngarin  llona   Kabos. 


Im  Staatsmusikbetriebe  geht  es,  wie  jetzt  naturlich, 
kunterbunt  her.  Am  meisten  in  der  Hochschule,  wo  sich 
zur  Zeit  niemand  mehr  auskennt.  Zum  Ueberflusse 
machte  man  noch  einen  jungen  Privatdozenten,  der  im 
Verwaltungswesen  weder  Kenntnisse  noch  Erfahrungen 
haben  kann,  aber  ein  Schiiler  Kretzschmars  ist,  zum 
„Verwaltungsdirektor".  Kretzschmar  selber,  der  ab- 
gesagte  Vordirektor,  zog  schmollend  in  die  Schweiz;  die 
Tatsache,  daB  er  auf  der  Universitat  zu  seinen  be- 
riihmten Kollegs  nicht  einmal  mehr  die  obligaten  drei 
Horer  zusammenkriegte,  indignierte  ihn  allzu  sehr.  Eine 
ueugegriindete  Opernchorschule  unter  Riedels  Leitung 
wurde  ebenfalls  in  die  Hochschu!e  hineingepackt,  und 
zum  Ueberflusse  zog  dort  auch  noch  Siegfried  Ochs  mit 
seinem  verkrachten  Philharmonischen  Chore  ein.  Er  will 
nun  seine  Konzerte  mit  dem  Schiilerorchester  geben, 
da  das  Philharmonische  nicht  mehr  bezahlbar  sei.  In 
Wahrheit  kann  er  aber  die  groBe  Schar  gemieteter  Sanger 
nicht  mehr  honorieren,  die  von  jeher  die  Grundstiitze 
seines  Chores  bildete.  Wie  will  auBerdem  seine  noto- 
rische  Orchesterunfahigkeit  mit  einem  unroutinierten 
Schiilerorchester  zurechtkommen,  da  fiir  ihm  doch  nur 
ein  virtuoses  Orchester  taugte,  bei  dem  alles  ohne  bzw. 
trotz  des  Dirigenten  von  selbst  ging?  Na,  wir  werden 
sehen.  Die  Hochschule  scheint  das  ministerielle  Mad- 
chen  fiir  alles  geworden  zu  sein.  Zum  Ueberflusse  hat 
man  dort  auch  noch  Vorlesungen  eingerichtet,  durch 
deren  Besuch  das  dumme  Publikum  den  leeren  Staats- 
siickel  fiillen  soil.  Das  Honorar  ist  zehnmal  so  hoch, 
als  solche  waBrigen  Bettelsuppen  wert  zu  sein  pflegen. 
Aber  trotz  des  leeren  Staatssiickels,  der  selbst  die  not- 
wendigste  Volksbildung  fraglich  werden  lafit  —  man 
denke  nur  an  Scheidemanns  Erklarung  in  Kassel!  — 
wirft  man  anderswo  das  Geld  zum  Fenster  hinaus. 
Anders  hatte  man  die  stets  uberfliissig  gewesene  soge- 
nannte  Meisterschule  fiir  Komposition,  ein  von  der 
Hochschule  unabhangiges  Sonderinstitut,  aufgehoben, 
anstatt  zu  Pfitzner.nun  auch  noch  Busoni  als  „Meister 
lehrer"  zu  berufen.  Na,  vielleicht  kriegen  sie  ein  paar 
Schiiler,  die  bei  den  friiheren  „Meistern"  stets  zu  fehlen 
pflegten.  Das  Institut  sollte  schon  fertigen  Komponisten 
Gelegenheit  geben,  ihre  Produkte  bei  einem  selbst- 
gewahlten  „Meister"  auf  Staatskosten  revidieren  und 
verbessern  zu  Iassen,  aber  die  jungen  Auchgenies  hatten 
niemals  Neigung,  sich  auf  diesem  Wege  „weiterzubil- 
den".  Da  verfiel  man  auf  die  unglaublichsten  Einfalle, 
„MeisterschiiIer"  zu  bekommen.  Mein  alter  lieber  Be- 
kannter  Gernsheim  z.  B.  „immatrikulierte"  sogarjungen, 
die  noch  keine  Harmonielehre  gehabt  hatten,  und  Schul- 
lehrer,  die  im  Kontrapunkte  noch  nicht  so  weit  waren, 
daB  sie  korrekf  vier  .Viertel  zu  einer  Ganzen  setzeii 
konnten.    Difficile  est  satiram  non  scribere! 

Aus  der  Staatsoper  ist  auBer  der  Wiederaufnahme 
von  Puccinis  Kaffeehausoper  Boheme  das  Kuriosum  zu 
melden,  daB  man  Anstrengungen  macht,  das  dem  Konige 
von  Bayem  gehorende  Material  zur  Auffiihrung  von 
Wagners  „Liebesverbot"  zu  erhalten.  Wagner  wurde 
sich  im  Grabe  umdrehen,  wenn  er  von  diesem  Vorhaben 
erfiihre.  Ich  kenne  von  dem  Werke  nur  ein  bei  J.  Bauer 
in  Braunschweig  neu  erschienenes  Lied,  das  aber  der- 
mafien  wafirig  und  fade  ist,  dafi  man  Wagners  Des- 
avouierung  dieses  Jugendproduktes  durchaus  begreift. 
Herrn  von  Schillings  hatten  wir  da  etwas  mehr  Einsicht 
und  Urteil  zugetraut.  Im  iibrigen  brodelt  es  in  seinem 
Hexenkessel  weiter.  Dieser  Tage  hat  auch  die  bekannte 
dramatische  Sangerin  H  afgren-Di  nke  la  um  ihre 
Entlassung  gebeten  und  dem  Staatskunstinstitute  sofort 
den  Riicken  gekehrt.  Die  andere  entwichene  GroBe, 
Frau  Dux,  mimt  aber  an  der  Metropoloperette,  wo 
sie  pro  Abend  3000  Mark,  das  sind  im  Monat  00  000 
Mark,  erhiilt.  Deuten  solche  Gagen  etwa  nicht  auf  Geld 
wie  Heu  ? 
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AUS  BUDAPEST 

Von  Josef  Fligl 

Das  Theaterleben  Budapests,  welches  seinerzeit  einen 
groBartigen  Aufschwung  genommen  hatte,  wird  zu- 
folge  des  Wertsinkens  der  ungarischen  Valuta  und  durch 
die  schier  grenzenlose  Teuerutig  jetzt  von  arger  Gefahr 
bedroht.  Vor  nicht  langer  Zeit  war  das  Theater  trotz 
der  wiederholt  erhohten  Preise  das  angenehmste  Ver- 
gniigen  und  die  billigste  Unterhaltung;  in  diesem  Jahre 
jedoch  ist  die  Wahrscheinlichkeit  sehr  groB,  daB  der  be- 
deutendste  und  wertvollste  Teil  des  theaterbesuchenden 
Publikums  angesichts  der  unerhorten  Preise  der  not- 
wendigsten  Lebensmittel  diesem  Kulturmittel  wird  end- 
giiltig  entsagen  mussen.  Es  ist  allbekannt,  dali  das 
Theater  seit  jeher  eine  trockene  geschiiftliche  Uuter- 
nehmung  war,  wiewohl  es  Literattir  und  Kunst  feil- 
bietet.  Es  muB  auf  seine  Rechnung  kommen,  wenn  es 
bestehen  will.  Andererseits  muB  es  scinen  Klienten 
wahre  Kunst  bieten  konnen,  Verpflichtungen  auf  sich 
nehmen,  welches  es  nur  im  Wege  eines  zufriedenen  und 
wohlhabenden  Publikums  garantiereu  kann.  Wer  aber 
ist  in  dieser  Millionenstadt  heutzutage  wohlhabend  und 
zufrieden?  Der  geringste  Bruchteil  der  Bewohnerschaft. 
Und  ob  zehn  groBe  Theater,  eine  Anzahl  von  Kabaretts, 
Orpheen  und  die  gleich  Pilzen  entstehenden  Kinos  aus 
den  Zerstreuungsanspriichen  dieser  wenigen  Glucklichen 
werden  leben  konnen,  das  ist  eine  verfangliche  Frage, 
welche  man  vorlaufig  nur  aufrollen,  aber  auf  welche 
wir  die  Antwort  erst  nach  Verlauf  einiger  Monate  er- 
halten  werden. 

Aus  den  Theatern  wurde  gerade  die  Elite  des  Pu- 
blikums, die  kampfende  Mittelklasse  verdrangt.  Kom- 
munalbeamte,  Aerzte,  Ingenieure,  Offiziere,  fiir  welche 
die  Beschaffung  der  Auslagen  des  Theaterbesuches  ein 
Ding  der  Unmoglicheit  ist,  und  welchen  das  Theater 
eigentlich  sehr  viel  verdankt.  Gerade  deshalb  erachtet 
es  Eugen  Faludi,  der  Direktor  des  Lustspieltheaters, 
als  seine  Pflicht,  diesem  schmerzhohen  Zustande  nach 
bestem  Konnen  abzuhelfen:  er  will  einen  Modus  dazu 
finden,  fiir  die  Kommunalbeamten  bei  billigsten  Preisen 
Vorstellungen  zu  veranstalten,  damit  diese  in  der  besten 
Darstellung  die  besten  und  neuesten  Stiicke  des  Reper- 
toires sehen  und  genieBen  konnen. 

Im  National-Opernhause  herrscht  nach  zweimonat- 
lichem  Schweigen  seit  einer  Woche  ein  reges  Leben. 
Die  Mitglieder  dieser  Musikbuhne  meldeten  sich  am 
23.  August  im  Sinne  der  Vorschriften  in  der  Direktions- 
kanzlei,  wo  auch  der  Generalmusikdirektor  Stephan 
Kerner,  der  neue  kiinstlerische  Leiter  des  Theaters 
die  Vorbereitungsarbeiten  der  neuen  Saison  schon  be- 
gonnen  hatte.  Vor  einigen  Tagen  nahm  auch  der  Re- 
gierungskommissar  Baron  Dr.  Julius  v.  Wlassics 
neuerdings  sein  Amt  ein.  In  den  Probesalen  nahm  die 
Arbeit  auch  schon  ihren  Anfang,  indem  die  Mitglieder 
unter  der  Anleitung  der  Korrepetitoren  die  Stiicke  des 
Spielplanes   der   erstcn    Wochen    auffrischen. 

Ein  groller  Teil  der  Opernsolisten  unterschrieb  den 
Kontrakt  schon  im  Monat  Juni,  nur  mit  den  Orchester- 
mitgliedern  und  dem  Gesangschor  konnte  die  Direktion 
wegen  Differenzen,  die  auf  Gehaltsforderungen  zuriick- 
zufiihren  waren,  bis  /u  den  letzten  Tagen  zu  keinem 
Uebereinkommen  gelangen.  Die  Differenzen  sind  nun- 
mehr  beigelegt,  nachdem  das  Gruppenpersonal  die 
Lebensmittelbegiinstigungen  der  Staatsbeamten  erhielt. 
Auf  dieser  Grundlage  nahmen  sowohl  das  Orchester,  als 
auch  der  Gesangschor  und  die  Biihnenarbeiter  die 
Kontraktbedingnisse  an.  Die  Feststellung  der  Beziige 
der  Orchestermitglieder  verursaclite  besondere  Schwie- 
rigkeiten:  die  Privattheater  geben  den  Musikern  eine  so 
hohe  Bezahlung,  dafi  die  Gehalte  der  Opernhausrnusiker 
ganz  nach  einem  neuen  Schliissel  festgesetzt  werden 
muliten.    Die  Jahresgage  der  Musiker  bewegt  sich  jetzt 


zwischen  23  000—44  000  Kronen.  Diese  Summe  erreicht 
aber  noch  immer  nicht  das  kartellmaBig  festgestellte 
Gehaltsprinzip  der  Kinos  und  Operettentheater,  und 
deshalb  muBten  die  Beziige  durch  die  Bekostigungs- 
begunstigung  erganzt  werden.  Die  Solosanger,  die 
Kapellmeister  und  die  Regisseure  genieBen  jedoch  diese 
Begiinstigung  nicht. 

In  dem  Probenvormerke  figurieren  zur  Zeit  die  nach- 
stehenden  alten  volkstumlichen  Opern  als  Repertoire 
der  der  Eroffnungsvorstellung  folgenden  Tage:  „Tann- 
hauser",  ..Lohengrin'',  „Die  Meistersinger  von  Ntirn- 
berg",  „Die  Walkure",  „Der  Maskenball",  „Traviata", 
„Der  Troubadour",  „Maclame  Butterfly",  „ Faust".  Die 
erste  Vorstellung  fand  am  18.  September  statt,  an  wel- 
chem  Tage  die  ungarische  Nationaloper  „Ladislaus 
Hunyadi"  von  Franz  trkel  aufgefuhrt  wurde. 

Die  Biihnenleitung  befindet  sich  in  den  Handen  des 
auch  in  Deutschland  bekannten  Opernsangers  Georg 
Anthes,  der  als  iiber  dem  Regisseur  stehender  Biihnen- 
leiter  nach  deutschem  Muster  auch  Mitglied  der  neuen 
Direktion  ist,  als  Regisseur  wirkt  hingegen  Franz  M  i  - 
halyi,  der  gewesene  Bariton  des  Opernhauses,  der  in 
dieser  seiner  Eigenschaft  schon  ehedem  mit  schonem 
Erfolge  tatig  war.  In  den  Heldentenorrollen  derWagncr- 
Opern,  nachdem  Karl  Burian  nicht  mehr  an  das 
Opernhaus  zuruckkehren  wird,  wird  Georg  Pogany 
nunmehr  als  engagiertes  Mitglied  des  Kunstinstitutes 
auftreten,  jedoch  in  einzelnen  Rollen,  in  seinen  alten 
beriihmten  Gestaltungen  wird  das  Publikum  des  Opern- 
hauses die  Kunst  des  Georg   Anthes  genieBen. 

Das  erste  Ereignis  der  neuen  Saison  wird  die  Re- 
prise der  Oper  „Der  Narr"  von  Eugen  Rakosi  und 
Bela  Szabados  sein,  welche  anlaBlich  des  in  alien 
Theatern  Budapests  zu  veranstaltenden  Rakosi-Jubilaums 
in  den  Spielplan  eingefiigt  werden  wird.  Von  den  seit 
langerer  Zeit  nicht  aufgefiihrten  Opern  gelangen  „Die 
Hugenotten"  und  „Der  Prophet"  wieder  auf  das  Reper- 
toire, im  Dezember  hingegen  wird  die  Philharmonische 
Gesellschaft  im  Vereine  mit  dem  Opernhause,  anlaUtich 
der  150.  Jahreswende  des  Geburtstages  Beethovens  ein 
acht  Tage  umfassendes  Beethoven-Fest  veranstalten,  bei 
welchem  Anlasse  die  Oper  „Fidelio"  in  Neueinstudie- 
rung  zur  Auffiihriing  gelangen  wird.  Am  zweiten 
Abende  des  Beethoven-Festes  wird  das  Ballert  „Prome- 
theus"  aufgefuhrt  werden,  und  vor  diesem  die  III.  Sin- 
fonie,  in  welcher  bekanntermaBen  Motive  des  „Prome- 
theus"  vorkommen.  Im  Dezember  soil  auch  die  Reprise 
der  Mozartschen  Oper  „Figaros  Hochzeit"  stattfinden. 
Mit  Neuigkeiten  arbeitet  das  Opernhaus  vorlaufig  nicht, 
nachdem  die  Ausstattung  und  die  Kostiime  der  neuen 
Opern  unter  den  obwaltenden  Verhaltnissen  so!ch  riesen- 
hafte  Mehrausgaben  bedeuten,  welche  aus  dem  Budget 
des  Theaters  nicht  gedeckt  werden  konnen.  Insofern 
aber  neue  Stiicke  dennoch  zur  Auffuhrung  gelangen 
sollten,  wird  die  Direktion  die  neuen  Opern  „Anna 
Karenin"  von  Eugen  Hubay,  „Der  tonende  Turin"  von 
Ernst  Dohnanyi  utid  die  Biedermeier-Oper  „Die 
Faschingshochzeit"  des  in  der  Schweiz  lebenden  un- 
garischen Tondichters  Eduard  Poldini  auffiihren 
lassen. 

AUS  PARIS 

Von  Paul-Louis  Neuberth 

Die  Urauffiihrung  eines  neuen  Werkes  vom  Meister 
Vincent  d'lndy  in  unserer  „Academie  Nationale  de 
Musique",  betitelt:  La  Legende  de  Saint  Christophe, 
nahm  Mitte  Juni  fiir  die  Pariser  Intellektuellen  und 
Kunstverstandigen  die  Gestalt  eines  Weltereignisses  an. 

Mit  der  Geburt  dieser  oratorienartigen  Oper  ist  die 
Musikliteratur  wirklich  um  ein  Werk  von  Wert  be- 
reichert  worden. 

Die  Handlung:  Szeiien  aus  dem  Leben  und  Abenteuer 
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des  heiligen  Christophe,  kami  ich  Icitler  liier  niclit  er- 
zahlen;  cin  jeder  kann  sic  in  GroBmamas  Biicherschrank 
finden,  sic  ist  kostlich,  viclleicht  ctwas  lang  (nicht 
monoton);  sic  mulite  unbcdingt  so  sein. 

Mit  ihr  haben  Vincent  d'Indys  jungchristlichc  Mystik 
und  Zeitphilosophie,  ticflyrisches  Empfinden,  lebensvolle 
Aktion  und  kliugender  Kontrapunkt  miteinander  gesiegt! 

Der  Erfolg  war  cin  erstaunlicher! 

Audi  die  Kritik  zollte  dcr  Komposition  una  dcr 
Meisterschaft  seines  Verfassers  uneingeschranktes  Lob. 

Das   allerschwerste    fur   ein    musikalisches    und    reli- 
gioses    Werk    solcher    Tiefe    und    GroBe    ist    nicht 
gleichwie  es  fur  Parsifal  auch  der  Fall   ist  —  es  sorg- 
faltig  und  mit  kiinstlerischem  Empfinden  auf  die  Biihne 
zu    bringen,   sondern   das    Publikum  die   Masse 

immer  und  wieder  darauf  hinzulenken ! 

Zeigt  sich  doch  unsere  triibe  Zcit  so  wenig  fiir  ech- 
tes  Oeistiges  und  Feinkiinstlerisches  im  Reich  der  Har- 
monic geeiguet! 

Schrieb  nicht  euer  Walther  Rathcnau  in  seincm  Buch: 
Zur  Kritik  der  Zeit  (1Q17  erschiencn)  im  Kapitel:  Me- 
chanisierung  und  Leben,  folgendc  vortreffliche  Zeilen: 
„Die  Geniissc  des  Berufsmenschen  sind  ebenso  extensiv 
wie  seine  Arbeit.  Der  Geist,  nachzitternd  von  den  Er- 
regungen  desTages,  verlangt  in  Bewegung  zu  verharren 
und  eincn  ueueu  Wettlauf  der  Eindrticke  zu  erleben, 
nur  daB  diese  Eindriicke  brennender  und  atzender  sein 
sollen  als  die  iiberstandenen.  In  Worte  und  Tone  sich 
zu  versenken,  ist  ihtn  unmoglich,  weil  die  Gedanken- 
flucht  des  Schlaflosen  ihn  durchfiebert.  Gleichzeitig 
pochen  die  gequiilten,  unterdriickten  Sinne  an  ihre  Tore 
und  verlangen  Berauschung.  So  werden  die  Freuden 
der  Natur  und  Kuust  mit  Hohn  ausgeschlageu,  und  es 
entstehen  Vergniigungen  sensationeller  Art,  hastig,  ba- 
nal, prunkhaft,  unwahr  unci  vergiftet.  Diese  Freuden 
grenzen  an  Vcrzwei flung,  sie  erinnern  an  die  Freier 
Homers,  die  beim  Herannahen  des  Schicksals  blutiges 
Fleisch  lachend  verzehren,  wahrend  die  Tranen  ihnen 
iiber  die  Wangen  laufen.  Ein  Sinnbild  entarteter  Natur- 
betrachtung  ist  die  Kilometerjagd  des  Automobils,  cin 
Sinnbild  der  ins  Oegenteil  verkehrten  Kunstempfindung 
das  Verbrecherstuck  des  Kinematographen.'* 

Hat  irgendwo  ein  Piidagoge  oder  Kunstkritiker  die 
Lage  besser  geschildert?  Alle  Seiten  von  Rathenaus 
Buch  treten  aber  nicht  der  Wahrheit  so  nah!... 

Georges  Migst,  ein  Name,  den  man  sich  ins  Ge- 
dachtnis  priigen  soil,  denn  der  junge  Mann,  der  ihn 
triigt  (cr  ist  anno  1891  in  Paris  geboren),  wind  in  der 
Malcrei   und    in   der  Tonkunst   cine   Zcit  markiercn. 

Vom  Schlachtfeld  ein  Jahr  lang  zur  Untatigkeit  ge- 
zvvungen,  weil  am  Riickgrat  und  an  eincm  Bein  schwer 
verletzt,  behielt  Georges  Migst  von  seinem  Leidensbett 
nur  einen  HaB:  den  HaB,  welchen  Pascal  und  Des- 
cartes') schon  in  ihrer  Brust  trugen,  den  HaB  gegen 
den  Krieg! 

„Es  ist  nicht  wahr",  daB  Krieg  ein  Mittel  zur 
Regeneration  der  Menschheit  sei! 

Georges  Migst  in  seinen  Kompositionen:  Trio  fiir 
Violine,  Viola-Alta  (er  liebt  die  kleiue  Bratsche  nicht) 
und  Klavier,  Trio  mit  Oboe,  Esquisse  fiir  Violine  und 
Klavier,  groBes  Quintett  usw.,  bricht  mit  dem,  was  wir 
klassische  Form  und  Disziplin  hciBen.  Er  entwickelt 
keine  Themen,  um  damit  zwan/ig  Unigestaltungeii,  Ver- 
grofierungen,  Vqrkleinerungen  oder  Variationen  zu  er- 
zeugen  oder  zu  gestalten. 

Er  halt  es  fiir  besser,  seine  Themen  gehen         flieBen 


')  Der  bedeutende  franzosische  Philosoph  Descartes  (1596— lb50)  halte 
als  Offizier  unter  Moritz  von  Nassau  und  des  Herzogs  von  Ba-/ern 
Kommando  gedient  und  in  Bohmen  und  Ungarn  am  Kriege  teilgenommen. 


.-  oder  anders  ausgedriickt  --  sich  verlangern,  sich  aus- 
dehnen  und  ohnc  Rest  dahinflieBen  zu  lassen . . . 

Durch  dieses  Verfahren  entsteht  cine  Musik  von 
pikturalischer  OroBe.  Die  Hannonien,  welche  bei  Migst 
nicht  durch  Zufall  falsch  klingen,  binden  sich  und  losen 
sich  mit  Leichtigkeit  wie  zarte  Pinselstrichc  einer  Ma- 
lerei;  seine  Modulationen  sind  wirklich  nichts  anderes 
als  Nuancen  in  den  Tonen,  Farbe. 

Eine  solche  Schreibart  konnte  nur  ein  Tonkiinstler, 
der  zugleich    auch   Maler  ist,   erfinden   und  auwenden. 

Migst  s  Quintett,  zum  erstenmal  vor  einigen 
Wochen  aufgefiihrt,  erzielte  groBen   Erjolg. 

Dagegen  hat  die  „Clespatre"  von  Florent 
Schmitt,  unseres  groBen  Tonsetzers  und  geistvollen 
Kritikers,  nicht  den  Erfolg  gefurtden,  den  es  verdient 
hatte.  Die  Schuld  darau  trug  allein  die  Tanzerin  Ida 
Rubinstein,  welche  das  Spiel  in  der  Opera  hatte  in- 
szenieren  lassen.  Sie  gab  sich  groBe  Miihe,  spielte  so- 
gar  manche  Szencn  mit  Talent;  ihre  Art  gefallt  aber 
dem  Pariser  Publikum  nicht  besonders. 

Clespatres  ist  wie  alle  Werke  aus  der  Feder  von 
Florent  Schmitt:  solide,  rhythmische,  p'astische,  breite 
Musik.  Wir  hoffen  sie  im  Konzertsaal  mit  GenuB  horen 
zu  konneif.    Sie  verdient  es,  gewiB! 

Von  Francesco  Malipiero  ist  ein  Ballett:  les 
sept  chansons  gleichfalls  in  der  Opera  miBgliickt!  Ob 
das  Motto  oder  die  Musik  oder  die  Nationalitat  des 
Komponisten  schuld  daran  war,  ist  nicht  klar  geworden. 
Die  Episode:  Aschermittwoch  betitelt,  paBt  aber  wirk- 
lich nicht  in  ein  Ballett,  sie  ist  ein  schlechter,  sehr 
schlechter  Novellenwitz  aus  dem  italienischen  Mittel- 
alter;  der  feinfiihlige  modernc  Komponist  hatte  das 
selbst  fiihlen  miissen! 

Francesco  Malipieros  Musik  ist  lebendig  und  hochst 
dissonant,  er  pflegt  selbst  zu  sagen,  daB  seine  Kompo- 
sitionen   „Impressioni    dal    Vero"    wiedergeben    sollen! 

Man  wiirde  vielleicht  dann  und  wann  ein  „biBel 
Uebergeschnapptheit"  in  dieser  Zukunftsmusik  finden, 
aber  wie  sie  ist  und  klingt,  hore  ich  sie  gem. 

Malipiero  glaubt  und  hat  es  sogar  in  einem  Brief  ge- 
schrieben,  daB  der  MiBerfoIg  dieses  Werkes  durch  seine 
Nationalitat  verursacht  wurde,  man  hatte  nicht  sein 
Ballett,  sondern  den  ltaliener  ausgepfiffen,  und  er  er- 
wiihnt  mit  Wehmut,  wie  er  fiir  die  jungfranzosische 
Musik  in  Italien  eingetreten  sei  und  gekamplt  hatte . . . 

Es  kann  sein  —  es  ist  vielleicht  so  — ;  denn  wir  haben 
leider  auch  in  Paris  unsere  d'Annunzisten  und  Rewent- 
lower,  die  nur  Augen  fiir  ihr  eigenes  Land  haben  und 
blind  sein  wollen  fiir  alles  Gute  oder  Neue,  das  FleiB 
und  Genie  unter  des  Nachbars  Sonne  erkoren.  DaB 
sie  durch  diese  veralteten  Mentalitaten  den  Fortschritt 
liemmen,  ist  cine  Tatsache,  wogegen  kein  wackerer  und 
liberaler  Geist  etwas  einzuwenden  finden  vvird! 

In  der  komischen  Oper  hat  man  Mozarts:  Cosi  fan 
tutti  wieder  stilvoll  inszeniert.  Erwahnung  verdient  auch 
hier  der  Erfolg,  den  der  Violonist  Zighera  (auch  ge- 
feiert  in  Mainz)  in  Paris  land.  Er  spielte  mit  dem 
Pianisteu  Chad  eigne  neiui  Sonatcn,  u.  a.  von  De- 
bussy, Faure,  Guy  Ropartz,  Pierne.  [Diese  Konzerte 
wurden  vom  Publikum  mit  Vorliebe  besucht,  und  beide 
Interpreten    erzielten   starken    Beifall.  Endlich   horte 

ich  noch  Madeleine  Monnier,  die  jungc  Violon- 
ccllistin,  welche  mit  Rosen  und  Lorbeer  gekront  aus 
Holland  zuriickkam,  in  einer  wunderschonen  Sonate  des 
blinden  Pianisteu  Singery,  der  am  Fliigel  begleitete. 
Fraulein  Monniers  hervorragendes  Talent  machte  alle 
Schwierigkeiten  des  Werkes  vergessen.  Ihr  ausdrucks- 
voller  Ton  ging  den  Zuhorern  zu  Herzen.  Die  Zart- 
hcit  ihrer  Kunst,  Cello  zu  spielen,  kann  man  nicht  genug 
loben  ... 
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c7{und/c&aw 


ALTENBURG 


Das  Landestheater  ist  mit  seinem 
neucn  Kiinstlerverbande  wieder  an 
die  Oeffentlichkeit  getreten  und  hat  die  musikalischen 
Erwartungen  nach  den  vorjahrigen  zum  Teil  glanzenden 
Darstellungen  fur  den  Anfang  nicht  getausdvt.  Der  neue 
erste  Kapellmeister  Klaus  Nettstraeter  erschien  als 
gewandter  Praktiker,  der  gleich  zu  Anfang  der  Spiel- 
zeit  treffliche  .Gesamtleistungen  mit  „Dem  fliegenden 
Hollander"  und  mit  „Aida"  schuf.  e.  Rodger 


DUSSELDORF 


Der  Beginn  der  DiisseldorferOpern- 
saison  steht  im  Zeichen  eines  neuen 
Herrn.  Nach  vielen  ergebnislosen  Umfragen  hat  Diissel- 
dorf  in  dem  Essener  Biihnenleiter  Dr.  Becker  den 
geeigneten  Mann  zu  finden  geglaubt.  Dem  neuen  In- 
tenclanten  wird  eine  vielseitige,  produktive  Begabung 
nachgesagt,  und  nach  den  grofien  Erschiitterungen  cles 
Vorjahres  sieht  der  Theaterfreund  mit  Interesse  der 
Entwicklung  der  Dinge  zu.  Die  Aspekte  fur  Theater- 
reformen  stehert  unter  dem  ungiinstigen  Stern  allgemein 
wirtschaftlichen  Unvennogens.  Unter  dem*  Gesichts- 
winkel  durfen  ihre  Ergebnisse  nur  gewiirdigt  werden. 
Voraussagen  sind  nach  so  kurzer  Dauer  der  Tatigkeit 
gewagt.  Immerhin  kann  mit  Genugtuung  festgestellt 
werden,  dafi  ein  stark  fortschrittliclier  Zug  den  kiinst- 
lerischen  Standpunkt  der  Opernauffiihrungen  anhaftet. 
Fur  die  Biihnenkunst  setzt  das  moderne  Empfinden  die 
Forderung  stilisierencler  Vereinfachung  und  Zusair.men- 
fassung  auf  dasWesentliche  unter  Ausmerzungallernatura- 
listischen  Verflachungen  der  alten  Illusionsbuhne.  Raum- 
visioniires  Schauen  mufi  an  die  Stelle  des  bildhaften 
Hintereinander  treten.  In  diesem  Sinne  bieten  die  Auf- 
fiihrungen  des  „Fliegenden  Hollanders'-',  ,, Butterfly", 
„Rigoletto"  schone  Anfangserfolge.  Oberspielleiter  Paul 
Trecle  arbeitet,  mit  dem  gegebenen  traditionellen  Ma- 
terial neue,  vereinfachte,  aber  seelisch  tragfahigere  Wir- 
kungen  heraus.  Besonders  erwahnt  sei  im  ..Hollander" 
die  scharfe  Einbeziehung  des  durch  den  Rundhorizont 
zu  unendlicher  Blicktiefe  gesteigerten  Meerdurchblicks, 
vvodurch  die  Wagnerschen  Konzeptionsantriebe  stim- 
mungsstiitzend  in  die  Szene  projiziert  werden.  Ein  ab- 
schlieflendes  Urteil  iiber  die  Solokrafte  muB  noch  zu- 
riickgestellt  werden.  Benzinger  ist  ein  Hollander 
mit  ausgezeichnetem  Vermogen,  der  auch  iiber  darstelle- 
rische  Qualitaten  verfiigt.  Kapellmeister  TissorsStab- 
kunst  gestaltet  mit  stilsicherem  Griff  aus  der  musika- 
lischen Faktur  mit  dezenter  Anpassung.  Es  muB  vor- 
laufig  noch  zu  sehr  aus  dem  Fundus  „stehender",  iiber- 
lieferter  Repertoirstiicke  geschopft  werden.  Ein  Neu- 
bau  kann  erst  allmahlich  in  Angriff  genommen  werden. 
Triigen  die  Anzeichen  nicht,  so  scheint  der  Thespis- 
karren  der  Oper  gewa'hltere  Pfade  einzuschlagen.     e.  Suter 


ESSEN 


Die  Eroffnungsvorstellung  des  Stadttheaters 
am  12.  September  brachte  vor  ausverkauftem 
Hause  zugleich  die  letzte  Operninszenierung 
des  Intendanten  Dr.  W.  Becker  in  Essen.  Ihre  Wahl 
war  auf  Verdis  „Aida"  gefallen,  jenes  melodisch  reichste 
und  dankbarste  Werk  des  Italicners,  welches  in  seinem 
architektonischen  Plan  unverkennbar  auf  Wagners  Ein- 
fluB  (Elsaszenen  des  „Lohengrin")  weist.  Die  deko- 
rative,  glucklich  stilisierte  Neuaussta  ttu  ng- der 
Oper  nach  Dr.  Beckers  Angaben  und  Karl  Wilds  Ent- 
wiirfen  betonte  in  ihrer  vom  Kunstmaler  Hermann 
Hartlein  gefertigten  sauberen  Ausfiihrung  neben  dem 
satten  ruhigen  Himmelsblau  italienischer  Nationalkunst 
und  dem  Zauber  tropischen  Kolorits  (Nacht  am  Nil- 
gestade)  das  Monumentale,  welches  in  vorziiglicher  Auf- 
teilung  des  Buhnenraumes  die  wuchtigen  Saulen  des 
Vulkantempels   als   neutralen    Rahmen   nutzt    und   unter 


Vermeidung  alles  iiberflussigen  Beiwerks  nur  im  Mittel- 
ausschnitt  des  Hintergrundes  (bald  enger,  bald  weiter 
gezogen)  die  Schauplatzveranderung  durch  Einbau  cha- 
rakteristischer  Motive  naturwahr  darstellt.  Eine  vortreff- 
lich  aufs  Malerisch-Wirksame  eingestellte  Beleuchtung 
der  Bilder  sorgte  fur  das  seltsam  warme  Tonen  des 
Handlungsverlaufs,  ohne  das  eine  zundende  Aida-Auf- 
fiihrung  nicht  zu  denken  ist.  Dr.  Beckers  Spielleitung 
hatte  in  Kostiimierung  und  Bewegungsausdruck  des 
Einzelnen  wie  derGesamtheit  (Volksszenen)  aufs  feinste 
abgestimmte  Meistergemalde  geschaffen.  Kapellmeister 
F.  Drosts  musikalische  Fiihrung  zeigte  groBe  Elasti- 
zitat,  rhythmische  Prazision  und  vertiefte  den  heiBen 
Schwung  des  Werkes  nicht  zuletzt  durch  gewissenhafte 
dynamische  Behandlung  der  Ensembles  insbesondere 
der  Chore,  die  in  den  Saal-  und  Tempelszenen  Vor- 
bildliches  leisteten.  Aline  Sanden  (Leipzig),  welche 
als  Gast  die  Titelrolle  verkorperte,  verstand  ihren  edlen, 
ausgeglichenen  und  expansionsfahigen  Mezzosopran 
selbst  bei  den  gefiirchteten  Hohen  mit  sicherem  Aus- 
drucksvermogen  zu  paaren.  Ihr  ebenbiirtig  zeigte  sich 
Freyda  v.  Fangh  (Amnneris).  Paul  Verheyen  (Rha- 
dames)  hiillen  Verdis  vornehme  Melodik  in  eitel  Wohllaut 
und  bereiteten  nicht  minder  ungetrubten  GenuB.  Die 
Darsteller,  Bruno  Bergmann  (Oberpriester),  Hans 
Spies  (Aidas  Vater)  und  J.  Correk  (Konig)  einge- 
schlossen,  wurden  mit  Dr.  Becker,  den  anlafilich  seines 
Scheidens  ein  Lorbeerkranz  ehrte,  und  Kapellmeister 
Drost  wiederholt  stiirmisch  gerufen.  m.  Voigt 

Unsere   Oper   hat   im   ersten    Monat  der 
neuen  Spielzeit,  vom  10.  August  bis  10.  Sep- 
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tember,  an  zwanzig  verschiedene  Werke  herausgebracht, 
darunter  neu  einstudiert  den  Don  Juan,  mit  neuer  deko- 
rativer  Einrichtung  den  Troubadour  und  mit  tatsachlich 
neuer  Ausstattung  den  Tannhauser.  Dieser  nach  den 
Entwiirfen  von  Dr.  Baranowsky  unter  szenischer 
Leitung  Karl  Schaffers,  brachte  viel  Wertvolles,  be- 
sonders an  Stelle  des  unertraglich  gevvordenen  Venus- 
bergs,  leider  ohne  dem  neuen  Stil  auch  das  Ballett  an- 
zupassen.  Das  an  sich  prachtvolle,  fensterlose  dritte 
Bild,  Ausschnitt  aus  dem  Wartburgsaal,  driickt  durch 
das  herrscher.de  satte  Blau  auf  die  Handlung;  das  war 
gleichsam  eine  neue  Person,  ein  Familienoberhaupt,  das 
immer  neben  und  zwischen  den  handelnden  und  lekien- 
den  Personen  stand,  an  das  jedes  Wort  hingesungen 
wurde,  vom  ersten  „Dich,  teure  Halle!"  bis  zum  letzten 
„Nach  Rom!",  ein  Wesen,  das  in  seiner  schweigenden 
blauen  Schonheit  alles  anhort  ohne  sich  dazu  zu  auBern. 
Der  friihere,  wenn  auch  noch  so  kleine,  Fensterausschnitt 
mit  dem  Durchblick  auf  die  Thuringer  Berge,  hatte 
das  BewuBtsein  von  der  Einheit  der  Oerllichkeit  leben- 
dig  erhaiten.  Weit  gefahrlicher  ist  der  Wagners  Vor- 
schrift  entgegenstehende  Empfang  der  Gaste  durch 
Dienerschaft,  in  Abwesenheit  des,  erst  hernach  ein- 
tretenden,  Herrscherpaars.  Die  auBere  und  innere  Be- 
vvegung  wird  dadurch  beeintrachtigt.  Vielleicht  die  glanz- 
vollste  aller  Massenszenen,  die  der  zweite  Akt  Tann- 
hauser darstellt,  gibt  es  eben  dadurch  fur  uns  nicht 
mehr;  es  ist  etwas  Schones,  aber  anderes  da.  Ebenso 
leidet  im  dritten  Akt  die  Legendenhaftigkeit  des  Ganzen 
durch  Fortfall  des  Bildes:  Venus  auf  ihrem  Lager,  in 
rosigem  Licht.  Aeufierst  geschmackvoll  und  mit  ge- 
steigerter  Wirkung  gegen  den  friiheren  Zustand  hand- 
habte  Schaffer  die  vereinfachte  Szene  im  Trouba- 
dour. Nur  miiBte  man  darauf  achten,  daB  Bilder  im 
Freien,  wenigstens  bei  etwas  hellerer  Beleuchtung,  die 
alles  deutlicher  erkennen  laBt,  sich  nicht  in  die  arcnitek- 
tonisch  umrahmte  Vorderbiihne  hineinspielen.  Viel  Gutes 
bot  auch  Paul  We  is  sled  ers  Regie  des  Don  Juan  auf 


87.  Jahrgang 


ZEITSCHRIFT  FOR  MUSIK 


Seite  349 


Orund  von  Dr.  Lerts  Inszenierung.  Einige  neugewon- 
nene  Krafte  fiihrten  sich  vorteilhaft  ein:  Frau  Martini 
bot  eine  gesanglich  gute,  seelisch  etvvas  kiihle  Elisa- 
beth, Frl.  Lind  eine  reizvolle  ,,siiBe  Anna",  Herr 
Elschner  einen  hervorragenci  gutcn,  liebenswiirdigen 
David,  Herr  Saltzmann  einen  brauchbarcn  Eremiten. 
Der  junge  Bariton  Overlack  trat  cine  Urlaubsreise 
ohne  Urlaub  an,  womit  seine  schone  Stimme  leider  fur 
Leipzig  und  die  deutsche  Biihne  iiberhaupt  vorluufig 
verklungen  ist  —  wenn  sie  nicht  noch  rechtzeitig  und 
mit  Erfolg  ein  pater  peccavi  singt.  Eine  bcachtensvverte 
Hochstleistung  schuf  Frau  Borchers,  indem  sie  an 
den  ersten  fiinf  Tagen  der  Spielzeit  infolge  von  Beur- 
laubung  zweier  Stimmkolleginuen  Aennchen,  Zelide 
(Konig  fiir  einen  Tag),  Leonore  im  Troubadour,  Cheru- 
bin  und  Sophie  Faninal  im  Rosenkavalier  sang,  ohne 
irgendeiner  Anforderung  an  Stimme  und  Spiel  ctwas 
schuldig  zu  bleiben.  Die  Mefispiele  brachten  Miinchener 
Gaste:  Dr.  Schippcr.  als  Sachs  leider  in  ungiinstiger 
Verfassung,  Otto  Wolf  mit  seinem  prachtigen  Tenor 
und  den  beriihmten  Bayreuther  Beckmesser  Josef  Geis, 
dann  Schiitzendorf  als  Don  Juan,  vvie  sein  Lepo- 
rello  Jerger  ein  wahres  Labsal;  von  Berlin  kam  Bar- 
bara Kemp  als  stimmlich  glanzende  Elisabeth,  deren 
Tannhauser,  Richard  Schubert  aber  weniger  ge.fi  el. 
Die  allgemeine  Meinung  geht  dahin,  man  sollte  zur 
Messe  lieber  unsere  heimischen  Krafte  zeigen  und  da- 
fiir  dem  Leipziger  Horerkreis  zu  gewohnlichen  Zeiten 
hier  und  da  einen  bedeutenden   Gast  beschcren. 

Dr.  Max  Steinitzer 
Friiher  als  sonst  hat  bei  mis  in  diesem  Jahre 
die  Opernspielzeit  begonnen;  und  zvvar,  um  es 
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gleich  vorweg  zu  sagen,  Gutes  verheifiend.  Wohl  gab 
es  bisher  keine  groBen  Ereignisse  im  Opernspielplaue, 
was  unmittelbar  nach  den  Ferien  auch  kaum  zu  er- 
warten  und  zu  verlangen  ist,  aber  was  an  Repertob- 
opern  bisher  Tiber  die  Bretter  ging,  zeugte  von  Fleifi 
und  Eifer,  befriedigte  meist,  ja  vermochte  in  cinzelnen 
Fallen  sogar  zu  iiberzeugen  und  zu  begeistem.  Ob  ein 
neuer  Geist  in  uuserem  Opernhause  eingekehrt  ist  und 
dies  seine  Zeicheti  sind?  Wir  haben  namlich  seit  Be- 
ginn  dieser  Spielzeit  an  Stclle  des  an  die  Neuyorker 
Metropolitanoper  berufcneii  Kapellmeisters  Theumann 
einen  neuen  Opernregisseur,  von  dem  ich  nur  zu  be- 
richten  weiB,  daB  er  Beyer  hcifit;  woher  er  kam 
und  welche  Vorschule  er  genoB,  konnte  ich  vorerst 
nicht  in  Erfahrung  bringen.  Es  spricht  jeden falls  sehr 
zu  seinen  Gunsten,  daB  er  mit  den  vorhiiiden.'n  be- 
scheidenen  Buhnenmitteln  eine  .,Freischutz"-Auffuhrung 
herauszustellen  vermochte,  die  geeignet  ist,  in  ihrer 
Aufmachung  das  Interesse  an  dieser  herrlichen  Mekter- 
oper  Webers  wieder  neu  zu  beleben.  In  dieser  selben 
„Freischutz"-Vorstellung  sang  iibrigens  den  Max  zum 
ersten  Male  ein  neuer,  junger  Te:ior  namens  Ottokar 
Macha,  der  sich  bisher  in  tschechischeu  Musikkreisen 
betiitigte  und  mit  seinem  Auftreten  im  Freischiitz 
scheinbar  die  Anstellung  an  unserem  deutschen  Opern- 
Institute  anstrebt.  Ich  bin  nicht  deutsch-chauviiiislisch 
genug,  um  im  Reiche  der  Tone  jene  Vcrgeltung  zu 
iiben,  welche  meine  tschechischeu  Kollegen  im  um- 
gekehrten  Falle  batten  unzwcifelhaft  walten  Iassen; 
also  muI5  ich  feststellen,  dal!  Herr  Macha  nicht  nur  cm 
stimmlich  und  gcsangskunstlerisch  gut  gcriisteter  San- 
ger, sondern  ein  nicht  minder  intelligentcr  Darsteller 
ist,  berufen,  einer  der  Besten  seines  Faches  zu  wer- 
den,  so  daB  seine  Anstellung  unserem  an  chronischer 
Tenornot  leidenden  dcutschen  Theater  nur  (iewinn 
bringen  kann.  Von  den  mit  Beginn  der  neuen  Spiel- 
zeit neu  in  den  Verband  unseres  clcutscheii  Theaters 
tretenden  Sangeriiinen  und  Sangern  vcrdient  vor  alien 
die  neugewonneue  Koloratursangerin  Fniulcin  G  e  r- 
hart  Aufmerksamkeit;  der  leicht  ansprcchende  und 
dennoch  von  glanzvollem  Ton  getragene,   in  alien  Re- 


gistern  ausgeglichene  und  in  der  Koloratur  miihelos 
und  klar  dahinfliefiend?  Sopran  dieser  hoffnungsvollen 
Kiinstlerin  war  ebenso  der  sproden  Art  der  „K6nigin 
der  Nacht"  in  Mozarts  „Zauberflote''  gewachsen  wie 
der  voni  Gefiihl  getragenen  Rolle  der  „Gilda"  in  Verdis 
„Rigoletto".  Auch  unser  neuer  Bassist,  Herr  Freund, 
bewahrte  sich  bisher  aufs  beste.  Hoch  angerechnet  sei 
es  unserem  Theater  auch,  daB  es  Schrekers  ,,Fernen 
Klang"  gleich  zu  Beginn  der  Spielzeit  wieder  ins  Re- 
pertoir  aufnahm;  denn'nur  so  erzieht  man  das  moderne 
Publikum  zu  Kunstverstand  und  Kunstschatzung.  Ge- 
lingt  es  unserer  Theaterdirektion  jetzt  nur  noch,  den 
langentbehrten  standigen  Heldentenor  zu  finden,  viel- 
leicht  entwickelt  sich  Macha  derart,  dann  sind  die  Vor- 
bedingungen  fiir  eine  ncue  Bliite  unserer  Prager  deut- 

SCheil   Oper  gegeben.  Edwin  Janetschek 

KONZERT 


ALTENBURG 


In  den  Sommermonaten  war  hier  in 
den  Konzertsalen  Ruhe,  in  der  man 
zu  neuen  Taten  riistete.  Schon  ladet  das  Stadtische 
Orchester  zu  „volkstiimlichen  Morgenkonzerten"  und 
zu  den  schon  friiher  geschatzteii  Anrechtskonzerten 
ein.  Ein  Ereigm's  von  Bedeutung  scheint  eine  ins 
Grofie  geplante  Beethoven-Feier  zu  werden.  e  Rodger 
Soviel  im  Augenblick  bckannt  wird,  plant 
Kapellmeister  Rudolf  Schulz-Dornburg 


BOCHUM 


mit  dem  Stadtischen  Orchester  im  Verlauf  der  nachst- 
winterlichen  sechs  zei  tge  noss  i  s  chen  Sinfonie- 
konzerte  folgende  Urauffuhrungen:  F  run  li  ngs  Er- 
w  a  chen  von  Egon  Wellesz  (Wien),  Sinfonfe  von 
August  ReuB  (Miinchen),  Orchesterlieder von  O. Schoeck, 
Courvoisier  und  Bagier.  Als  bemerkenswerte  neue 
Kompositionen  sind  u.  a.  ferner  zu  nennen:  H.  Ungers 
Jahreszeiten  (neue  Bearbeitung),  H.  Suters  Sinfonie, 
R.  Stephans  Musik  fiir  Orchester,  H.  Thiessens  „Stirb 
und  werde",  Schonbergs  ,,Verklarte  Nacht",  Hubers 
Simplizissimus-Vorspiel,  Karl  Kampfs  Klavierkonzert, 
Beer-Walbrunns  „Wolkenkuckucksheim"  und  Braunfels' 
,,Phantastische  Variationen".  Den  Konzerten  gehen  Ein- 
fuhrungsabende  voraus,  die  durch  musikalische  Erlau- 
tcmngen  ergiinzt  und  unter  Mitwirkung  berufener  So- 
listen  von  Kennern  der  Musikliteratur  gehalten  werden. 
Acht  Kammerkonzerte  sollen  eine  Darstellung  der  Ent- 
wicklung  der  Kanimermusik  von  dall'AIbaco  bis  zur 
Gegenwart  geben.  Max  Voigt 

In  die  Hochsommerzeit  fielen  einige  wich- 
tige  Konzerte.  So  ein  Leipziger  Tonsetzer- 
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Abend  im  Zoologischen  Garten  unter  dem  stcts .  ge- 
wandten  Stabe  Hans  L'Hermets.  Gcorg  Kiessigs 
Eichendorff-Suite,  Opus  4  bestach  in  alien  vier  Satzen 
durch  ihre  volltoncnde,  mit  Klangsiun  und  naturlicher 
Anmut  ungesucht  dahinflieBende  Orchestersprache,  star- 
ken  Sinn  fur  klare  Entwicklung  der  einfachen  gcsar.g- 
lichcn  Motive  und  angenchm  iiberraschende  unerkiin- 
steltc  Satzabschliisse.  Gcge.n  dieses  liebeuswiirdig  frische 
Werk  hatte  Curt  Be  il  Schmidts  glcichfalls  viersatzige 
Sinfonietta  einen  harten  Stand;  trotz  der  Kiirze  der 
Satze  scheinen  diese  durch  den  Eindruck  des  aus  lauter 
Einzelheiten  Zusanimengesetztcn,  rastlos  Erkliigelten, 
langer  als  jene  Kiessigs.  Es  ist  mchr  die  in  alien  mog- 
lichen  schwierigen  Aufgaben  der  Harmonik,  Rhythmik 
und  Instrumentations-Kleinmalereisich  versuchendeStreb- 
samkeit  eines  Wcrdenden,  als  frcies  ,,Ausleben  inneren 
Reichtums.  Walter  Niemar.ns  Tonbild  „Anacreon" 
gab  den  Streichern  Gelegenheit,  sich  in  der  klangvollen, 
feinsinnigen  Wiedergabe  vornehmer  Eigenart  ,  auszu- 
zeichnen,  wahrend  in  den  bciden  Werken  fiir  voiles  Or- 
chester die  letzte  Feile  fehlte.  —  Singakademie  und 
Riedelverein  gaben  ihre  letzten  Konzerte  in  der  Thomas- 
kirche,  erstere  untjr  Wohlgemuth  Bruchs  Giocke, 
letztere   unter   Max    Ludwig   den    Messias,    leider  in 
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Chrysanders  maBIos  entstellendcr  Bearbeitung,  dercn 
Schadeu  langc  nicht  an  alien  Stellcn  zu  beseitigen  waren. 
Kate  G  run  dm  aims  reizvolier  Sopran,  Alice  UII- 
m  a  n  n  s  klangreicher  Alt  wirktcn  neben  den  vollen  Or- 
ganen  der  trefflich  bewahrten  Herren  Pinks  und 
Lassner  (dieser  vom  Opernhaus)  sehr  vorteilhaft. 
Aueh  in  der  Glocke,  die,  mit  der  offcntlichen  Haupt- 
probc,  infolge  des  starken  Zuspruchs,  nicht  weniger 
als  viermal  innerhalb  einiger  Wochen  aufgefiihrt  wer- 
den  mufite,  machte  sich  Emil  Pinks  in  derTenorpartie 
verdient,  diesmal  neben  dem  stimmbegabten  jungen 
Bassisten  Fritz  M  erseberg- Jena.  Audi  die  beiden 
Solistinnen,  Gunhilde  Gebha  rd-Potsdam  mid  Theo- 
dora Bandel-Berlin,  gefielen  in  ihren  dankbaren  Par- 

tien   sehr.  Dr.  Max  Steinitzer 


LUDENSCHEIDI.W. 


Ein  seltenes  musikalisches  Er- 
eignis  fur  das  ganze  „Sauer- 
land"  war  das  von  Adolf  Bartsch  mit  frohgemutem 
Wagcn  und  hohem  Idealismus  verwirklichte  Beet- 
hoven-Fest,  welches  hier  am  5.  und  6.  September 
unter  starker  Anteilnnhmc  des  Publikums  stattfand.  Es 
schuf  mit  der  GroBen  Leonoron-Ouvertiire  und  der 
klangprachtigen  Ausfeilung  der  Q.  Sinfonie  durch  das 
Dortmunder  Stadtische  Orchester  unter  seinem  genial 
nachschaffenden  Lciter  Prof.  Sieben,  sowie  durch 
die  Mitwirkung  cincs  von  Chormeister  H.Neumann 
zusammengestellten,  sorgfaltig  geschulten  Massenchores 
im  SchluBteil  auBergewohnlich  tiefe  Eindriicke.  Im  Solo- 
quartett  bewahrten  sich  Elisabeth  Boeckcr-Ewald, 
Trudel  Thielc,  Ernst  Schilbach-Ar:iold  und 
Ernst  Everts.  Ein  nachfolgcnder  Kammermttsikabend, 
dem  Mitglieder  des  Dortmunder  Orchesters  unter  Kon- 
zertmeisterSchm  id  t- Rei  n  eckes  stilsicherer  Fuhrung 
der  Hagener  Pianist  Heinz  Schiingeler  und  der 
Barmcr  Konzertmeister  Anton  Schoen  maker  hin- 
gebungsvoll  dienten,  barg  als  kostbarste  Perle  das  Sep- 
tett.  1m  Tripelkonzert,  das  wahrend  des  Hauptkonzerts 
erklang,  hatte  auch  der  Cellist  Karl  Roser  bedeuten- 
den  Anted  am  Gelingen.  M.  Voigt 

JYeuerJcfyeinungQTV 

Dresden:  ., Benefit  iiber  den  Tonkiinstler-Verein  zu 
Dresden."    1920. 

Heinze,  Walter:  „Orchesterstudien  fijr  Oboe."  Leip- 
zig, Breitkopf  ft  Hartel. 

Mo.ser,  Andreas:  „Methodik  des  Violinspiels."  2  Tie. 
Leipzig,   Breitkopf  &  Hartel. 

Moll,  Franz:  „Lustige  Liedlein  znr  Laute."  Graz, 
H.  Bohm. 

Willnau,  Carl  und  M.  Gerhard:  „7  neue  Lieder  zur 
Laute."  Mit  Buchschmuck.  Leipzig,  Kurt 
Scholtz. 
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Segnitz,  Eugen:  ,,Arthur  Nikisch."  Leipzig 
1020.     Bei  Dr.  S.  Rabinowitz'  Verlag. 

Ein  „Nikisch-Biichel  zu  gutem  Teil  nur  zu  eigner 
Erinnerung",  wie  der  Verfasser  in  der  Vorrede  be'tont. 
Durch  diese  Worte  erha'It  die  Schrift  cine  besondere 
Note.  Die  eigncn  Erinnerungen  Segnitz'  an  den  Meister 
des  Taktstockes  verleihen  ihr  einen  unzweifelhaften 
Reiz.  In  kurzen  Ziigen  wird  das  Leben  Nikischs  tins 
vor  Augen  gefiihrt,  natiirlich  unter  besonderer  Beriick- 
sichtigung  seiner  Leipziger  Tatigkeit.  Wie  Nikisch  am 
11.  Februar  1S7S  hier  zum  ersten  Male  irn  Alten  Theater 


die  Operette  .Jeanne,  Jeanerte  und  Jeanneton"  diri- 
gierte,  dann  rasch  von  Stufe  zu  Stufe  sich  zum  Opern- 
kapelhneister  emporarbeitete,  bis  er  1895  zum  Leiter 
der  Gewandhaus-Konzerte  .  berufen  wurde,  das  alles 
wird  hier  in  einer  liebenswiirdigen  Weise  erzahlt.  Der 
Tatigkeit  als  Leipziger  Gewandhaus-Dirigent  widmet 
Segnitz  gleichfalls  personliche  Bemerkungen.  Alles  in 
allem,  ein  „Biichel"  so  gerade  recht  fiir  jedermann  zum 
Jubilaum  des  grolien  Meisters.  w.  Lcnk 
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Bensheim.  Hier  starb  im  85.  Lebensjahr  der  her- 
vorragende  Meteorologe  Staatsrat  Prof.  Dr.  Arthur 
von  Oettingen,  truher  viele  Jahre  Professor  in 
Dorpat,  dann  seit  1S93  in  Leipzig.  Oettingen  war  der 
Verfasser  der  „Harmonielehre  in  dualer  Entwicklung". 

Berlin.  Kam'mersanger  Hermann  Gura  ist  fiir  kom- 
menden  Winter  als  Oberspielleiter  an  die  Staatsoper  in 
Helsingfors  verpflichtet  worden. 

Berlin.  Fiir  die  Grofie  Volksoper  ist  in  den  ersten 
beiden  Monaten  der  Werbearbeit  bereits  iiber  eine 
Million  Mark  in  Anteilen  aller  Bevolkerungskreise  ge- 
zeichnet  worden. 

Bo  chum.  Friedrich  Schuchardt,  Gotha,  wurde 
von  dem  Hoffmannschen  Konservatorium,  Bochum,  als 
Leiter  der  Seminar-  und  Klavierausbildungsklassen  ver- 
pflichtet. 

Chemnitz.  Kapellmeister  Willy  Steffen  wurde 
nach  erfolgreichem  Probedirigieren  an  Stelle  des  schwer 
erkrankten  Kapellmeisters  Alfred  Hirte  als  Dirigent  der 
Philharmonischen  Konzerte  und  der  Singakademie  ver- 
pflichtet. 

Chikago.  Richard  StrauBens  Salome  wird  am 
Opernhaus  in   franzosischer  Sprache  gegeben   werden. 

Herbert  M.  Johnson,  der.  Direktor  der  neuen  Chi- 
kagoer  Oper,  weilt  gcgenwartig  in  Europa,  um  das 
neue  "Ensemble   fiir  seine   Biihne  zusammenzustellen. 

Danzig.  Der  ehemalige  Kapellmeister  am  hiesigen 
Stadttheater  Victor  Wolfgang  Schwarz  wurde  als 
Leiter  des  Stadtischen  Orchesters  nach  Flensburg  be- 
rufen. Schwarz  leitete  in  Danzig  die  von  der  Volks- 
hochschule  veranstalteten  Symphoniekonzerte  und  hatte 
besonders  mit  Auffiihrungen  des  „VoIkschores",  den 
er  begriindet   hat,   schone   Erfolge   errungen. 

Darmstadt.  Im  Lauf  der  Spielzeit  sind  an  Erst- 
auffiihrungen  vorgesehen:  Straufi,  Frau  ohne  Schatteu, 
Elektra,  Schreker,  Der  feme  Klang,  Klose,  llsebill, 
Thuille,  Lobetanz  und  Puccini's  Madchen  aus  dem  gol- 
denen  Westen  (!);  an  bemerkenswerten  Neueinstudie- 
rungen:  Glucks  Orpheus  und  Iphigenie  in  Aulis,  Cheru- 
bim's Wassertragcr,  Donizettis  Don  Pasquale,  Aubers 
Des  Teufels  Anteil,  Cornelius'  Barbier  von  Bagdad, 
Tschaikowskys  Eugen  Oncgin  u.  a.  m.  Das  Ballett  ver- 
spricht  B.  v.  Klenaus  Klein  Idas  Blumen  und  Marion, 
B.  Sekles'  Der  Zwcrg  und  die  Infantin. 

Dortmund.  Die  hiesige  Oper  wird  im  kommenden 
Spielabschnitt  unter  Dr.  Mali  rachs  kiinstierischer  Ober- 
leitung  u.  a.  Graeners  „Schirin  und  Gertraude",  Schre- 
kers  ,',Schatzgr;iber",  Wagners  ,, Parsifal",  Wolfs  „Cor- 
rigidor"  und  Pfitzners  „CnristcIflein"  zur  ortlichen  Erst- 
auffiihrung  bringen. 

Dresden.  Fiir  den  durch  Havemanns  Abgang  ver- 
waisten  Konzertmeisterposten  an  der  Siichsischen  Landes- 
kapelle  ist  der  gcgenwartig  beim  National-Orchester  in 
Miinchen  tatige  Konzertmeister  Adolf  Schiering  in 
Aussicht  genommen. 

Dresden.  Der  Stadtrat  hat  30  000  Mark  bewilligt 
zu  einem  Garantiefonds  fiir  die  von  der  Volkssing- 
akademie  vorbereitete  Auffiihrung  der  VIM.  Symphonie 
von  Gustav  Mahler. 
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Elberfeld.  Fur  Elbcrfeld-Barmcn  fand  die  Grihi- 
dung  eincs  Oratoricn-Vereins  statt,  der  im  kommenden 
Winter  mit  sechs  Konzerten  an  die  Oeffcntlichkeit  treten 
wird.  Leiter  ist  ein  junger  begabter  Elberfelder  Kiinst- 
ler  Karl  A.Schmidt,  bisher  Chordirektor  an  den 
Vereinigten  Stadttheatem. 

Frankfurt  a.  M.  Eugen  Szcnkar,  der  1.  Kapell- 
meister des  Saarbriicker  Stadttheaters,  wurde  nach  sehr 
erfolgreichem  Oastdirigieren  der  Wagnerschen  Oper 
„Tristan  und  Isolde"  ab  1.  April  1921  an  das  Frank- 
furter Opernhaus  verpflichtet. 

Frankfurt  a.  M.  Hier  ist  ein  neues  Sinfonie- 
Orchester  ins  Leben  gerufen  worden.  Die  Mittel  zu 
dieser  Griindung  wurden  trotz  der  schwierigeti  Ver- 
haltnisse  durch  eine  Reihe  kunstsinniger  Frankfurter 
Burger  aufgebracht.  Als  standiger  Leiter  des  Orchesters 
ist  Kapellmeister  Hans  Oppenheim  verpflichtet  wor- 
den.  Das  Orchester  wird  mit  zwei  grofien  Messe-Fest- 
konzerten  zum  erstenmal  an  die  Oeffcntlichkeit  treten. 
Die  Konzerte  werden  geleitet  von  Dr.  Ludwig  Rotten- 
berg,  Frankfurt  a.  M.,  und  Prof.  Abendroth,  Koln. 

Frankfurt  a.  M.  Der  Besitzer  des  bekannten  Mans- 
kopfischen  Musikhistorischen  Museums,  der  WeingrofS- 
handler  .Nicolas  Manskopf,  in  dessen  Familie  Jenny 
Lind  bej  ihrer  Anwesenheit  in  Frankfurt  a.  M.  imjahre 
1845  verkehrte,  wird  anlafilich  des  lOOjahrigen  Geburts- 
tages  der  Kunstlerin  und  Philanthropin  eine  grofie  Ge- 
dachtnisausstellung  veranstalten.  Um  auch  Besuchern 
der  Frankfurter  Internationalen  Messe  Gelegenheit  zum 
Besuche  zu  bieten,  wird  die  Ausstellung  bereits  am 
19.  September  eroffnet.  Die  Ausstellung  wird  etwa  100 
Denkwiirdigkeiten  umfassen. 

Frankfurt  a.  M.  Die  bekannte  1 .  Altistin  des  Diissel- 
dorf-Duisburger  Stadttheaters,  Else  Drol  1 -P  f  af  f ,  hat 
ihren  dortigen  Buhnenvertrag  gelost  und  ihren  Wohn- 
sitz  wicder  nach  hier  verlegt,  um  sich  ganz  ihrer 
Konzert-  und  Gastspieltatigkeit  zu   widmen. 

Gera.  Das  Beetho'ven-Fcst  wurde  auf  11., 
12.  und  13.  Dezember  d.  J.  verschoben. 

Halle.  Hier  hat  sich  eine  Tonkiinstlergruppe 
gebildet,  die  sich  wirtschaftliche  Sicherstellung  aus- 
iibender  und  schaffender  Musiker  zwecks  ungehemmt 
geistiger  Betatigung  zur  Aufgabe  gestellt  hat.  Ohne 
irgendwelche  einseitige  Richtungspolitik  zu  treiben,  will 
sie  in  erster  Linie  Wegebereiterin  fur  die  junge  und 
jiingste  Musikkunst  sein.  Die  Gruppe  besitzt  Ver- 
tretung  im  hallischen  Kiinstlerrat  und  wird  durch  ver- 
schiedene  Konzerte  Zeugnis  ablegcn  von  ihrem  Wollen. 

Hamburg.  Li-Tai-Pe,  die  neue  Oper  von  Clemens 
v.  Francke  n  stein,  Text  von  Rudolf  Lothar,  ist  vom 
hiesigen  Stadttheater  zur  Urauffiihrung  angenommen 
worden. 

Hamburg.  Der  Violiiivirtuose  Max  Menge  hat 
die  neue  Violinsonate  op.  37  von  Curt  Beilschmidt 
auf  sein  Wiiiterprogramm  geset/t.  Die  Urauffuhrung 
findet  in   Berlin  statt. 

Ka  isersl  au  t  e  rn.  Hier  ist  ein  Stadtisches  Orchester 
auf  gendssenschaftlicher  (irundlage  in  Starke  von 
30  Mann  gegriindet  worden. 

Leipzig.  Der  Leipziger  Konzcrtverein  veranstaltet  im 
kommenden  Winter  eine  Scrie  von  lOOrchesterkonzer- 
ten  unter  Mitwirkung  erster  Solisten.  Als  Dirigent  der 
Konzerte  ist  Kapellmeister  Hermann  Scherchen,  der 
Dirigent  der  Neuen  Musikgesel!s<:haft  in  Berlin  gewonnen 
worden.  Die  sehr  schwierige  Orchesterfrage  konnte  in  der 
Weise  gelost  werden,  daB  durch  diegroliziigigeBeihilfe  der 
Firma  Grotrian-Steinwcg  das  bisher  bestehende  Leipziger 
Tonkiinstler-Orchester  in  ein  neues  crstklassiges  Orchester, 
das  den  Name/i„Grotrian-Steinweg-Orchester"tragen  wird, 
umgebildct  werden  kann.  Die  musikalischc  Kommissiou 
des  Konzertvereins  (Prof.  Karl  Straube,  Musikdirektor  Max 
Ludwig,  Dr.  Adolf  Aber  und  B.  Licht)  ist  der  Uberzeugung, 
dafi   das   Orchester  unter  dem   bedeutenden  Dirigenten 


kunstlerisch  hochstehende  Leistungen  darzubieten  in  der 
Lage  sein  wird.  Der  Vostand  des  Leipziger  Konzertvereins 
hat  ferner  dafiir  Sorge  getragen,  dafi  fur  den  voraussicht- 
lichcn  Fall  der  Oberzeichnung  der  ersten  Konzertserie 
eine  zweite  Scrie  noch  in  diesem  Winter  veranstaltet  werden 
kann.  Einzeichnungslisten  fur  den  Konzertverein  liegen 
bei  Fa.  Grotrian-Steinweg,  DittrichringlS,  aus.  AuBer  den 
Anrechtskonzerten  sind  Sondcrveranstaltungen  geplant,  die 
von  Fall  zu  Fall  angezeigt  werden,  und  bei  denen  die 
Mitglieder  lireisermafiigung  genieBen. 

Leipzig.  Der  Rat  der  Stadt  Leipzig  ist  der  Direk- 
tion  der  Gewrandhauskonzerte  in  der  Hohe  der  Pau- 
schalsumme,  die  sie  fur  die  Mitwirkung  des  Stadtischen 
Orchesters  im  Gewandhause  zu  erlegen  hat,  entgegen- 
gekommen.  Die  Eintrittspreise  wurden  erhoht:  ein  An- 
recht  auf  22  Abendkonzerte  kostet  nunmehr  330  und 
240  Mark,  auf  22  Hauptproben  220  und  176  Mark  (ein- 
zeln  je  10  und  S  Mark).  Das  erste  Anr:chtskonzert  wird 
am  7.  Oktober  sein;  ihm  wird  aber  am  l.Oktober  noch 
ein  Sonderfestkonzert  zur  Feier  des  25jahrigen  Jubi- 
laums  von  Artur  Nikisch  vorangehen. 

Leipzig.  Dr.  Georg  Voigt  wurde  an  das  Konser- 
vatorium  zu  Heme  und  Recklinghausen  (Westfalen)  als 
Lehrer  fur  Sologesang  berufen. 

Lu  d  wigsbu  rg.  DieOrgelbauanstalt  E.  F.Walcker 
ft  Cie.,  die  1820  in  Ludwigsburg  gegriindet  wurde, 
fcierte  am  28.  und  29.  August  ihre  hundertjahrige  Jubel- 
feier.  In  einer  Festschrift  bringt  Dr.  Boh  net  alle 
Einzelheiten  der  Geschichte  des  Hauses.  Die  Feier  selbst 
wurde  eingeleitet  durch  ein  Orgelkonzert  in  der  Stadt- 
kirche  zu  Ludwigsburg.  Herr  Alfred  Sittard,  Or- 
ganist und  Leiter  der  Kircheumusik  an  der  St.  Michaelis- 
kirche  (der  groflteu  von  Walcker  erbauten  Orgel  mit 
164  Register)  in  Hamburg,  spielte  Handel:  Konzert  in 
F-Dur;  A.  Sittard:  Choralstudien;  Liszt  Priiludium  und 
Fuge  iiber  B.A.C.H.  Reger:  3  Orgelstiicke  aus  Opus59; 
Bach  Phantasie  und  Fuge  G-Moll. 

Meiningen.  Der  Dirigent  der  ehemaligen  Hof- 
kapelle,  Professor  Paul  Piening,  ist  aus  Gesundheits- 
riicksichten   von   seincm   Posten   zuriickgetreten. 

Mii  nchen.  Der  Komponist  Professor  Hans  Koe fi- 
ler siedelt  nach  Budapest  tiber,  um  an  der  dortigen 
Landesakademie  fur  Musik  eine  Meisterklasse  fiir  Kom- 
jxisition  zu  iibernehinen.  Er  hat  sich  vorbehalten,  den 
Unterricht  in  deutscher  Sprache  zu  erteilen.  Koefiler 
war  friiher  schon  26  Jahre  an  der  Budapester  Akademie 
tatig  und  hat  viele  namhafte  Komponisten  ausgebildet. 
Er  ist  ein  geborener  Bayer,  war  18S1  Kapellmeister 
am  Stadttheater  in  Koln,  von  wo  er  als  Lehrer  fiir  Orgel 
und  Chorgesang  an  die  Landes-Musikakademie  in  Bu- 
dapest iibersiedelte. 

M  iin  ch  en.  Unter  dem  Namen  „Phi  lh  arm  on  isch  e 
Konzerte"  ist  in  Munchen  unter  Beteiligung  eines 
Miinchener  Bankhauses  eine  Gesellschaft  zur.  Veranstal- 
tung  Philharmonischer  Konzerte  ins  Leben  getreten,  die 
es  sich  zur  Aufgabe  stellt,  weiteren  Kreisen  des  ge- 
diegene  Kunst  schiitzenden  Publikums  zu  angemessenen 
Preisen  erstklassige  Konzerte  und  Auffuhrungcn  musik- 
verwandter  Kiinste  zu  bieten,  und  zwar  unter  beson- 
derer  Beriicksichtigung  der  deutschen  Meisterwerke  klas- 
sischer  und  moderner  Tonkunst.  Der  Spielplan  bringt 
Symphonie-  und  Kammermusikabende,  Orchesterkonzerte 
unter  Mitwirkung  hervorragender  Miinchener  und  aus- 
wartiger  Gesangs-  und  Instrumcntalsolisten,  Komposi- 
tionsabende  zeitgenossischer  Tondichter,  Lieder-  und 
Duettenabende,  wertvollc  Tanzpoeme,  Patomimen  usw. 
Beabsichtigt  ist,  die  Konzerte  in  Zyklen  von  fiinf  oder 
sechs  Abenden  auszuftihren.  Die  kiinstlerische  Leitung 
des  Unternehmens  ist  dem  Kapellmeister  und  Kom- 
ponisten'Julius  R  linger,  der  sich  als  Dirigent  in  einer 
Anzahl  von  Konzerten  in  Miinchen  erfolgreich  ein- 
gefiihrt    hat,    tibertragen    worden.     Niiheres    iiber   Auf- 
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fiihrungstermine,  Vertragsabschlusse  mit  Kunstlem  usw. 
wird  demnachst  bekanntgegeben. 

Munch  en.  Julius  Bittncr  arbeitet  gegeuwartig  an 
einer  neuen,  auch  im  Text  von  ihm  verfaBten  Oper 
„Das  Rosengartlein".  Ihr  Schauplatz  ist  die  Burg  Agg- 
stein  a.  Donau;  Ritter  Hadarnar  von  Kuenring  spielt  in 
diesem  Werk  die  Hauptrolle. 

Miinster.  Hier  erlebte  eine  symphonische  Ton- 
dichtung  Charon,  gedichtet  von  Friedrich  Castelle,  in 
Musik  gesetzt  von  Kuno  Stierlin,  ihre  Urauffiihrung 
und  fand  lebhaften   Betfall. 

Oldenburg.  Der  scheidende  Generalmusikdirektor 
Ernst  Boehe  ist  zum  Ehrenmitglied  des  Oldenburger 
LandestheatersunddesLandesorchestersernannt  worden. 
Prag.  Mit  einer  eindrucksvollen  internen  Feier  wurde 
am  1.  September  die  neue  deutsche  Akademie 
fur  Musik  und  darstellende  Kunst  eroffnet.  Die  Fest- 
rede  hielt  der  Prasident  der  Akademie  und  Landes- 
musikreferent  Tondichter  Freiherr  von  Prochazka.  Die 
eigentliche  offizielle  und  cffentliche  Eroffnungsfeier  wird 
in  Form  eines  Festaktcs  groBen  Stiles  im  Oktober  statt- 
finden. 

Die  Saksche  Phiiharinonie  kiindigt  fiir  die  diesjahrige 
Spielzeit  einen  Zyklus  von  IS  Symphoniekonzerten  unter 
der  Leitung  Nedbals  und  iSaks  an,  in  denen  u.  a. 
samtliche  9  Symphonien  Bruckners  und  Beethovens  ge- 
spielt  werden  sollen  und  fiir  weiche  eine  Menge  von 
Erst-  und  Urauffuhrungen  geplant  sind. 

Prag.  Hier  fandeu  in  letzter  Zeit  Verhandlungen 
statt,  die  auf  eine  Vereinigung  des  bohmischen'Landes- 
theaters  (tschechisches  Nationaltheater)  mit  dem  Wein- 
berger Stadttheatcr  hinzielen.  Hierdurch  wiirde  das 
bohmische  Landestheater,  ahnlich  wie  das  deutsche 
Landestheater  in  Prag  heute  schon,  in  der  Lage  sein,  in 
zwei  Hausern  zu  spielen,  in  dem  einen  vorziigiich  die  ' 
Oper,  in  anderen  das  Schauspiel  pflegend. 

Prag.  Am  1.  September  fand  hier  eine  Tagung  des 
deutschen  musikpadagogischen  Verbandes  derTschecho- 
slowakei  und  der  tschechischen  Vereinigung  der  Berufs- 
musiker  unter  clem  Protektorate  des  Unterrichtsministe- 
riums  statt,  bei  der  einschneidende  Entscheidungen  ge- 
troffen  wurden,  so  u.  a.  iiber  die  kiinftigen  Honorar- 
bedingungen,  Minimaltarife  und  den  neuen  Musiker- 
kammern-Gesetzentwurf. 

Recklinghausen.  Musikdirektor  Plantenberg,  der 
als  Dirigent  des  Stadtebundorchesters  „Niederrheingau" 
vorgesehen  ist,  wurde  auch  zum  Leiter  des  Oladbecker 
Stadtischen  Musikvcreins  gewiihlt,  mit  dem  er  schon 
im  kommenden  Winter  Haydns  „Schopfung"  und  Schu- 
manns  „Paradies  und  die  Peri"  aufzufiihren  gedenkt. 
—  Dem  hiesigen  Musikseminar  soil  unter  der  Leitung 
von  Musikdirektor  Priimers  und  Domlcapellmeister 
Niewenhuis  (Hildesheim)  eine  Kirchenmusikschule  mit 
je  einer  Abteilung  fiir  protestantische  und  katholische 
Liturgik  angegliedert  werden. 

Sche  veni  n  gen.  Hier  fand  ein  internationaler  Kon- 
grefi  fiir  das  Musikautorenrecht  statt. 

Sch  e  vcnin  gen.  Elisabeth  Schumann  von  der 
Wiener  Sta^'.joper  hat  als  erste  deutsche  Kiinstlerin  bei 
den  groBen  Symphoniekonzerten  mitgewirkt.  Die  Kiinst- 
lerin wurde  stiirmisch  gefeiert. 

Stettin.  Das  Stadttheatcr  hat  die  Oper  „Der  Fremde" 
von  Hugo  Kaun  bei  Anwesenheit  des  Komponisten 
mit  starkcm  Erfolg  aufgefiihrt. 

Stockholm.  Henri  Mart  cans  Violinkonzert  op.  18 
hatte  vcrgangene  Saison  seine  Urauffuhruug  in  Stock- 
holm und  Gothenburg  unter  Leitung  von  Dr.  Wilhelm 
Stonhammar.  Der  Erfolg  bei  Publikum  und  Presse  war 
derart,  dafi  der  Komponist  es  im  Laufe  des  Winters 
etwa  vierzigmal   interpretieren  konnte. 

Weimar.  Nachdem  es  dem  Kultusministerium  gc- 
lungen  ist,  Hinzc-Reinholds  Bedenken,  gegen  sein  Ver- 
bleiben    als    Direktor    der    Landesmusikschule    zu    zer- 


streuen,  hat  der  Kiinstler  sein  Entlassungsgesuch  zu- 
riickgezogen,  so  daB  er  Weimar  und  seiner  Musikschule, 
die  unter  seiner  zielsicheren  Leitung  sich  zu  hoher  Bliite 
entwickelt   hat,    in   erfreulicher   Weise   erhalten   bleibt. 

Wien.  In  der  Staatsoper  werden  als  erste  Novitat 
in  dieser  Spielzeit  die  drei  Einakter  „Der  Mantel", 
„Schwester  Angelika"  und  „Gianni  Schichi"  von  Puc- 
cini in  Szene  gehen.  Die  Dekorationen  sind  nach  ita- 
lienischen  Originalentwiirfen  der  Urauffiihrung  ange- 
fertigt.  Direktor  Schalk  wird  die  Novitaten  einstudieren 
und  dirigieren.  Die  zweite  Novitat  ist  E.  W.  Korn- 
golds  ,,Die  tote  Stadt".  Frau  Jeritza  wird  in  dieser 
Oper  die  weibliche  Hauptrolle  singen.  Dann  folgt 
•  Bittners  „Die  Kohlheimerin"  mit  der  Lehmann  und 
Slezak  in  den   Hauptrollen. 

Wien.  Die  Wiener  Volksoper  sieht  sich  durch  die 
auBerordentliche  Verteuenmg  alien  existenznotwendigen 
Materials  sowie  durch  neuerliche  Lohnbewegungen  ge- 
zwungen,  ab  1.  September  eine  Erhohurjg  der  Sitzpreise 
vorzunehmen,  gleichzeitig  wird  die  Veranstaltung  von 
zyklischen  und  Arbeitervorstellungen  zu  ermahigten 
Preisen  sowie  die  Herabsetzung  der  Preise,  die  bisher 
fiir  Vorstellungen  mit  hervorragenden  Gasten  galten, 
in  Aussicht  gestellt. 

Zurich.  Dr.  Volkmar  Andreae,  der  Komponist 
der  Oper  „Ratcliff",  arbeitet  an  einer  neuen  vieraktigen 
Oper  „Die  Abenteuer  des  Casanova,  wozu  Ferd.  Lion 
den  Text  geschrieben  hat. 

In  Paris  zirkulierte  18-19  unter  dem  Titel:  „Aus  dem 
Ausgabenbuch  des  Direktors  der  groBen  Oper"  folgen- 
des  Epigramm  auf  Meyerbeers  „Propheten": 
Fiir  20  000  Franken  eine  Sonne, 
Fiir  50  000  Franken  neue  Kleider, 
Fiir  13000  Franken  Lohn  dem  Schneider, 
Fiir  15000  Franken  Claqueuren-Wonne ! 
Fiir  17  000  Franken  Nebeldunst, 
An  Meyerbeer  fiir  30  Franken  . . .  Kunst. 
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87.  Jahrgang,  Nr.  20 


Leipzig,  Sonnabend,  den  1 6.  Oktober 


2.  Oktoberheft  1920 


Musik>  nicht  Gesang,  in  die  Schulen 

Von  Georg  Olto  J^ahse 


Der  Fortschritt  regt  sich  in  alien  Zweigen  der 
Padagogik.  Vieles,  was  bis  heute  als  muster- 
giiltig  gepriesen  war,  ist  im  Sturm  der  staats- 
umwalzenden  Revolution  weggefegt  worden.  Neue 
Lehrplane  entstehen,  die  vongroBziigigenGesichts- 
punkten  aus  aufgebaut  werden  imd  die  dem  Schul- 
system  eine  mehr  vvissenschaftliche  Grundlage  und 
Form  geben.  Das  ist  eine  Notwendigkeit,  die  sich 
aus  der  Entvvicklung  des  Schulbetriebes  unter  den 
heutigen  .Verhaltnissen  ganz  von  selbst  ergeben  hat 
und  die  leider  nicht  allseitig  durchgefiihrt  wird. 
Die  Schule  hat  in  erster  Linie  den  Zweck,  den 
werdenden  Menschen  fiir  das  Leben  mit  seiner 
Arbeit  und  seiner  Not  vorzubilden.  Und  doch  gibt 
es  noch  etwas  im  Getriebe  der  hastenden,  irrenden 
Welt,  das  besonnenen  und  natiirlich  veranlagten 
Menschen  mit  der  Pflege  der  Kunst  ein  Platzchen 
der  Ruhe  und  Erholung  gibt,  eine  seelische  Auf- 
frischung.  Es  bedarf  keiner  Frage,  daB  die  Kunst 
als  Schulzweig  von  jeher  und  in  der  heutigen 
Unterrichtslehre  recht  stiefmiitterlich  behandelt 
wird.  Und  es  hat  alien  Anschein,  als  wenn  das  so 
weiter  gehen  sollte. 

Die  drei  bedeutendsten  Kiinste,  die  ihre  warmen- 
den  Strahlen  mehr  oder  weniger  Liber  die  trockene 
Schulweisheit  leuchten  lassen,  sind:  Poesie,  Musik 
und  Malerei. 

Von  diesen  drei  Richtungen  nimmt  die  Poesie 
den  weitaus  groBten  Teil  ein  und  deren  Tatigkeit 
zieht  sich  vvie  ein  roter  Faden  von  der  Unterstufe, 


ja  selbst  vom  Kindergarten  an  durch  samtliche 
Schulbetriebe.  So  erfreulich  das  an  und  fiir  sich  ist, 
so  traurig  sind  die  Beobachtungen  iiber  die  durch- 
aus  mangelhafte  Beriicksichtigung  der  Musik  und 
der  Malerei.  Die  Durchfiihrung  meiner  Idee  fiir  die 
Malerei  will  ich  hier  ausschalten,  weil  ich  dies 
Kapitel  berufeneren  Handen  anvertraut  wissen 
mochte. 

„Ja,  es  wird  doch  schon  von  der  Unterstufe  an 
gesungen,"  werden  Sie  sagen.  „Und  spater  sogar 
zwei-  und  dreistimmig."  Alles  richtig;  aber  ebenso 
wie  die  Poesie  ein  Ausschnitt,  wenn  auch  der  be- 
liebteste,  aus  dem  gesamten  Deutschunterricht  ist, 
so  ist  der  Schulgesang  ein  Teil,  man  kann  ruhig 
sagen  Teilchen,  von  dem  gesamten  Gebiet  der 
musikalischen  Kunst.  Und  von  dem  iibrigen  Teil 
horen  unsere  Kinder  groBtenteils  niclits.1) 

Man  hat  das  bisher  fiir  iiberfliissig  gehallen.  Die 
Hauptsache  in  der  Schule  ist  das  Lesen,  Schreiben 
und  Rechnen.  Nun  gestattc  ich  mir  folgende  Ver- 
gleiche,  deren  Zahlen  nur  nach  Gutdiinken  gewahlt 
sind,  also  nichts  Absolutes  bedeuten  sollen.  Wie- 
viel  von  100  Volksschulkindern  mogen  im  spateren 
Leben  sich  bewuBt  mit  der  Dichtkunst  befassen? 
Ich   schatzev  30.    Wieviel   treiben   bewuBt   Musik? 


')  Die  folgenden  Ausfiihrungen  sind  insbesondere  auf 
Volksschulverhaltnisse  zugeschnitten.  Wesentlich  anders 
sind  die  Erfolge  von  den  Kindern  der  hohcren  Schulen, 
von  dcnen  ein  hoher  Prozentsatz  schon  durch  die  Haus- 
musik  in  das  Wesen  der  Musik  eingefiihrt  wird. 
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Mindestens  90,  wenn  nicht  mehr.  Sei  es  in  Form  von 
Konzert-  Oder  Theaterbesuchen,  sei  es  die  Freude 
am  Klange  der  Militarkapelle,  des  Promenaden- 
konzerts,  sei  es  schlieBlich  die  Cafe-  und  die  Kino- 
musik  oder  der  Drehorgelmann,  der  alle  arbeits- 
freien  Menschen  mit  seinem  Leierkasten  an  die 
Hoffenster  lockt.  Oanz  abgesehen  von  den  in  Ge- 
sangvereinen  tatigen  Menschen. 

Das  beweist  eben,  daB  die  Kunst  auch  in  der 
bescheidensten,  ja  selbst  in  der  verirrten  Form  eine 
Erholu'ng,  eine  Freude  bereitet  und  eirt  Bediirfnis 
der  allerbreitesten  Volksschichten  ist.  Und  auf  die 
Entwicklung  dieses  Sinnes  hat  die  Schule  bis  jetzt 
so  gut  wie  gar  keinen  EinfluB.  Sonst  ware  es 
unmoglich,  daB  der  „kultivierte"  Durchschnitts- 
deutsche  von  heute  besonderen  GenuB  an  den 
erotisch  und  rhythmisch  verbogenen  Foxtrott- 
klangen  findet.  Und  andererseits  geschaftstuchtige, 
gewissenlose  „Tonkiinstler"  auf  Grund  der  musi- 
kalischen  Unwissenheit  des  Volkes  soviel  Unheil 
anrichten  konnten.  „Keine  andere  Kunst  hat  man 
so  zur  Dirne  gemacht,  keine  andere  Kunst  hat  man 
derart  durch  die  Gosse  geschleift!  Nirgends  hat 
man  mehr  Unflat  ausgeschiittet!  Nirgendwo  mehr, 
als  gerade  in  der  Musik!"  Und  das  merken  die 
meisten  Menschen  nicht.  — 

Das  Kind  verlaBt  eben  bis  auf  den  Volkslieder- 
schatz  ohne  jegliche  sonstige  musikalische  Vor- 
bildung  die  Schule.  Wie  ist  es  dagegen  mit  der 
Poesie? 

Das  unzweifelhafte  Interesse  wird  durch  die  Per- 
sonlichkeiten  unserer  groBen  Dichter,  die  mitten  in 
den  Unterricht  hineingestellt  werden,  ganz  anders 
gefesselt.  Die  Lebensgeschichten  erklaren  die  Ent- 
stehung  ihrer  Arbeiten  und  verbinden  so  unloslich 
den  Namen  mit  ihren  Werken.  Welches  Kind  kennt 
heute  in  der  Schulzeit  J.  S.  Bach,  Beethoven,  Schu- 
bert, Mozart,  Brahms,  Richard  Wagner?  Trotzdem 
in  alien  Liederheften  die  Namen  der  Komponisten 
stets  rechts  iiber  dem  Lied  aufgeschrieben  sind. 

Soviel  ich  mich  entsinne,  habe  ich  bis  jetzt  in 
keinem  Lesebuch  (bis  auf  den  Geiger  Alexander 
Boucher  „Der  arme  Musikant  und  sein  Kollege") 
auch  nur  irgendeine  nennenswerte  Abhandlung  iiber 
das  Leben  unserer  Tonmeister  gefunden.  Und  die 
waren  doch  reich  an  vorbildlichen  Stoffen! 

Also:  uberall  ist  eine  dauernde,  gewiB  unbewuBte 
Vernachlassigung  der  musikalischen  Fragen  zu 
merken.  So  selbstverstandlich  im  Deutschunterricht 
die  Hervorhebung  fiihrender  Personlichkeiten  war, 
ebenso  selbstverstandlich  wurde  bis  heute  alles 
Ahnliche  im  „Gesangunterricht"  ausgeschaltet. 

Und  damit  komme  ich  zum  Kernpunktdieser  Ab- 
handlung. Der  ministerielle  ErlaB  vom  Jahre  1914, 
der  bereits  an  den  Gesangunterricht  wesentlich 
hohere  Anforderungen  stellt,  fordert  eingangs: 

„Def  Gesangunterricht  hat  die  Aufgabe,  die  Lust 
zum  Singen  und  die  Freude  am  deutschen  Volks- 


Iiede  wie  an  edler  Musik  uberhaupt  zu 
wecken,  die  Gemutsbildung  zu  fordern,  die  Stimme 
und  das  musikalische  Gehor  zu  bilden,  einen  Schatz 
wertvoller  geistlicher  und  weitlicher  Lieder  sicher 
einzupragen  und  die  Kinder  zu  gesanglicher  Be- 
tatigung  im  spateren  kirchlichen  und  burgerlichen 
Leben  vorzubereiten." 

Das  hat  schon  manchem  musikalischen  Pad- 
agogen  alten  Stils  viel  Kopfzerbrechen  und  Arger- 
nis  bereitet  und  in  den  Beratungen  fiber  den  Ge- 
sanglehrplan  die  Geister  hart  aufeinanderprallen 
lassen.  Aber  es  ware  verkehrt,  nun  die  Fliigel 
hangen  zu  lassen.  In  die  Schule  muB  Musik- 
unterricht,  sonst  laBt  sich  die  ausdriickliche 
Forderung  des  Ministerial-Erlasses,  „die  Freude  an 
edler  Musik  uberhaupt  zu  wecken",  gar  nicht 
durchfiihren.  Musikunterricht  nicht  etwa  im  Sinne 
eines  Konservatoriums,  sondern  ebenfalls  in  Form 
eines  musikalischen  Unterrichts,  der  mehr  auf 
musikwissenschaftlicher  Grundlage  ruht,  und  der 
sich  selbst  von  der  Unterstufe  an  in  gesteigerter 
Form  bis  zur  Oberstufe  durchfiihren  laBt.  Das  soil 
beileibe  keine  Vermehrung  des  Gesanglehrplanes 
bedeuten.  Es  bleibt  immer  dem  Geschick  des  Ge- 
sanglehrers  uberlassen,  kleine  Ziige  aus  dem  Leben 
des  Komponisten  und  aus  der  jeweiligen  Zeit  ein- 
zufiigen,  die  mit  dem  Lied  dem  Kind  ein  Stuck 
personlichen  Erlebens  von  dem  Verfasser  geben. 
Und  das'  behalt  das  Kind  ohne  weiteres.  Mit  der 
wachsenden  Erkenntnis  vom  Leben  und  Werden 
unserer  groBen  Tonmeister  wachst  auch  die  Liebe 
zur  Musik  und  zu  deren  verschiedensten  Arten,  die 
dem  Kind  in  wirklich  volkstumlichen  Konzerten 
(Volkslied,  Ballade,  Kammermusik,  Orchester  usvv.) 
nach  Einfiihrung  durch  den  Lehrer  praktisch  vor- 
gefiihrt  werden.  Bei  solcher  Auffassung  des  musi- 
kalischen Unterrichts  ware  es  kaum  moglich  ge- 
wesen,  daBunserVolkdieunverganglichenSchubert- 
Melodien  erst  aus  dem  „Dreimaderlhaus"  kennen- 
lernen  muBte,  die  ein  geschaf  tstiichtiger  Herr  zu  einem 
schandlichen  Biihnenwerk  zusammengestellt  hat. 

Der  Musikunterricht  in  der  angedeuteten  Form 
crfordert  selbstverstandlich  eine  Personlichkeit,  die 
zunachst  einmal  richtiggehend  musikalisch  und  auch 
sonst  vollkommen  mit  dem  Stoff  vertraut  ist.  Wie- 
viel  Padagogen  sind  noch  heute  infolge  der  Ver- 
haltnisse  gezwungen,  Gesangunterricht  zu  geben, 
der  ihnen  infolge  mangelnder  musikalischer  Be- 
fahigung  durchaus  nicht  liegt.  Und  merkwiirdiger- 
weise  werden  dem  Fortschritt  aus  diesen  Reihen 
Hindernisse  bereitet.  Musik  und  Malerei  sind  eben 
Unterrichtsfacher,  die  mehr  Begabung  wie  einen 
guten  Verstand  voraussetzen,  und  diese  besondere 
Begabung  ist  leider  nicht  jedem  von  der  Natur 
gegeben.  Hier  ist  also  in  erster  Linie  mit  dem 
Vorurteil  gegen  die  Fachlehrer  zu  brechen.  In 
Bayern  setzt  eine  Bewegung  ein,  die  auf  die  Aus- 
bildung    des    musikalischen    Lehrers    besonderen 
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Wert  legt  und  dieselbe  auf  ganz  anderer  Grund- 
lage  aufbauen  will.  Das  ware  ein  Weg,  der  ohne 
vveiteres  wesentliche  Fortschritte  bringen  wiirde 
und  der4  zur  Nachahmung  besonders  empfohlen 
wird.  Mit  der  Ausschaltung  der  unmusikalischen 
Lehrer  vom  „Musikunterricht"  in  den  Schulen 
wiirde  ganz  von  selbst  der  Kampf  gegen  den  Fach- 
lehrer  fallen  und  ein  Stamm  musikfreudiger  Lehrer 
herangezogen,  die  mit  Begeisterung  dieses  Fach 
aus  seiner  Aschenbrodelstellung  herausheben  und 
ausfiillen  wiirden. 


In  der  versohnenden  Macht  der  Musik  finden 
sich  ohne  Ausnahme  alle  Parteien  wieder,  und  das 
um  so  mehr,  da  die  deutsche  Musik  dem  gesamten 
Erdball  im  groBen  und  ganzen  die  Fortentwicklung 
der  Musik  in  iiberragender  GroBe  aufgezwungen 
hat.  Wenn  also  die  verantwortlichen  Stellen  dem 
Gedanken  des  Musikunterrichts  in  der  Schulenaher 
treten  wiirden,  so  geschahe  damit  unserem  materiell 
verarmten  Volke  ein  Dienst,  der  dem  kommenden 
Geschlecht  mehr  Sinn  fur  das  Schone  und  Gute 
auf  den  Lebensweg  gibt. 


An  s  elm  Teuerb  ach  und  7J/  chard  Wagner 


Eine  kiinsllerische  Parallels  von  Eugen  Segnitz 


I. 


Um  die  Mitte  des  vorigen  Jahrhunderts  hatten 
Hector  Berlioz,  Franz  Liszt  und  Richard 
Wagner  neue  Wege  gezeigt.  Ihre  Kunst  war  der 
Ausdruck,  das  Resultat  einer  Personlichkeit,  die 
keinen  Widerspruch  duldete. 

Diese  Meister  erschienen  in  der  Zeit,  da  die 
Poesie  Musik  unci  die  Musik  Poesie  werden  wollte, 
wie  es  ein  deutscher  Romantiker  einst  mit  den 
Wortcn  zu  bestimmen  unternahm,  daB  namlich  die 
Poesie  sich  dunkler  Stimmungen  bemachtige,  die 
allgemein  wie  Ton,  Farbe  und  Geruch  auf  unseren 
tiefsten  Wesensgrund  einwirken,  daB  aber  die 
Musik  dagegen  wie  das  Wort  unseren  bewuBten 
Geist  bestimmte  Vorstellungen  erregen  mochte. 

Wie  man  friiher  Robert  Schumann  den  lite- 
rarischen  Musiker  genannt  hat,  so  darf  Anselm 
Feuerbach,  der  mit  Arnold  Bocklin  und  Adolf 
Menzel  auf  dem  Felde  der  bildenden  Kunst  den 
gleichen  gewaltigen  Kampf  durchfiihrte  wie  die 
drei  oben  genannten  Komponisten  auf  dem  ihrigen, 
mit  Fug  und  Recht  als  einer  der  musikalischen 
Maler  in  der  neueren   Kunst  gelten. 

Mit  Richard  Wagner  hat  Anselm  Feuerbach 
gar  vieles  gemeinsam.  Beide  Kiinstler  sind,  mit 
Hamlet  zu  reden,  der  Spiegel,  der  kurze  Chronik- 
auszug  ihrer  Zeit.  Sie  hielten  in  ihren  Werken, 
deren  jedes  einzelne  eine  Station  auf  der  Via 
dolorosa  ihrer  kiinstlerischen  Lebenswallfahrt  be- 
deutete,  den  Mitlebcnden  einen  Spiegel  vor;  cinen 
Wunderspiegel,  darin  diese  das  allmahliche  Wachsen 
und  Werden  einer  neuen  Kunst  sehen  und  be- 
obachten  konnten.  Und  wie  Wagner  nur  schuf, 
wenn  ihn  der  Geist  antrieb,  wenn  er  dem  Drange 
zu  produzieren  nicht  mehr  zu  widerstehen  ver- 
mochte,  so  bekannte  audi  Feuerbach,  er  wiirde 
niemals  etwas  machen,  wobei  nicht  sein  „tiefstes 
Sein  und  Werden  erschiittert"  sei.  Aber  dann  gait 
audi  einem  jcden  der  beiden  Kiinstler  ein  voll- 
endetes  Werk  als  ein  eben  erreichtes  Ziel,  als  ein 
neu    gewonnener    Hohepunkt.    der    immer   wieder 


auf  den  eigentlichen,  noch  zu  erreichenden  Gipfel 
hehren  Kunstlertums  hinwies. 

Audi  im  auBeren  Lebensgang  finden  sich  leicht 
Parallelen  zwischen  Wagner  und  Feuerbach.  Beide 
bewiesen  bereits  wahrend  ihrer  Gymnasialzeit  den 
Beruf  zur  Kiinstlerlaufbahn;  beide  lebten  aus- 
schlieBlich  der  kiinstlerisrhen  Produktion;  beide 
endlich  fanden,  nach  mannigfaltigen  Irrungen  und 
Wirrungen,  in  Miinchen  „den  Heifer  in  der  Not", 
jener  den  Konig  Ludwig,  dieser  den  Grafen  Schack. 

Der  Stil  beider  Kiinstler  war  von  gleich  monu- 
mentaler  Erhabenheit,  wie  sie  ihn  an  Beethoven 
und  Michelangelo  gebildet  hatten.  Und  der  Maler 
wie  der  Musiker  sahen  sich  in  ihrem  Wirken,  fur 
das  sie  mit  unerschiitterlicher  Treue  gegen  sich 
selbst  einstanden,  Jahrzehnte  hindurch  auf  das 
schmahlichste  angegriffen  und  in  ihrem  edlen 
Streben  bitter  verkannt. 

Deshalb  hier  wie  dort  die  tiefe,  unbezwingliche 
Sehnsucht  nach  abgeschlossener  MuBerer  Ruhe  und 
reiner  innerlicher  Begliickung,  nach  einem  Heim, 
wo  alles  Wahnen  endlich  Frieden  fande.  Nach 
langer  Irrfahrt  ward  es  dem  einen  in  Bayreuth, 
dem  anderen  in  Rom  zuteil.  Und  noch  eine  Stadt 
wurde  beiden  bedeutungsvoll  —  Venedig,  die 
Lagunenstadt,  die  sie  ungemein  liebten.  Langst 
angelangt  auf  der  Hohe  vollendeter  Meisterschaft 
arbeitete  Wagner  hier  an  der  Partitur  seines  Musik- 
dramas  „Tristan  und  Isolde",  und  Feuerbach  be- 
schloB  in  der  an  Kunstwerken  iiberreichen  Aka- 
demie  Venedigs  unter  dem  Kopieren  der  „Assunta" 
Tizians  gewissermafien  seine  Studienzeit  ab. 

Wie  eingangs  dieser  Zeilen  an  dem  Ausspruche 
Wilhelm  von  Schlegels  dargetan  wurde,  stehen 
die  Kiinste  untereinander  in  engem  Zusammen- 
hang.  Schon  friiher,  in  Venedig,  hatte  Rahl,  einer 
der  Lehrer  Feuerbachs,  es  ausgesprochen,  daB  aus 
dieses  angehenden  Malers  Arbeiten  „ein  mysterios 
musikalischer  Geist"  spreche.  Und  ein  neuer 
Asthetiker  (Hermann  Nohl,  der  Bruder  des  Musik-, 
schriftstellers)  wies  darauf  hin,  wie  stark  in  Feuer- 
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bachs  Schopfungen  das  musikalische  Moment  sich 
geltend  mache:  „Die  Musik,  die  er  in  alle  seine 
Bilder  gemalt  hat  und  die  wie  ein  unendlicher 
Akkord  aus  ihnen  alien  tont,  behalt  einen 
fremden  schmerzlichen  Ton,  der  das  Herz  zu- 
sammenpreBt." 

So  ruft  gleich  eines  der  .Feuerbachschen  Ge- 
malde noch  aus  friiherer  Zeit,  „die  Poesie",  die 
Erinnerung  wach  an  jene  altvenezianischen  Bilder, 
darauf  die  Engel  singen  und  geigen  und  Musik  aus 
jedem  Farbenton  herausklingt.  Dasselbe  gilt  von 
der  Dresdener  Madonna,  der  Mutter  mit  dem 
Kinde.  „Im  Abendlicht  sitzt  die  groBe  Frau  auf 
einer  Steinbank,  dahinter  die  dunkle  Campagna. 
Der  Knabe,  von  der  Musik  der  drei  Kinder  eben 
erwacht,  sieht  den  Beschauer  seltsam  an,  wahrend 
die  Mutter  versonnen  lauscht;  einsam,  weltverloren, 
ahnungsvoll."  Ein  anderes  Bild,  Dante  Alighieri 
in  Ravenna  mit  edlen  Frauen  lustwandelnd,  regt 
in  dem  Beschauer  ahnliche  Empfindungen  an,  und 
der  junge  Maler  empfand  nach  seinem  eigenen 
Wort,  dieses  stille  Wandeln  wie  ein  Mozartsches 
Adagio.  Weiter  sei  verwiesen  auf  Feuerbachs 
„Pieta"  (in  Miinchen),  einem  Gemalde  von  er- 
greifend  tiefem  Stimmungsgehalte  und  eigenartig 
im  Iangsamen  Ausklingen  eines  einzigen,  groBen, 
weltenbewegenden  Schmerzes.  Es  konnte  unter 
Anhoren  eines  Brucknerschen  Adagio  gemalt  sein. 
Erinnern  wir  uns  sodann  neben  dem  Feuerbach- 
schen Gastmahl  des  Plato,  worin  apollinische  und 
dionvsische  Stimmungsmomente  mit  aller  Scharfe 
antithetisch  festgehalten  sind,  auch  der  kostliehen 
Hafisbilder,  die  den  persischen  Dichter  in  der 
Schanke  verweilend  und  am  Brunnen  ruhend  vor- 
fiihren  —  hier  am  stromenden  Wasser  Erfrischung 
findend  und  erzahlend,  dort  in  seliger  Begeisterung 
ein  Gedicht  an  die  Wand  schreibend.  Es  ist  ein 
Wunder,  daB  moderne  Komponisten  sich  solch  er- 
klart  poetischer  und  musikalischer  Stimmungs- 
vorlagen  noch  nicht  fiir  ein  sinfonisches  Idyll 
fiir  groBes  Orchester  bemachtigt  haben! 

Zum  Dramatikcr  wird  Feuerbach  in  seinen,  aus 
dem  Medea-Mythos  geschopften  Gemalden,  in  den 
Iphigenienbildern,  in  der  Versuchung  des  lieiligen 
Antonius  und  im  Orpheus.  Von  kolossal  dra- 
matischer  Stimmung  und  Iebhaftester  Erregtheit 
erfiillt  ist  seine  Amazonenschlacht,  diese  wahre 
Polyphonic  von  Farben,  Tonen  und  Linien.  In 
seinem  letzten,  1879  entstandenen.  leider  jedoch 
unvollendet  gebliebenen  Gemalde,  schlug  dnnn  der 
Kiinstler  noch  einmal  sanfterc  Gefuhlssaiten  an. 
Es  ist  „das  Konzert".  Vier  venezianische  jugendliche 
Damen  sind  in  einem  Gemach  des  Dogenpalastes 
mit  Quartettspiel  beschaftigt.  Sic  horchen  ernsthaft 
und  andachtig  auf  den  Ton  ihrer  Instrumente  und 
der  Beschauer  lauscht  unwillkurlich  mit  ihnen.  Fiir 
die  Mitarbeit  stark  innen  mitklingenden  Wesens 
zeugt  es,  daB  der  Kiinstler  selbst  diese  seine  letzte 


groBe    Schopfung    „die    Verklarung    einer    Maler- 
seele"  genannt  hat. 

Gleich  Wagner  hat  auch  Feuerbach  sich  lite- 
rarisch  betatigt.  „Mein  Vermachtnis"  heiBt  das 
Buch,  das  Aphorismen  und  Tagebuchblatter  ent- 
halt.  Wie  dem  Musiker  oft,  so  zwangen  auch  hier 
absichtliches  Nichtverstehenwollen,  feindselige  Bor- 
niertheit,  lieblose  Beurteilung  von  fremder  Seite 
und  sein  stolzes  SelbstbewuBtsein  dem  Maler  die 
Feder  in  die  Hand.  Feuerbach  schrieb  diese  kiinst- 
lerische  Konfession  im  Friihling  1876  nach  schwerer 
Krankheit  in  Heidelberg,  fiir  die  wenigen,  dieguten 
Willens  waren,  seinem  Entwicklungsgange  einige 
Aufmerksamkeit  zu  schenken,  und  zu  dem  Zwecke, 
hier  und  da  eine  Seele  fiir  das  Verstandnis  seiner 
Werke  zu  erwecken.  Polemischer  Art  waren  die 
im  Anhang  des  ,,Vermachtnisses"  zusammengefaB- 
ten  Aphorismen.  Als  Abwehrmittel  gedacht  und 
dienend,  waren  sie  niedergeschrieben  worden  „aus 
einem  ethischen  Reinigungsbediirfnis  und  als  erster 
Spatenstich  zur  Wegraumung  eines  funfzigjahrigen 
Schuttes".  Feuerbach  selbst  diene  uns  als  Fuhrer 
in  seine  Geisteswelt.  Seine  Anschauungen,  Aus- 
spriiche  u.  dgl.  werden  reichen  Nutzen  auch  auf 
Fragen  im  allgemein  kiinstlerischen  wie  vornehm- 
nehmlich  musikalischen  Gebiete  erklarende  und 
erganzende  Anwendung  finden  konnen. 

Zunachst  einiges  aus  Anselm  Feuerbachs  auBe- 
rem  Leben,  das  dem  Leser  ganz  von  selbst  Ver- 
gleichungspunkte  genug  darbieten  wird  zu  Richard 
Wagners  Entwicklungs-  und  Bildungsgang. 

Wie  im  Wagnerschen  Familienkreise  sich  Inter- 
essen  kiinstlerischer  und  allgemeiner  Natur  in  Fiille 
vereinigten,  durchdrangen  und  befruchteten,  so 
gingen  auch  in  Feuerbachs  Elternhause  viele  be- 
deutende  Menschen  ein  und  aus.  Alles  Schone  in 
Natur,  Leben  und  Kunst  ward  da  auf-  und  an- 
genommen  und  die  Kinder  hatten,  da  sie  niemals 
in  einer  Kinderstube  fiir  sich  abgesperrt  blieben, 
jcderzeit  ihren  Anteil  an  allem,  was  vorging.  Es 
vvurde  auch  viele  gute  Hausmusik  gemacht,  und 
dem  jungen  Anselm  waren  ,, Haydn,  Mozart,  Beet- 
hoven immer  in  den  Ohren.  Diese  Klange,"  sagt 
er  spater  selbst,  ,,von  Kindheit  an  gewohnt;  waren 
Veranlassung,  daB  ich  ohne  musikalisch  zu  sein,  — 
ich  scheute  das  technische  Lernen  —  gute  Musik 
von  mittelmaBiger  gar  wohl  zu  unterscheiden 
wuBte."  Auch  Wagner  hatte  niemals  den  Trieb, 
„mechanische  Kunstfertigkeiten"  an  sich  auszubil- 
den  und  bekennt  in  seiner  Autobiographic  daB  er 
in  seinem  Leben  nicht  Klavierspielen  gelernt  habe. 

Wie  Wagner  den  Vater,  so  verlor  Feuerbach 
friihzeitig  die  Mutter,  und  mit  einigen  Familien- 
mitgliedern  hatte  es  auch  eine  besondere  Bewandt- 
nis.  Eine  Schwester  Anselms  verlebte  ihre  Tage 
befangen  in  Gebilden  einer  Traum-  und  Zauber- 
welt;  eine  Tante  irrte,  von  unglucklicher  Liebe 
zu  dem  damonischen  Geiger  Paganini  angetrieben, 
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rastlos  in  der  Welt  umher.  Oberhaupt  bcsaBen 
die  Feuerbachs  ,,Feuerseelen",  und  Anselm  hatte 
von  ihnen  leichte  und  zugleich  starke  Reizbarkeit 
und  Erregbarkeit  und  fast  niemals  sich  zu  Ruhe 
begebende  Phantasie  geerbt. 

Wagner  und  Feuerbach  waren  von  Jugend  auf 
von  drangendem  Lerneifer  und  Bildungstriebe  be- 
seelt,  nur  daB  er  sich  in  dem  Maler  auf  das  be- 
wuBte  sichere  Ziel  von  Anbeginn  konzentrierte. 
„Nur  lernen,  lernen,  und  wenn  ich  hungern  sollte", 
rief  er  einmal  aus.  „Ich  mochte  mich  so  gem  an 
etwas  anklammern,  was  mich  in  die  Hohe  bringt. 
Ich  habe  schon  mit  dem  AuBersten  mich  vertraut 
gemaclit  und  gehe  zugrundc,  wenn  ich  mich  nicht 
in  eine  grenzenlose  Arbeit  stiirzen  kann."  Also 
vvirkte  und  trieb  in  beiden  Ktinstlern  eine  un- 
geheure  Arbeitskraft,  ein  Wille  zur  Tat,  der  auch 
vor  den  groBten  Aufgaben  nicht  zuriickscheut  und 
das  untriigliche  BevvuBtsein,  zu  den  vom  Schicksal 
Auserkorenen  zu  zahlen  —  das:  ,,Anch'  io  sono 
pittore"  eines  Michelangelo. 

Bildungstrieb  war  es,  der  Anselm  Feuerbach 
fruhzeitig  in  die  Welt  hinausziehen  hieB.  Diissel- 
dorf,  Miinchen,  Antwerpen,  Paris  und  Venedig 
boten  dem  Unermiidlichen  Rast  zu  lernen,  und 
Rom  ward  ihm  endlich  eine  zweite  Heimat. 

Aus  der  Zeit  des  Pariser  Aufenthaltes  liegt  ein 
beredtes  und  klar  bestimmtes  Zeugn-s  vor,  in  wie 
hohem  Grade  Feuerbachs  Schaffen  musikalischen 
Eindriicken  unterstand,  ja  mehr  noch,  unmittelbar 
von  ihnen  gefordert  und  erhoben  wurde.  Mit 
seinen  eigenen  Worten:  ,,Paris  hat  machtige  Ein- 
fliisse.  Ich  war  zum  ersten  Male  im  Theater  und 
habe  eine  Auffiihrung  von  „Joscph  und  seine 
Briider"  erlebt,  so  ergreifend,  daB  fortwahrende 
Schauer  mich  durchbebten.  Ich  bemiihte  mich 
andern  Tags  einen  Hauch  dieses  Oeistes  auf  die 
Leinwand  zu  bringen.  Auch  eine  Bee^thovensche 
Sinfonie  habe  ich  gchort,  die  mich  ergriffen  und 
durchgeschiittelt  hat  wie  noch  nie.  Es  war  die 
Sinfonie  in  C-Moll.  Ich  fiihltc  erst,  wieviel 
wunde  Stellen  in  mir  sind,  in  die  die  Musik 
einhakt." 

Es  fand  also  hier  in  umgekehrter  Art  eine  An- 
regung  statt,  wie  z.  B.  bei  Liszt,  der  durch  die 
Werke  eines  Raffael,  Michelangelo,  Orcagna,  Kaul- 
bach  u.  a.  zu  musikalischem  Tun  inspiriert  wurde. 
Denn  es  handelt  sich  solchenfalls  immer  nur  urn 
verschiedenes  Material  der  Mittel  und  der  Aus- 
fiihrung.  Die  Asthetik  der  einen  Kunst  ist  die  der 
anderen,  alle  aber  bieten  sich  dem  vom  Oeist  der 
Schonheit  erfiillten  Kiinstler  dar,  seine  schopfe- 
rischen  Ideen  in  irgendwelche  Form  ausstromen  zu 
lassen  und  damit  in  die  Wirklichkeit  umzusetzen. 

Aber  trotz  aller  Schaffenskraft  und  -freude  iiber- 
kam  auch  Feuerbach  hier  und  da  das  BewuBt- 
sein  von  der  Hohe  eines  gesteckten  Zieles  und 
der   Weite   des   Weges,    es   zu   erreichen.    „Es    ist 


doch  ein  groGer  Schrit*  vom  Denken  und  Vor- 
stellen  bis  zum  Machen  mit  den  Hiinden,"  klagt 
er  einmal;  gleich  darauf  freilich  macht  sich  der, 
alien  ersten  Kiinstlernaturen  eigentiimliche  Opti- 
mismus  Luft  in  den  Worten:  „Ich  fand,  daB  die 
Welt  viel  zu  schon  sei,  um  in  ihr  die  Stirn  zu 
runzcln."  Des  Malers  verzweifelten.  Ausruf:  „Nicht 
im  Leben,  sondern  am  Leben  zugrunde  gehen,  ist 
ein  hartes  Wort!"  konnte  auch  Wagner  gesagt 
haben,  gedenkt  man  z.  B.  der  schweren  Zeit  seines 
Aufenthaltes  in  Paris. 

Wagner  und  Feuerbach  wandten  sich,  im  be- 
rechtigten  Kiinstlerstolz  oft  genug  tief  gekrankt, 
gegen  ihre  Kritikcr,  denn  nach  des  Malers  Wort  ist 
es  „nicht  recht,  dafi  unsere  Zeit  die  aufbliihenden 
Blumen  so  wenig  achtet.  Sie  zerpfliicken  und  zer- 
treten,  das  verstehen  sie  meisterhaft."  Und  es 
spricht  sich  in  Feuerbachs  Aufzeichnungen  klar 
und  deutlich  aus,  wie  er  sich,  ahnlich  Wagner, 
nach  dem  liebevollen  Verstandnis  und  dem  bereit- 
willigen  Eingehen  seitens  der  Zeitgenossen  auf 
seine  kiinstlerischen  Intentionen  sehnt:  „Man  wehrte 
sich  gegen  meine  Kunst  wie  gegen  ein  gemein- 
schaftliches  Obel.  Was  ich  auch  brachte,  nichts 
war  recht,  und  jede  hntwicklungsperiode,  welcher 
der  Kenner  sonst  mit  besonderem  Interesse  nach- 
zugehen  pflegt,  ward  mir  als  falsche  Richtung,  als 
Ruckschritt  ausgelegt . . .  Waren  die  Folgen  nicht 
so  verhangnisvoll  gewesen  fur  mich,  so  wiirde 
dieser  dauernde  Ruckschritt,  in  welchem  ich  mich, 
nach  der  Ansicht  der  deutschen  Kritik,  eigentlich 
mein  ganzes  Leben  hindurch  befand  und  bei 
welchem  ich  doch  immer  vorwarts  kam,  seine  sehr 
ergotzlichen  Seiteif  gehabt  haben . . .  Wie  anders 
wiirde  es'sein,  wenn  ich  eine  kunstliebende,  kunst- 
gebildete  Nation  hinter  mir  hatte!  Noch  nie  habe 
ich  es  so  deutlich  als  bei  meiner  Riickkehr  ge- 
fiihlt,  daB  ein  Leben  dazu  gehort,  um  einen 
Quadratschuh  mit  Anstand  auszufiillen  ...  Ich 
wiinsehte  Verstandigung  mit  meinen  Zeitgenossen. 
Die  Anweisung  auf  die  Nachwelt  ist  kein  Ersatz 
fur  den  lebendigen  Pulsschlag  verwandter  Herzen 
und  fiir  liebevoll  ermunterndes  Eingehen  und  Auf- 
nehmen,  dessen  der  Kiinstler  bedarf  fiir  sein 
Schaffen,  wie  die  Pflanze  das  Licht  der  Sonne 
zum  Wachsen  . . .  Jeder  Akkord,  den  ich  anschlug 
ui:d  von  dem  ich  glaubte,  daB  er  richtig  und  rein 
sei,  ist  zum  MiBklang  geworden,  sovvie  er  iiber 
den  Atelierraum  hinausdrang."  DaB  sich  hierzu 
eine  Unzahl  von  Parallelstellen  aus  Wagners 
Schriften  und  Briefen  mit  groBter  Leichtigkeit 
finden  lassen  wiirden,  bedarf  kaum  noch  be- 
sonderer  Worte. 

Trotz  aller  Widerspriiche  schuf  Feuerbach,  wie 
sein  groBer  Bayreuther  Leidensgenosse,  der  Heimat, 
die  ihm  nichts  zu  bieten  hatte,  ja  ihm  eben  be- 
standig  so  gut  wie  alles  versagte,  beinahe  zwei 
Jahrzehnte    hindurch    fernbleibend,    seine    wunder- 
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vollen  Werke.  Ganzlich  unbekummert  urn  die 
AuBenwelt,  gab  er  sich  dem  Drang  nach  lebendigster 
Produktion  hin,  denn  nach  seiner  Meinung  schafft 
sich  jeder  Mensch  sein  eigenes  Paradies,  „und  be- 
stande  es  nur  aus  einem  Blitz  der  Hoffnung."  Nur 
zu  oft  aber  verfiel  der  Kunstler  in  den  Zustand 
schwerer  Melancholie  und  schmerzlicher  Weltver- 
lassenheit,  ahnlich  jenem  wie-es  Wagners  Briefe 
an   Liszt,   Mathilde  Wesendonck   u.  a.  im    Leser 


wachrufen.  „Der  Fluch  der  Armut!  —  Wenn  heute 
einer  mich  in  Versuchung  f iihrte,  ich  wurde  Shylocks 
Schein  ohne  Bedenken  unterzeichnen!"  meldet  ein 
Blatt  in  Feuerbachs  Tagebuch.  Es  ist  iiberall  jn 
der  Kunst  und  in  der  KQnstlerwelt  dasselbe  Elend 
und  die  gleiche  bittere  Empfindung,  sich  durch 
vvidrige  auBere  Verhaltnisse  niedergedruckt  zu 
sehen  und  sich  eingeengt  zu  fiihlen  durch  niedrige 
reale  Dinge.  v 


Di«  \BaJ5saiUn  tind  zu 
stimmen  in  Di>,  D,  C,  H. 


J.  S.  Bac h 

Bourree  aus  der  "E-Moll-Suite  fur  "Laute(solo) 


Zum  trattnJKai 
far  lault  gtdruckt. 


Bearbeitung  und   Tingersalz  von  Dr.  Carl  Wunderlich 
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i  n  e  r 


Neuzeitliche  musikalische  Schlagworter 

etschek,Prag 

und  MiBanwendung  in  doppelter  Weise  gesorgt. 
—  Ich  will  es  versuchen,  im  nachfolgenden  eine 
Reihe  der  gebrauchlichsten  neuzeitlichen  tnusi- 
kalischen  Schlagworter  aufzuzahlen  und  ihre  Be- 
deutung  und  MiBdeutung  zu  erortern.  Hierbei 
wird  es  sich  auch  ergeben,  ob  dieselben  fiir 
unseren  musikalischen  Gedankenausdruck  und  Ge- 
brauch  unbedingt  notig  sind  und  ob  sie  nicht 
ebensogut  durch  deutsche  Ausdrucke  zu  ersetzen 
waren. 

Da  ist  zunachst  die  Gruppe  jener  Schlagworter, 
die  der  neuen  musikalischen  Richtung  ihr  Dasein 
danken.     Man  spricht  von 
„Expressionismus"  und  nennt 
die  neuesten  unserer  Neu- 
toner  „Futuristen"  und  „Se- 
zessionisten".    War  es  not- 
wendig,  diese  schandlichen 
Namen,  die  auf  dem  Gebiete 
der  Malerei   langst  schlag- 
wortartige  Bedeutung  erlangt 
haben,  auch  im  Reiche  der 
Tonkunst  einzufuhren?  Tragt 
jede  neue  Richtung  in  der 
Kunst  schon  den  Keim  der 
Gegnerschaf  t  und  des  Hasses 
in  sich,  um  ihr  derartige,  sie 
von  Haus  aus  verdammende, 
geringschatzige  Namen  bei- 
zulegen,  die  zum  verachtlichen  Schlagworte  fur  sie 
werden  mussen?  Sind  es  in  Wahrheit  Abtrunnige, 
Zukunftsmusikanten  und  Umstiirzler,  weil  sie  neue 
Wege  in  der  Kunst  suchen?  Doch  erst  recht  in  der 
Tonkunst  nicht,  deren  Wesen  unwirklicher  ist  als  das 
jeder  anderen  Kunst!  Und  die  Masse  derer,  die  mit 
diesen    billigen   Schlagwortern   als    wegvverfender 
Bezeichnung  fiir  jede  neue  kunstlerische  Tat  eines 
Neutoners  herumwerfen,  hat  kaum  ein  Recht  dazu, 
weil  ihr  die  ehrliche  Uberzeugung  und  das  recht- 
liche  Wissen   zu   solchem   Urteil   fehlt.    Wagners 
„unendliche  Melodie"  wurde  auch  ein  Schlagwort 
ihrer  Zeit,  das  ein  storrischer  Kritiker  jener  Tage 
fand,  und  dennoch  hat  diese  „unendliche  Melodie" 
Recht  behalten.    Hierher  gehort  auch  das  Schlag- 
wort von  der  „TonaIitat",  die  aufzuheben  die  Neu- 
toner  bezichtigt  werden.  Aber  „Tona!itat"  ist  doch 
nichts  anderes  als  Klanglichkeit  oder  GesetzmSBig- 
keit  des  Klanges;  sie  aufzuheben  ist  durchaus  nicht 
das  Ziel  unserer  Neutoner,  nur  erweitern  wollen 
sie    ihr    Gebiet   nach    den    Grundsatzen    der   unr 
erschopflichen    Kombinations-    und    Permutations- 
moglichkeit  der  Klange  und  Tone  in  der  auf  rein 
mathematischer    Grundlage    fuBenden    Tonkunst. 
Viel  Verwirrung  im  Musikleben  unserer  Zeit  hat 
auch  das  schone  Schlagwort  von  der  „personlichen 


Sdngerin 

Jlus  stahlblauen  reinen  Tiefen  bringt 
Dein  Jltem  den  leuchtenden  Perlenkranz; 
Weil  iiber  lauschende  Gdrten  singt 
Sich  Schb'nheil  tief  in  den  Sonnenglanz; 
Xlnd  ich  selbst,  dem  Bunde  gescllt, 
Schwebe,  ioie  Talterpdrchen  schaukeln, 
Jm  Liebesspiel  iiber  7{osen  gaukeln, 
Selig  mit  durch  die  bliihende  Well. 

*     Max  Bittrieh     * 


Von  "Edwin  Jan 

Die  Opern-  und  Konzertberichte  unserer  Musik- 
fachzeitungen  und  Tagesblatter  haben  nicht 
nur  eine  erzieherische  Aufgabe  fiir  die  Kiinstler, 
sondern  sind  vor  allem  auch  dazu  bestimmt,  das 
musikliebende  Publikum   iiber  die   Kunstgescheh- 
nisse  zu  unterrichten.    Um  so  wunderlicher  muB 
es  scheinen,  daB  dieselben   mehr  und  mehr  ge- 
lehrte  Eigenschaft  und  Form  annehmen  und  sich 
mit  Vorliebe  in  Fachausdriicken  ergehen,  wodurch 
sie    selbstverstandlich    dem    groBeren    Teile    des 
Leserkreises  unverstandlich  und  unzuganglich  ge- 
macht    werden.     Auch    die    „modernen"    musi- 
kalischen Schlagwortern,  die 
heute  allenthalben  im  Musik- 
leben   Anwendung    finden, 
sind  zum  groBen  Teile  in 
ihnen  geboren  worden.  Wer 
die  Opern-  und  Konzertbe- 
richte unserer  Zeit  aufmerk- 
sam    liest,  wird   diese  Be- 
hauptung    bestatigt   finden 
und  iiberrascht  sein,  von  wel- 
cher   Menge   musikalischer 
Schlagworter  das  Musikleben 
der   Gegenwart   beherrscht 
wird,  Schlagworter,  die  man 
fruher  groBtenteils  iiberhaupt 
nicht  kannte  oder  doch  nur 
in    den    seltensten    Fallen 

anwenden  horte,  wahrend  sie  heute  im  Munde 
aller  sind.  Und  zwar  sowohl  im  Munde  der  kleinen 
Zahl  derer,  die  sich  ihrer  Bedeutung  bewuBt  sind, 
als  auch  und  noch  mehr  der  groBeren  Zahl  jener, 
die  sie  unbewuBt  nachsprechen. 

Die  Entstehung  dieser  musikalischen  Schlag- 
worter laBt  sich  nur  aus  der  zunehmenden  Ver- 
wissenschaftlichung  der  Musik  einerseits  und  ihrer 
immer  groBer  werdenden  Verbreitung  anderer- 
seits  erklaren;  denn  der  wissenschaftlichen  Aus- 
deutung  entsprangen  neue  Ausdrucke,  fiir  deren 
Gebrauch  die  zunehmende  Zahl  des  musiklieben- 
den  Volkes  um  so  eifriger  besorgt  war,  je  ge- 
lehrter  dieselben  klangen  und  ihren  Beniitzern  den 
Schein  musikalischen  Wissens  und  musikalischer 
Bildung  einzutragen  geeignet  waren.  Der  Viel- 
gebrauch  der  zahlreichen  „modernen"  musi- 
kalischen Schlagworter  im  Munde  Berufener  und 
Unberufener,  Gebildeter  und  Ungebildeter  hat  aber 
begreiflicherweise  zur  MiBdeutung  und  Fehlanwen- 
dung  vieler  derselben  gefiihrt,  so  daB  heute  be- 
reits  eine  ausgesprochene  Wortverwirrung  herrscht, 
die  vielfach  sogar  die  Ursprungsbedeutung  ein- 
zelner  dieser  Schlagworter  zu  veriindern  und  zu 
verwischen  droht.  Da  die  Mehrzahl  derselben 
auBerdem    Fremdworter   sind,   ist   fiir   ihre    Fehl- 
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Note"  hervorgerufen;  der  es  erfunden  hat,  hat 
hoffentlich  nicht  audi  sein  Gegenstiick  „Manier" 
erdacht.  Denn  auf  der  einen  Seite  wird  vom  Ton- 
dichter  „personliche  Note"  verlangt,  wahrend  sie 
ihm  auf  der  andern  als  „Manier"  angekreidet  wird. 
Und  im  ubrigen  sagt  doch  das  Schlagwort  „person- 
lichc  Note"  nichts  anderes  als  seine  zum  Ober- 
flusse  erfundenen  Schwesterschlagworter  von  der 
„Physiognomie"  und  „OriginaIitat"  eines  Ton- 
dichters,  oder  wenn  man  von  ihtri  sagt,  dieses  oder 
jenes  sei  „charakteristisch"  fiir  ihn.  Ahnlich  spricht 
man  wohl  auch  von  dem  „Stile"  oder  dem  „Ge- 
prage"  eines  Komponisten.  Warum  wir  uns  in 
diesen  Fallen  auf  Fremdworter  steifen,  ist  un- 
erfindlich,  da  wir  doch  gute  deutsche  Ausdrucke 
hierfiir  haben;  denn  es  klingt  nicht  minder  schlecht 
und  ist  verstandlicher  fiir  alle,  wenn  wir  einem 
Tondichter  „Eigenart"  zugestehen,  von  seinen 
„Eigentiimlichkeiten"  sprechen  oder  in  einem  seiner 
Werke  seine  „Eigenziige"  zu  erkennen  vermogen. 
Oberdies  sind  diese  deutschen  Ausdrucke  auch 
deutlicher  und  eindeutiger,  wenn  wir  bedenken, 
daB  manche  dieser  Fremdwortausdriicke  doppel- 
sinnig  und  mehrdeutig  sind,  wie  eben  auch  die 
beiden  letztangefiihrten.  So  ist  unter  Original 
schlechtweg  jede  Eigenschopfung  eines  Kompo- 
nisten im  Gegensatzetu  fremden  Bearbeitungen  zu 
verstehen;  „originell"  sein  im  weiteren  Sinne  aber 
heifit  man  auch  die  bloBe  auffallende  Merkwiirdig- 
keit  eines  Oedankens  oder  Einfalles  und  „charakte- 
ristisch"  konnen  fiir  einen  Tondichter  auch  Neben- 
sachlichkeiten  der  Schreibweise  oder  des  Satzes 
sein,  ohne  daB  sie  seine  innere  musikalische 
„Eigenart"  beriihren.  Der  Begriff  „Originalitat" 
insonderheit  hat  sich  heute  schon  so  verwischt, 
daB  man  mit  ihm  die  Erfindungsgabe  eines  Ton- 
schopfers  treffen  will,  also  die  Urspriinglichkeit 
seiner  Erfindung,  was  aber  von  Haus  aus  eine 
Fehlanwendung  des  Begriffes  „Urspriinglichkeit" 
fiir  einen  schaffenden  Kiinstler  bedeutet;  denn 
„originell",  das  ist  „urspriinglich",  schreibt  jeder 
schaffende  Musiker,  der  nicht  abschreibt  oder 
fremde  „Originale"  bearbeitet.  Auch  in  derMalerei 
spricht  man  ja  richtigerweise  von  dem  „Original- 
bilde"  eines' Kiinstlers  im  Oegensatze  zu  „Kopien", 
seien  sie  auch  von  Meisterhand. 

Es  fehlt  mir  leider  der  notige  Raiim,  die  un- 
iibersehbare  Zahl  aller  im  gegenwiirtigen  Musik- 
leben  gebrauchlichen  Schlagworter  hier  aufzuzahlen 
und  zu  erliiutcrn,  so  daB  ich  mich  beschranken 
muBte,  nur  eine  kleine  Qruppe  derselben  und  von 
dieser  wieder  nur  eine  engere  Auslese,  namlich 
die  der  neuen  Musikrichtung  entsprungenen,  aus- 
fiihrlich  zu  behandeln.  Denn  die  neuzeitlichen 
musikalischen  Schlagworter  wuchern  nicht  nur  in 
den  Besprechungen  schopferischer  Tonwerke,  son- 
dern  auch  in  den  wiirdigenden  Berichten  iiber  die 
nachschaffenden    Kiinstler    und    ihre    Kunst.    Nur 


einige  will  ich  noch  anfiihren,  vor  alien  jene,  die 
durch  ihre  Vielverwendung  sozusagen  Fach- 
ausdrucke  geworden  sind;  leider  sind  unter  ihnen 
auch  gut  deutsche,  deren  widersinnige  Einbiirge- 
rung  doppelt  zu  bedauern  ist.  Wir  miissen  von 
der.  „Thematik"  eines  neuzeitlichen  Tonwerkes 
-  lassen  und  wissen,  daB  uns  die  „Thematik"  im 
eigentlichen  Sinne  des  Wortes  mit  dem  Antritte 
der  Herrschaft  des  „Motives"  verlorengegangen 
ist,  wir  horen  vom  „Melos"  und  „Kantilene"  in 
modernen  Tonwerken,  ohne  aus  den  gleichen 
Griiaden  recht  an  sie  glauben  zu  konnen.  Anderer- 
seits  miissen  wir  uns  ein  andermal  dariiber  be- 
lehren  lassem,  daB  der  und  jener  Gesangskiinstler 
in  der  „Kantilene"  zu  wiinschen  iibrig  lieB  oder 
eine  schone  „Kantilene"  zeigte,  die  doch  an  und 
fiir  sich  in  dem  gesungenen  Tonwerke  vorhanden 
sein  muB  oder  nicht.  Wir  lesen  von  der  „Technik" 
eines  Vortragskiinstlers  schlechtweg  als  Anerken- 
nung  seiner  Leistung,  wahrend  doch  das  Wort 
„Technik"  nichts  anderes  besagt  als  „Kunst"  und 
die  Fertigkeit  in  derselben  als  selbstverstandliche 
Voraussetzung  ihrer  Obung  .  Wir  miissen  die 
Schlagworter  „System"  und  „Methode"  als  gleich- 
bedeutende  Begriffe  in  verschiedener  Auslegung 
und  als  Lobbezeichnung  schlechtweg  iiber  uns  er- 
gehen  lassen,  ebenso  wie  wir  uns  auf  gut  deutsch 
sagen  lassen  miissen,  dieses  oder  ienes  Kunstwerk 
oder  ein  Konzertzettel  verrate  ,,Stil",  trotzdem 
„Stil"  nur  ein  Grundbegriff  ist,  der  gute  und 
schlechte  Arten  in  sich  schlieBt.  Wir  horen  eben- 
falls  gut  deutsch  von  einer  „stimmungsvollen" 
Musik  sprechen,  obwohl  wir  zugeben  miissen,  daB 
jede  Musik  ihre  „Stimmung"  hat,  sei  es  eben  diese 
frohliche,  ausgelassene  oder  jene  diistere,  ernste. 
Wir  erfahren  von  irgendeiner  „ Premiere"  und 
wissen  nicht,  handelt  es  sich  urn  eine  bloBe  Erst- 
auffiihrung  oder  urn  eine  mit  dem  deutschen 
Ausdrucke  unzweideutig  zu  benennende  „Ur- 
auffiihrung".  Ich  fand  Besprechungen,  in  denen 
gesagt  wurde,  die  Hauptstarke  des  Kiinstlers  lag 
in  seinem  „Vortrage",  trotzdem  der  „Vortrag"  nur 
cine  Grundtatigkeit  darstellt  und  als  ob  jeder  „Vor- 
trag"auch  gut  ware;  ein  anderer  bezeichnet  wieder 
den  „Strich"  eines  Geigers  oder  den  „Anschlag" 
eines  Pianisten  als  das  beste  Stuck  seiner  Leistung, 
ohne  dafi  man  erfahrt,  welcher  guten  „Strichart" 
bzw.  welches  besonderen  „Anschlages"  sich  die- 
selben  bedienten.  Wir  horen  so  oft  von  der 
„Effektsucht"  als  Vorwurf  reden  und  vergessen, 
daB  „Effekt"  nichts  anderes  heiBt  als  „Wirkung", 
die  doch  jeder  Kiinstler  anstreben  muB,  weil  jedes 
Kunstwerk,  sei  es  mit  innerlichen  oder  auBerlichen 
Mitteln,  zu  „wirken  sucht".  Wir  miissen  von  einer 
„kritischen"  Ausgabe  eines  Werkes  lesen,  die  wir 
als  kritisch  durchgesehene  erkennen,  die  aber  doch 
niemals  selbst  „kritisch"  sein  kann,  wir  horen  die 
Bezeichnung     „kritische    Wiirdigung"     als     iiber- 
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fliissigen  Doppelausdruck,  wir  horen  die  „rhyth- 
mische  Festigkeit"  eines  vortragenden  Orchesters 
oder  Chores  riihmen,  obwohl  doch  „Rhythmus" 
selbst  nichts  anderes  ist  als  Genauigkeit  und 
Festigkeit  des  Taktes. 

Doch  genug  der  Beispiele!  Wer  andere  kennen- 
lernen  will,  suche  selbst  in  Opern-  und  Konzert- 
berichten  nach;  er  wird  reiche  Auswahl  haben. 
Noch  mehr  wird  er  seinen  Wortschatz  an  modernen 
musikalischen  Schlagwortern  bereichern,  wenn  er 
offenen   Ohres   im   Kreise   Musikverstandiger  und 


solcher,  die  es  sein  wollen,  weilt.  An  dem  Bei- 
spiele der  letzteren  wird  er  auch  das  tragikomische 
Unheil  erkennen,  das  manche  unserer  musikalischen 
Schlagworter  anzurichten  imstande  sind,  wenn  sie 
aus  Unverstand  falsch  angewendet  werden.  Eine 
Nutzanwendung  freilich  sollten  wir  alle,  Musik- 
schriftsteller  und  Kiinstler,  Leser  und  Publikum, 
aus  der  miBbrauchlichen  Anwendung  der  modernen 
musikalischen  Schlagworter,  vor  allem  der  fremd- 
wortlichen  ziehen:  Deutsch  zu  sein  und,  wo  es  nur 
halbwegs  moglich  ist,  uns  deutsch  auszudrucken ! 


Tztwas  tiber  J^un  s  tp  oli  tik 

Von  Jos.  M.  ft.  Lossen,  Darmstadt 


Kein  Krieg  und  kein  Gesetz  wird  je  vernichten 
konnen,  was  gemeinschaftlich  die  Volker  ver- 
bindet  und  die  Menschen  eint,  denn  uber  dem  Ab- 
grund  des  Schreckens  und  Verderbens  spannt  sich 
weit  der  Bogen,  der  nach  gemcinsamen  Interessen- 
fragen     und    gemeinsamen     Geistesgiitern     sucht 
und   sie   findet.    Bei   der  Wiederannaherung  und 
-anbahnung  der  gegenseitigen  Wechselbeziehungen 
gebiihrt  der  Tonkunst  als  Mittlerin  ein  besonderer 
Vorrang.    Schon  Goethe  spricht   davon,  wie  sehr 
zur    Verbindung    verschiedener,    selbst    entgegen- 
strebender    Elemente   die    Kunst    der   Musik   ge- 
eignet  sei.  —  Um  die  kiinftige  Gestaltung  unseres 
zerfahrenen    Musiklebens    zu    einigen    und    unser 
Kunstverhaltnis   zum   Auslande   zu   regeln,   diirfen 
wir    uns    kiinstlerisch    nicht    in    einseitiger   Weise 
festlegen.    Der  musikalische  Austausch  der  Volker 
untereinander  ist  gleich  wichtigundnotwendig,  wie 
die    Pflege    nationaler    Kunst,    vorausgesetzt, 
daB  wir  fiber  dem  einen  das  andere  nicht 
vergessen;    denn    Einseitigkeit    fuhrt    entweder 
zur    Vernachlassigung    und    zum    Riickgang    oder 
zur  Verknocherung,  zu  Stillstand  und  Unfruchtbar- 
keit  nationaler  Kunst.    Wie  im  lebenden  Organis- 
mus   ein  jedes   Glied,   ein   jeder  Teil   selbstiindig 
und  doch  zu  gleicher  Zeit  abhangig  ist,  das  Leben 
also    ganz    auf   dem    Gesetz    der    Gegenseitigkeit 
fuBt,  so  muB  auch  das  Kunstlcben  auf  Wechscl- 
beziehung  aufgebaut  werden,  damit  bei  aller  Pflege 
des    einzelnen    das    gemeinsame,    lebenspendende 
Band   sich   nicht   loekert    und   lost   zum    Nachteil 
und    Schaden    eines    Glicdes.     Die    Ietzten    Jahre 
haben  uns  leidcr  oft  genug  die   einseitige   Ober- 
schatzung  bald  des  einen  bald  des  anderen  Prinzips 
gezeigt,  und  man  hat  so  unnotigcrweise  oft  Gegen- 
satze    hervorgerufen,    die    nachgerade    zu    einer 
Kampfstellung    sich    auszuwachsen    drohten.     Die 
einen   wollten   von   fremdlandischer   Kunst   nichts 
wissen    und    banden    sich    Scheuklappen    vor    die 
Ohren,  die  anderen  in  eitler  Schwache  fur  auBer- 
deutsches  Wesen  und  von  allerlei  kosmopolitischen 
Verbruderungsgefiihlen      beirrt,      propagandierten 


nicht  selten  zu  Stunden  nationaler  Selbstbesinnung 
taktloserweise  fur  die  Kunst  eines  feindlichen  Aus- 
landes.  —  Mit  diesen  selbstverschuldeten  Gegen- 
satzen   erschweren   wir  uns   aber   die   Arbeit  am 
kulturellen  Wiederaufbau,  anstatt  zu  bedenken,  daB 
beide  Anschauungen,  sofern  sie  ehrlich,  im  rechten 
MaB    und   frei   von    Selbstherrlichkeit,   ruhig  und 
unbedenklich   nebeneinander  bestehen  konnen,  ja 
zum  eigenen  Nutzen  sich  gegenseitig  zu  befruch- 
ten,  durchdringen  und  erganzen  imstande  waren. 
Eine  weitere  Zeiterscheiruing,  die  gefahrdrohend 
und  gleichzeitig  haufig  auch  die  eigentliche  Ver- 
anlassung    zur    besagtcn    gegnerischen    Stellung- 
nahme  gab,  macht  sich  geltend  durch  das  Hinein- 
tragen  von   Politik  in  die  Kunst,  ein  gar  gefahr- 
liches  Spiel;  denn  mit  Kunst  hat  das  nichts  ge- 
mein,  was  AusfluB  von  Partei  und  Tendenz.    Die 
Kunst  zu  politisieren,  heiBt  sie  ihrem  Wesen  nach 
verkennen,  sie  entwerten,  und  man  beachte  wohl, 
daB  es  etwas  ganzlich  Verschiedenes  ist,  ob  von 
politischer  Kunst  oder  von  Kunstpolitik  die  Rede 
ist.   So  energisch  wir  die  Verquickung  von  Politik 
und  Kunst  im  Hinblick  auf  ihre  unheilvolle,  ver- 
derbliche  Wirkung  von  der  Hand  weisen,  so  ent- 
schieden  haben  wir  uns  fur  eine  Politik  der  Kunst 
cinzusetzen.    Gerade  das  hat  uns  bislang  gefehlt 
und   so   vieles   verschuldet,   was  faul   und   krank, 
minderwertig  und  lebensunfahig.  Kunstpolitik  heiBt 
nicht  Parteigezank,  Entwiirdigung  der  Kunst  zum 
Zweckmittci'  sondern  Ordnung,  Organisation,  Lei- 
tung,    Hebung   und    Forderung   der   Musikkultur, 
nach    jeder    Richtung    hin.     Hier    sind    der    Auf- 
gaben,  ungezahlte  und  hierin  liegen,  wie  in  einem 
Brennpunkte     vereinigt,     alle     Geheimnisse     und 
Fragen  der  kiinftigen  Gestaltung  unseres  Musik- 
lebens.   Solange   wir   in   unserem    eigenen    Lande 
keine  geordnete,  wohlgeleitete  und  hochstehende 
Musikkultur  aufzuweisen  haben,  bleiben  wir  auch 
zu  schwach  fur  einen   AnschluB  an  das  Ausland, 
denn  der  Rest  selbstandiger  Regungen  wiirde  als- 
bald    aufgesaugt   und    zu    einem    traurigen    Ruin 
werden,  da  ohnehin  der  Stand  unseres  offentlichen 
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Musiklebens  einem  chaotischen  Getriebe  und  Ge- 
menge  gleicht,  in  dem  sich  zwar  immer  wieder 
gute  Ansatze  zeigen,  denen  aber  aus  Mangel  an 
dem  notigen  Rikkgrat  ein  durchgreifender  Wir- 
kungsbereich  versagt  bleibt.  —  Mit  der  in  den 
letzten  Jahren  iiberhandnehmenden  MittelmaBig- 
keit  und  Minderwertigkeit  —  Dinge,  die  mit  dem 
Fehlen  jeglicher  bewuBter  Kunstpolitik  in  engem 
Zusammenhange  stehen  —  muB  endlich  abgerechnet 
werden.  Gerade  die  Nachlassigkeit  und  Laxheit, 
die  man  in  dieser  Hinsicht  getatigt  hat,  war  einer 
unserer  groBten  Schwachen  und  ein  Ungliick  fiir 
unsere  Musikkultur.  Man  bedenke,  welche  MiB- 
stande  und  Unhaltbarkeiten  im  musikalischen 
Privatunterrichtswesen  eingerissen  sind,  wo  Ge- 
schaftsgeist  und  Kurpfuschertum,  kiinstlerische 
oder  padagogische  Unzulanglichkeit  ihr  Unwesen 
treiben,  man  bedenke  unsere  Konzertpraxis  mit 
Oberflutung  von  Solistenabenden  und  dergleichen 
Veranstaltungen  mehr,  deren  Gesamtergebnis  so 
diirftig  und  deren  standig  wiederkehrende  Pro- 
gramme uns  die  ganze  Oberflachlichkeit  und 
AuBerlichkeit  eines  Betriebes,  nicht  aber  einer 
Kultur  enthiillen,  oder  man  bedenke  unerfreuliche 
Erscheinungen,  wie  den  Riickgang  wahrer  Volks- 
musik,  Niedergang  und  -Verflachung  hauslicher 
Musikpflege  und  dereti  Ersatz  durch  fade  sentimen- 
tale  Salon-  und  Kitschware,  oder  jenes  seichte, 
abgeschmackte  „Musizieren"  in  Restaurants,  Cafes 
und  derlei  Lustbarkeitsstatten  mehr,  die  in  unseren 
Tagen  wie  Pilze  aus  dem  Boden  schieBen.  — 
Was  ware  da  geeigneter  fiir  die  Wiedergenesung 
der  Volkskraft  als  die  musikalische  Selbstbetati- 
gung  im  Kreise  der  Gemeinschaft,  die  Wieder- 
geburt  wurzelechter,  gediegener  Hausmusik  und 
bodenstandiger  Chormusik  (Volkschore),  die  fiir 
die  Erneuerung  der  Volksgesundheit  von  wesent- 
licher  Mitbedeurung  sind.  Deutlich  zeigte  sich  hier, 
wie  Kunstpolitik  zu  segensreicher  Kulturarbeit  zu 
werden  vermag. 

Eins  der  schwierigsten  Kapitel  diirfte  das  der 
Organisation  der  Berufsmusiker  und  Kiinstler  sein. 
Auch  hier  stoBt  man  entweder  auf  eine  unglaub- 
liche  Gleichgiiltigkeit  solchen  Dingen  gegeniiber 
oder  es  treten  Parteihader  und  kurzs'chtige,  eigen- 
niitzige  Sonderbestrebungen  zutage,  die  einen  ge- 
schlossenen  Interessenverband,  damit  aber  auch 
den  MacliteinfluB  einer  solchen  Gesamtheit  ver- 
hindern,  indem  sich  die  Krafte  zersplittern  und 
lahmen.  Wann  beispielsweise  wird  endlich  eine 
einheitliche  Front  zustandekommen  im  gemein- 
samen  Kampf  um  die  soziale,  wirtschaftliche  Hebung 
des  Musiklehrerstandes?  Wir  haben  heute  be- 
dauerlicherweise  eine  wahre  Unmenge  von  Orga- 
nisationen,  die  zu  allem  Uberflufi  nicht  selten 
untereinander  gegnerisch  orientiert  sind,  oder  aber 
sich  oft  so  unwesentlich  voneinander  scheiden, 
daB  es  wirklich  ein  Unrecht  ist,  das  man  an  der 


Allgemeinheit  begeht.  Das  sind  Folgen  der  in 
Deutschland  hochstehenden  Vereinsmeierei,  die 
dank  ihres  Vielerlei  es  nie  zu  etwas  Rechtem 
bringen  kann  und  wird.  WQrde  die  Moglichkeit 
geschaffen,  geschlossen  und  einheitlich  vorzugehen, 
unter  Hintansetzung  kleinlicher  Eitelkeit  und  per- 
sonlicher  Privatwiinsche,  ware  auch  mehr  bei 
Stadt-  und  Staatsbehorden  zu  erreichen,  die  zur 
Forderung,  Schutz  und  Unterstiitzung  der  Ton- 
kunst  erfahrungsgemaB  nur  schwer  zu  bewegen 
sind.  Wir  stehen  heute  an  einem  entscheidenden 
Wendepunkte,  denn  entweder  wird  die  Tonkunst 
trotz  aller  anerkennenswerten,  im  Grunde  zumeist 
jedoch  ohnmachtigen  Privatbestrebungen  einzelner 
kiinftighin  noch  mehr  an  Wichtigkeit,  EinfluB  und 
kiinstlerischem  Stande  EinbuBe  erleiden,  oder  aber 
der  Staat  wird  in  weitgehendem  MaBe  bei  der  Ab- 
stellung  des  Zersetzungsprozesses  und  der  Zer- 
fallserscheinungen  seine  Hilfe  und  seine  Autoritat 
leihen,  um  in  ernster,  ausdauernder  Zusammen- 
arbeit  mit  berufenen  Kraften  die  traurige  Tatsache 
unseres  Musikbetriebes  in  den  Zustand  auf- 
bliihender  Musik k u  1 1  u  r  umzuwandeln  bestrebt  sein. 

Neben  diesen  innerpolitischen  Pflichten  und  Auf- 
gaben  einer  Kunstpolitik  treten  nun  solche  aus- 
vvartigen  Charakters.  Fiir  einen  Staat  von  der 
GroBe,  Ausdehnung  und  Bedeutung  Deutschlands, 
der  auf  Kulturmacht  einen  Anspruch  erhebt,  fiir 
einen  solchen  Staat  sind  die  Beziehungen  zu  den 
Nachbarlandern  und  dem  Auslande  unerlaBliche 
Notwendigkeiten.  Diplomatische  Vertretungen  und 
wechselseitiger  Austausch  lassen  sich  nicht  um- 
gehen,  beriihrt  doch  die  Regelung  und  Verstandi- 
gung  der  Reiche  untereinander  die  Frage  des 
eigenen  Bestandes  und  gedeihlicher  Entwicklung, 
da  nun  einmal,  wie  im  kleinen  bei  der  mensch- 
lichen  Natur,  so  im  groBen  bei  den  Staaten,  einer 
auf  den  anderen  angewiesen  ist.  Folglich  hat 
auch  eine  Kunstpolitik,  sofern  sie  groBziigig,  weit- 
schauend  und  klug,  diesem  Prinzip  der  gegen- 
seitigen  Verstandigung  zu  folgen  und  darauf  Be- 
dacht  zu  nehmen,  denn  auch  hier  spielen  letzten 
Endes  Fragen  der  Erhaltung,  des  Fortschrittes  und 
der  Weiterentwicklung  mit  hinein;  und  ein  Volk, 
das  reiche  auswartige  Beziehungen  zu  unterhalten 
pflegt,  ist  noch  nicht  verarmt  oder  zur  Bedeutungs- 
losigkeit  herabgesunken;  erst  das  UbermaB  bringt 
Schaden,  die  Mifiachtung  des  Naturgesetzes  von 
der  Proportionalitat  und  dem  Ausgleich  der  ver- 
schiedenen  Krafte,  Richtlinien,  die  auch  fur  die 
Kunstpolitik  und  deren  Stellungnahme  hinsichtlich 
nationaler  Heimatkunst  auf  der  einen,  und  aus- 
landischer  Schopfungen  auf  der  anderen  Seite  ihre 
Geltung  haben. 

Solcherlei  Ziele  und  Aufgaben  obliegen  uns  fiir 
die  Zukunft.  Ihnen  haben  wir  uns  aus  ganzer 
Kraft  hinzugeben,  nicht  in  eigenniitzigem,  selbst- 
siichtigem,  ehrgeizigem  Streben,  sondern  in  Unter- 
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werfung  unter  das  Eine,  das  GroBe,  Gemeinschaft- 
liche  und  Allgemeinnutzbringende!  Zeigen  wir  uns 
diesen  Aufgaben  gewachsen,  halten  wir  uns  fern 
von  einer  absichtlichen  Verzerrung  und  Entstellung 
der  Kunst  durch  das  Hineintragen  von  Staatspolitik 
und  Parteiwesen,  pflegen  wir  hingegen  mit  Eifer 
eine  Kunstpolitik,  die  Ordnung,  Oesetz,  Recht, 
Schutz  und  Forderung  in   unser  heutiges   Chaos 


bringt,  ohne  schablonenhaf  t  und  schematisch  wirken' 
zu  wollen,  was  die  freien  und  schonen  Kunste  am. 
allerwenigsten  vertragen.  „Der  Kunst  zu  dienen 
sei  uns  Oesetz,  ohne  Rucksicht  auf  Partei  und 
Richtung  und  irgendwelche  auBerkiinstlerische  Er- 
wagungen1)!"  •  , 

*)  Geheimrat  ZeiB  anlaBlich  seines  Amtsantrittes  bei 
den  Bayrischen  Staatstheatern. 


Ein  stiller  Mu  si  kan  t 


(Schlufl) 


Von  Theodor  Storm 


Etwa  acht  Tage  spater  befand  ich  mich  auf 
dem  Wege  nach  dem  Bleicherhauschen.  Schon 
ehe  ich  es  erreicht  hatte,  horte  ich  von  dort  her 
Klaviermusik.  Ei,  dachte  ich,  jetzt  fangst  du  ihn 
in  voller  Begeisterung  iiber  seinem  Mozart!  AIs 
ich  aber  durch  die  offene  Haustur  eingetreten  und 
vor  dem  Zimmer  meines  Freundes  stehen  geblieben 
war,  horte  ich,  daB  drinnen  Schuberts  moments 
musicals  gespielt  wurden;  auch  war  es  keine 
Mannerhand,  welche  die  Tone  hervorrief. 

„Portamento,  nicht  staccato!"  sagte  jetzt  die 
Stimme  meines  Freundes. 

Aber  eine  andere  jugendliche  von  besonders 
reinem  Klange  antwortete:  „Ich  weiB  wohl,  Onkel; 
aber  klingt  das  staccato  hier  nicht  viel,  viel  schoner!" 

„Ei,  du  Guckindiewelt!"  hieB  es  wieder, 
„schreib  erst  selber  so  etwas,  dann  kannst  du's 
halten  wie  du  willst." 

Noch  eine  kleine  Stille;  dann  folgte  ein  porta- 
mento, ich  sah  es  ordentlich,  wie  die  jungen  Finger 
den  Ton  von  einer  Taste  zu  der  anderen  trugen. 

„Und  nun  noch  einmal,  ob  du's  sicher  hast!" 

Und  nun  kam  es  noch  einmal,  und  in  voll- 
kommener  Sicherheit. 

Vor  mir  an  der.  Tiir  klebte  heute  ein  augen- 
scheinlich  neuer  Zettel: 

Und  sie  genas!    Wie  sollt  ich  Oott  nicht  loben; 
Die  Erde  ist  so  schon, 
1st  herrlich  doch,  wie  seine  Himmel  oben, 
Und  lustig  drauf  zu  gehn! 

Der  Vers  war  aus  dem  Wandsbecker  Boten; 
ich  kannte  ihn  wohl,  aber  Freund  Valentin  hatte 
sich  diesmal  eine  kleine  Anderung  gestattet;  denn 
der  alte  Asmus  sprach  in  jenem  Gedichte  doch 
nur  von  seiner  eigenen  Oenesung. 

AIs  ich,  solches  erwagend,  die  Tiir  offnete,  sah 
ich  neben  Valentin  ein  noch  kindliches  Madchen 
am  Klavier  sitzen,  die  mit  groBen  aufmerkenden 
Augen  zu  ihm  aufblickte. 

Mit  seinem  lieben,  jetzt  etwas  verlegenen  Lacheln 
war  er  aufgestanden. 

„Unsere  kleine  Sitzung  neulich  ist  Ihnen  doch 
wohl  bekommen?"  fragte  ich,  ihm  die  Hand 
reichend. 

„Mir?"   erwiderte  er.    „Oh,   vortrefflich !    Aber 


Ihnen?  Ich  mag  recht  viel  erzahlt  haben;  Sie 
wissen,  so  zu  zweien  und  beim  guten  Glase!" 
Er  sagte  das  fast  fliisternd  und  als  musse  er 
Entschuldigung  fur  sich  erbittdn,  wahrend  seine 
blaBblauen  Augen  mit  einem  unbeschreiblichen 
Ausdruck  von  Innigkeit  auf  mich  gerichtet  waren. 
„Im  Gegenteil,"  sagte  ich,  „ich  bin  noch  nicht 
zuf rieden ;  Sie  werden  noch  mehr  erzahlen  mussen ! 
Aber,"  fiigte  ich  leiser  hinzu,  „erst  beenden  Sie 
Ihre  Stunde  mit  Ihrem  Liebling  dort!  —  denn  sie 
ist  es  ja  doch  wohl!  —  Ich  suche  mir  derweil 
den  , Burger'  von  Ihrem  Bucherbrett." 

Er  nickte  eifrig.  „Wir  sind  gleich  zu  Ende!" 
und  ging  wieder  zu  seiner  Schiilerin. 

Ich  suchte  unter  seinen  kleinen  Biicherschatzen 
und  hatte  bald  die  beiden  Chodowiecki-BQrger 
gefunden,  von  denen  ich  auf  gut  Gliick  das  eine 
Exemplar  fur  mich  herauszog.  Wahrend  ich  das 
Titelbild  betrachtete,  wo  der  groBe  Balladendichter 
in  einer  Allongenperiicke  auf  offenem  Markt  die 
Harfe  schlagt,  und  dabei  die  moments  musicals 
mir  in  die  Ohren  tonten,  war  eine  Magd  mit 
Kaffeegeschirr  und  Kuchenteller  in  die  Stube  ein- 
getreten. 

Sie  spreitete  eine  bliitenweiBe  Serviette  iiber 
den  Sofatisch  und  setzte  alles  dort  zurecht;  zwei 
blau  und  weiBe  Tassen  standen  bald  neben  der 
Bunzlauer  Kaffeekanne;  aber  auf  einen  sehr  ge- 
schickt  von  Valentin  gegebenen  Wink  erschien 
noch  eine  dritte.  Das  hatte  ich  noch  bemerkt, 
als  ich  auf  dem  vorgebundenen  weiBen  Blatte 
meines  Biichleins  ein  geschriebenes  Gedicht  ent- 
deckte,  das  meine  ganze  Aufmerksamkeit  in  An- 
spruch  nahm;  es  war,en  nur  kindliche,  einfaltige 
Verse,  und  dennoch,  wie  Friihlingsatem  weh*e  es 
mich  daraus  an. 

Du  liebe  schone  Gotteswelt, 
Wie  hast  du  mir  das  Herz  erhellt! 
So  schaurig  war's  noch  kaum  zuvor, 
Da  taucht  ein  blauer  Schein  empor; 
Der  Rasen  hauchet  suBen  Duft, 
Ein  Vogel  singt  aus  hoher  Luft: 
„Wer  treuen  Herzens  fromm  und  rein, 
Der  stimm  in  meine  Lieder  ein!" 
Da  sang  auch  ich  in  frohem  Mut: 
Ich  wuBte  ja,  mein  Herz  war  gut! 
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Ich  las  es  wieder  und  wieder;  das  waren  jene 
Verse  von  detfi  Veilchenplatze !  Der  ganze  Valentin 
war  darin;  so  kannte  ich  ihn,  so  muBte  auch  der 
junge  einst  gewesen  sein. 

Und  da  stand  er  selber  vor  mir,  das  schlanke, 
etwas  blasse  Madchen  mit  dem  glanzend  braunen 
Haar  an  seiner  Hand.  „Ja,"  sagte  er,  „das  ist 
meine  liebe  Marie;  wir  feiern  heut  zum  ersten 
Male  wieder  unseren  Sonntagnachmittag;  und,  in 
der  Tat,  es  macht  mir  riesig  Freude,  daB  auch 
Sfe  dazu  gekommen  sind!" 

•  Dann  aber  das  Buch  mit  dem  beschriebehen 
Blatt  in  meiner  Hand  erblickend,  errotete  er  plotz- 
lich  wie  ein  Madchen.  „Nehmen  Sie  das  andere 
Exemplar  fur  sich,"  sagte  er,  „ich  bitte  darum,  die 
Stiche  sind  ungleich  kraftiger." 

Aber  ich  suchte  meinen  Besitz  zu  behaupten. 
„Darf  ich  nicht  dies  behalten?  Odertrennen  Sie  sich 
ru'cht  davon?    Ich  seh,  es  ist  aus  lhrer  Knabenzeit.' 

Er  blickte  mien  fast  dankbar  an.  „Ist  das  Ihr 
Ernst?"  sagte  er.  „So  ist  es  in  guten  —  in  den 
allerbesten  Handen.'" 

Dann  saBen  wir  zu  dreien  urn  den  sonntaglichen 
Kaf  feetisch ;  die  kleine  Dame  machte  gar  anmutig 
die  Wirtin  und  horte  im  ubrigen  schweigend 
unseren  Oesprachen  zu. 

„Also,  Freund  Valentin,"  sagte  ich,  „noch  eines 
miissen  Sie  erzahlen;  auch  dieser  braune  Trank 
offnet  ja  die  Lippen  der  Menschen.  Was  ist  aus 
Ihrem  Veilchenplatz  geworden?  Sieht  ihn  die 
Fruhlingssonne  noch,  oder  ist  er,  wie  so  manches 
Schone,    in    einen    Kartoffelacker    umgewandelt?" 

Ober  Valentins  Gesicht  glitt  ein  frohes,  fast  ein 
wenig  schlaues  Lacheln.  „Sie  wissen  wohl  noch 
nicht,"  sagte  er,  „daB  ich  ein  heimlicher  Ver- 
schwender  bin!" 

„Oho,  Freund  Valentin!" 

„Doch,  doch!  Der  Platz  gehorte  einem  alien 
Sonderling.  Ich  bin  sein  Erbe  geworden;  dasheiBt, 
ich  habe  aus  seinem  NachlaB  dieses  unniitze  Grund- 
sitick  urn  blankes  Silbergeld  erstanden.  —  Aber 
nicht  wahr,  Marie?"  und  er  nickte  seinem  Lieb- 
ling  zu,  „wir  beide  kennen  seinen  Wert,  wir  wissen 
auch,  zu  welchem  Oeburtstage  wir  notwendig  dort 
die  Veilchen  pfliicken  miissen!" 

Da  legte  das  schlanke  Madchen  den  Kopf  auf 
seine  Schulter  und  schlang  die  Arme  um  seinen 
Hals.  „Zu  Mutters  Oeburtstage,"  sagte  sie  leise; 
„aber  Onkel,  das  ist  jetzt  noch  lange  hin." 

„Nun,  nun,  es  wird  ja  wieder  Friihling  werden!" 

„Das  wolle  Gott,  Freund  Valentin!"  sagte  ich. 
„Darf  ich  dann  mitgehen  und  die  Kranze  binden 
helfen?" 

Zwei  Hande  streckten  sich  mir  entgegen:  die 
eine  war  schlank  und  schon  und  jung,  die  andere  — 
ich  wufite  es,  das  war  eine  treue  Hand. 


Ich  bin  nicht  hingekommen ;  noch  bevor  der 
Winter  zu  Ende  ging,  hatte  mich  das\Leben  weit 
von  dieser  Stadt  hinweggetrieben.  Noch  einmal 
durch  einen  gemeinsamen  Bekannten  erhielt  ich 
einen  GruB  von  Valentin;  noch  einige  Male,  wenn 
es  Friihling  wurde,  dachte  ich  an  seinen  Veilchen- 
platz, und  dann  .nicht  mehr.  Andere  Gestalten 
drangten  sich  herbei,  hinter  denen  allmahlich  die 
des   stillen   Musikanten  ganz   verschwunden   war. 

Etwa  zehn  Jahre  spater  kam  ich  auf  einer 
langeren  Reise  durch  eine  der  groBeren  mittel- 
deutschen  Stiidte,  deren  Orchesterverein  damals 
auch  in  weiteren  Kreisen  eines  wohlverdienten 
Rufes  genoB;  nicht  allein  durch  die  eigenen  tiich- 
tigen  Leistungen,  sondern  ebensosehr,  weil  die 
Direktion  es  verstand,  mit  ihren  verhaltnismaBig 
bescheidenen  Mitteln  fast  fur  jedes  Konzert  auch 
von  auBen  her  irgendeinen  bedeutenden  Kiinstler 
mit  heranzuziehen. 

Es  war  im  Spatherbst  und  schon  Abend,  als 
ich  ankam.  Ein  dort  wohnender  musikliebender 
Freund,  der  mich  am  Bahnhof  erwartet  hatte. 
kiindigte  mir  an,  es  sei  Orchestervereinskonzert 
heute  abend;  ich  miisse  sogleich  mit  ihm  kommen, 
es  sei  die  hochste  Zeit.  Ich  wuBte  aus  Erfahrung, 
gegen  diesen  Enthusiasten  war  nicht  aufzukommen, 
und  so  iibergab  ich  derm  meinen  Gepackschein 
nebst  iiberschiissigem  Reisegerat  dem  Diener 
irgendeines  Hotels;  gleich  darauf  saBen  wir  in 
einer  Droschke,  die  uns  gegen  doppelten  Fuhr- 
lohn  in  raschem  Trabe  nach  dem  mir  schon  friiher  , 
bekannten  „Museum"  brachte.  Unterwegs  hatte 
ich  noch  erfahren,  daB  fur  den  heutigen  Abend 
eine  junge  Sangefin  gewonnen  sei,  eine  Art  von 
Unikum  fur  klassische  Musik,  die  auBerdem  die 
Schrulle  habe,  sich  stets  als  die  Schulerin  eine9 
ganzlich  unbekannten  Menschen  aufzufiihren. 

Das  Konzert  hatte  bei  unserer  Ankunft  schon 
begonnen,  und  wir  muBten  an  der  geschlossenen 
Tiir  des  Saales  warten,  bis  die  Ietzten  Takte  der 
Hebriden-Ouvertiire  verkiungen  waren.  Als  die 
Tiiren  wieder  geoffnetwurden,  steckte  mein  Freund 
mir  ein  inzwischen  von  ihm  besorgtes  Programm 
in  die  Brusttasche  meines  Rockes,  zog  mich  bei 
der  Hand  in  den  gefiillten  Saal  und  hatte  bald,  ich 
weiB  nicht  wie,  zwei  Platze  fur  uns  frei  gemacht. 
Neben  mir  saB  ein  alter,  weiBhaariger  Herr  mit 
ein  Paar  dunklen  Augen  in  dem  feingeschnittenen 
Gesichte.  „Nun  also  Mozart!"  sagte  er  vor  sich 
hin  und  faltete  die  Hande  auf  dem  gelbseidenen 
Taschentuche,  das  er  uber  seine  Knie  gebreitet 
hatte. 

Bald  darauf,  wahrend  ich  bei  dem  hellen  Licht 
der  Gaskronen  die  einfach,  aber  mit  besonderem 
Farbensinn  dekorierten  Wande  des  Saales  betrach- 
tete,  war  gegeniiber  auf  dem  Podium  die  Sangerin 
aufgetreten;  ein  blasses  Madchen  mit  ein  Paar 
dunklen  Flechten  an  den  Schlafen.    Das  Orchester 
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intonierte  die  ersten  Takte  zu  der  Arie  der  Elvira 
aus  dem  zweiten  Akte  des  „Don  Juan",  und  nun 
hob  sie  das  Notenblatt  in  ihrer  Hand:  „In  quali 
eccessi,  o  numi!"  Mir  war,  als  hatte  ich  niemals 
einen  zugleich  so  anspruchslosen  und  so  ergrei fen- 
den  Gesang  gehort;  der  alte  Herr  an  meiner  Seite 
nickte  immer  nachdrucklicher  mit  dem  Kopfe;  das 
war  die  Kunst,  die  alles  Erdenleid  in  Wohllaut 
loste!  Aber  dann  —  wie  alles  Schone  —  war  es  schon 
zu  Ende,  als  eben  das  Ohr  am  trunkensten  lauschte. 
Eiri  paar  scharf  akzentuierte  Bravos  flogen  durch 
den  Saal,  ein  vereinzeltes  Handeklatschen;  aber 
der  Belfall  war  nicht  allgemein.  Der  flott  frisierte 
Kopf  eines  vor  uns  sitzenden  jungen  Mannes  bog 
sich  nach  dem  alten  Herrn  zuriick.  „Was  sagst 
du,  Onkel?  Hiibsche  Stimme;  aber  etwas  seltsam; 
autodidaktisch!" 

Der  Alte  blickte  ihn  mit  sehr  feinen  Augen  an. 
'  „So,  mein  Herr  Neffe,"  sagte  er,  „hast  du  das 
herausgehort!"  Und  mit  einer  hof  lichen  Bewegung 
sich  zu  mir  wendend,  setzte  er  fast  feierlich  hinzu: 
„Das  war  der  Mozart,  wie  ich  ihn  in  meiner  Jugend 
horte!" 

Aber  das  Konzert  ging  weiter.  „Nun  kommen 
die  Kunstversuche  des  Vereins!"  fliisterte  an  der 
anderen  Seite  mein  Freund  mir  in  die  Ohren. 

Und  so  war  es  in  der  Tat:  ein  Oeigenquartett 
von  einem  lebenden  Meister  kam  zur  Auffuhrung, 
aber  alle  Sorgfalt  und  Sicherheit  der  Spielenden 
konnte  diesen  Kunstfiguren  keineSeeleeinhauchen; 
ein  miides,  zweckloses  Umherschauen  ging  durch 
die  Reihen  der  Zuschauer.  Der  alte  Mozartianer 
an  meiner  Seite  hatte  schon  ein  paarmal  den  An- 
satz  eines  Gahnkrampfes  in  seinem  gelbseidenen 
Schnupftuche  verbissen;  endlich  war  denn  auch 
der  dritte  Satz,  und  zwar  im  Fiinfachteltakte,  gliick- 
lich  an  uns  vorbeigehiipft. 

Die  Spieler  traten  ab,  und  die  Pulte  wurden 
zuriickgesetzt;  im  Zuhorerraume  aber  saBen  die 
meisten  mit  sehr  dummen  Gesichtern;  sie  wuBten 
offenbar  nicht,  was  sie  aus  der  Sache  machen 
sollten.  --  Da  trat  die  junge  SSngerin  wieder  auf 
das  Podium,  eine  kleine  Notenrolle  in  der  Hand. 
Ihr  Antlitz  trug  einen  schalkhaften,  fast  sieges- 
bewuBten  Ausdruck,  und  mir  kam  schon  der  Ver- 
dacht,  sie  wolle  den  modernen  Geigencancan  durch 
ein  noch  entschiedeneres  Bravourstiick  der  vox 
humana   aus  dem   Felde  schlagen.   — 

Ich  hatte  mich  zum  Gliick  geirrt.  Es  gait  ja 
auch  noch  nicht  einmal  eine  Orchesterbegleitung: 
nur  der  Kapellmeister  saB  am  Fliigel,  der  in- 
zwischen  in  den  Vordergmnd  geschoben  war.  Ein 
paar  einleitende  Akkorde  wurden  angeschlagen, 
und  dann  begann  ein  Vorspiel  von  ebenso  groBer 
Einfachheit  als.suBem  Wohllaut;  wie  ein  frohes 
Aufleuchten  flog  es  plotzlich  durch  den  ganzen 
Saal,  und  dann  kam  es,  mit  der  stillen  Gewalt 
der  Menschenstimme: 


„Du  liebe,  schone  Gotteswelt,      . 
Wie  hast  du  mir  das  Herz  erhellt!" 

Aber  was  war  denn  das?  Das  kannte  ich;  das 
stand  ja  vorn  auf  dem  weiBen  Blatt  in  meinem 
„Biirger";  das  waren  ja  die  Worte  meines  alten 
Musikmeisters  Christian  Valentin.  Mein  Gott,  wie 
lange  hatte  ich  nicht  an  ihn  gedacht!  • 

Von  reinen  jugendlichen  Tonen  getrageri,  klang 
es  durch  den  Saal;  eine  unbeschreibliche  Riihrung 
befiel  mich.  Ob  er  denn  auch  die  Melodie  zu 
seinen  Worten  selbst  gefunden  hatte?  —  Die 
Notenrolle  in  der  herabhangenden  Hand,  stand  die 
Sangerin  da;  eine  Begeisterung,  eine  hingebende 
Liebe  sprach  aus  ihrem  jungen  Antlitz;  und  jetzt 
in  unaussprechlich  siiBen  Tonen  erschollen  die 
letzten  Worte: 

„Da  sang  auch  ich  in  frohem  Mut: 
Ich  wuBte  ja,  mein  Herz  war  gut!" 

Eine  lautlose  Stille  herrschte,  als  sie  gfiendet 
hatte.  Dann  aber  brach  ein  stiirmiscber,  nicht 
endenwollender  Beifall  los;  der  alte  Herr  an  meiner 
Seite  hatte,  ohne  daB  ich  es  bemerkte,  meine  Hand 
ergriffen  und  driickte  sie  jetzt  aufs  zartlichst'e.  ■ 
„Das  ist  Seele  —  Seele!"  sagte  er  und  wiegte 
seinen  grauen  Kopf.  Ich  aber  riB  hastig  das  Pro- 
gramm  aus  meiner  Tasche;  und  richtig,  da  stand 
der  Name  meines  alten  Freundes,  zweimal  stand 
er  da;  zuerst  bei  dem,  der  jungen  Sangerin,  die 
sich  als  seine  Schulerin  bezeichnete,  dann  als  Kom- 
ponist  des  Liedes,  das  soeben  diesen  Raum  be- 
lebt  hatte. 

Ich  war  aufgestanden  und  blickte  um  mich  her; 
mir  war,  als  miiBte  ich  irgendwo  unter  den  Zu- 
horern  doch  auch  ihn  selbst  entdecken,  sein  altes 
liebes  Gesicht,  um  dessen  Mund  noch  immer  ein 
Kinderlacheln  spielte.  — .  Es  war  eine  Tauschung: 
mein  alter  Freund  hatte  den  siiBen  Lerchenton 
seines  Jugendliedes  nicht  gehort,  aber  auf  dem 
Antlitz  der  Zuhorer  lag  es  wie  eine  stille  Freude; 
mir  selber  war,  als  sei  ich  eben  nun  doch  noch 
mit  dem  stillen  Meister  auf  seinem  Veilchenplatz 
Cfewesen. 


Von  dem  noch  iibrigen  Teil  des  Konzertes  hatte 
ich  nicht  viel  vernommen.  Aber  auf  dem  verhaBten 
Schragpfiihl  des  Hotelbettes,  worauf  ich  bald  wie 
ein  Gekreuzigter  ruhte,  trosteten  mich  bis  zum 
endlichen  Einschlummern  die  lieblichen  Tone  jenes 
Liedes,  die  zwischen  dem  vor  den  Fenstern  tosen- 
den  Oktobersturm  wie  mit  Kinderstimmen  immer 
wieder  vor  meinem  inneren  Ohre  hallten.  Dabei 
gaukelte  vor  den  geschlossenen  Augen  das  etwas 
blasse  Antlitz  der  Sangerin.  —  —  So  hatte  er  es 
also  doch  erreicht!  Die  ganze  Kunst  der  alten 
Signora  Katerina  sang  mit  Glockenstimme  aus 
diesem  jungen  Menschenkind!  Denn  keinen  Augen- 
blick   war   ich   in    Zweifel,  wen   ich   hatte   singen 
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horen,  obgleich  ich  mich  der  Ziige  jenes  zwiefach 
geliebten  Kindes  nicht  mehr  erinnerte  und  auch 
der  Familienname  desselben  niemais  mir  bekannt 
gevvorden  war.  Ich  nenne  ihn  auch  hier  nicht. 
Zwar  machte  sie  damals  von  sich  reden,  ja  sie 
stellte  sogar  fiir  cine  kurze  Zeit  die  neue  und 
die  alte  Musikwelt  einander  in  hellcm  Streite 
gegeniiber;  bald  aber  tauchte  sie  in  die  groBe 
Menge  derer  zuriick,  die  ihr  Lcid  und   Freud  in 


brachte  ich  ein  verstandnisvolles   Handeschiitteln. 

Aber  dort  sind  sie  selbst,  freundlich  plaudernd 
mit  einem  hiibschen  Tochterchen  des  Hauses,  von 
dem  sie,  wie  es  schien,  soeben  als  Oegenstand 
der  Anbetung  eingefangen  war. 

Als  ich,  nach  BegriiBung  der  Hausfrau,  ihr  von 
meinem  Freunde  vorgestellt  wurde,  legte  sie  den 
Arm  um  den  Nacken  des  Kindes  und  zog  es  zart- 
lich  an  sich.    Eine  Wcile  ruhte  ihr  Blick  priifend 


Photo-Kunstanstalt 


yvi.  Merzteld,  Dresden 


Siegfried  Wagner:  ,,SonnenfIammen" 

Von  links  nach  rechts:  Richard  Tauber  (Fridotin),  Elisabeth  Rethberg  (Iris),  Robert  Burg  (Kaiser  Alexios),   Fritz  Vogelstrom  (Gomella) 


JVach  Darmstadt  und  Schwerin  brachte  nun  auch  Dresden  Siegfried  Wagners  ,,Sonnenflammen"   zur  AuffUhrung. 
DcrErfotg  war  grofi.   Die  Oper  enlhdll  besonders  im  zweilen  A\te  musikalische  Sch6nheiten  bei  volkslUmlicherVerstdndlichkeil. 


kleinem  Kreise  ausleben,  von  denen  nicht  geredet 
wird. 

Mein  erster  Oedanke  am  anderen  Morgen  war 
selbstverstandlich,  sie  aufzusuchen  und  Nachricht 
von  dem  fast  vergessenen  Freunde  einzuholen ; 
aber  eine  unvorhergesehene  Verlangerung  einigcr 
Geschafte  hinderte  mich  daran.  Da  half  der 
Freund,  der  mich  gestern  so  entschlossen  ins 
Konzcrt  gefuhrt  hatte  und  nach  Beendigung  des- 
selben ziemlich  treulos  von  mir  verlasscn  war.  In 
seinem  Hause  traf  ich  abends  mit  ihr  zusammen. 

Es  waren  viele  Gaste  dort  versammelt;  wie  ich 
bald  bemerkte,  lauter  Musikfreunde  rcinsten  Stiles; 
auch  mit  dem  alten  Mozartianer  von  gestern  voll- 


auf  meinem  Antlitz;  dann  reichte  sie  mir  die  Hand. 

„Nicht  wahr,"  sagte  ich,  „Sie  sind  es?  Wir 
feierten  einstmals  einen  Sonntagnachmittag  zu- 
sammen?" 

Sie  nickte  lachelnd.  „Ich  habe  es  nicht  ver- 
gessen!  Mein  alter  Freund  und  Lehrer  hat  noch 
oft  von  Ihnen  gesprochen;  besonders  wenn  es 
Friihling  ward;  Sie  wollten  ja  mit  uns  nach  seinem 
Veilchenplatze!" 

„Mir  ist,"  erwiderte  ich  leise,  „als  seien  gestern 
abend  wenigstens  wir  bcide  dort  gewesen." 

Ein  herzlicher  Blick  flog  zu  mir  hiniiber.  „Sie 
waren  im  Konzert?  Oh,  das  freut  mich!"  Dann 
schwiegen   wir   eine  Weile,   wahrend   sie   sich   zu 
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dem  Kinde  hinabbeugte,  das  sich  noch  immer  an 
sie  schmiegte. 

—  „Sie  haben  sich,"  begann  ich  wieder,  „im 
Programm  als  seine  Schiilerin  bezeichnet;  es  ist 
sonst  nicht  die  Weise  der  Kiinstlerinnen,  mit  einem 
alten  Lehrer  ihren  Ruhm  zu  teilen." 

Sie  errotete  tief.  „Oh,"  rief  sie,  „ich  habe  an 
so  etwas  nicht  gedacht!  Ich  weifi  nicht,  weshalb 
ich  es  getan;  es  verstand  sich  so  von  selbst,  mir 
ist,  als  werde  ich  noch  immer  yon  seiner  Hand 
gehalten;  ich  danke  ihm  soviel!" 

„Aber  er  selbst,"  erwiderte  ich,  „unser  Meister 
Valentin,  was  meinte  er  dazu?" 


Sie  sah  mich  mit  ihren  stillen  Augen  an.  „Das 
ist  es  eben,"  sagte  sie,  „er  ist  schon  lange  nicht 
mehr  auf  dieser  Erde." 


Auch  die  junge  Sangerin  habe  ich  nicht  wieder 
gesehen.  Hoffentlich  ist  sie  seit  Jahren  eine  gluck- 
liche  Mutter;  und  in  der  Dammerstunde,  wenn  die 
Arbeit  ruht  und  die  heilige  Stille  der  Nacht  sich 
vorbereitet,  dann  offnet  sie  wohl  auch  einmal  den 
Fliigel  und  singt  ihren  Kindern  das  suBe  Lerchen- 
lied  des  langst  verstorbenen  Freundes. 

Und  auch  das  ist  ein  gesegnetes  Angedenken. 


Das  Nikisch-Jubildum  in  Leipzig 

Von  Dr.  Adolf  JJber 


Es  ist  nicht  das  erste  Jubilaum,  das  Arthur  Nikisch 
feiern  konnte.  Erst  Monate  ist  cs  her,  dafi  ihm  die 
musikalische  Welt  der  Reiehshauptstadt  ihre  Huldi- 
gungen  darbrachte,  als  er  dort  25  Jahre  als  Leiter  der 
groBen  philharmonischen  Konzerte  tatipf  war.  Aber 
dennoch  wird  niemand  die  Eigenart  und  iiberragende 
Bedeutung  des  Leipziger  Jubilaums  verkennen.  Wie 
sehr  auch  die  Berliner  philharmonischen  Konzerte  dazu 
beigetragen  haben  mogen,  den  Weltruf  Arthur  Nikischs 
zu  begriinden  —  die  grofite  Schaffensfreudigkeit  blieb 
doch  allezeit  dem  Leipziger  Oewandhaus  gewidmet, 
dessen  kunstlerische  Leitung  seit  25  Jahren  in  Nikischs 
Ha'nden  ruht.  25  Winter  hindurch  *llwochentlich  ein 
Konzert,  welche  imponierende  Kulturarbeit  ist  da  ge- 
leistet,  wieviel  unvergefiliche  GroBtaten  sind  da  ver- 
richtet  worden!  Nur  mit  Ehrfurcht  darf  man  dem 
Manne  nahen,  auf  dessen  Schultern  allein  die  un- 
geheuere  Arbeit  lastete. 

Denn  wer  uber  diese  Arbeit  urteilcn  will,  der  darf 
nicht  auBer  acht  lassen,  dafi  eine  gauze  Reihe  von 
Schwierigkeiten  sich  den  hohen  Absichten  Nikischs 
entgegenstcllten,  die  zum  Teil  hcute  noch  bestehen, 
zum  Teil  sich  sogar  verschiirft  haben.  Dahin  gehort 
vor  allem  die  Art  del  Bcschaftigung  des  Leipziger 
Stadtorchesters.  Das  Orche&ter  ist  in  der  Hauptsachc 
Theaterorchester  und  steht  dem  Oewandhaus  nur  an 
bestimmten  Tagcn,  deren  Zahl  erst  in  diesem  Jahre 
wieder  betrachtlich  eingeschrankt  wurde,  zur  Ver- 
fiigung.  Mit  zwei  Vorproben  und  einer  Hauptprobe 
mufiten  die  Konzerte  grofitenteils  vorbereitet  werden, 
und  in  diesem  Jahre  wird  auch  diese  geringe  Zahl 
noch  vermindert.  Angesichts  dieser  Sachlage  ist  es 
wirklich  erstaunlich,  wie  Nikisch  standig  das  Reper- 
toire der  Oewandhauskonzerte  erwcitcrt  hat.  Man  wird 
kaum  Werke  von  wirklichcr  Bedeutung  —  ausgenommen 
vielleicht  Hauseggers  ..Natursinfonie"  —  ausfindig 
machen  konnen,  die  nicht  einmal  itn  Oewandhaus  er- 
klungen  sind.  Was  das  bedeutet,  vcrmag  nur  der  zu 
ermessen,  der  einmal  einen  Blick  in  die  Gewandhaus- 
Konzertprogramme  vor  der  Zeit  Nikischs  geworfen  hat. 
Welche  Enge  des  Horizonts,  welche  Hilflosigkeit  der 
Zeit  gegeniibcr  herrschte  darin  vor!  Geheiligt  selbst- 
verstandlich  durch  das  Wort  ,, Tradition",  dessen 
deutsche  Uebersctzung  nur  zu  oft  ,,Verkn6cherung" 
lautet.  Man  wird  es  Arthur  Nikisch  immer  zum  Ruhme 
anrechnen  miissen,  wie  schnell  und  wie  erfolgreich  er 
solche  (miBvcrstandene)  Tradition  beka'mpfte.  Die  Neu- 
deutschen  und  ihre  Nachfolge  erschieiicn  auf  dem  Pro- 
gramm, die  Sinfonien  Anton  Bruckners  wurden  ein- 
geburgert,  Johannes   Brahms  erhielt  seinen   Ehrenplatz, 


zeitgenossische  Komponisten  kamen  zu  Wort,  auch 
auslandische  Meister  fanden  Beriicksichtigung.  So  ist 
heute  das  Repertoire  des  Oevvandhauses  derart  aus- 
gebaut,  dafi  irgendwelche  Programmschwierigkeiten 
kaum  noch  entstehen  konnen,  auch  wenn  nunmehr  noch 
mehr  Proben  fortfallen. 

Ob  man  an  diese  zielbewufite,  zweieinhalb  Jahrzehnte 
hindurch  fortgesetzte  Arbeit  Arthur  Nikischs  ernstlich 
gedacht  hat,  als  man  ihn  so  Iaut  in  diesen  Tagen 
feierte  ?  fch  weifi  es  nicht  recht.  Fast  schien  es,  als 
ob  man  mehr  dem  grofien  Meister  des  Stabes,  dem 
virtuosen  Beherrscher  des  Orchesters,  dem  Erwecker 
hochster  Begeisterung  mit  all  den  enthusiastischen  Hul- 
digungen  habe  danken  wollen.  Wie  dem  aber  auch 
sei,  es  war  fur  Arthur  Nikisch  ein  wirklicher  Ehren- 
tag,  und  die  Erinnerung  daran  wird  wie  ihn  selbst  auch 
alle  die  nicht  vcrlassen,  die  die  Geschehnisse  dieses 
Tages  mit  erleben  durften. 

Den  Auftakt  gab  am  Vorabend  des  ersten  Oktober 
der  Leipziger  Mannerchor  mit  einem  Nikisch 
dargebrachten  Fackelzug.  Vom  Balkon  seines  Hauses 
herab  dankte  Nikisch  dem  Verein  und  seinem  riihrigen 
Dirigenten  Prof.  Wohlgemuth  fur  die  Huldigung 
und  die  anlaBlich  des  Jubilaums  vollzogene  Ernennung 
zum  Ehrenmitglied  des  Vereins.  Einige  Chore  ver- 
schonten  diese  abcndliche  Feier  unter  freiem  Himmel; 
die  Bevolkerung  nahm  an  ihr  regsten  Anteil. 

Einen  vollig  anderen  Charakter  trug  die  offizielle 
Jubilaumsfeier,  die  am  Morgen  des  Freitags  einen 
Kreis  geladener  Oaste  in  der  Wandelhalle  des  Gewand- 
hauses  vereinte.  So  feierlich  und  gemessen  wie  die 
Blaserklange,  die  den  Eintritt  Nikischs  in  den  Saal 
anzeigten  und  begleiteten,  so  feierlich  und  gemessen 
blieb  auch  die  Stimmung  wahrend  des  ganzen  ein- 
stundigen  Festaktes.  Ob  man  nicht  doch  lieber  einige 
iustigc  Fanfaren  zu  Beginn  hatte  blasen  sollen?  —  Un- 
gewohnlich  ernst  klangen  die  Worte,  mit  denen  als 
erster  Geheimrat  Dr.  Go  h  ring  den  Jubilar  begruBte. 
Bange  Sorgen  tonten  darin.  Nicht  gerade  Sorgen  um 
die  Zukunft  der  dcutschen  Kunst,  aber  wohl  welche 
um  die  Eigenart  des  Gewandhauses,  um  —  sagen  wir 
es  doch  getrost  —  seine  vornchme  Abgeschlossenheit. 
Wird  die  „alles  gleich  machendc  Nivellierung"  halt 
machen  vor  dem  Oewandhaus?  Diese  Frage  klang 
bang  durch  die  gauze  Rede  hindurch.  Und  bange 
Sorge  erschien  auf  alien  Gesichtern  umher.,  Tranen 
rolltcn  auf  mancher  Wange,  —  wahrlich,  keine  froh- 
liche  Feststimmung!  So  wurde  man  auch  der  ersten 
Ehrungen  des  Gefeierten  nicht  recht  froh.  Eine  Fest- 
schrift iiber  die  25j;ihrige  Tatigkeit  Arthur  Nikischs 
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am  Gcwandhaus,  aus  der  Fcder  des  Gewandhaus- 
Sekretars  Stanislaus  Straznicky,  wurde  uberreicht, 
eine  Nikisch-Biiste  Hugo  Ledcrers  enthullt.  —  Hoher 
stieg  die  Begeisterung,  als  der  Dekan  der  philosophi- 
schen  Fakultat  der  Universitat  Leipzig,  der  Ordinarius 
iiir  Altertumswissenschaft  Geheimrat  Dr.  Bet  he  das 
Wort  ergriff  und  die  Promotion  Arthur  Nikischs  zum 
Ehrendoktor  feierlich  vollzog.  In  einer  Zeit,  da 
iiberspaunte  Anhanger  des  ,,1'art  pour  l'art"  ihrerVer- 
achtung  fur  alle  Wissenschaft  mit  zynischer  Offenheit 
Ausdruck  zu  geben  wagen,  verdienen  die  prachtvollen 
Worte,  die  der  (auch  formal  ganz  ausgezeichnet  spre- 
chende)  Dekan  dem  innigen  Zusammennang  von  Kunst 
und  Wissenschaft  widmete,  ganz  besonders  betont  zu 
werden.  Arthur  Nikisch  war  uber  diese  ungewohnliche 
Ehrung  sichtlieh  auf  das  hochste  iiberrascht  und  er- 
freut;  tief  bewegt  dankte  er  dem  Gelehrten.  —  Aus 
der  langen  Reihe  von  Rednern,  die  weiterhin  dem 
Jubilar  huldigten,  verdient  besonders  die  Rede  des 
Kreishauptmanns  Lange  Erwahnung,  der  die  Gliick- 
wiinsche  der  sachsischen  Staatsregicrung  uberbrachte. 
An  seine  Anwesenheit  (er  ist  Sozialdemokrat),  hatten 
die  Vorredner,  als  sie  uber  die  bose  Zeit  jammerten 
und  iiber  „Revolutionsminister"  witzelten,  wahrschein- 
lich  gar  nicht  gedacht.  Und  Totcnstille  herrschte  im 
Saal,  als  der  Kreishauptmann  eine  Rede  hielt,  die  wie 
ein  Blitz  in  die  Versammlung  einschlug.  Denn  er 
feierte  Nikisch  vor  allem  als  den  Freund  des  Volkes, 
der  auchaufierhalb  des  Gewandhauses  seine 
grofie  Kunst  ausgeiibt  hat.  Und  mit  erhobener  Stimme 
spricht  er  aus,  daB  sich  in  der  Verehrung  der  Kunst 
alle  Menschen  gleich  sein  muBten,  daB  es  darin  keine 
Unterschiede  geben  konne.  (Man  braucht  kaum  zu  er- 
wahnen,  daB  sich  nach  dieser  Rede  keine  Hand  zum 
Beifall  riihrte.  Es  dauerte  lange,  bis  man  sich  von 
dem  Schreck  so  weit  erholt  hatte,  daB  der  nachste 
Redner,  Kapellmeister  Reiner  von  der  Dresdener 
Staatsoper,  das  Wort  ergrcifen  konnte.)  —  Eine 
Ehrengabe  in  Form  einer  Geldsumme  (deren  Hohe 
man  schamhaft  verschwieg)  iiberreichte  im  Namen  der 
Spender  Dr.  Hagen,  seine  Worte  in  ansprechende 
dichterische    Form    kleidend.    —    Am    SchluB    richtete 


Arthur  Nikisch,  sichtlieh  tief  bewegt,  kurze  Worte 
des  Dankes  an  alle,  die  seiner  an  diesem  Ehrentage  ge- 
dacht hatten.  Ein  Choral,  vom  Waldhornquartett  des 
Gewandhausorchesters  geblasen,  beendete  die  schlichte, 
aber  an  mannigfachsten  tiefen  Eindrticken  reiche  Feier. 

Den  Hohepunkt  des  Tages  stellte  .  natiirlich  das 
Festkonzert  dar,  das  am  Abend  im  Gewandhaus 
stattfand.  Brausende  Hochrufe  und  Orchestertusch  be- 
grufiten  den  Jubilar  bei  seinem  Erscheinen  am  Pult 
und  nach  jedem  gespielten  Werk  steigerte  sich  noch 
der  Jubel.  Nikisch  hatte  erfreulicherweise  eine  Spiel- 
folge  von  ausschlieBlich  Orchesterwerken  zusammen- 
gestellt;  eine  Reihe  von  Werken,  die  in  sefner  meister- 
lichen  Interpretation  stets  Festtagsstimmung  erzeugen: 
die  groBe  Leonoren-Ouvertiire,  Brahms'  C-Moll-Sinfonie, 
Schuberts  Unvollendete  und  —  in  unvergleichlich  prach-, 
tiger  Wiedergabe  —  die  Tannhauser-Ouvertiire.  Man 
kann  sich  denken,  welche  Siedehitze  der  Begeisterung 
am  SchluB  eines  solchen  Abends  herrschte,  den  das 
mit  besonders  intensiver  Hingabe  spielende  Gewand- 
hausorchester  auch  als  einen  Ehrentag  fur  sich  selbst 
betrachten  darf.  Auch  das  Festkonzert  schloB  mit  einer 
Rede  des  Gefeierten.  Nach  einem  kurzen  Riickblick 
auf  die  Geschichte  der  letzten  25  Jahre  folgte  sein 
Dank  an  seine  getreuen  kunstlerischen  Mitarbeiter,  die 
Miitglieder  des  Orchesters,  an  die  Gewandhaus-Konzert- 
direktion.  an  die  musikalische  Fachkritik  und  an  die 
Schar  aller  derer,  die  diesen  Tag  so  iiberaus  reich  an 
groBen  Freuden  und  Ehrungen  fur  ihn  gestaltet  hatten. 

Ein  von  der  Gevvandhaus-Direktion  veranstalteter 
Kommcrs  vereinte  nach  SchluB  des  Konzertes  noch 
einen  groBen  Kreis  in  den  Raumen  der  „Harmonie"- 
Gesellschaft.  Und  eine  letzte  Ehrung  erwartete  den 
Gefeierten,  als  er  von  diesem  Kommers  nach  Hause 
zuriickkehrte:  Eine  grofie  Schar  musizierfreudiger 
„Wandervogel"  Aatte  seit  Stunden  seiner  Heimkehr  ge- 
harrt  und  brachte  dem  verehrten  Manne  ein  Huldigungs- 
standchen  in  spater  Nachtstunde  dar.  Wiederum  ein 
Beweis,  daB  der  Kreis  der  Nikisch-Freunde  groBer  ist 
als  die  Zahl  derjenigen,  die  sich  einen  Platz  im  Ge- 
wandhaus zu  erobern  verrnogen!  Er  gehort  alien 
denen,  die  rechte  Liebe  zur  Musik  im   Herzen  tragen. 


AUS  BERLIN 


oftiufiRbriefoj 


Ein  danischer  Bekannter  von  mir  staunte  hier  uber 
den  Zudrang  zu  den  beiden  Opernhausern:  daB  man 
da  trotz  der  hohen  Preise  nie  einen  Platz  erhalten 
konnte;  das  Publikum  ware  doch  hier  sehr  musik- 
hungrig;  in  Kopenhagen  konnte  man  das  leider  nicht 
bchaupten  usw.  Der  freundliche  Dane  stak  in  einem 
Fehlschlusse,  denn  hier  ist  es  nur  das  falsche  Ver- 
haltnis  von  Opernhaus-  und  Einwohnerzahl,  das  den 
Andrang  verursacht.  Gesetzt,  daB  fiir  eine  Stadt  von 
500  000  Menschen  ein  Opernhaus  gerade  ausreichte, 
so  mufltc  Berlin  mit  seinen  iiber  vier  Millionen  min- 
destens  acht  Opernhauser  haben,  um  der  besagten 
Durchschnittsforderung  zu  geniigen.  Aehnlich  konnte 
man  hier  auch  aus  den  vollen  Kirchcn  auf  eine  bc- 
sondcre  Religiositat  oder  —  was  zutreffender  und 
durchaus  nicht  dasselbe  ist  —  Kirchlichkeit  der  Be- 
volkcrung  schliefien.  Angenommen,  daB  fiir  eine  Stadt 
von  50  000  Seelen  mindestens  zwei  Gotteshauser  notig 
wjiren,  miiliten  dann  (leren  in  Berlin  mindestens  160 
vorhanden  sein,  was  nicht  zutrifft.  Es  sind  aber  keine 
hundert  da,  und  wenn  die  lcidlich  gut  besucht  sind, 
deutet  das  durchaus  nicht  auf  eine  besondere  Kirchen- 
frommigkeit  der  Bevolkerung.  Also,  um  nun  wieder 
auf  die  andere  Theaterei  zuriickzukommen,  war  es 
nicht   verwunderlich,   wenn   fiir  die   beiden   alten   Neu- 


heiten  der  beiden  Opernhauser  fiir  viele  Interessenten 
keine  Billetts  aufzutreiben  waren?  Die  Staatsoper  hatte 
niimlich  „Tristan  und  Isolde",  das  Deutsche  Opernhaus 
„Stradella".  In  der  Staatsoper  verlief  das  Musika- 
lische unter  Herrn  von  Schillings  Leitung  glanzend. 
Auch  die  Besetzung  war  gut.  Zwar  erschienen  der 
Tristan,  Josef  Manns,  und  die  Isolde,  Helene  Wild- 
brunns,  etwas  reichlich  weich,  vielleicht  allzu  lyrisch, 
aber  dafiir  waren  Karin  Brauzells  Brangane  und 
Otto  Helgers  Marke  wahre  Idealleistungcn.  Die  neue 
Inszenierung  lehnen  vvir  hingegen  ab.  Wenn  die  groBe 
Einfachheit,  deren  sich  da  Richard  Wagner  befleiBigte, 
noch  weiter  betont  wird,  so  fiihrt  dieses  modegemaBe 
„Stilisieren"  zu  einer  Diirftigkeit,  die  den  angeblichen 
Zweck,  die  Aufmerksamkeit  des  Zuschauers  lediglich 
auf  das  Seelische  der  Handlung  zu  konzentrieren,  eher 
hemmt  als  fordert.  Allzu  viel  ist  ungesund;  allzu  wenig 
aber  auch. 

Da  hatte  man  im  Deutschen  Opernhause  das 
Dichterwort  „Man  kommt  zu  schaun,  man  will  am 
liebsten  sehen"  besser  beherzigt.  Stradella  erschien  hier 
in  einem  szenischen  Milieu,  das  allein  schon  des  Be- 
suches  der  Vorstellung  wert  war.  Hartmanns 
schopferischer  Geist  pflegt  da  ja  nie'  zu  rasten  und 
auch  nie  zu  versagen.  Das  alte  Stuck  erschien  in  vollig 
neuem    Gewande,   wodurch    es   wieder   reizvoll   wurde. 
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Dazu  kam,  daB  auch  das  Musikalische  seincn  guten 
Schliff  hatte.  Stradella,  Leonore,  Bassi  waren  mit 
Botel,  Lulu  Kaesser,  Wucherpfennig  ange- 
mcssen  besetzt;  Werner  und  Kandl  gaben  virtuose 
Banditen  ab. 

Aus  der  lieblichen  Fiille  der  Symphoniekonzerte,  von 
der  ich  letzthin  schrieb,  hebe  ich  zuniichst  das  erste 
des  ebenso  begabten  wie  eifrigen  Selmar  Meyrowitz 
hervor.  Da  tauchte  der  italienische  Komponist  Ottorino 
Respighi  auf,  ein  virtuoser,  blendender  Orchester- 
kolorist,  1870  in  Bologna  geboren.  Er  zeigte  seine 
glanzende  Kunst  zuuachst  in  Bearbeitungen  italienischer 
Lautenstiicke  aus  dem  16.  Jahrhundert,  dann  aber  auch 
in  einem  Originalwerke,  in  der  grofien  symphonischen 
Dichtung  „Fontane  di  Roma''.  Darin  werden  Stim- 
mungsbilder  geliefert,  wie  sie  die  Fontana  in  Valle 
Oiulia  bei  Anbruch  des  Tages,  der  Tritonenbrunnen 
auf  Piazza  Barberini  am  Morgen,  die  beriihmte  Fon- 
tana Trevi  am  Mittag  und  die  vor  der  Villa  Medici 
auf  Monte  Pincio  abends  anregen.  Das  Kolorit  des 
etwas  langen  Stuckes  ist  beriickend,  der  Ideengehalt 
aber  diirftig.  Mich  personlich  fesselte  besonders  die 
erste,  pastorale  Partie.  Herr  Meyrowitz  brachte  diese 
schwierigen  Werke  mit  dem  Philharmonischen  Orche- 
ster  bewundcrnswiirdig  heraus.  Als  Solist  wirkte  der 
Pianist  Edwin  Fischer  mit.  Er  spielte  Schuberts 
Wandererphantasie  in  Liszts  iiberfliissiger  Orchesterbear- 
beitung  und  ein  Konzert  von  Mozart,  erstere  glanzend, 
letzteres  stillos.  Wenn  der  beriihmt  gewordene  Kiinstler 
Mozarts  Konzerten  gerecht  werden  will,  so  muB  er 
sie  unbedingt  nach  den  Grundsatzen  behandeln,  die 
Carl  Reinecke  in  seiner  Abhandlung  „Zur  Wieder- 
belebung  der  Mozartschen  Klavierkonzerte"  aufgestellt 
und  zweifellos  als  richtig  bewiesen  hat.  Ein  anderes 
Symphoniekonzert  gab  Helmut  Kellermahn,  angeb- 
lich  ein  Sohn  des  bekannten  alten  Ha,uptschulers  Liszts 
in  Miinchen,  mit  dem  Bluthner-Orchester.  Dort  horte 
ich  Liszts  Orpheus  und  Tanz  in  der  Dorfschenke  (Me- 
phistowalzer).  Die  Noten  kamen  wohl  heraus,  aber  cs 
fehlte  an  Inspiration.  Kein  Wunder,  denn  die  fliichtige 
Beriihrung  mit  einem  fremderi  Orchester  vermag  nur 
bei  ganz  routinierten  Pultvirtuosen  Funken  zu  schlagen. 
Zum  Ueberflusse  wurde  die  Stimmung  auch  noch  da- 
durch  verdorben,  daB  sich  zwischen  den  beiden  Stiicken 
eine  Dame  an  der  Rezitation  des  Lenauschen  Gedich- 
tes  iibernahm. 

In  der  Kammermusik  erschienen  eine  Menge  neuer 
Werke,  aber  kein  einziges,  das  man  als  ein  abgekliirtes 
und  gehaltvolles  Meisterkunstwerk  ansprechen  konnte. 
So  erwarmte  einen  in  dem  langen  Streichquartett  Op.  35 
von  Novak  nur  das  Fugato.  Das  schwierige  Stuck 
wurde  von  dem  Hollandisch.cn  Streichquartett 
der  Herren  Leydensdorff,  Kant,  Mendes  und 
C  a  n  i  v  e  z  vollendet  vorgctragcn,  aber  vollig  durch 
das  nachfolgende  Beethovenschc  in  E-Moll  geschlagen. 
Qegen  dieses  fiel  auch,  trotz  bcster  Ausfiihrung, 
Franks  bekanntes  in  D-Dur  unter  den  Tisch.  Es 
folgte  das  erste  Konzert  des  Tonkunstler- 
vereins  mit  „neuzeitlichen"  Werken.  In  besserem 
Deutsch  wiirde  es  „zeitgen6ssischen"  heifien,  was  sich 
die  Preisrichter,  die  diese  Werke  bestimmcn,  einmal 
iiberlegen  sollten.  Da  kann  erst  ein  indifferentes  Quar- 
te'tt  in  Cis-Moll  Op.  20  von  Max  Butting,  das  aber 
von  den  Herren  Demau,  Cavallery,  Wagner  und 
Beyer  hoch  vollendet  gespielt  wurde;  dann  eine  aus 
zwei  langsamen  Satzen  bcstehende  Klavierviolinsonate 
in  E-Moll  Op.  9  von  Egon  Kornauth,  die  immerhin 
anregende  Stellen  enthielt;  endlich  ein  „Kammertrio"  (!) 
fiir  zwei  Oeigen  und  Klavier  Op.  3S  von  Joseph  Haas, 
das  trotz  der  Tatsache,  daB  der  Komponist  irgendwo 
Kompositionsprofessor  ist,  als  eine  dilettantische  Niete 
erschien.  Im  ganzen  also  auch  ein  verlorener  Abend! 
Ebenso    die     beiden     des    Rheinischen    Streich- 


quartettes.  Doch  waren  auch  hier  die  Leisfungen 
des  Quartettes  selber  so  ausgezeichnet,  daB  sie  fiir  die 
Herren  Gum  pert,  Kronenberg,  Borwitzky  und 
Barth  einen  stattlichen  Lorbeerkranz  bildeten.  Die 
befreiende  Tat  war  hier  der  SchluB:  Schuberts  A-Moll- 
Quartett.  Alles  iibrige  war  mehr  oder  weniger  vom 
Uebel.  So  zwei  graBIiche  Quartette  von  Ehrenberg 
und  Perinello;  so  auch  das  Triodivertimento  von 
Sekles  und  die  geniefibarere  Trioserenade  von  Sini- 
gaglia.  Selbst  Paul  Ertels  Hebraikon  —  ein  Quar- 
tett  nach  hebraischtn  Melodien  —  vennochte  mich  nicht 
zu  erwarmen.  Ertel  ist  nicht  nur  der  geist-  und  gehalt- 
vollste  der  Berliner  Kritiker,  sondernauch  ein  Kom- 
ponist, der  viel  gelernt  hat,  viel  kann  und  allseitig  pro- 
duktiv  ist.  Seine  Wege  sind  nicht  nieine  Wege;  mog- 
lich,  daB  mich  die  letzteren  als  Endresultat  eines  an 
inneren  und  aufieren  Erlebnissen  s'o  reichen  Kunst- 
daseins  allzu  sehr  nach  riickwarts  fuhren!  Jedenfalls 
fiihlte  ich  mich  bei  Sebastian  und  Friedemann  Bach 
heimischer,  denen  ein  Kirchenkonzert  Paul  Weises 
ausschlieBlich  gewidmet  war.  Der  ausgezeichnete  Or- 
ganist und  Kirchenchordirektor  spielte  u.  a.  auch  jenes 
D-Moll-Konzert  von  Vivaldi,  das  viele  immer  hoch  unter 
Friedemann  Bachs  Namen  laufen  lassen.  Gerade  wie 
noch  die  meisten  den  genialen  Sohn  des  grofien  Thomas- 
kantors  als  verkommenen  Trunkenbold  hinstellen,  wo 
doch  M.  Falck  in  seiner  ebenso  griindlichen  wie  be- 
weiskriiftigen  Monographic  alle  die  beztiglichen  Ge- 
schichten  als  alten,  immer  wieder  kritik-  und  gedanken- 
los  nachgeschriebenen  Klatsch  cnthullt  hat.  Namentlich 
soiite  man  endlich  einsehen,  dafi  des  Finanzministers 
Bitter  Buch  uber  Bachs  Sonne  langst  rostig  und  un- 
brauchbar  geworden  ist.  Aber  schon  der  groBe  Na- 
poleon konnte  schreiben:  „Die  Liige,  einmal  geboren, 
stirbt  nie."  Na,  und  nun  gar  erst  die  Geschichtsluge ! 
Unter  Weises  Mitwirkenden  fiel  der  Sanger  Gustav 
Franz  auf,  dessen  schoner,  weicher  BaBbariton  fiber 
der  dezenten  und  geschmackvollen  Begleitung  des  Or- 
ganisten  sehr  schon  klang.  Auch  sonst  horte  ich 
mancherlei  guten  Gesang. 

Konzerte  grofien  Stiles  gaben  die  Sangerinnen  Zegers 
de  Beyl  und  Maja  Kin  berg.  Erstere,  eine  Hollan- 
derin,  hatte  das  Bluthner-Orchester  mit  dem  famosen 
Meyrowitz  als  Dirigenten,  letztere,  eine  Schwedin,  das 
Philharmonische.  Hier  lernten  wir  eine  Sangerin  mit 
grofier  dramatischer  Sopranstimme  und  sicherer  Rou- 
tine kennen,  eine  vollendete  Kiinstlerin,  die  gleich  an- 
fangs  mit  Beethovens  schwieriger  Arie  „Ah,  perfido" 
ihren  vollen  Erfolg  hatte.  Spiiter  sang  sie  auch  zwei 
schwedische  Neuheiten  von  Gram  und  Rangstrom;  sie  ' 
trugen  dermafien  die  moderne  Allcrweltsphysipgnomie, 
daB  man  sie  auch  unter  einem  Namen  laufen  lassen 
oder  mit  irgendeinem  andern  etikettiercn  gekonnt  hiitte. 
Johanna  Zegers  de  Beyl  nun  hatte  bescheiden  einen 
Liederabend  angekiindigt,  der  sich  aber  als  ein  best- 
geratenes  Symphoniekonzert  entpuppte.  Hier  bewies  zu- 
uachst der  neue  Hausdirigent  des  Bluthner-Orchesters. 
der  schon  genannte  Selmar  Meyrowitz,  in  welch  schar- 
fem  Aufstiege  sich  selbiges  unter  seiner  tiichtigen 
Fiihrung  befindet.  Beethovens  Egmont-Ouvertiire,  die 
das  schone  Konzert  einleitete,  klang  ungemein  wuchtig 
und  im  Schlusse  von  der  leidigen  Tempoiiberhetzung 
emanzipiert;  auch  Mozarts  G-Moll-Symphonie  war  eine 
Nachschopfung  von  liebevollster  Sorgfalt;  die  Beglei- 
tung der  Gesangsstiicke  dezent  und  fein.  Sic  stellte  die 
vollendete  Kunst  der  Sangerin  in  das  hellste  Licht. 
Eine  schone,  groBe  Altstimme,  in  alien  Lagen  voll 
quellenden  Wohllautes;  dazu  ein  Vortrag,  der  echt 
kiinstlcrische  Arbeit  verrat.  So  horte  man  alte  Sachen 
von  Marcello,  Paesiello  und  Gluck;  von  letzterem  ein 
wundcrschones  Lied  aus  dem  Singspicle  „Die  Pilgrime 
von  Mekka",  das,  obwohl  Schlufinummer,  der  doch 
hier   noch    unbekannten   Sangerin    mehrere    Hervorrufe 
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eintrug.  Nicht  minderen  Erfolg  hatte  sie  mit  der  nie 
aufgefuhrten  Komposition  „Opnelias  Tod"  von  Berlioz. 
In  diesen  beiden  Werken  strahlte  die  Stimme  in  ihrem 
schonsten  Olanze.  Aber  selbst  in  einer  zweifelhaften 
Neuheit  blieb  sie  Siegerin,  in  einer  sogenannten  Arie 
nach  cinem  Gedichte  von  Rilke,  mit  der  sich  eine 
junge  Komponistin  Henriette  von  Lennep  einfuhrte. 
Es  waren  wieder  die  gewohnten  Phrasen,  in  ein 
tropisch-schwiiles,  meist  falsch  klingendes  Orchester- 
kolorit  a  la  Debussy  getaucht.  Die  musikalischen  Mog- 
lichkeiten  des  Textes  sind  nicht  im  entferntesten  aus- 


geniitzt.  Und  Arie  —  mit  deren  Formbegriff  hat  die 
Komposition  iiberhaupt  nichts  zu  schaffen.  Doch  viel- 
leicht  kliirt  sich  hier  ein  immerhin  vorhandenes  Talent 
noch,  wenn  es  sich  riickwarts  entwickelt. 

Meine  Weisheit  oder  vielmehr  der  mir  zugemessenc 
Raum,  mit  dem  sie  identisch,  ist  nun  zu  Ende.  Es  waren 
nur  ein  paar  Griffe  in  die  Ueberfiille.  Wie  groB  die 
ist,  sieht  man  am  besten  daran,  dali  heute  am  30.  Sep- 
tember,, da  ich  diesen  Musikbrief  schreibe,  zwolf  (!) 
Konzerte  gegeben  werden.  Wer's  nicht  glaubt,  dem 
steht  der  gedruckte  Beweis  zur  Verfiigung. 


OPER 


c%und/cdcuo 


AACHEN 


Endlich  hat  die  Oper  in  Aachen  wieder 
ihren  Einzug  gehalten.  Das  durch  ver- 
schiedene  Neuengagements  verstarkte  Stadtorchester  ver- 
mag  sehr  hohen  Anforderungen  vollauf  zu  geniigen; 
standige  gute  Opernkrafte  und  zuweilen  auserlesene 
Gaste  sorgen  fur  ausreichende  Besetzung  jedes  Rollen- 
fachs.  AIs  Eroffnungsvorstellung  hatte  man  das  Rhein- 
gold  gewahlt  und  als  Wotan  Max  Kraus  aus  Miinchen 
und  als  Loge  Hans  Clemens  aus  Koln  hinzugezogen. 
Beide  Gaste  leisteten  Vorziigliches,  aber  unsere  hei- 
mischen  Krafte  standen  ihnen  kaum  nach,  besonders 
Fritz  Dreher  als  Mime,  Jose  Hund  als  Alberich, 
Frau  Eberbach  als  Freya  waren  unbedingt  zu  loben. 
Bei  der  Wiederholung  gab  Friedr.  Schorr  aus  Koln 
einen  guten  Wotan  und  unser  Spielleiter  Anton  Lud- 
w.ig  einen  ganz  vortrefflichen  Loge.  Auch  die  Walkiire 
wurde  schon  etliche  Male  gegeben;  gesanglich  war 
Frau  Eberbach  eine  recht  gute  Sieglinde,  schauspiele- 
risch  konnte  sie  zeitweise  etwas  lebendiger  sein.  Bril- 
lant  war  M.  Werhard-Poensgen  als  Walkiire.  Die 
Auffiihrungen  von  Verdis  Troubadour  und  Eugen  d'Al- 
berts  Tiefland  standen  auf  einer  erfreulichen  Hohe. 
Use  Tornau  als  Azucena  und  Maria  Janowska  als 
Maria,  sowie  Anton  Ludwig  als  Pedro  befriedigten  die 
hochsten  Anspritche.  Fur  die  nachsten  Tage  sind 
„Martha"  „Zar  und  Zimmermann"  und  als  fur  Aachen 
neu  „Die  Maienkonigin"  von  Gluck  und  „H611isch  Gold" 
von  Bittner  auf  dem  Programm.  AIs  Dirigenten  betatigten 
sich  bis  jetzt  Dr.  Richard  von  Alpenburg  und  Erich 
Orthmann  mit  gutem  Gelingen,  der  Erstgenannte  vor- 
zflglich  als  Wagner-Dirigent.  Musikdirektor  Pochhammer 


BRAUNSCHWEIG 


Die  Ferien  des  Landestheaters 
muBten  um  8  Tage  verlangert 
werden,  vveil  die  von  der  Feuerpolizei  vorgeschriebenen 
Umbauten  der  Biihne  nicht  beendet  waren;  das  Ver- 
saumte  wurde  jedoch  in  beschleunigtem  ZeitmaB  nach- 
geholt.  „Die  Meistersinger  vori  Niirnberg"  eroffneten 
die  Spielzeit  in  vielversprechender  Weise.  General- 
musikdirektor  Curt  Pohlig  erkampfte  einen  gliinzen- 
den  Sieg,  die  Begeisterung  aller  Mitwirkenden  sprang 
auch  auf  das  ausverkaufte  Haus  iiber,  das  durch  stiir- 
mischen  Beifall  fur  den  hohen  KunstgenuB  dankte. 
Fur  die  erste  jugendiich  dramatische  Sangerin  Albine 
Nagel  sprang  die  zweite,  M.  Schne  id  er-Plau  t 
(Evchen),  ein.  E.  PoBz'ert  von  der  Dresdener  Staats- 
oper  findet  sich  am  leichtesten  in  die  hiesigen  Verhalt- 
nisse  und  crwirbt  sich  am  raschesten  die  Gunst  des 
Publikums;  Iise  Dietrich  von  der  Berliner  Staats- 
oper  trat  als  erste  Soubrette  bis  jetzt  wenig  hervor. 
R.  Hofmiiller-Danzig  fand  reichliche  Arbeit,  denn 
R.  Sticber  muBte  zu  v.eiterer  Erholung  Nachurlaub 
erbitten,  er  vertrat  also  allein  das  Fach  des  lyrischen 
Tenors.  Als  Titelhelden  von  „Tristan  und  Isolde"  boten 
Else  Alsen  und  Peter  Unkel  vorzugliche  Leistungen, 
fur  E.  PoBzert  sprang  die  Vorgiingerin  Ch.  Schwen- 
nen-Linde    (Brangane)    ein.    Smentanas    neu    einstu- 


dierte  „Verkaufte  Braut"  wirkte  wahrhaft  erfrischend, 
die  vor  dem  2.  Akte  gespielte  Ouvertiire  wurde  zu 
einem  Paradestuck  der  Landestheaterkapelle.  Die  erste 
Neuheit,  „Das  Dorf  ohne  Glocke"  von  E.  Kiinneke  er- 
zielte  dank  der  tiichtigen  Wiedergabe  groBen  Erfolg. 
Das  Singspiel  (Drei  Masken-Verlag,  Berlin)  erhebt  sich 
hoch  iiber  die  Operette,  nahert  sich  in  verschiedenen 
Nummern  der  Spieloper,  wird  in  der  Handlung  immer 
ernster,  schlieBt  sogar  mit  den  lateinischen  Selig- 
preisungen  der  Bergpredigt  und  dem  allgemeinen  Chor: 
„Gloria  in  excelsis  Deo!"  Die  treffliche  Vorbereitung 
•durch  Benno  Noeldechen,  unterstiitzt  durch  die 
Biihnenausstattung  von  E.  Gnitsch,  erhohten  dieWir- 
kung.  Der  Komponist  wurde  mit  den  Hauptdarstellern 
mehrmals  stiinnisch  gerufen.  Im  iibrigen  beschrankte 
man  sich  auf  Wiederholungen  von  „Fidelio",  „Tann- 
hauser",  „Aida"  u.  a.  Die  Liebe  zur  Kunst  scheint 
iiber  den  Tarif  gesiegt  zu  haben:  ein  neuer  belebender 
Zug  geht  durch  das  gesamte  Personal.  Lust  und  Liebe 
sind  aber  die  Fittiche  zu  groBen  Taten.  Diese  be- 
wahren  allein  den  Kunsttempei  vor  dem  Ruin.  Das 
Abonnement  ist  fiir  das  am  l.Oktober  beginnende 
Theaterjahr  trotz  erhohter  Preise  gut  ausgefallen  und 
damit  die  drohende  Gefahr  fiir  die  nachste  Zeit  we- 
nigstens  beschworen.  Ernst  stier 


ERFURT      ^lim   Spielplan   der   Oper   war    in    einer 
hiesigen  Zeitung  zu  lesen:  „Die  Direktion 


erklart,  daG  ein  kiinstlerischer  Aufschwung  bevorstehe." 
Fein.  Was!?  Solche  Worte  fallen  in  die  Ohren:  Die 
hort  man  gem.  Aber  freilich,  worin  ein  solcher  Auf- 
schwung bestehen  und  wie  er  vor  sich  gehen  soil, 
wurde  nicht  verraten.  Schade,  daB  uns  das  verschwiegen 
wurde,  aber  man  weiB  ja,  ein  kluger  Biihnenleiter  gibt 
seinen  Trumpf  nicht  aus  der  Hand.  Immerhin:  Ein 
Alp  ist  von  der  Brust,  der  Morgenkaffee  schmeckt  und 
man  kann  sein  Pfeifchen  mit  Behagen  in  Brand  setzen. 
Ich  hab's  ja  immer  gesagt:  Erfurt  schafft's!  Es  wird 
Weimar  gegeniiber  die  Fiihrung  in  die  Hand  nehmen. 
Aber  dennoch:  Man  hat  seine  schwachen  Stunden.  Es 
kommen  leise  Zweifel,  wie  das  immer  so  ist,  wenn 
man  Worte  iiberpriift  und  einen  Theaterdirektor  nicht 
gerade  fiir  den  lieben  Gott  halt.  Vollends  kommen 
diese  Zweifel,  wenn  man  Abend  fiir  Abend  den  Theater- 
zettel  in  der  Hand  hat  und  nach  ihm  eine  Operette 
nach  der  anderen  im  Rampenlicht  abschnurren  sieht. 
Gewifi  lauft  auch  mal  eine  Oper  iiber  die  Bretter,  wie 
das  seit  Jalir  und  Tag  schon  so  war!  Aber  es  war 
uns  doch  ein  kiinstlerischer  „Aufsch\vung"  verheiBen! 
(Wie  ist  es  mit  dem!?)  Nun,  wir  stehen  am  Anfang 
der  Spielzeit  und  man  soil  die  Hoffnung  nie  von  sich 
abtun!    Der  „Aufschwung",  meine  Herren,  wird  schon 

kommen!  Heinz  Oottwald 


MUNCHEN 


Mit  Meistersinger  haben  die  Fest- 
s  p  i  e  1  e  ausgekiungen ;  mit  einer  prach- 
tigen  Parsifal-Auffiihrung  hatten  sie  begonnen:  ein  stiin- 
diger  Aufschwung  war  festzustellen.     Das   „Festliche" 
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lag  besonders  darin,  daB  keine  fremden,  lockenden 
Namen  ein  Star-  und  Primadonnenwesen  erzeugten,  son- 
dern daB  eigene  Krafte  vom  Standpunkte  edler  Tradi- 
tion aus  zusammengeschweiBt  wurden,  wodurch  ,,Fest- 
auffiihrung"  in  vvahrster  Einheitlichkeit  erstanden.  Da- 
bei  war  es  hochst  wertvoll,  wie  die  lieu  tig  en  kiinst- 
lerischen  Forderungen  dennoch  zur  Oberflache  drangten. 
Besonders  in  den  ersten  Auffiihrungen  kampften  noch  * 
veralteter,  iiberempfindlicher  Naturalismus  und  altehr- 
wurdige  Ueberlieferung  mit  modernen  Stilisierungs- 
prinzipien.  Das  individuelle,  spontane  kiinstlerische  Ge- 
stalten,  der  Personlichkeitswert  forderte  seine  Rechte, 
und  Gegenwartsempfindungen  gleichen  sich  mit  den 
Darstellungsforderungen  der  Stilechtheit  aus.  Das 
brachte  Leben,  Licht  und  Farbe;  —  Stillstand  im  alten 
Festspielkult  ware  Ruckschrirt  gewesen. 

Von  den  Parsifalsangern  ist  Wolf  kiinstlerisch  be- 
deutend  gewachsen,  und  Mo  re  n  a  schopfte  als  Kundry 
aus  den  Urtiefen  menschlichen  Seins.  Weihestimmung 
loste  „Tristan  und  Isolde"  aus;  besonders  das  Orche- 
ster unter  Walter  spielte  mit  seltener  Ausdrucks- 
wiirine,  und  wiederum  waren  esWoIf  und  Mo  r  en  a, 
mit  ihnen  Sigrid  Hoffmann-Onegin  (Brangane),  die 
neben  der  Virtuositat  des  Singens  inneres  hrschauen 
bekundeten.  An  Stelle  des  leider  immer  noch  erkrankten 
Heinrich  HeB  dirigierte  Karl  Muck  den  Ring.  Muck 
bewahrte  sich  dabei  als  ein  Dramatiker  von  elemen- 
tarer,  rhythmisch  und  agogisch  bezwingender  Ueber- 
zeugungskraft.  Die  Gotter  der  Trilogie  waren  unter 
Betonung  der  sinnlichen  Triebkrafte  zu  Wesen  mit 
Empfindungen  und  Handlungen  geworden.  Die  Gotter- 
welt  des  Rings  zum  Schauplatz  von  Begierden,  Leiden- 
schaften  und  Entsagungen  zu  machen,  ist  eine  Kunst, 
die  nur  den  wenigsten  Dirigenten  gelingt.  Manchmal 
hat  Mucks  Darstellungsweise  iiberrascht,  doch  die  Art, 
wie  Orchester  und  Sanger,  darunter  ein  neuer  Mime 
(Karl  Seydel),  ein  neuer  Hunding  (Julius  GlaB)  und 
eine  neue  hochintelligente  Briinhilde  (Gabriele  Erg- 
lerth),  auf  die  Muckscheri  Wagner-Ausdeutungen  ein- 
gingen,  gab  dem  Dirigenten  immer  recht.  Vergegen- 
wartigt  man  sich  unter  Walters  Stabfiihrung  die  Be- 
setzung  der  „Entfuhrung  aus  dem  Serail"  mit  Erb 
(Belmonte),  Bosetti  (Konstanze),  Bender  (Osmin), 
Bauberger  (Selim  Bassa):  so  horcn  wir  Mozarts  Me- 
lodienquell  sprudeln.  Mozarts  bliihende  Eigensprache 
des  deutschen  Singspiels  mit  dem  Abbrockeln  des  kon- 
ventionellen  italienischen  Opernanstrichs  in  Einklang 
zu  bringen,  war  das  gelungenste  Merkmal  dieser  Auf- 
fiihrung.  „Figaros  Hochzeit"  hat  in  geradezu  voll- 
endeter  Wiedergabe  durch  Jerger  (Figaro),  Fein- 
hals  (Almaviva),  Nelli  Merz  (Graf in)  und  der  kost- 
lichsten  aller  Susannen,  Herminc  Bose  t  ti,  bezaubernde 
Heiterkeit  und  begliickende  Schonheit  ausgelost.  „Don 
Giovanni"  bekam  seiu  Geprage  durch  Marie  lvogiins 
bezaubernde  Zerline  und  Schii  tze  ndorf  s  lebens- 
bejahenden  Don  Juan,  und  die  lctzte  Mozartoper  der 
Festspiele,  Cosi  fan  tutte,  bewies  deutlich  die  Fort- 
schritte  unserer  Sanger  im  bel  canto;  schwer  ist  es, 
durch  die  Plattheiten  des  Textbuches  sich  nicht  zu 
einem  parodistischen  Ton  verleiten  zu  lassen;  im  FluB 
der  von  Rohr  geleiteten  Auffiihrung  aber  war  hier  so 
recht  ein  Priifstein  unserer  Festspiele  uberwunden. 

(Fortsetzung  folgt)  F.  Keybel 

KONZERT 


AACHEN 


Das  in  Aussicht  stehende  Konzerthalbjahr 
wurde  durch  die  Wahl  des  Herrn  Doktor 
Raabe  zum  Generalmusikdirektor  verheiBungsvoll  ein- 
geleitet  und  das  unter  Raabes  Regie  aufgestcllte  Pro- 
gramm  von  34  stadtischen  Veranstaltungen  zeigt  nicht 
nur  quantitativ  Geniigendes,  sondern  auch  qualitativ 
Gutes  und  Vorzugliches.  In  der  Zusammenstellung  der 
Darbietungen  finden  sich  innerhalb  acht  Abonnements- 


konzerten  drei  Chorkonzerte  mit  Werken  von  Bach 
(Johannes-Passion,  Kantaten,  Magnifikat)  und  Bruckners 
(Tedeum),  sodann  symphonische  Werke  von  Beethoven, 
Haydn,  Mozart,  Schubert,  Brahms,  Liszt,  Bruckner, 
Mahler,  Graener,  Kiessig  und  Erdmann.  Mit  Ouver- 
liiren  sind  Beethoven,  Bleyle  (Reinecke  Fuchs)  und 
Otto  Resch  (E.  T.  A.  Hoffmann-Ouvertiire)  vertreten. 
Joseph  Pembauer  wird  Liszts  A:Dur-Konzert,  Gertrud 
Schuster-Woldau.  (Viol.)  Mozarts  D-Dur-Konzert  und 
Caroline  Lankhout  (Klav.)  Beethovens  Klavierkonzert 
in  G-Dur  spielen.  Ein  Aachener  Beethovenfest  zu 
Beethovens  150.  Geburtstage  verspricht  uns  des  Mei- 
sters  samtliche  Symphonien,  die  Missa  solemnis  und 
eine  Fidelio-Auffiihrung.  Fur  die  Kammermusik-Abende 
sind  das  Busch-Quartett  und  das  Lambinon-Quatett  aiis 
Berlin  und  unser  Aachener  Streichquartett  in  Aussicht 
genommen,  die  uns  neben  Altbewahrtem  fiinf  Novitaten 
bringen  werden.  16  Volks-Symphoniekonzerte  mit  sehr 
abwechslungsreichen  Vortragsfolgen  —  darunter  5  Chor- 
konzerte —  beschiieBen  den  Reigcn  der  offiziellen  Ver- 
anstaltungen. Abgesehen  von  mehreren  Privatkonzerten, 
haben  wir  dann  noch  eine  Anzahl  von  groBen  Kurhaus- 
konzerten  zu   erwarten.  Musikdirektor  Pochhammer 

Die  Konzertffut  setzte  mit  voller 
Kraft  friiher  als  gewohnlich  ein, 


BRAUNSCHWEIG 


vielleicht  furchtet  man  wieder  die  kohlenlose,  die 
schreckliche  Zeit  und  sucht  vorher  sein  Schafchen  ins 
Trockene  zu  bringen.  L.Michel,  der  Inhaber  der 
hiesigen  Filiale  der  „Suddeutschen  Konzertdirektion" 
bringt  einen  frischen  Zug  und  System  in  die  Veran- 
staltungen, indem  er  die  hiesigen  Tondichter  veran- 
laBt,  fiirder  ihr  Licht  nicht  mehr  wie  bisher  unter  den 
Scheffel,  sondern  auf  einen  Leuchter  zu  stellen,  damit 
es  alien  leuchte,  die  im  Hause  sind.  AuBerdem  ladet 
er  bewahrte  und  aufstrebende  Krafte  hierher  ein,  fiihrt 
also  dem  Korper  frisches  Blut  zu.  Das  erste  Konzert 
von  Fr.  Schramm- Berlin  (Cello),  Frl.  Voigt- Leipzig 
(Gesang),  Emmi  Knoche  (Klavier)  und  Peter  Unkel 
(Heldentenor)  machte  seinein  Geschick  alle  Ehre  und 
trug  alien  Beteiligten  groBen  Erfolg  ein.  Eine  junge 
Braunschweiger  Sangerin,  Lena  Heinemann,  besitzt 
einen  auffallend  schonen,  dunkeln  Mezzosopran,  ihr 
Liederabend  war  vielversprechend,  weniger  Ruhm  ern- 
tete  Wilma  Glaha  mit  Liedern  zur  Laute.  Dom- 
organist  Walrad  Guericke  spielte  im  ersten  Konzert 
nur  zwei  Werke  Praludium  und  Fuge  (C-MoII)  von 
Bach  und  Praludium  und  Doppelfuge  (C-Moll)  von 
Frd.  Klose,  der  SchluBchoral  wurde  durch  je  vierTrom- 
peten  und  Posaunen  verstarkt.  Der  Heldenspieler  des 
Landestheaters,  Paul  Becker,  veranstaltete  mit  seiner 
Gattin,  der  bekannten  Konzertsangerin  Emmi  G ruber, 
einen  Vortrags-  und  Liederabend,  der  dem  Kunstler- 
Ehepaar  viel  neue  Verehrer  gewann.  Die  Musikgruppe 
Braunschweig,  E.V.,  die  Vereinigung  der  Musiklehre- 
rinnen,  lud  fiir  das  erste  Konzert  Edwin  Fischer  ein, 
der  cine  vorbildliche  Vortragsfolge  (Bach-Busoni:  Vor- 
spiel  und  Fuge  (Es-Dur),  Beethovens  letzte  Klavier- 
sonate  Op.  Ill,  Schumanns  „Symphonische  Etuden" 
und  Chopins  Baccarolle,  Nokturnos  C-Moll  und  Polo- 
nase  As-Dur  aufgestellt  hatte  und  mit  einem  klang- 
vollen  G  ro  t  ria  n-S  tein  weg- Fliigel  durchschlagen- 
den  Erfolg  erzielte.  Kammermusiker  W.Wachsmuth 
veranstaltet  wieder  in  den  Saalbau-Lichtspieleh  Sonntag 
vormittag  zehn  „Musikalische  Erbauungsstunden",  deren 
erste  er  zu  einem  klassischen  Morgen  gestaltete.  Als 
wiirdiges  Seitenstiick  stellt  Obermusikmeister  Garbe 
mit  seinem  „Philharmonischen  Orchester"  an  den  iibri- 
gen  Sonntage.'i  daneben  zehn  Volkssymphoniekonzerte 
unter  Mitwirkung  crater  Solisten.  Sollte  jemand  seinen 
Musikhunger  nicht  stillen  konnen,  so  komme  er  nach 
Braunschweig,  hier  findet  er  tiiglich  Gelegenheit  in 
reicher  Auswahl.  Ernst  Stier 
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KARLSBAD 


Das  in  Karlsbad  abgehaltene  allschla- 
raffische  Konzil  brachte  auch  einige 
auserlesene  musikalische  Geniisse,  welche  in  der  Dar- 
bietung  eines  philharmonischen  Konzertes  ihren  Hohe- 
punkt  erreichten.  Das  Stadtische  Orchester  unter  der 
Fuhrung  des  Musikdirektors  Rob.  AAanzer  hatte  Beet- 
hovens  „Fiinfte"  und  Rich.  StrauBens  „TilI';  angesetzt. 
Beide  Werke  kamen  in  sauberster  Durchfiihrnng  zur 
Wiedergabe.  Solistisch  traten  auf:  Oskar  Eisenberg 
und  Frau  Jicha-Gotzl  (beide  Mitglieder  des  Deut- 
schen  Theaters  in  Prag).  —  Ais  ortliche  Erstauffiihrung 
kam  die  interessant  gearbeitete  symphonische  Dichtung 
„Bank-Ban"  des  Reger-Schiilers  Eugen  Zador  mit  viel 
Erfolg  zur  Wiedergabe.  Das  Leipziger  Trio  (Wein- 
rei-ch-Wollgandt-Klengel)  hatte  einen  Kammer- 
musik-  und  einen  Solistenabend  angesetzt  und  mit  ge- 
waltigen  kiinstlerischen  Erfolgen  durchgefiihrt.  —  Knapp 
vor  dem  Ende  der  sommerlichen  Kunstlerkonzert-Saison 
spielte'  noch  der  Klaviervirtuose  Franz  Wagner,  dessen 
ernstes,     ausgereiftes     Spiel     nachhaltigsten     Eindruck 

hinterlieB.  M.  Kaufmann 

Den     Hohepunkt 
des  obererzgebir- 


SCHNEEBERG-NEUSTADTEL 


gischen  Musiklebens  bildcn  die  alljahrlich  in  St.  Wolf- 
gang zu  Schneeberg-N.  veranstalteten  Hanel-ClauD- 
Konzerte.  Dieses  Jahr  bot  ihr  Leiter,  Musikdirektor 
Oskar  Mattig,  der  mehrtausendkopfigen  Horerschar 
eine  Missa  brevis  (Kyn'e  und  Gloria)  von  Orlando  di 
Lasso,  Bachs  gewaltige  Motette  „Singet  dem  Herrn", 
und  als  Erstauffiihrung  in  Sachsen  „Die  Weissagung 
des  Jesaias",  Kammerkantate  von  Friedrich  E.  Koch, 
Berlin.  Die  Durchgeisti.sruujr,  mit  der  O.  Mattig  den 
letzten  Feinheiten  jeglichen  Werkes  gerecht  wurde,  wie 
die  Energie,  mit  der  er  seinen  Chor  unter  schwierigen 
Verhaltnisseti  zu  solchen  Leistungen  fiihrt,  sind  gleich 
bewundenmgswiirdig.  Die  Verbindung  unter  den  ein- 
zelnen  Werken  stefiten  Orgeldarbietungen  des  Orga- 
nisten  Junghanns  und  Sologesange  von  Dora 
Jatikner,  einer  Schiileriu  des  Konzertieiters,  her. 

Kurt  Hunger 

0.  T>.  M. 
"Eine   Organisation 

Von  Hans  B  e  n  i  a 
Vorsilzender  des  Presseausschusses  der  0.  T>.  M. 

Mit  der  Revolution  kain  das  Chaos.  Es  schien,  als 
wenn  alles,  was  hundertjahrige  iiberlieferte  Traditionen, 
jahrzehntelange  geistige  Arbeit  an  neuesten  Errungen- 
schaften,  alles,  was  deutsche  Kultur  stolz  sich 
nennen  durfte,  in  dieser  Umwalzung  verloren  gehen 
sollte.  Alle  staatliche  und  Gesellschaftsordnung  waren 
uber  den  Haufen  geworfen.  Der  geistige  Arbeiter, 
Wissenschaftler  und  Kiinstler,  alle  Vertreter  der  freien 
Berufszweige  blickten  mit  verschrankten  Armen  der 
hoffnungslosen  Zukunft  entgegen.  Der  Idealismus  einer 
jiingst  vergangenen  Zeit  schien  vom  neuen  Zeitgeist, 
dem  Materialismus,  erdrosselt  werden  zu  wollen.  Der 
Kulturtriiger  und  Kulturforderer  schritt  nun  zur  Selbst- 
hilfe,  gait  es  doch  das  hochste  Gut  deutscher  Denk- 
und  Wesensart  dem  Untergange  zu  entreifien,  das 
eigene  bedrohte  Leben  zu  retten.  Dem  Musiker,  diesem 
allzeit  allem  Realen  und  Praktischen  Fernstehenden, 
wurde  es  nun  zur  Erkenntnis:  ZusammenschluB, 
Solidaritat,  Einigkeit,  Organisation,  das  war 
der  Notausgang,  den  die  bittere  Gegenwart  gebieterisch 
ihm  wies.  Und  so  trat  die  „Organ  isat  ion  deut- 
scher Musiklehrkraf  te"  im  August  vorigen  Jahres 
ins  Leben.  Arbeitsfreudige  und  Opferwillige,  getragen 
von   der  Verantwortlichkeit   ihren    Berufsgenossen   und 


einem  groBen  Erzieherstand  gegenuber,  schlossen  sich 
zu  gemeinsamen  Zielen  und  Zwecken  zusammen.  Den 
Sonderinteressen  und. der  Eigenbrodelei  mullte  endlich 
Einhalt  geboten  werden.  In  rastloser,  zielbewuBter 
Arbeit  wurde  das  organisatorische  Programin  durch- 
gefuhrt.  Heute  steht  die  O.  D.  M.  festgefugt  auf  hoher 
Warte,  gleich  einem  Panzerschiff  auf  hoher  sturmischer 
*See.  - 

In  GroB-Berlin,  dem  Hauptsitz  der  Organisation,  sind 
allein  150  Institutsleiter  beigetreten.  In  den  Provinzen, 
in  den  Musikzentren  regt  es  sich  intensiv;  Zweig- 
verbarrde  der  O.  D.  M.  erstehen  allerorts  und  organi- 
sieren  sich  nach  dem  Vorwurf  des  Muttcrverbandes. 
—  Dem  Aktionsprogramm  dieser  GroBorganisation  sind 
u.  a.  zu  entnehmen:  wirtschaftliche  Sicherstellung  der 
Mitglieder  durch  vereinbarte  Mindesthonorare  und  ihre 
zwolfmonatige  Durchzahlung.  Bekiimpfung  des  nn- 
lautern  Wettbewerbs  durch  Anruf  der  maBgebenden 
Instanzen  zwecks  einer  regelnden  und  schiitzenden  Ge- 
setzgebung.  Protest  bei  den  Steuerbehorden  hinsicht- 
lich  Aufhebung  der  Luxus-  und  Lustbarkeits-  und  an- 
derer  die  Ausiibung  unseres  Berufes  vemichtender 
Steuern.  Errichtung  von  Lehrseminaren,  Einfiihrung 
des  staatlichen  Examens  unter  Mitwirkung  fachmanni- 
scher  Kreise. 

Die  O.  D.  M.  strebt  die  wirtschaftliche  Starkung  und 
Gesundung  des  gesamten  Musikerstandes,  wie  seine 
soziale  Hebung  an.  Die  zu  leistende  Arbeit  nach  innen 
und  nach  aufien  verlangt  die  Mitwirkung  eines  jeden, 
der  seinen  Beruf  ernst  ausiibt  und  der  Standesinteressen 
eingedenk  ist.  Die  Satzungen  der  O.  D.  M.  werden 
jedem  Interessenten  gerne  eingesandt,  wie  ihin  jede 
Auskunft  zuteil  wird.  Anfragen  sind  zu  richten  an  die 
Geschaftsstelle  der  O.  D.  M.  (E.V.)  Berlin-Wilmersdorf, 
Uhlandstrafie  90.  '  v    -    ■ 

oA^uer/cffeinungefv 

Schoeck,  Othmar:  ,,DasWandbild".  Eine  Szene  und 
eine  Pantomime  von  F.  Busoni.  Musik  von 
. . .   Leipzig,  Breitkopf  &  Hartel. 

Thiess,  Frank:  „Der  Tanz  als  Kunstwerk".  Miinchen, 
Delphin-Vtrlag. 

Weingartner,  Felix:  „Ueber  das  Dirigieren".  5.  Auf- 
lage.    Leipzig,  Breitkopf  &  Hartel. 

Hanslik,  A.:  „18  Lieder  mit  Klavierbegleitung". 
Selbstverlag  des  Komponisten. 

^&o/preef)untfQiv 

Huber,    Hans:    „Die    Schulung    der    linken    Hand". 
Leipzig  und  Ziirich,  Gebr.  Hug  Sf  Co. 

Germers  Studien  fiir  die  linke  Hand  verlieren  nicht 
dadurch,  daB  sie  in  knapper  Fassung  mehr  die  akkor- 
dischen  Begleitungsfiguren  im  Auge  behalten  und  dem 
Lauferwerk  weniger  Aufmerksamkeit  schenken.  ,  In 
Hubers  Schulung  der  linken  Hand,  die  auch  di?  rechte 
Hand  herbeizieht,  wird  man  hingegen  eine  erweiterte, 
vielseitigere  und  auch  intercssantere  Behandlung  des. 
Gegenstandes  wahrnehmen  konnen.  Auch  hier  huldigt 
er  dem  Tausigschen  Modulationsverfahren,  auf  Grund 
dessen  Hubers  ausgezeichnte  Modelle  der  linken  Hand 
ebenso  selbstiindige  Sicherheit  und  Schmiegsamkeit,  als 
Glanz  und  Kraft  erbringen  diirften.  prof.  A.  Ruthard 

Richard  Wagners  Dichtung  „Der  Ring  des  Nibe- 
lungen".  Aus  der  Sage  neu  erlautert  von  Prof.  Dr. 
E.  Meinek.  1.  Teil:  Das  Rheingold.  1920.  Verlag 
von  J.  H.  Burmeistcr,  Liegnitz.    8°.     121.  S. 
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•  Der  Ring  des  Nibelungen,  das  nebcn  Goethes  Fausl 
groBte,  deutsche  Volksdrama  Richard  Wagners,  das  um 
seiner  den  Weltkrieg  und  das  tragische  Verhangnis  des 
deutschen  Volkes  vorausverkundenden  Bedeutung  willen 
fur  unsere  Gegenwart  zur  Selbsterkenntnis  unseres 
Wesens  ernst  mahnende  Beachtung  fordert:  dieser 
Nibelungenring  ist  in  seinen  sagenwissenschaftlichen 
Grundlagen  leider  noch  lange  nicht  geniigend  erkannt 
und  gewiirdigt,  weder  von  den  Schulbehorden,  noch 
von  den  weiferen  sich  zum  Deutschtum  bekennenden 
Kreisen  unseres  Volkes,  am  allerwenigsten  von  dem 
Durchschnittspublikum,  das  heutzutage  die  teuren  Platze 
unserer  Theater  fiillt,  an  die  die  Auffuhrung  des  ge- 
waltigen  Werkes  einzig  gewiesen  ist,  solange  seine 
wahrhafte  Wiedergeburt  im  Festspiclhause  „auf  dem 
Iieblichen  Hiigel  bei  Bayreuth"  noch  nicht  wieder 
moglich  ist.  Deshalb  ist  eine  erneute,  fachwissenschaft- 
liche  Erlauterung  seines  Sagengehaltes  als  dringende 
Notwendigkeit  dankbarst  zu  begriiBen.  Ernst  Meinek, 
einer  der  namhaftesten  Wagnerforscher  unserer  Zeit, 
hat  es  deshalb  imternommen,  das  ganze  vierteilige 
Drama  in  fiinf  Teilen  zu  erlautern,  die  das  Rheingold, 
die  Walkiire,  Siegfried,  Gotterdammerung  und  schlieB- 
lich  als  fiinf  ten  Teil  eine  Einleitung  umfassen  sollen. 
Bisher  liegt  zwar  nur  der  erste  Teil,  das  „Rheingold", 
vor,  dessen  Erlauterung  eben  die  Vorziige  der  Methode 
des  Verfassers  an  den  meisten  sonstigen  Einfuhrungen 
in  die  Werke  Wagners  schon  glanzend  hervortreten 
lafit  und  deshalb  einen  Schlufi  aui  den  Wert  der  nach- 
folgenden  Teile  gestattet.    Denn   der  in  der  klassisch- 

Ehilologischen,    wie    in    der    indoarisch-germanistischen 
iteratur  gleichbewanderte,  audi  musikalisch  gebildete 
Verfasser  bringt  so  das  Riistzcug  mit  zur  Beurteilung 
der   allumfasscnden    GroBe   des   Wagnerschen    Genius, 
in  dessen  Welttragodie  aus  dem  Geiste  der  Musik  die 
Fulle   der  Sagenelemente  der  indbarisch-germanischen, 
sowie  der  griechischen  Vorwelt  durch  die  Dichterkraft 
des  gewaltigen  Wort-Ton-Dramatikers  eine  iieue,  selb- 
standige    Gestaltung    gewonnen    hat.     Meineks    beson- 
derer    Darstellung    geht    nun    in    griindlicher,    sagen- 
vergleichender  Methode  den  einzelnen  Szenen  und  Ge- 
stalten  des„Ringes"  nach,  wobei  cin  besonderes  Licht  auf 
den  naturmythischen  Kern  der  tragischen  Hauptgestalt 
des  Werkes,  auf  Wotan  als  Mondgott,  fallt,  dem 
der  Verfasser  auch  cine  eigene  Abhandlung  im  42.  Jahr- 
gange   der   von    Freihcrrn    Hans   von   Wolzogen    noch 
immer   in    ungeschwachter    Riistigkeit   geleiteten    Bay- 
reuther  Blatter  (1919,  zehntes  bis  zwolftes  Stuck)  ge- 
widmet    hat.     Tritt    auch    in    dieser,    wie    in    der    vor- 
liegenden,    „neuen    Erlauterung"    der    Rhcingold-Dich- 
tung   die    philosophische    Bctrachtungsweise    fast   ganz 
zuriick,  so  ist  um  so  erfreulicher,  wie  in  Meineks  Dar- 
stellung die   philologisch-sprachliche   Methode   mit   der 
naturmythischen   Anschauung   auf   streng  wissenschaft- 
licher  Grundlage  vereinigt  und  so  ein  hochst  wunschens- 
werter  und  notwendigcr  Beitrag  zur  Versohnung  beider 
Richtungen  geboten   wird,   die   sich    zum   Schaden   der 
ernsten  Wagnerforschung  bisher  bekampften.    Noch  ist 
in  diesem  Zusammenhange  der  Hinweis  des  Verfassers 
auf    den    faustischen    Zug    in    Wotan    bemerkenswert, 
dess'en  Tragik,  im  Gegensatz  zur  heitern  Majestat  der 
griechischen    Gotter,    die    tiefe    Spaltung    des    Seelen- 
Iebens  in  der  germanischen  Mythologie  im  allgemeinen 
und  ihrer  obersten  Gottheit  im   besonderen   offenbart. 
die,  wie   Faust,  an  den   Gesellen   (Mephisto-Loge)  ge- 
schmiedet  ist,  „der  reizt  und  wirkt  und  muB  alsTeufel 
schaffen".  Wotan,  der  germanische  Ursprung  des  Faust, 
wie  schon   Felix  Dahn  („Bausteine"  1,  S.  150)  erkannt 
hat,    ist    zur    vergleichenden    Betrachtung    der    beiden 
groBen  deutschen  Welttragodien  von  besonderer  Wich- 
tigkeit.  — 

Mogen  dem   vielversprechenden   Werkchen   bald   die 
anderen  Nibelungenstucke  folgen.  Prof.  Dr.  A.  P.ufer 


cftdti&erv 


A 1 1  o  n  a.  Professor  Woyrsch  beging  am  9.  Oktober 
seinen  60.  Geburtstag. 

Basel.  Othmar  Schoecks  komische  Oper  „Don 
Ranudo",  nach  der  gleichnamigen  Komodie  von  Hol- 
berg  von  Armin  Rueger,  wird  nach  erfolgreichen  Auf- 
fiihrungen  im  Zuricher,  Basler  und  Berner  Stadttheater 
im  Wiirttembergischcn  Landestheater  in  Stuttgart  zur 
Auffuhrung  gelangen. 

Berlin.  Max  Bruch,  Ehrensenator  der  Akademie 
der  Kunste,  ist  im  nahezu  vollendeten  83.  Lebensjahre 
gestorben. 

Berlin.  Musikdirektor  und  Kritiker  Adolf  Gottmann 
ist  am  23.  September  im  60.  Lebensjahre  gestorben. 

Berlin.  Hier  hat  sich  ein  neues  Orchester,  das 
Beethovenorchester,  gebildet,  das  im  Norden  und 
Osten  Berlins  volkstiimliche  Symphoniekonzerte  zu 
mafiigen  Preisen  und  mit  guten  Solisten  veranstalten 
wird.  Es  sollen  in  erster  Linie  unsere  deutschen  Mei- 
ster  Haydn,  Mozart,  Beethoven,  Schubert,  Schumann, 
Mendelssohn,  Wagner  zu  Worte  kommen.  Zum  Leiter 
des  Orchesters  wurde  Dr.  Max  Burkhardt  gewahlt. 

Berlin.  Professor  Franz  v.  Heunig,  Lehrer  am 
Akademischen  Institut  fur  Kirchenmusik,  ist,  66  Jahre 
alt,  aus  seinem  arbeits-  und  segensreichen  Leben  ge- 
schieden.  Der  Verstorbene  war  neb'en  seinem  padago- 
gischen  Amte  auch  kritisch  tatig  und  lange  Jahre  ein 
geschatzter  Musikreferent  der  „Vossischen  Zeitung". 
Seine  von  Grund  aus  vornehme  Natur  spiegelte  sich 
auch  in   seinen  Schriften,  seinen  Werken. 

Berlin.  Der  NachlaB  des  Tondichters  Paul  G e is- 
le rs,  seine  sinfonischen  Werke  und  Opern,  sind  von 
den  Erben  der  Musikabteilung  der  PreuBischen  Staats- 
bibliothek  in   Berlin  iiberwiesen  worden. 

Berlin.  Moritz  Jaffe,  der  nun  S5jahrige  Berliner 
Komponist,  hat  seine  beiden  Opern  Ekkehard  und  Das 
Kathchen  von  Heilbronn  umgearbeitet  und  iibergibt  sie 
aufs  neue  den  deutschen  Biihnen. 

Berlin.  In  das  Lehrerkollegium  der  PreuBischen 
Staatshochschule  wurden  berufen:  E.  v.  Recznicek 
und  O.  Taubmann  fiir  Komposition,  Waldemar  Liitschg 
fiir  Klavier  und  Carl  Flesch  fiir  Violine. 

Berlin.  Italien  und  Deutschland  nehmen  ihre  Kultur- 
beziehungen  weiter  auf:  im  Mai  nachsten  Jahres  wird 
die  hiesige  Staatsoper  in  Mailand  und  Rom  gastieren, 
wofiir  dann  die  Mailander  Sea  la  im  Berliner  Hause 
spielt. 

Berlin.  Xaver  Scharwenka  hat  eine  Buhnenmusik 
zu  Goethes  „Laune  des  Verliebten"  geschrieben.  Sie 
wird  im  Friihling  kommenden  Jahres  auf  einer  Frei- 
lichtbiihne  die   Urauffiihrung  erleben. 

Berlin.  Die  Auffuhrung  von  Richzrd  Wagners 
„Liebesverbot",  dem  auf  eine  Bearbeitung  von  Shake- 
speares  „A1aB  fiir  MaB"  komponierten,  vom  Meister 
als  Jugendsiinde  bezeichneten  Werke,  von  dessen  offent- 
licher  Auffuhrung  er  nichts  wissen  wollte,  wird  von 
der  Staatsoper  beabsichtigt.  Die  im  Bayrischen  Na- 
tionalmuseum  aufbewahrte  Partitur  hat  Wagner  seinem 
koniglichen  Frcunde  Ludvvig  II.  geschenkt.  Es  mussen 
darum  der  Auffuhrung  Verhandlungen  mit  Ludwig  HI., 
dem  erbrechtlichen  Nachfolger  seines  Neffen,  vorher- 
gehen. 

Berlin.  Unter  Klaus  Pringsheims  Stabfiihrung 
wird  im  kommenden  Winter  Gustav  Mahlers  VIII.  Sym- 
phonic im  GroBen  Schauspielhaus  unter  Mitwirkung  des 
verstarkten  Philharmonischen  Orchesters,  hervorragender 
Solisten  und  zwei  bekannter  Berliner  Chorvereinigungen 
aufgefiihrt  werden. 

Bochura.  Der  KreisausschuB  des  Landkreises  Bochum 
hat  sich  unter  dem  Vorsitz  des  Landrates  Stiihmeyer 
entschlossen,  eine  groBere  Anzahl  von  Platzen  fiir  die 
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Bochumer  Volkssinfoniekonzerte  des  Stadtischen  Or- 
chesters  anzukaufen,  um  sie  innerhalb  des  Kreises  an 
minderbemittelte  Musikfreunde  v61!ig  kosten- 
los  abzugeben.  —  Es  diirfte  weiterhin  interessant  sein, 
zu  erfahren,  dali  fur  die  kommenden  Sinfonickonzerte 
allein  mit  Dauerkarten  mehr  als  1100  neue  Horer  ge- 
wonnen  wurden. 

Bo  chum.  Auf  dem  Gcbiete  der  musikalischen 
Jugenderziehung  bcabsichtigt  Stadtischer  Kapellmeister 
R.  Schulz-Dornburg  in  diesem  Konzertwinter  durch 
die  erstmalige  Veranstaltung  von  Jugendkonzerten 
im  Westen  bahnbrechend  vorzugehen.  Die  Gesang- 
lehrer  siimtlicher  Schulgattungen,  Schiilerchore,  gute 
Solisten  und  das  Stadtischc  Orchester  werden  seine 
groBziigigen  Absichten  verwirklichen  helfen.  Der  erste 
Konzertnachmittag  soli  der  Jugend  Ende  Oktober  die 
Kenntnis  der  verschicdenen  Orchesterinstrumente  ver- 
mitteln. 

Danzig.  Der  Musikschriftsteller  Hugo  Socnik 
wurde  vom  Verlage  der  „Danziger  Zeitung",  deren 
Mitarbeiter  er  seit  einem  Jahre  als  Musikreferent  ist, 
nunmehr  als  standiger  Musikredakteur  verpflichtet. 

Dortmund.  Das  Stadtische  Orchester  (Prof.  W. 
Sieben)  wird  im  Winter  1920,21  neun  Vormiete- 
konzerte  an  der  Kronenburg  und  vier  im  Fredenbaum 
abhalten.  Unter  den  Vortragsstiicken  befinden  sich 
folgende  selten  gebotenen  Werke:  15  phantastische  Er- 
scheinungen  eines  Themas  von  Berlioz  (W.  Braunfels), 
I.  Sinfonie  (Mahler),  Till  Eulenspiegels  lustige  Streiche 
(R.  StrauB),  Verklarte  Nacht  (Schonbcrg),  V.  Sinfonie 
(Bruckner),  Sinfonie  phantastique  (Berlioz),  Sinfonie 
D-Moll  (Franck),  Hiller-Variationen  (Reger)  und  Es- 
Dur-Sinfonie  (R.  Reisch). 

Dortmund.  Die  Leitung  des  Stadtischen  Kon- 
servatoriums  hat  sich  entschlossen,  einen  jeder- 
mann  zuganglichen  Vorlesungszyklus  iiber  die 
Entwicklung  der  Tonkunst  von  den  ersten  Anfangen 
bis    zur   Gegenwart    (Musiklehrer    Engel)    einzurichten. 

Dresden.  Kapellmeister  Kutzschbach  von  der 
Staatsoper  ist  eingeladen  worden,  die  von  ihm  fiir  die 
Schiiler  hoherer  Lehranstalten  und  andercr  sachsischer 
Stadte  eingefiihrten  musikalischen  Kunsterziehungsabende 
im  April  nachsten  Jahres  in  Kopenhagen  zu  wiederholen. 

Dresden.  Die  Stadt  hut  dem  Philharmonischen  Or- 
chester 275  000  Mark  mit  der  Bedingung  iiberwiesen, 
eine  Anzahl  volkstiimlicher  Symphoniekonzerte  zu  ver- 
anstalten. 

Dresden.  Die  um  Dresdens  hochvcrdiente  „Vo!ks- 
singakademie",  die  16  Jahre  von  dem  jetzigen  Tep- 
litzer  Dirigenten  Re i chert  geleitet  wurde  und  jetzt 
seit  4  Jahren  unter  Kurt  Strieglcr  steht,  beging  das 
Fest  des  20jahrigen  Bestehens  durch  Mahlers  Sinfonie 
der  Tausend  in  der  Frauenkirche,  womit  dieses  Werk 
fur  Dresden  zum  ersten  Male  erklang. 

Dresden.  Hier  ist  Bertrand  Roths  Streichtrio  in 
A-Moll  durch  Mitglieder  der  Landcskapelle  mit  groBem 
Erfolge  zur  Urauffuhrung  gebracht  worden. 

Essen.  Der  Essener  Mannerchor  1860  (Sans- 
souci)  wahlte  jungst  Kapellmeister  F.  Drost  vom 
Stadttheater  einstimmig  zu  seinem  Dirigenten.  Herr 
Drost  leitete  bckanntlich  wahrend  des  60jahrigen  Vcr- 
einsjubelfestes  die  Auffuhrung  der  biblischen  Szene: 
„Das  Liebesmahl  der  Apostel"  von  R.  Wagner  mit 
groBem  Erfolg.  —  Der  Bach  v  ere  in  (Kgl.  Musikdir. 
Beckmann)  plant  die  Auffuhrung  des  Chorwerkes  „Eine 
deutsche  Messe"  von  Otto  Taubmann. 

St.  Gall  en.  Die  riihrige  Direktion  Theo  Modes 
richtet  auch  in  diesem  Jahre  wieder  Operngastspiele 
ein,  die  schon  Mitte  Oktober  mit  Fidelio  —  Beatrice 
Lauer-Kottlar  von  Frankfurt  in  der  Titelrolle  —  be- 
ginnen.  Es  folgt  Glucks  Orpheus  (llona  Durigo)  mit 
Luise  Modes-Wolf  als  Eurydike,  eine  Reihe  von 
Mozart-Festspielen  u.  a.  m. 


Gelsenki  rchen.  Im  Winter  1920/21  sind  hier  fol- 
gende  s  t  a  d  t  i  s  c  h  e  M  u  s  i  k  e  r  v  e  r  a  n  s  t  a  1 1  u  n  g  e  n  vor- 
gesehen:  5  Sinfonie-  und  5  volkstumliche  Konzerte  zu 
kleinen  Preisen,  ausgefiihrt  in  wechselnder  Folge  vom 
Bochumer  Stadtischen  Orchester  (Schulz-Dornburg)  und 
Dortmunder  Stadtischen  Orchester  (Prof.  Sieben). 
Weiterhin  sind  geplant  zwei  Chorkonzerte  des  Stadti- 
schen Musikvereins  (Jopke)  mit  Mozarts  „ldomeneus" 
und  Bachs  ,,Matthaus-Passion",  vier  Kammerkonzerte, 
sieben  Einfiihrungsabende  zu  den  Sinfoniekonzerten 
(Schulz-Dornburg  und  Dr.  G.  Kurz)  und  sechs  kammer- 
musikalische  Erbauurigsstunden  (kleine  Kammerkonzerte 
im  Stil  intimer  musikalischer  Sonntagsfeiern,  die  einen 
Ueberblick  iiber  die  Entwicklung  der  Kammermusik 
geben  sollen. 

Gera.  Unter  Leitung  von  Hofkapellmeister  Prof. 
Heinrich  Laber  gelangen  u.  a.  folgende  Werke  zur 
Auffuhrung.  ReuBische  Kapelle:  Dittersdorf:  Sym- 
phonic C-Dur.  R.Wagner:  Symphonie  C-Dur.  R. StrauB: 
Don  Quixote.  Gal:  Serenade  (Urauffuhrung).  Kaun: 
!!.  Symphonie.  W.  Stenhammar:  Midwinter.  C.Nielsen: 
Das  Unausloschliche.  Bruckner:  IV.  Symphonie.  Musi- 
kalischer Verein:  Schreker:  Vorspiel  zu  einem 
Drama.  Hausegger:  Aufklange.  Graener:  Symphonie 
D-Moll.  Othegraven:  Die  heilige  Nacht  aus  „Marien- 
leben".  Klengel:  Cellokonzert.  H.  Unger:  Nacht.  C.  Franck 
und  Reger:  Orgelwerke.  Brahms:  II.  Symphonie.  Beet- 
hoven: Missa  solemnis.  Bach:  Samtliche  Brand.  Kon- 
zerte, verteilt  auf  beide  Institute.  Solisten:  Elisa- 
beth Rethberg,  Prof.  Max  Pauer,  J.  Thornberg,  Prof. 
Heinrich  Kiefer,  Prof.  Alfred  Sittard,  Ravoth-Neugebauer, 
Agnes  Leydhecker,  Kammersanger  Henke,  Prof.  Fischer. 

Griinberg  i.  Schl.  Die  Konzertvereinigung  „Suckel- 
bund"  hat  auf  ihr  diesjahriges  Winterprogramm  Szenen 
aus  der  Oper:  „Die  gepanzerte  Braut"  (Text  yon 
Werneck-Briiggeman,  Kassel)  gesetzt. 

Ha  gen.  Die  hiesige  Konzertgesellschaft  will  im 
Winter  u.  a.  Mahlers  „Lied  von  der  Erde",  Beethovens 
IX.  Sinfonie,  cine  Bach-Kantate,  zwei  Chorwerke  mit 
Orchester  von  Weisbach  und  Sgambatis  „Requiem" 
zur  Auffuhrung  bringen. 

Helsingfors.  Wagners  Walkure  hat  ihre  erste 
finnische  Auffuhrung  in  der  Staatsoper  zu  Helsingfors 
unter  der  musikalischen  Leitung  von  Mikorey  und 
der  szenischen  von  Hermann  Gura  mit  groBem  Er- 
folge erlebt.  Die  Hauptdarsteller  wurden  mit  den 
beiden  Leitern  stiirmisch  gerufen. 

Heme  i.  Westf.  Stadtischer  Musikdirektor  Willy 
Mehrmann  bereitet  im  Rahmen  der  nachstwinter- 
lichen  sechs  stadtischen  Vormietekonzerte  u.  a. 
die  Wiedergabe  der  „Chorphantasie"  von  Beethoven 
und  des  Oratoriums  „EIias"  von  Mendelssohn  vor. 

Karlsruhe.  Wahrend  der  „Badischen  Woche"  in 
Karlsruhe  fand  ein  erstes  groBes  Orchesterkonzert  unter 
der  Leitung  von  Operndirektor  Fritz  Cortolexis 
eine  Auffuhrung  von  Zollners  III. Sinfonie  (D-Moll, 
„!m  Hochgebirgc")  statt,  die  reichsten   Beifall  fand. 

Koln.  Fritz  Fleck  hat  ein  neues  abcndfullendes 
Werk,  „Psyche",  eine  symbolische  Handlung  in  drei 
Aufziigen  und   einem   Nachspiel,  beendet. 

Koln.  Die  Kammersangerin  Lula  Mysz-Gmeiner 
hat  am  12.  Oktober  an  ihrem  ersten  Berliner  Lieder- 
abend  die  Liedcrgruppe  „Auf  den  Tod  eines  Kindes" 
von  dem  in  Koln  Iebenden  Dr.  Hermann  Unger  aus 
der  Taufe  gehoben. 

Leipzig.  Der  Thomanerchor  gab  unter  Leitung 
von  Karl  Straube  in  der  uberfiillten  Kopenhagener 
Frauenkirche  sein  erstes  Konzert.  Die  prachtvollen, 
ausgeglichenen  Leistungen  des  Chors  kamcn  bei  der 
guten  Akustik  des  Hauses  zur  vollsten  Wirkung  und 
finden  in  der  Kopenhagener  Presse  ungeteilte  Bewun- 
derung.  Von  hier  begibt  sich  der  Chor  nach  Stockholm 
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und  Kristiania,  um  spater  auf  der  Heimreise  noch  ein 
Konzert  in  Kopenhagen  zu  geben. 

Leipzig.  Der  am  26.  September  1920  durch  den 
„Verband  deutscher  Musiklehrer  und  -lehrerinnen 
(E.  V.)",  Berlin,  veranstaltete  erste  KongreB,  verbunden 
mit  einer  „Ausstellung  musikalischer  Lehrmittel",  war 
mit  dem  Erfolg  gekront,  der  diesem  wohlvorbereiteten 
Unternehmen  gebuhrte. 

Unter  der  umsichtigen  und  sachverstandigen  Leitung 
des  Vorstandes  des  Vereins,  Herrn  Dr.  Hahnef,  war 
es  gelungen,  sowohl  die  Versammlung  selbst,  als  auch 
die  Ausstellung  trefflich  und  zweckmaUig  zu  gestalten, 
so  daB  die  zahlreichen  Teilnehmer  und  Gaste  Be- 
friedigung  und  mannigfaltige  Anregung  fanden.  Bot 
doch  auch  die  Ausstellung  so  vicl  Outes  und  Neues 
auf  dem  Unterrichtsgebiete,  und  wohl  manches  ist 
durch  die  ausgelegten  Werke  zum  Nachdenken  an- 
geregt  und  in  neue,  teilweise  bessere  Bahnen  beziig- 
lich  seiner  eigenen  Lehrtatigkeit  gelenkt  worden. 

Unter  den  zahlreichen  Werken,  mit  denen  die  Aus- 
stellung beschickt  worden  war,  crhielten  folgende 
Werke  den  1.  Preis: 

Damm:  Klavierschule,  Bd.  I/'II.  —  Musik-Taschenbuch 
(Musikerbibel).  —  Frey:  Klavierbiichlein.  Vorschule  des 
polyphonen  Spiels.  —  Schiitze:  Lehrgang  des  Klavier- 
Etiidenspiels.  Heft  I.  —  Schiitze,  Lehrgang  der  Sona- 
tinen,  Sonaten  und  Stiicke,  2bdg. 

Leipzig.  Der  Verein  der  deutschen  Musi- 
kalien.handler  hat  in  seiner  Versammlung,  die  wah- 
rend  der  Messe  im  Buchgewerbehause  tagte,  neue  Be- 
dingungen  fur  den  Verkauf  von  Musikalien  festgelegt. 
Nach  dem  Vorschlag  des  Vereins  Berliner  Musikalien- 
handler  wurde  der  Sortimentszuschlag  beseitigt,  der  iib- 
liche  Verlegerzuschlag  auf  den  Orundpreis  jedoch  von 
200  auf  25010  erhoht;  zum  Ausgleich  wird  dem  Sorti- 
menter  vom  Verleger  ein  erhohter  Rabatt  gewahrt. 
Dadurch  werden  die  Noten  um  einen,  freilich  sehr  ge- 
ringen  Betrag  (etwa  3°,'o)  verbilligt.  Fur  Musikalien, 
worauf  vom  Verleger  nur  100°'o  geschlagen  sind,  bleibt 
der  bisherige  Sortimentszuschlag  von  20°,b  bestehen. 
Der  BeschluB  tritt  am  l.Oktober  in  Kraft,  hat  vor- 
laufig  bis  zum  I.Juli  nachsten  Jahres  Geltung  und 
wird  zur  nachsten-  Kantateversammlung  zu  Ostern  1921 
von  neuem  iiberpriift  werden. 

Ludwigshafen.  Pfalzisches  Landes-Sym- 
phonieorchester:  Der  neugewahlte  Leiter  des  Or- 
chesters,  Oeneralmusikdirektor  Professor  Ernst  Boehe, 
wird  im  kommenden  Winter  auBer  den  Stadten  der 
Pfalz  auch  in  Mannheim,  Heidelberg,  Karlsruhe,  Pforz- 
heim, Darmstadt  Abonnementskonzerte  leiten.  Im  Friih- 
jahr  findet  eine  Tourne  des  Pfalzorchesters  nach  dem 
rechtsrheinischen  Bayern  (Miinchen,  Niirnberg,  Wurz- 
burg)  statt;  auBerdem  wird  Herr  Professor  Boehe  eine 
Reihe  von  Konzerten  in  Kristiania  dirijjieren.  —  Erste 
Gesangs-  und  Instrumentalsolisten  haben  bereits  ihre 
Mitwirkung  zugesagt. 

M  a  i  1  a  n  d.  In  seiner  Vaterstadt  Lugo  bei  Bologna 
hat  der  futuristische  Komponist  Balilla  Prat  el  la  seine 
neue  Oper  „Der  Flieger  Dro  (L'aviatore  Dro)  zur 
Urauffuhrung  gebracht.  Die  aus  Bologna,  Mailand  und 
Turin  zusammengestromte  Zuhorerschaft  nahm  das 
Werk,  dessen  Buch  der  Komponist  selber  verfaBt  hat, 
wohlwollend  auf.  Die  Blatter  riihmen  der  neuen  Oper 
Reichttim  an  melodioser  Erfindung,  klare  Gestaltung 
und   eine   ganz  moderne   Instrumcntierung   nach. 

Mannheim.  Fur  die  aus  der  Anstalt  infolge  Krank- 
heit  ausgeschiedene  Gesangslehrerin  Johanne  Hii- 
litzer  tritt  am  l.Oktober  die  Konzert-  und  Oratorien1 
sangerin  Lisa  Brech  ter- Mannheim  in  den  Lehrkorper 
der  Hochschule  fur  Musik  ein. 

Miinchen.  Hofkapellmeistcr  Paul  Prill,  der  lang- 
jahrige  Dirigent  des  Miinchner  Konzertvereins-Orche- 
sters,   feierte   am   1.  Oktobcr  den   60.  Geburtstag. 


M  ii  n  c  h  e  n.  Wilhelm  M  u  n  k  e  hat  soeben  eine  grofie 
Oper  in  3  Akten,  „Das  Fest  des  Lebens",  vollendet, 
deren  Erstauffiihrung  sich  die  Intendantur  der  Ver- 
einigten  Stadttheater  von   Elberfeld-Barmen  sicherte. 

Miinchen.  Das  von  Prof.  H.  W.  v.  Walters- 
h  a  u  s  e  n  gegriindete  Seminar  fur  fortgeschrittene  Mu- 
sikstudierende  fiihrt  der  bisherige  erste  Assistant  Karl 
Wachter  weiter.  Fur  Musikfreunde  werden  eigene 
Vorlesungen   und    Kurse   angegliedert. 

Miinchen.  Die  Musikalische  Akademie  hat  ihren 
langjahrigen  Sekretiir  und  Bibliothekar  Kammervirtuos 
Heinrich  Bihrle,  Studienrat  am  Maximiliansgymna- 
sium,  zum  Ehrenmitglied  ernannt. 

Miinchen.  Der  Hans-Pfitzner- Verein  fur  deutsche 
Tonkunst  wird  in  den  bevorstehenden  Herbst-  und 
Wintermonaten  Kammermusik-,  Lieder-  und  Orchester- 
konzerte  veranstalten;  es  sind  dafiir  eine  Reihe  noch 
nicht  aufgefiihrter  Werke  angenommen  worden.  Deut- 
schen Komponisten,  die  in  den  Veranstaltungen  des  Ver- 
eins zu  Worte  kommen  wollen,  ist  wahrend  der  nach- 
sten Wochen  noch  Gelegenheit  geboten,  ihre  Werke  an 
den  Schriftfiihrer  des  Vereins,  Dr.  Erwin  Kroll,  Miin- 
chen, LeopoldstraBe  81/0,  einzusenden  (Rijckporto  bei- 
legen!);  an  die  gleiche  Adresse  ist  die  Amneldung  neuer 
Mitglieder  (Jahresbeitrag  einschlieBlich  Teuerungszu- 
schlag  6  Mark,  Postscheckkonto  Miinchen  10375)  zu 
richten.  Nur  fur  Mitglieder  zuganglich  werden  eine 
Reihe  von  Vortragen  sein,  ftir  die  bis  jetzt  u.  a.  Pro- 
fessor Dr.  Hans  Pfitzner,  Walter  Braunfels,  General- 
musikdirektor  Bruno  Walter,  Alexander  Berrsche  ihre 
Mitwirkung  zugesagt  haben.  Im  September  veranstaltet 
der  Verein  eine  Musikwoche  in  Kissingen  unter  Mit- 
wirkung des  Munchener  Konzertvereins-Orchesters  und 
unter  Leitung  von   Dr.   Hans   Pfitzner. 

M  ii  n  s  t  e  r  i.  W.  Der  Musikverein  in  Mtinster  i.  W. 
beging  am  S.  Oktober  das  Fest  seines  hundertjahrigen 
Bestehens  mit  einer  Morgenfeier  und  einem  Fest- 
konzert.  U.  a>  wird  aufier  der  ,,Festwiese"  aus  den 
Meistersingern  die  zweite  Sinfonie  des  Dirigenten  Prof. 
Fritz  Volbach  aufgefiihrt. 

Offenbach  a.  M.  Hier  ist  cine  Konzertgesellschaft 
begriindet  worden,  die  im  Verein  mit  dem  schon  lange 
bestehenden  Sangerverein  die  Veranstaltung  groBer  Or- 
chester-  und  Chorkonzerte  mit  erstklassigen  Solisten 
beabsichtigt.  Als  musikalischer  Leiter  wurde  Herr 
Oskar  v.  Pander  gewonnen.  Vorgesehen  sind  fiir  die 
5  Konzerte  des  Winters  1920  21 : 'Bruckner:  IV.  Sym- 
phonic und  Brahms  Klavierkonzert  B-Dur;  Beethoven: 
Josefskantate  und  IX.  Symphonie;  Mozart:  Jupiter- 
symphonie;  Mahler:  Lied  von  der  Erde;  Dvorak:  Violin- 
konzert;  Tschaikowsky :  Pathetische  Symphonie;  Liszt: 
Graner  Messe.  Das  erste  Konzert  findet  am  27.  Oktober 
statt. 

Saarbriicken.  Hier  ist  eine  „Konzertgesellschaft" 
gegriindet  worden.  Dirigent  ist  der  langjahrige  friihere 
Leiter  des  Musikvereins  Harmonie,  Saarbriicken,  Musik- 
direktor  Bornschein. 

Die  Konzertgesellschaft  hat  sich  zur  Aufgabe  gestellt, 
durch  Veranstaltung  von  Chor-,  Solisten-  und  Orchester- 
konzerten  die  Werke  unserer  grofien  Meister  den  brei- 
testen  Bevolkerungsschichten  zuganglich  zu  machen. 
Vorgesehen  sind  fiir  die  Wintersaison  1920/21  fiinf  Ver- 
anstaltungen, darunter  als  Ietzte  Veranstaltung  ein  zwei 
Abcnde  umfassendes  Mahlerfest.  Zur  Auffiihrung  sollen 
gelangen  u.  a. :  Das  Hexenlied  von  Schillings  (mit 
Wiillner),  Symphonie  pathetique  von  Tschaikowsky, 
Requiem  von  Mozart  sowie  das  Lied  von  der  Erde  und 
die  Symphonie  Nr.  2  von  Mahler.  Als  Solistin  ist  u.  a. 
Lily  Ney  von  Hoogstraten  vorgesehen. 

Stockholm.  Henri  Marteau  schreibt  in  einem 
Bricfe  iiber  seine  gegenwartige  schwedische  Konzert- 
reise:  „ln  Halmstad  hatte  ich  am  17.  mein  erstes  Kon- 
zert   in    Schweden,    seitdem    ich    schwedischer   Staajs- 
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angehoriger  bin.  Als  ich  auf  das  mit  Blumen  und 
schwedischen  Flaggen  gcschmiickte  Podium  trat,  hielt 
zu  meiner  Ueberraschung  Musikdirektor  Korling  eine 
Rede  und  forderte  das  Publikum  auf,  mir  ein  vierfaches 
Hurra  zu  bringen,  worauf  sich  siimtliche  Anwesende 
erhoben  und  mir  Jene  Huldigung  brachten,  die  allein- 
stehend  in  meiner  Karriere  ist." 

Stockholm.  Laut  einem  Abkommen,  das  der  Mu- 
sikerverband  Schwedens  mit  dem  Deutschen  Musiker- 
verband  getroffen  hat,  unternimmt  ein  schwedisches 
Orchester  im  nachsten  Friihjahr  eine  Rundreise  durch 
Deutschland  mit  vorwiegend  schwedischer  Musik.  Dgs 
schwedische  Orchester  wird  aus  Mitgliedern  des  Kon- 
zertvereins  in  Stockholm  und  des  Symphonieorchesters 
in  Gotenburg  zusammengesetzt. 

Weimar.  Der  gelegentlich  einesThiiringerZentrums- 
tages  in  Weimar  weilende  Reichskanzler  Fehrenbach 
wurde  von  der  „Li  e  der  t  a  f  el",  dem  groBten  und 
leistungsfahigsten  Mannergesangverein  Wcimars,  zum 
Ehrenmitglied  ernannt.  Fehrenbach  ist  ein  be- 
geisteter  Anhanger  des  deutschen  Volksliedes  und  des 
Mannergesanges,  den  er  mit  seiner  liebenswiirdigen 
Personlichkeit  fordert,  wo  er  kann.  An  dem  ihm  zu 
Ehren  veranstalteten  Abend  richtete  er  ernste,  warme 
Worte  an  seine  Sangesfreunde  und  betonte,  das  nach 
seiner  Ansicht  die  deutsche  Tonkunst  triiben  Zeiten  bei 
dem  finanziellen  und  moralischen  Niedergang  Deutsch- 
lands  entgegengehen  miisse. 

Wiesbaden.  Hier  wurde  durch  Professor  G rum- 
mer und  Mannstadt  die  Suite  fur  Violoncello  und 
Klavier  Op.  6  von  Hans  Gal  zur  Aufftihrung  gebracht. 

Zurich.  Gustave  Do  rets  Oper  „Dcr  Zwerg  vom 
Haslital"  wird  in  der  kommenden  Spielzeit  am  Stadt- 
theater  die  Uraufftihruns;  erleben. 


Zu  dem  Aufsatze  von  Lewalter  „In  Noten  gesetzte 
Namen"  im  zweiten  Aprilheft  dieser  Zeitschrift  kann 
audi  folgender  noch  nachgetragen  werden.  Den  Namen 
des  Begriinders  des  „Musikalischen  Wochenblattes",  des 
verdienstvollen  E.  W.  Fritzsch,  druckte  ein  Freund  wie 
folgt  in  Noten  aus: 


Schriftleitungsvermerk 

Diesem  Tiefte  Uegl  ein  Prospekl  des 
Sleingrdber-Verlag  bei.  TZnthaltend: 
J{iemannsWerke  in  der  "Edition  Steingrdber 

Auf  verschiedene  Anfragen  tcilen  wir  mit,  dafi  der  Verlag  der 
,, Zeitschrift  far  Musili'  fir  die  seil  t.  jWdrz  erschienenen  Tiefte 
Einbdndc  vorbereilet.    JVdheres  wird  noch  vor  Abschlufi  dieses 

Quartales  rechtzeilig  bekannt  gegeben. 
'Das  JZrgebnis  des   ,,W  e  ttbewerb  fu  r  v  o  rne  h  me  Td  n  zc" 

wird  im  ndchslen  Hefle  bcfennl  gegeben. 
Vie  Bestimmung  fur  den  Tonkunstler-Verein  zu  "Leipzig,  auf  An- 
zeigen   to  Prozenl  T{abalt  zu  gewdhren,  mussen  wir  aus  geschdft- 

lichen  TSrwdgungen  in  Zukunft  wegfallen  lassen. 

Der  in  Heft  iS  veroffentlichle  Aufsalz  uber   die  philharmontsche 

Gesellschaft  in  taibach  stammt  aus  der  Teder  der  bekannten  Texl- 

dichlerin  Beatrice  Dovsky. 


PREISRATSEL  „VON  BACH  BIS  BRAHMS" 


Die  in  den  Heften  Nr.  5—10  angefuhrten  Notenbeispiele  waren  folgenden  Werken  entnommen: 


1.  Bad):  Violinsonate 

2.  Brahms:  Sapphische  Ode 

3.  SchuBert:  Op.  50 

4.  Mozart:  Klaviersonate 

5.  Beethoven:  Op.  135 


6.  Haydn:  Klaviertrio  28     [Nr.2 

7.  Mendebsohn:  Klavier*Quartett 

8.  Sdiumann .-  Erster  Vertust 

9.  WeBer:  Sonate  Nr.5  fur  Violine 

und  Klavier 


10.  Wagner:  Rienzl 

11.  Chopin:  Konzert  in  F-moll 

12.  MeyerBeer:  Phrophet 

13.  Mendelssohn:  Eiias 

14.  GfuaS:  Orpheus 


15.  Herofd:  Zampa 

16.  Vieuxtemps:  Konzerterude  Op.  18 

17.  Jensen:  Scenes  earn  aval  esques 

18.  Strauji:  Geschichten  a.  d.  Wiener 

Wald 


An  fofgende  Herren  Einsender  wurden  Preise  verteitt: 
1.   Otto  Kofi  fee  EsSwege  a.  d.  Werra.     2.  Eduard Pietzcfier,  Leipzig.     3.   Wiffy  Jdger,  BerfitfTriedenau 


Mit  diesem  Hefte  eroffnen  wir  ein  Preisausschreiben  fur  unsere  Abonnenten: 
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bis  2&u  40  Taklen  Umfang 


ART  DER  KOMPOSITIONEN  (ob  Lied,  Etude  usw.)  und 
WAHL  DES  INSTRUMENTES  (Lauic,  Geige,  Klavier  usw.) 
BfeiBen  den  Jeiinehmern  am  WettBewerBe  vofistandig  iiBeriassen. 
Die  einzureidienden  Arbeitcn  mussen 

Bis  spdtestens  15.  DezemSer  192o 

■an  den  Verfag  der  „ZEITSCHR77T  TUR  MUSK",  Leipzig, 
abgesandt  sein  und  sind  mit  einem  Kennworte  zu  versehen.  Aufierdem 
ist  den  Arbeiten  ein  gesedfosscner  Brt'efumsdfag  beizufugen,  der 
den  Namen  des  Verfassers  enthalr  und  aufien  dasafeiche  hennwort 
tragen  mufi.  Ferner  ist  dem  Brtefumsdilage,  sofern  Rudtsendung 
verlangt  wird,  dasjenige  Porto  beizufugen,  das  fur  Einsendung  der 


Komposition  benotigt  wurde.    —    Der  Verlag  be  ha  It  sidS  die 
Zahl,  Art  und  Hohe  dar  Preise 

vollkommen  vor,  ebenso  die  Wahf  der  Preisrichter.    Die  pret'sge- 
kronten  ArBeiten  gehen 

mit  sdtntfiSen  RedJten 

in  den  Besitz  des  S t e i ng r a B e r«  Ve r fag ,  Leipzig,  HBer. 
Da  der  Wettbewerb  nur  fur  unsere  Abonnenten  frei  ist,  sind  bei 
Einsendung  einer  Komposition  die  Konrroffstreifen  Nr.  1—3  bei- 
zufugen, die  wir  in  dem  heutigen  und  den  zwei  folgenden  Heften 
ausgeben.  —  Duroh  die  Einsendung  einer  Arbeit  erkennt  der  Ein" 
sender  stillschweigend  vorgenannte  Bedingungen  an. 
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Druck  von  Oscar  Brandstetter  in  Leipzig. 


Preisausschreiben   fur   kleine  Kompositionen   /  Kontrolistreifen   Nr.  1. 
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mit  dem  „Musikalischen  Wochenblatt".    Mit  den  Mitteilungen  des  Tonkiinstler-Vereines  zu  Leipzig 
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Leipzig,  Montag,  den  i .  November 


l.Novemberheft  1920 


Max  B  r  u  c  h  T 

Von  Dr.  Max  Steinitzer 


Urn  vier  Jahrzehnte  etwa  hat  Max  Bruch,  der 
nun  im  83.  Lebensjahre  Verstorbene,  jene 
kurze  Zeit  tiberlebt,  da  die 
Erfolge  seiner  neuen  Schop- 
fungen  sich  in  aufsteigender 
Linie  bewegten.  Gleichzeitig 
mit  dem  regen  und  allent- 
halben  in  Deutschland  gefeier- 
ten  Weiterleben  dieser  Haupt- 
werke  erfolgte  dann  noch  das 
Schaffen  neuer,  von  denen  kei- 
nes  mehr  einschlug.  DaB  auch 
die  einst  beliebtesten  in  den 
letzten  Jahren  selten  wurden, 
scheint  jedoch  keineswegs  in 
einer  AJu ahm e_jhrer  Wir- 
kungsmoglichkeiten  auf  wei- 
tefeT<reise,  vielmehr  vorvvie- 
gend  In  unberechenbaren  Zu- 
falligkeiten  des  musikalischen 
Vereinslebens  begriindet,  mit 
seinem  beklagensvverten  Vor- 
walten  des  Nachahmungstrie- 
bes.  Als  jetzt  in  Leip_zig Qustav 
Wohlgemuth  die  alte^GJocke" 
wieder  hervorholte,  konnten 
vier  offentliche  Auffuhrungen 
dem  Wunsch  nach  Platzen  in 
der  Thomaskirche  nicht  ge- 
niigen.  Mit  dem  „Odysseus"  ware  in  vielen  Stadten 
ebenso  sicher  die  ausgebreitetste  Teilnahme  leicht 


Max  Bruch 


neu  zu  erwecken.  —  Es  sind  vor  allem  gevvisse 
Ensemblesatze,  an  deren  Eindruck  Soli,  Chor  und 
OrchesteretwagleichenAnteil 
haben,  wie  in  der  Glocke:  „0 
daB  sie  ewig  griinen  bl;ebe!", 
im  Odysseus  „Nirgend  ist's 
lieblicher  ja!"  Unzahlige  Ji'tn- 
gere  wurden  gewiB  die  an- 
scheinendgar  nicht  so  schwie-. 
rigen  Hauptpunkte  zur  „Her- 
stellung"  solcher  unwider- 
stehlich  ergreifenden  Stiicke 
gerne  befolgen.  Es  scheint  ja 
so  einfach!  Eine  volkstum- 
lich,  doch  nicht  gewohnlich 
klingende  Melodie  gerade  um 
so  viel  von  der  regelmaBigen 
Harmonisierung  durch  Vor- 
halte,  Vorausnahmen,  melo- 
dische  Wendungen  in  BaB  und 
Mittelstimmen  verschieden, 
daB  taktweise  ein  besonderer 
Reiz  entsteht;  dann  melodisch 
und  klanglich  eine  Steigerung, 
immer  gerade  ein  wenig  hoher 
als  man  eigentlich  erwartet; 
ein  paar  iiberraschende,  doch 
innerlich  fein  begriindete 
Wechsel  derTonart,  die  zuletzt 
ebenso,  nicht  ohneSpannung  und  doch  natiirlich,  in 
die  Tonika  zuruckfuhren.   Es  ist  nicht  mehr,  aber 
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auch  nicht  weniger  daran,  als  daB  eben  nur  ein 
Meister  es  fertig  bringt.  DaB  es  in  den  vier  Solo- 
und  Chorstimmen  und  in  alien  Gruppen  des  Or- 
chesters,  wie  im  Ganzen,  „klingen"  muB,  versteht 
sich  dabei  von  selbst. 

Von  den,  stets  dankbar  und  gesanglich  gefiihrten 
Solostimmen  hat  Bruch  in  seinen  Chorwerken  die 
mittleren,  Bariton  und  Mezzosopran  bevorzugt. 
Dieser  Lage  gehoren  an:  Der  Held  in  seinem 
ersten  kleinen  Chorwerk,  Schon  Ellen,  Odysseus, 
der  Meister  in  der  Glocke,  Arminius,  Moses, 
Gustav  Adolf,  von  den  groBen  Frauengestalten  die 
Penelope  und  Andromache.  Hone  Lage  haben 
von  fiihrenden  Partien  Achilleus,  und  Damajanti 
jn  der  gleichbenannten  dramatischen  Szene  mitChor. 

Bis  zur  „Schon  Ellen"  war  Bruch  Instrumental- 
Tonsetzer,  aber  seine  wertvollen  beiden  Streich- 
quartette  und  Sinfonien  sind  einem  Geschlechte 
unbekannt,  das  (buchstablich)  bis  zur  BewuBt- 
losigkeit  immer  die  gleichen  vvenigen  Standwerke 
will.  Dann  machte  er,  27-jahrig,  einen  der  grpBten 
Treffer  der  ganzen  Musikgeschichte  mit  seinem 
ersten  Violinkonzert  (1866),  das  heute  noch  mit 
dem  von  Beethoven  und  Mendelssohn  das  meist- 
gespielte  ist.  Man  hort  es,  wie  diese,  leider  von 
13 — 15jahrigen  Schiilern  wie  von  ersten  Meistern. 


Als  Dramatiker  hatte  Bruch  mit  seiner  melodie- 
und  klangreichen  „Loreley"  wenig,  mit  der  „Her- 
mione"  gar  kein  Gliick.  Und  doch  enthalt  die 
erstere  eine  der  starksten  dramatischen  Situationen, 
die  es  gibt,  inhaltlich  gleich  mit  der  beriihmten 
im  3.  Akt  der  „Judin".  Die  Heldin  erkennt  bei 
einem  Fest  des  Landesfiirsten  in  dem  erlauchten 
Brautigam  den  Mann,  der  sie  unter  der  Maske 
ihres  eigenen  einfachen  Standes  verfuhrt  hat.  Bruch 
pflegte  die  Urauffiihrungen  seiner  groBeren  Werke 
iiberall  selbst  zu  leiten,  spielte  auch  in  jener  seines 
ersten  Kammermusikwerks,  eines  Trios,  die  Klavier- 
stimme.  Als  Dirigent  wirkte  er  keineswegs  hin- 
reiBend,  besaB  aber  vollkommene  Sicherheit  und 
Ruhe  in  Beherrschung  der  Massen.  Geschaftsmann 
war  er  keiner,  Verleger  hatten  es  in  dieser  Hinsicht 
leicht  mit  ihm.  Sie  haben  unendlich  mehr  an 
seinen  erfolgreichsten  Werken  verdient,  als  er 
selbst,  bei  den  spateren  freilich  wohl  auch  arg 
zugesetzt.  Ausniitzen  von  „Konjunkturen",  war 
nicht  seine  Sache.  Er  schrieb  einzig,  wenn  es 
ihm  danach  urns  Herz  war,  und  fur  eine  Kom- 
positionstatigkeit  von  mehr  als  6  Jahrzehnten  ist 
die  Zahl  seiner  Werke  gering.  Dafiir  spricht  aus 
alien  reines  kunstlerisches  Gewissen.  Hochste 
Ehre  seinem  Angedenken! 


An  s  elm  Teuerb  ach  un  d  J{i  char  d  Wagner 

"Eine  kunslkrische  Parallele  von  "Eugen  S egnitz 


II 

Schon  Albrecht  Diirer  hatte  den  Satz  ausge- 
sprochen,  die  Kunst  stecke  wahrhaftig  in  der 
Natur;  wer  sie  herausreiBen  konne,  der  habe  sie. 
•„Nur  Natur,  Natur!"  rief  auch  Feuerbach  und 
folgte  wie  Wagner  dem  Strom  unversieglichen 
Lebensgefiihls.  In  Fragen  dieser  Art  stand  der 
Maler  mit  vielen  aus  seiner  Umgebung  in  Wider- 
spruch.  In  einem  Florentiner  Brief  auBert  er  sich: 
„Der  deutsche  Kiinstler  fangt  mit  dem  Verstande 
und  leidlicher  Phantasie  an,  sich  fur  einen  Gegen- 
stand  zu  bilden  und  beniitzt  die  Natur,  um  seinen 
Gedanken,  der  ihm  hoher  diinkt  als  alles  auBerlich 
Gegebene,  auszudriicken.  Dafiir  nun  racht  sich  die 
Natur,  die  ewig  schbne,  und  driickt  einem  solchen 
Werke  den  Stempel  der  Unwahrheit  auf.  Der 
Grieche,  der  Italiener  hat  es  umgekehrt  gemacht; 
er  weiB,  daB  nur  in  der  vollkommenen  Wahrheit 
die  groBte  Poesie  ist.  Er  nimmt  die  Natur,  faBt 
sie  scharf  ins  Auge,  und  indem  er  an  ihr  schafft 
und  bildet,  vollzieht  sich  das  Wunder,  welches  wir 
Kunstwerk  nennen.  Das  Ideal  wird  zur  Wirklich- 
keit  und  die  Wirklichkeit  zur  idealen  Poesie.  So 
etvvas  kann  man  nur  in  Italien  lernen  und  be- 
greifen.  Eine  Ahnung  hiervon  ist  von  Anfang  an 
in  meiner  Natur  gelegen ..." 

Wie  die  beiden  Meister  in  dem  Streben  ttber- 


einstimmten,  das  Reale  zu  idealisieren  unbeschadet 
der  wahren  und  natiirlichen  Ausdrucksweise,  so 
waren  sie  auch  eins  darin,  daB  die  Umgebung 
des  Kunstlers  mit  seinem  Schaffen  harmonieren 
miisse.  Wagner  spricht  iiber  seinen  venezianischen 
Aufenthalt  sich  Liszt  gegeniiber  (1858)  aus:  „Da 
soil  diesen  Winter  der  Tristan  vollendet  werden. 
Meine  Arbeit  ist  mir  teurer  als  je  geworden;  seit 
kurzem  habe  ich  sie  wieder  aufgenommen;  sie 
flieBt  wie  ein  sanfter  Strom  aus  dem  Geiste.  Mir 
sagt  Venedig  fortwahrend  vortrefflich  zu.  Meine 
Wahl  war  instinktiv  und  glucklich.  Die  Zuriick- 
gezogenheit  ist  mir  so  angenehm  wie  moglich  . . . 
Ich  suche  Ruhe,  wie  sie  mir  nur  ein  groBerer  Ort 
auf  die  Dauer  gewahren  kann,  ganzlich  negatives 
Verhalten  nach  auBen  und  zu  meiner  Umgebung, 
MuBe  und  Stimmung  zur  Arbeit." 

Und  Feuerbach:  „Ich  werde  von  Venedig  so 
bald  nicht  lbskommen,  denn  es  ist  alles  da,  was 
ich  brauche.  Von  Tag  zu  Tag  kommt  mehr  Klar- 
heit  und  Ruhe  iiber  mich  . . .  Venedig  ist  mir  immer 
als  Heitnat  der  Poesie  erschienen.  Nachtliche  Rund- 
gange  auf  S.Marco,  mit  dem  inneren.  BewuBtsein 
der  Schaffensfreudigkeit,  erfiillten  meine  Seele  mit 
einem  Behagen,  welches  ich  spater  in  jener  Weise 
nie  mehr  empfunden  habe.  Es  war  das  Behagen, 
das  durch  Einklang  der  auBeren  Umgebung  mit  der 
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inneren  Seelenstimtnung  hervorgebracht  wird . . . 
Wenn  ich  an  Venedig  denke,  so  ist  mir,  wie  wenn- 
ich  schone  Musik  gehort  hatte  . .  ."  Auch  die 
ewige  Stadt  lieB  Feuerbach  nicht  vvieder:  „Rom  — 
dieser  gottbegnadeten  Insel  des  stillen  Denkens 
und  Schaffens,  habe  ich  viel  zu  danken.  Es  ist 
mir  in  Wahrheit  eine  zweite  Heimat  geworden; 
und  immer,  wenn  mein  kunstlerisches  Denk- 
vermogen  in  Deutschland  brachgelegt  wurde,  durf  te 
ich  nur  die  itaiienische  Orenze  iiberschreiten,  und 
eine  Welt  von  Bildern  stieg  in  mir  auf...  In 
Frascati  gewesen,  schoner  glucklicher  Tag!  Dunkle 
Laubgange;  wandelnde  verschleierte  Frauen;  auf 
der  Fahrt  das  blitzende  Meer,  die  weite,  vveiche, 
dammernde  Campagna!  Schone  Gedanken  zogen 
wie  Musik  durch  meine  Seele." 

Es  erging  Feuerbach  wie  Liszt;  er  konnte  in 
Rom  sich  auf  sich  selbst  zu  besinnen  und  aus- 
schlieBlich  seiner  kiinstlerischen  Lebensaufgabe 
widmen.  Und  gleich  Wagner  genoB  auch  er  „die 
klosterliche  Stille  im  alten  Kulturlande  Italien 
gege*iiber  dem  fieberhaften  Getriebe  in  den  mo- 
dernen  Bildungsstatten  des  Auslandes,  wo  jedes 
Piephuhn  krahend  versichert,  daB  es  sich  dem- 
nachst  in  einen  Adler  verwandeln  werde."  Immer 
war  es  die  eigentiimliche  Verbindung  von  Farbe 
und  Ton,  die  dem  Maler  beim  Anschauen  der 
Kunstwerke  sich  offenbarte.  Als  er  in  Parma  den 
Gemalden  Correggios  gegeniiberstand,  hiillte  ihm 
der  Wohllaut  des  Kolorits  die  Sinne  ein;  es  war 
ihm,  als  sahe  er  die  Musik  mit  den  Augen,  statt 
sie  mit  den  Ohren  zu  horen. 

Wagner  und  Feuerbach  gleichen  sich  auch 
darin,  daB  sie  zwar  nicht  wie  die  groBen  Kiinstler 
der  Renaissance  die  Kunst  der  Poesie,  Musik, 
Malerei  usw.  nebeneinander  pflegten,  aber  doch 
den  Geist  mehrerer  Ktinste  in  einer  zu  umfassen 
und  auszudriicken  imstande  waren. 

Einer  Reihe  lebender  Koryphaen  hatte  Wagner 
den  Krieg  erklart,  und  einer  alternden  Konventions- 
kunst  Fehde  geschworen,  die  sich  von  Geschlecht 
zu  Gesellschaft  forterbte,  ohne  durch  die  Ver- 
breitung  an  Intensitat  zu  gewinnen.  Gleich  ihm  war 
auch  Feuerbach  jener  lebendig  machende  Gegen- 
wartssinn  eigen,  der  das  Gegenwartige  als  das  un- 
erschopfliche  Gebiet  der  Kunst  betrachtete.  Feuer- 
bachs  erstes  Stilgesetz  bestand  im  Weglassen  alles 
Unwesentlichen;  er  verneinte  jede  Kunstiibung, 
die  das  Leben,  wie  es  eben  war,  nur  kopierte,  und 
so  stand  er  auch  einer  Welt  feindselig  gegeniiber, 
die  sich  kopfiiber  „in  den  dekorativen  Farben- 
topf  der  Theater-  und  Novellenmalerei  stiirzt." 
Bestrebt,  immer  erst  den  Menschen  und  dann  erst 
das  Kleid  zu.  sehen,  war  ihm  die  Technik  ohne 
Geist  ein  Greuel.  Deshalb  bekampfte  er  auch  die 
groBen  Kunstausstellungen,  die  ubrigens  den  heu- 
tigen  Musikfesten  in  mehr  als  einem  Punkte 
gleichen,  wo  technische  Virtuositat  dank  ihres  Ver- 


bliiffungsvermogens  oft  glanzende  Triumphe  feiert, 
und  mahnt,  nur  die  sollen  dem  kiinstlerischen  Be- 
tatigungsdrang  folgegeben,  die  richtig  denken  und 
schon  empfinden  —  eine  Naturbegabung  freilich, 
die  wohl  geiibt  aber  nicht  erlernt  werden  kann. 
Denn  der  kunstlerischeTaktalleinbewahrt  vor  Aus- 
schreitungen  und  Ubertreibungen ;  Ubertreibung 
aber  der  Charakteristik  ist  eine  Modekrankheit. 
Sie  entsteht  oft  aus  Oberflachlichkeit  und  endet 
immer  in  der  Karikatur.  „Ist,"  fragt  Feuerbach 
einmal,  „die  Kunst  da,  urn  durch  Virtuositat  die 
Sinne  zu  blenden,  oder  soil  sie  ein  Kultus  sein, 
der  die  Seele  iiber  den  Staub  erhebt?" 

Wagner  und  Feuerbach  hatten  zeitlebens  unter 
der  leichtfertigen  und  uniiberlegten  Beurteilungs-  ' 
weise  des  groBen  Publikums  zu  leiden.  Wagners 
Hans  Sachs  gibt  den  Verweis:  „Eu'r  Arbeit,  diinkt 
mich,  ware  reifer,  hortet  ihr  besser  zu",  und  Feuer- 
bach sagt  vom  Anschauen:  „Wer  ein  Kunstwerk 
gleich  auf  den  ersten  Blick  zu  verstehen  meint, 
mit  allem  was  d'rum  und  dran  und  dahinter  ist, 
der  sollte  etvvas  miBtrauisch  sein  und  sich  vor- 
sehen.  Wird  es  ihm  aber  beim  Anschauen  eines 
andern  wohl  und  freudig  zumute,  ohne  daB  er 
weiB  warum,  dann  moge  er  ruhig  stehen  bleiben. 
Es  wird  wohl  etwas  Gutes  sein."  Unsere  beiden 
Meister  hatten  dieselben  Wiinsche  betr.  der  Ge- 
artung  ihres  Publikums  —  es  sollte  vorurteilsfrei, 
aufnahmefahig  und  mit  natiirlichem  aber  nicht  ver- 
kunsteltem  Empfindungsvermbgen  begabt  sein. 
Aber  —  wo  fand  sich  damals  solch  ein  Publikum? 
wo  war  solches  entgegenkommendes,  aufnahme- 
williges  Verstandnis  zu  finden  ?  Selten  ,  nur  war 
es  vorhanden,  denn,  stellte  Feuerbach  fest,  „nie- 
mals  wurde  mehr  von  Kunst  gesprochen  als  in 
unseren  Tagen,  und  niemais  wurde  sie  weniger 
empfunden.  Starken  und  treuen  Seelen  geht  man 
aus  dem  Wege  und  die  Geschmacksepidemien 
brechen  sonderbarerweise  in  verschiedenen  Lan- 
dern  aus." 

Vollkommen  von  seiner  Berufung  zur  Kunst 
gleich  Wagner  durchdrungen,  bekannte  Feuerbach, 
die  Kunst  sei  sein  Alles  und  er  ringe  mit  den  Um- 
stiinden  wie  mit  sich  selbst.  Und  wenn  es  so  leicht 
ware,  ein  Kiinstler  zu  werden,  dann  wiirde  es 
nicht  so  viele  schlechte  geben.  Weshalb  man  also 
lieber  nach  Vervollkommnung  im  kleinen  streben 
solle,  wenn  man  im  groBen  nichts  leisten  konne. 
Auch  ware  haufig  mehr  von  Industrie  als  von  Kunst 
die  Rede;  ein  Wort,  das  auch  leicht  Anwendung 
auf  die  heutigen  Musikverhaltnisse  finden  mag. 
Sind  doch  die  auf  dem  Musikalienmarkt  feil-  - 
gehaltenen  Vorrate  haufig  nur  Beweise  einer  be- 
triiblichen  MiBernte,  und  die  Uberproduktion  ein 
Zeichen  kiinstlerischer  Impotenz.  Klagte  doch  schon 
Friedrich  Schlegel,  die  Menge  von  Skizzen,  Studien, 
Fragmenten,  „Ruinen  und  Materialien"  mache,  daB 
es  so  viele  Poesie  und  so*  selten  ein  Poem  gabe! 
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Nach  Feuerbach  jedoch  ist  allein  das  ein  Kunst- 
werk,  das  die  ganze  Liebe  des  Kiinstlers  aus- 
spricht,  und  nur  jcnes  Kunstprodukt  von  bleiben- 
dem  Wert,  darin  eine  Vorempfindung  der  ganzen 
Welt  zum  Ausdruck  gelangt.  Wiederholt  beteuert 
und  betont  Feuerbach,  er  habe  niemals  an  geniali- 
sierender  Eitelkeit  gelitten  und  nie  gemalt,  was  er 
nicht  tatsachlich  empfand. 

Beide  Meister  waren  prometheische  und  un- 
glaublich  willensstarke  Naturen.  Es  ist  geniigend 
bekannt,  wie  trotzdem  auch  ein  Richard  Wagner 
Vertrauten  und  Freunden  gegenuber  haufig  in 
bittere  Klage  ausbricht  iiber  ihn  iiberkommende 
Hoffnungslosigkeit,  die  ihm  gewordene  Lebens- 
aufgabe  zu  erfiillen.  Audi  aus  Feuerbachs  Tage- 
buch  klingt  oft  der  Ton  stiller  Resignation  heraus, 
z.  B.  aus  den  ernsten,  schweren  Worten:  „Das 
Leben  ist  nur  cine  Weile,  die  Kunst  aber  ewig, 
und  was  der  Mensch  einmal  wahrhaft  empfunden 
hat,  an  dem  muB  etwas  sein.  Und  spater,  wenn 
der  launenhafte,  zaghafte  Mensch  nicht  mehr  ist, 
dann  steht  die  (Maler-)  Seele  rein  da  in  seinen 
Werken,  und  niemand  wird  fragen,  wie  hat  er 
gelebt  und  gerungen,  sondern  was  hat  ergeschaffen." 

Wagner  war  ein  geschworener  Feind  des  Kon- 
servatoriumsbetriebes,  wie  er  damals  gehandhabt 
wurde.  Er  gab  seinen  Anschauungen  hieriiber 
mehrfach  Ausdruck  und  fixierte  sie  auch  in  dem 
Bericht  an  Konig  Ludwig  II.  iiber  die  Oriindung 
der  Deutschen  Musikschule  in  Miinchen.  Er  selbst 
aber  wie  auch  Feuerbach  war  personlich  fiir  das 
Lehramt  nicht  geschaffen.  Feuerbach  bekennt,  er 
habe  nie  die  Scheu  vor  der  akademischen  Professur 
iiberwinden  konncn,  und  entsagte  in  der  Tat 
solcher  Stellung  an  der  Wiener  Akademie  bald 
wieder.  Auch  wahrend  ihrer  eigenen  Studienzeit 
war  es  beiden  Meistern  nicht  beschieden,  sofort 
ihre  Wesenseigentiimlichkeit  restlos  erkennende 
Lehrer  zu  erhalten.  Wagner  fand  erst  in  dem  Leip- 
ziger  Thomaskantor  Weinlig  den  rechten  Mentor, 
und  Feuerbach  wurde  nach  mannigfaltigen  Vor- 
studien  bei  Schadow,  Rethel  und  Rahl  endlich  in 
Paris  Coutures  Schiiler. 

Was  er  iiber  seinen  Studiengang  mitteilt,  kann 
im  musikalischen  Sinne  Anwendung  finden: 
,,Wenn  ich  allein  bin,  dann  ist  mir,  als  wisse  ich 
was  Kunst  ist,  und  ich  bilde  mir  ein,  man  konne 
Kiinstler  sein,  ohne  einen  Strich  zu  tun.  Da  ist  die 
Kunst  etwas  Wohltuendes,  Beruhigendes,  Inniges. 
Komme  ich  aber  zu  anderen  Malern  oder  gar  auf 
die  Akademie,  dann  sind  plotzlich  alle  Ideale  ein- 
gesunken.  Da  stehen  die  Professoren,  denen  man 
es  am  Oesicht  ansieht,  dafi  sie  erfahrene  Leute 
sind,  die  nie  unrecht  baben.  Dann  komme  ich  mir 
erbarmlich  vor  und  die  Schwierigkeiten  wachsen 
riesengroB  .  .  ."  Und  Wagner  laBt  den  Ritter 
Stolzing  in  den  Zornruf  ausbrechen:  „Ha,  diese 
Meister!"  —  dort  wie'hier  dasselbe. 


Zu  der  Schadowschen  Forderung,  in  der  Kom- 
position  immer  groBartige  Ideen  zu  geben,  auBert 
Feuerbach  ironisch,  jener  wolle  sie  aber  nach  ge- 
wissen  Regeln  ausgefuhrt  wissen,  „die  er  mit  dem 
Lineal  anzugeben  weiB". 

Uber  die  Talentfrage  stimmen  Wagner  und 
Feuerbach  ebenfalls  iiberein.  Dieser  versteht  unter 
Talent  den  gesunden  Drang  herauszuschaffen,  was 
in  uns  liegt.  Das  angeborene  Talent  ist  durch 
keine  Schule  zu  ersticken,  ebensowenig  als  es  sich, 
da  wo  es  einmal  fehlt,  kiinstlich  ersetzen  laBt. 
„Studiert  die  alten  Meister",  mahnt  Feuerbach, 
„legt  zur  rechten  Zeit  eure  eigene  Individualitat 
in  die  Wagschale,  dann  werdet  ihr  ziemlich  genau 
erkennen,  was  ihr  vermogt.  Andere  Wege  gibt 
es  nicht  heutzutage."  Hierzu  ist  Wagner  zu  ver- 
gleichen:  „Man  kann  in  der  Tat  die  Komposition 
nicht  lehren ;  man  kann  darlegen,  wie  die  Musik 
allmahlich  das  wurde,  was  sie  ist  und  auf  diese 
Weise  die  Urteilskraft  eines  jungen  Mannes 
leiten  . . .  Alles,  was  man  tun  kann,  ist  auf  ein  lehr- 
reiches  Beispiel  hinzuvveisen,  auf  ein  bestimmtes 
Stuck,  einen  Versuch  mit  Rucksicht  darauf  machen 
zu  lassen  und  die  Arbeit  des  Schiilers  zu  korri- 
gieren  . . .  Meine  Erfahrung  mit  jungen  Musikem 
wahrend  vierzig  voller  Jahre  hat  mich  zu  der  Ein- 
sicht  gefiihrt,  daB  Musik  iiberall  nach  solch  ein- 
fachem  Plan  gelehrt  werden  sollte." 

Und  so  war  es  tatsachlich  —  Wagner  wie  Feuer- 
bach —  lernten  durch  eigene  Anschauung.  Weder 
Weinlig  noch  Couture  konnten  sie  im  eigentlichen 
Sinn  „die  Komposition  lehren".  Der  eine  folgte 
Beethoven  und  Weber,  der  andere  Tizian,  Raffael 
und  Michelangelo.  Gefeit  sind  alle,  die  ernst 
strebend  sich  miihen  —  in  diesem  Zeichen  stritten 
und   siegten  beide. 

Oegen  eine  Welt  kampften  sie,  groBherzige  Men- 
schen,  die  sie  waren,  und  gingen  unbeirrt  als  Be- 
griffsbildner  ihren  Weg.  Wohl  traten  oft  Um- 
walzungen  in  ihrem  Innern  ein.  Aber  deren  Er- 
gebnisse  waren  immer  neue  Kunsttaten  und  neue 
Werke,  die  Marksteine  ihres  Entwicklungsganges 
bildeten.  Beiden  bot  die  Oegenwart  oft  wenig  oder 
nichts,  und  so  wandten  sie  sich  den  Mythen,  Sagen 
und  Dichtungen  einer  groBen  Vergangenheit  zu. 
Auch  auf  Feuerbachs  Schaffen  kann  sich  Wagners 
Bekenntnis  beziehen:  „Alle  unsere  Wiinsche  und 
heiBen  Triebe,  die  in  Wahrheit  uns  in  die  Zukunft 
hiniibertragen,  suchen  wir  aus  den  Bildern  der 
Vergangenheit  zu  sinnlicher  Erkennbarkeit  zu  ge- 
stalten,  um  so  die  Form  zu  gewinnen,  die  ihnen 
die  Gegenwart  nicht  verschaffen  kann.  In  dem 
Streben,  den  Wunschen  meines  Herzens  kunst 
lerische  Gestalt  zu  geben  und  im.  Eifer  zu  er 
forschen,  was  mich  so  unwiderstehlich  zu  der 
urheimatlichen  Sagenquelle  hinzog,  gelangte  icl 
Schritt  fiir  Schritt  in  das  tiefere  Altertum  hinein. 
wo  ich  dann  endlich   zu  memem   Entziicken,  unci 
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zwar  eben  dort  ira  hochsten  Altertum,  den  jugend- 
lich  schonen  Menschen  in  der  uppigsten  Frische 
seine  Kraft  antreffen  sollte." 

Wie  Wagner  sich  immer  mehr  in  die  deutsche 
Sagengeschichte  vertiefte,  so  wandte  sich  Feuer- 
bach  mit  mehrenden  Jahren  fast  ausschlieBlich 
der  Darstellung  antiker  Sujets  (aus  den  Iphigenien-, 
Medeenmythen  u.  a.)  zu.  Klassische  Formengebung 
erschien  im  Gewande  des  gedampften  und  ge- 
bundenen  Kolorismus.  Nachst  dem  ungeheuren 
Ideenreichtum  sind  es  monumentaler  Stil  und 
Kolorit,  die  Wagners  und  Feuerbachs  Werke  im 
Lichte  kiinstlerischer  Wahlverwandtschaft  erschei- 
nen  lassen.  Die  Seele  dieser  Dichter  des  Tons  und 


der  Farbe  war,  die  geistige  Einheit,  die  alle  ihre 
Werke  umspannt  und  erfullt.  Die-  Sehnsucht,  die 
einst  den  engen  Kreis  weniger  Auserwahlter  er- 
griffen  und  beseelt  hatte,  sollte  durch  das  Schaf- 
fen  der  beiden  Meister  Frieden  und  Erfullung 
finden. 

Phidias  steht  neben  Perikles,  Giotto  neben 
Dante,  Bach  neben  Luther,  Beethoven  neben  Goethe 
und  Fev.c-rbach  neben  Wagner.  Feuerbachs  letzte 
handschriftliche  Aufzeichnung  lautete:  „Die  Oz- 
rechtigkeit  wohnt  in  der  Geschichte,  nicht  im  ein- 
zelnen  Menschenleben." 

Richard  Wagners  und  Anselm  Feuerbachs 
Werken  ist  solche  Gerechtigkeit  widerfahren. 


Franz  Schubert:  Taniasie  op. 75 

Von  Prof.  Jfeinrich  Schwartz,  Miinchen 

ft 


In  der  kurzen  Zeit  eines  arbeitsreichen  Lebens 
hat  Schubert  bedeutende  Werte  geschaffen, 
welche  ihm  einen  Platz  unter  den  ganz  groBen 
Meistern  der  Tonkunst  gewahrleisten.  In  einiger 
Entfernung  zwar.  Gleich  ihnen  hat  er-  alle  Gebiete 
mit  kostlichen  Schatzen  bereichert;  seine  univer- 
sale Begabung  war,  kraftig  genug,  alien  Gebil- 
den  erwarmendes  Leben  einzuhauchen  —  des  ofte- 
ren  indes  vergaB  er  fiber  der  Freude  am  „Musik- 
machen"  usw.  die  letzte  Feile,  die  bezwingende 
Macht  vollkommen  durchgebildeter  Gestalt  anzu- 
legen.  So  entstanden  die  „himmlischen  Langen", 
wie  Schumann  sich  so  trefflich  ausgedruckt,  jene 
das  MaB  einer  harmohischen  Architektonik  weit 
iiberschreitenden  Ergusse,  deren  breite  Redselig- 
keit  dem  Horer  storend  auffallt.  Kaum  ein  Werk 
Schuberts  ist  hiervon  freizusprechen.  Er  liebte 
es,  in  seinen  Instrumentalkompositionen  „melo- 
dische  Bildungen  aus  seinen  Gesangen  zu  ver- 
wenden,  so  beispielsweise  in  dem  bekannten  Kla- 
vierquintett  das  Thema  aus  der  „Forelle",  in  dem 
Streichquartett  in  D-moll  das  Lied  „der  Tod  und 
das  Madchen".  Auch  in  der  C-dur-Klavierfantasie 
legte  er  eine  Stelle  aus  dem  „Wanderer"  zugrunde. 
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Die    Son-  ne   dunkt  mich  hier     so    kalt,   die 
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te    welk,  das     Le  -  ben  alt. 


die  mit  einigen  Veranderungen  den  Inhalt  des 
zweiten  Satzes  bildet.  Ja,  die  unscheinbare  Be- 
gleitung  obigen  Gesanges 


ist  als  Urmotiv  des  ganzen  Stuckes  anzusehen. 
ihm  ist 


Aus 


ff 
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entstanden.  T    tT    T    tT    f 

In  der  Durchfuhrung  dieses  Gedankens  erhebt 
sich  Schubert  mitunter  zu  Beethovenscher  GroBe. 
Allgemein  wird  dieses  Werk  die  „Wanderer"phan- 
tasie  genannt.  Von  ihm  gibt  es  eine  Bearbeitung 
fur  Klavier  und  Orchester  von  Franz  Liszt  —  (er- 
schienen  bei  Spina,  Wien)  —  die  hoher  Beachtung 
wert  ist.  Schuberts  Phantasie  in  ihrer  Original- 
gestalt  wirkt  leicht  etwas  einformig;  er  hat  dar- 
auf  verzichtet,  die  Klangmoglichkeiten  des  Instru- 
mentes  voll  auszuniitzen.  In  der  Obertragung 
durch  Liszt  wird  die  Zeichnung  zum  farbensatten 
Gemalde,  und  was  Liszts  Instrumentationskunst  be- 
deutet,  so  braucht  daruber  nicht  eigens  gesprochen 
zu  werden.  Die  ganze  Anlage  des  Werkes  ver- 
langt  geradezu  die  Orchestrierung,  gleich  der  An- 
fang  ist  ein  einleitendes  kraftiges  Tutti,  das  den 
Einsatz  des  Solisten '  Takt  18  gar  prachtig  vor- 
bereitet.  Doch  es  kann  natiirlich  nicht  der  Zweck 
dieser  Zeilen  sein,  auf  die  vielen  feinen  Ziige  in 
Liszts  genialer  Bearbeitung  hinzuweisen.  Mit 
einem  Worte,  sie  ist  ein  Meisterstiick  vollendeten 
Geschmackes.  Bei  der  nun  folgenden  Besprechung 
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des  Tonstuckes  in  seiner  Originalgestalt  bediene 

"ich  mich  der  Cottaschen  Ausgabe,  gleichfalls  be- 

arbeitet  von  Liszt.    Erfiiilt  von  Kraft  und  Feuer 

soil  der  erste.Satz  beginnen.    Im  zweiten  Takte 

bin  .ich   nicht  dafur,  das   Pedal  bis  zum   dritten 

Viertel  durchklingeh  zu     t 

lassen,  ich  wiirde  vor- 

schlagen,  es  nach  dem 

ersten     Viertel     abzu- 

dampfen,  genau  so,  vvie 

es  Liszt  irh  1 Q.  Takte  an- 

gegeben  hat.    Die  auf- 

steigendeArpeggie  wiir- 
de ichstets.  ohne  Pedal 

spielen  DaBdasThema 

rhythmisch  vvie  in  Erz 

gegossen  dastehen  muB, 

ist     selbstverstandlich, 

das  bezieht  sich  auch  auf 

das  Einhalten  der  Pau- 

sen.  Statt  der  Takt  13 

und  folgender  angegebe- 

nen  Anderung  ware  doch 

besser  der  Originaltext 

zu  be  lassen.  Im  1 8.Takte 

mag  der  erste  Akkord 

leichtarpeggiert  werden. 
Die  Ausfuhrung  des 

rTTT  bedeutet  ein  weiches 

(p !)  Portamento,  ein  we- 
nig kiirzer  als  <7Ti  die 

Klangwirkung  des    pp 

Takt  20  erheischt  ge- 

naues  Studium;  durch 

geschickte  Anwendung 

des  Pedales  kann  ein- 

wundervoller    Klavier- 

„eff  ekf'erzielt  werden.Im 

Gegensatze  zu  den  bis- 

herigen    aufsteigenden 

Arpeggien,  die  ohne  we- 

sentlichen  Ausdruck  zu 

spielen  sind,  wurde  ich  in 

den  Takten  25  und  27  un  poco  espressivo  in  Vor- 

schlag  bringen;  die  Stelle  verlangt  iiberhaupt  einen 

weichen  gesangreichen  Vortrag.    In  Takt  26  wird 

oft  iibersehen,  daB  der  Sextakkord 


Paul  Quasdorf 

Lehrer  fiir  Klavier  urid  Theorie  am  Konservatorium  zu 
Leipzig,  wird  am  6.  November  70  Jahre  alt.  Die  von 
Bildhauer  A.  W.  Konig  in  Leipzig  hergestellte  Biiste 
wird  Quasdorf  anlaQlich  der  Gcburtstagsfeier  von  seinen 
Schiilern  iiberreicht  werden.    • 


zugleich  wieder  energisch  im  Haupttempo  zuge- 
griffen  werden.  Die  im  36.  Takte  einsetzende  Me- 
lodie  ist  in  der  von  Liszt  angegebenen  Art  her- 
vorzuheben.  Der  nun  folgende  Seitensatz  in  der 
Mediantentonart,  der  aus  dem  Hauptmotiv  J     R 

entstanden  ist,  darfeben- 

falls  im  ZeitmaBe  ein 
wenig  Iangsamergehal- 
ten  werden,  bis  zum  Ein- 
tritte  des  Cdur,  das  nach 
und  nach  durch  3  Takte 
wieder  bis  zum  ersten 
Tempo  zubeschleunigen 
ist.  Der  Vortrag  der 
E-dur-Episode,  ein  echt 
Schubertscher  lyrischer 
Gesang,  verlangt  viel 
Feinheit  des  Anschlages 
und  ein  Mitschwingen 
der  Seele,  daB  er  nicht 
starr  und  kalt  wirkt,  son- 
dern  behagliche  Warme 
ausstromt.  Die  Kontra- 
punktik  fiinf  Takte  vor 
dem  C-dur-Eintritte 
spiele  man  sehr  durch- 
sichtigin  derWeise,daB 
alle  fiillenden  Mittel- 
stimmen  dynamisch  hin- 
ter  Oberstimme  und 
BaB  zuriickzutreten  ha- 
ben.  Die  Oktaven  der 
BaBstimme  waren  auch 
auf  E,  D  und  C  aus  zu- 
dehnen. 

Die  Wiederkehr  des 
Hauptsatzesfiihrtzu  ei- 
nem  zweiten  Seitensatze 
in  der  Parallelmollton- 
art,der  ebenf  alls  auf  dem 
Grundthema  aufgebaut 
ist.  In  ihm  wetterleuchtet 
und  blitzt  es  gewaltig; 
scharf e  Akzente,  rollende  Passagen  sind  in  dem  heftig 
bewegten  Gebilde  enthalten,  das  ein  virtuoses 
Konnen  bedingt.  Con  bravura  fugt  Liszt  lako- 
nisch  bei.  Endiich,  auf  dem  Dominantseptakkord 
auf  b  ist  der  Hohepunkt  erreicht,  eine  schnell 
abnehmende  Tonleiter  bildet  den  Obergang  zu 
einer  zweiten  lyrischen  Szene  zunachst  in  Es-dur. 
Der  Uberleitungstakt 


vier  voile  Viertel  aUszuhalten  ist.  Fiir  den  Fall, 
daB  die  drei  letzten  Takte  (von  Takt  24  an)  an 
ZeitmaB"  ein  wenig  zuriickgehalten  wurden,  was 
durchaus  nicht   fehlerhaft  ware,  soil   mit  dem  ff 
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(NB.  Diese  Ausfiihrung  hat  etwas  Sympathisches, 
echt  Pianistisches  fiir  sich.)  liefert  ihr  das  thema- 
tische  Material,  das  allerdings  bereits  in  dem  zwei- 
ten  Takte  der  E-dur-Episode  enthalten  ist.  Nur 
wird  die  Betonung  geandert.  Wahrend  hier  das 
zvveite  Viertel  sozusagen  abstirbt,  gewinnt  es  dort 
durch  den  Akzent  und  die  Erweiteru'ng  erhohte 
Bedeutung.  ' 


-?•- 


i*fe 


Der  Lisztschen  Version  auf  Seite  11  Zeire  2  ist 
durchaus  beizustimmen.  Nicht  zu  unterschatzen 
ist  die  Schwierigkeit  der  Begleitungsfigur,  daB 
sie  nicht  der  erforderlichen  Egalitat  entbehrt.  Die 
erste  Note  ist,  vvie  Liszt  angegeben,  abzustoBen. 
Besonders  unangenehm  wird  die  Sache  bei  den 
Sprungen  Takt  3,  4,  10,  11,  12.  Mit  dem  Ein- 
tritt  von  Des-dur  hebt  eine  prachtig  aufgebaute 
Steigerung  an,  die  groBe  Ausdauer  und  betracht- 
liche  Virtuositat  voraussetzt.  Es  ware  ein  schlech- 
tes  Zeichen,  wenn  sich  bereits  auf  halbem  Wege 
Ermiidung  oder  gar  Erschopfung  einstellen  wiirde. 
Im  Gegenteil,  der  musikalische  Aufbau  verlangt 
im  Verlaufe  sogar  erhohte  Kraftentfaltung  bis  zum 
Hohepunkte,  der  bei 
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erreicht  ist. 

Der  Umwandlung,  der  Sechzehntelfigur  in  Trio- 
len,  vvie  Liszt  sie  erleichternd  beifiigt,  kann  ich 
jedoch  nicht  zustimmen.  Die  Stelle  sieht  sich  zwar 
sehr  einfach  und  leicht  an,  sie  verlangt  aber,  um 
sie  mit  dem  erforderlichen  Glanze  zur  Darstellung 
zu  bringen,  ein  betrachtliches  Konnen.  Elastizi- 
tat  des  Handgelenkes  ist  allererste  Bedingung  hier- 
zu.  Wer  vermeint,  dieser  Art  Technik  entbehren 
zu  konnen,  irrt;  niemals  wird  es  ihm  gelingen, 
jenes  MaB  von  Bravour  aufzubringen,  das  unbe- 
dingt  notwendig  ist,  um  Schwerfalligkeit  und  Un- 
beholfenheit  zu  vermeiden.  Die  notigen  Vorstu- 
dien  hierzu  bietet  Kullaks  Oktavenschule.  Das 
Hauptmotiv  der  Phantasie  *  f *  von  kraftigen  Ak- 
kordschlagen  unterbrochen,  leitet  nur  allmahlich 
zum  zweiten  Satze  iiber.  Das  vorgeschriebene 
ritenuto  und  rallentando,  von  dem  Einsatze  quasi 
Corni  an 


bis  zum  AuBersten  abzunehmen.  Mit  feierlicher 
Erhabenheit  setzt  alsdann  der  inhaltsschwere  Ge- 
sang  des  Adagio  ein.  Sehr  langsam,  sehr  zart  und 
von  lauterster  Poesie  erfullt,  ab  imo  pectore,  d.  i. 
aus  innerster  Brust,  wie  Liszt  bemerkt.  Besondere 
Beachtung  verdient  die  iiberleitende  Quiiitole,  die 
schon  ein  wenig  frei  mit  Geschmack  ausgefuhrt 
werden  soil.  Der  arpeggierte  Akkord  (Takt  2  und 
6)  ist  moglichst  ungezvvungen  zu  spielen,  jeden- 
falls  darf  die  melodische  Linie 


& 


darf  sehr  ausgebreitet  werden,  die  Tonstarke  hat 


durch  die  Brechung  in  rhythmischer  Hinsicht  nicht 
verletzt  werden.    Feine  Ausarbeitung  verlangt  die 
folgende    vierstimmige    E-dur-Stelle.    Die   Mittel- 
stimmen,  welche  dynamisch  gegen  die  Melodie  zu- 
riickzutreten    haben,   sehr    gebunden,   die    Ober- 
stimme   gesangreich.    Man   vergegenwartige  sich 
die  Wirkung  eines  Streichquartettes.   Ich  bin  nicht 
dafur,    die    ZweiunddreiBigstel   der   linken    Hand 
(Takt    18)    in   einen   Triller  abzuandern,   sondern 
Schuberts  Angabe  zu  belassen.    Von  Takt  22  ist 
das    ZeitmaB    erregt    (agitato)    zu    beschleunigen, 
rhythmisch  sei  man  peinlich  genau.    Der  wunder- 
bare  Gesang  in  Cis-dur  verlangt  einen  beriicken- 
den  Zauber  des  Tones,  um  zur  vollen  Geltung  zu 
gelangen.    Die  angegebenen  staccati  Takt  28  sind 
sehr  vorsichtig  zu  behandeln.   Die  Einteilung  vier 
auf     sechs    sei    frei    von    jedem    unnaturlichen 
Zwange.  Das  gleiche  gilt  von  der  darauffolgenden 
cis-moll-Stelle  Takt  32  und  34.    Die  Ausfiihrung 
der  linken  Hand,  besonders  die  Betonung  der  Vor- 
halte,  ist  nicht  gerade  leicht,  sie  verlangt  Einzel- 
studium.    Die  Wiederkehr  des  Cis-dur-Gesanges 
bedingt  dreierlei   Anschlagsarten,  namlich  a)   ge- 
sangvollen    Ton    der   Oberstimme    (quasi   Violon- 
cello   oder    Corno),    b)    Passagenton    der   Mittel- 
stimmen    und    c)   staccato    Anschlag   des   Basses 
(quasi  pizzicato).  Alsdann  setzen  gewaltige  Schwie- 
rigkeiten   verschiedener  Arten  ein.    Zunachst  be- 
miihe  man  sich,  den  melodischen  Kern  (im  Tenor) 
durchklingen  zu  lassen  (die  Lisztsche  Version  ist 
hier  vorzuziehen),  gegen  den  die  Begleitung  zu- 
riicktreten  muB.    Die  Passagen  der  rechten  Hand 
sind  im  zarten  pp  zu  spielen,  nein,  zu  huschen, 
fast  ausdruckslos,  aber  ihre  Egalitat  und  Klarheit 
muB  unubertrefflich  sein.   Mit  dem  Pedal  sei  man 
nicht  zu  freigebig.    Der  duftige  Klangzauber  ver- 
stummt  und  es  entwickelt  sich  eine  unheimlich  da- 
herrollende  Tonwoge,  von  elementaren  Schlagen 
unterbrochen.     Diese    ganze    Sturmszene     bean- 
sprucht  groBe  Kraftentfaltung  und  was  die  blitz- 
artig    leuchtenden    Akkorde   anbelangt   einschnei- 
dende  Scharfe  der  Rhythmik.   Wir  sind  am  Hohe- 
punkte angelangt,  die  Welle  verrauscht,  hie  und 
da  grollt  das  sich  verziehende  Ungewitter  noch 
einmal  auf: 
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tremol. 


VP& 


um  schlieBlich  zu  verstummen. 

Ein  leichter  Akzent  auf  h  scheint  nicht  iibel 
angebracht.  Die  Stelle  ist  durchaus  orchestral  ge- 
dacht,  instrumentiert  wiirde  es  sich  um  Streicher- 
tremolando  und  gestopfte  Horner  handeln;  diese 
iWirkung  soil  der  Klavierspieler  zu  erreichen 
suchen.    Die  davoneilende  BaBfigur 


mpmzxt 


enthalt  in  ihrer  Kontur  bereits  das  Motiv,  wel- 
ches im  folgenden  Presto  zu  so  hoher  Bedeutung 
kommt 


Fur  den  letzten  Takt,  der  langsam  und  leise 
auszuklingen  hat,  empfehle  ich  die  Versetzung  in 
die  tiefe  Oktave,  wie  ubrigens  audi  Liszt  ange- 
geben  hat.  Nach  einer  ganz  kurzen  Pause 
schlieBt  sich  feurig  und  kraftig  das  Scherzo  an. 
Es  ist  durchaus  zweitaktig  zu  denken.  Hinsicht- 
lich  des  Fingersatzes  im  ersten  Takte  ware  wohl 
auch 


Ips 


// 


fetfe 


m 


2       i       &      4         5 

in  Betracht  zu  Ziehen  und  fur  Stellen  wie 
L4  ,       r.  H. 


tssi 


^ 


1.  H. 


l.H. 


ist  beigefugte  Ausfiihrung  der  Beachtung  wert.  Der 
Vortrag  —  sehr  schnell  —  muB  natixrlich  Scherzo- 
Charakter  haben,  d.  h.  leichtbeschwingt  und  ohne 
Schwerfalligkeit,  speziell  das  dritte  Viertel  ist  stets 
kurz  zu  nehmen,  eingedenk  des  daktylischen  Me- 
trums  ■ —  - .  DaB  das  Thema  eine  Variation  des 
Grundgedankens  ist,  braucht  nicht  erst  bemerkt 
zu  werden. 


fenE^gg^agg^^i 
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Schwieriger  als  es  anfanglich  vielleicht  schei- 
nen  mag,  ist  die  pragnante  Ausfiihrung  des  vier- 

ten  Achtels  in  J.  J*   I  von  dessen  elastisch-rhyth- 

* 
mischer  iWiedergabe  zum  guten  Teil  die  Wirkung 
des  Ganzen  abhangt.   Takt  19  und  folgende  ware 
die  linke  Hand  in  dieser  Weise  zu  binden: 


ism 


^£- 


also  trochaisch,   im   Gegensatz  hierzu   waren  die 
Takte  7  und  13 


*£■ 


wm 


jambisch  zu   stellen. 

Ob  Liszt  mit  seiner  Auslegung  der  Gestaltung 

des  Themas  0 '  1  J*  J  statt  J  J*  J  recht  haj,  steht 
dahin,  im  Schubertschen  Originaltext  ist  das  erste 
Viertel  jedenfalls  punktiert,  also  lang.  Die  zum 
Seitensatze  uberleitenden  Arpeggien  auf  Des  und 
Cis  diirfen  durchaus  nicht  ausdruckslos  nuchtern 
gespielt  werden,  sondern  heftig  bewegt  leiden- 
schaftlich.  Das  Thema  des  Seitensatzes  stammt 
ebenfalls  aus  dem  Grundgedanken  J  j"j;  es  ist 
viertaktig  zu  denken  und  mit  schwungvollem  Aus- 
drucke  zu  beleben,  die  charakteristische  jambische 
(v  — )  Begleitung  erfreute  durch  scharfe  Rhythmik. 
Viertaktig  ist  auch  die  aus  dem  Seitensatze  ent- 
wickelte  Durchfuhrung  und  ^Ruckkehr  zum  Haupt- 
satze  zu  halten,  vor  dessen  Wiedereintritt  ein 
kleines  ritardando  angebracht  erscheint.  Ein  fol- 
gender  zweiter  Seitensatz  mit  neuem  thematischen 
Material  (in  Des)  darf  im  ZeitmaB  ein  wenig 
zuriickgehalten  werden,  fur  seinen  Vortrag  ist  An- 
mut  in  erster  Linie  zu  fordern.    Bei  der  Stelle 


&£ 


W- 


=& 


^& 


empfehle  ich  Fingerwechsel.  Recht  wichtig  ist  in 
diesem  Seitensatze  die  Anwendung  des  legato, 
besonders  bei  den  Oktavgangen  im  Basse.  Ich 
bin  daftir,  sie  mit  der  linken  Hand  allein  aus- 
zufiihren,  erst  wenn  sich  nach  langerem  Studium 
die  Unmoglichkeit  der  Bindung  herausstellen 
sollte,  sind  sie  in  beide  Hande.  einzuteilen.  Die 
Ges-Dur-Episode,  diese  weltverlorene  Traumerei, 
muB,  um  zur  Geltung  zu,  gelangen,  in  poesie- 
durchtrankten  NCbhlklang  (ppp!)  getaucht  werden. 
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1st  sie  nicht  eine  Vbrausahnung  jener  beriihmten 
Stelle  in  Wagners  „Tristan  und  Isolde"  (II.  Akt): 
„Nie  wieder  Ervvachens  .wahnlos  holdbewuBter 
Wunsch"?  Am  Schlusse  des  Seitensatzes  vvird  ein 
kleines  Zogern  von  guter  Wirkung  sein,  aber  man 
vermeide  jede  Trivialitat.  In  den  nachsten  acht 
'  Takten  von  accelerando 


Ze£3ee$i 


an  soil  nach  und  nach  das  HauptzeitmaB  wieder 
gewonnen  werden.  Die  Schwierigkeiten,  die  sich 
hin,  im  Schubertschen  Originaltext  ist  das  erste 
nun  auf  dem  Wege  bis  gf  auftiirmen,  sind  be- 
trachtliche,  besonders  vom  Eintritt  der  Triolen  an. 
Spriinge  wie 
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und  andere  sind  in  dem  auBerst  raschen  Tempo, 
das  natiirlich  nicht  zuriickgehalten  werden  darf, 
fast  unmoglich.  Gleichwohl  bin  ich  jedoch  nicht 
fur  die  recht  leere  Lisztsche  Version.  Schon  aus 
dem  Grunde  nicht,  weil  sie  das  Motiv  im  Basse 


verstummelt. 

DaB  dieses  thematische  Motiv  sehr  wichtig  ist, 
bedarf  keiner  besonderen  Erwahnung.  Man  sehe 
also  zu,  daB  man  den  Grad  von  Fertigkeit  und 
Virtuositat  erreiche,  urn  der  Schwierigkeiten  Herr 
zu  werden,  um  sie  in  einer  Weise  zu  bemeistern, 
daB  das  Schubertsche  Wort,  „das  Zeug  mag  der 
Teufel  spielen",  dem  Horer  sich  nicht  unwillkur- 
lich  aufdrange.  Nach  einer  ausgedehnten  General- 
pause  folgt  die  SchluBfuge,  zu  deren  Besprechung 
ich  mich  nicht  der  beigefiigten  Lisztschen  Uber- 
tragung,  sondern  des  Originaltextes  bediene.  Diese 
Fuge,  eine  sogenannte  Galanteriefuge,  stellt  na- 
mentlich  an  die  Ausdauer  des  Spielers  immense 
Forderungen,  und  es  gehort  schon  ein  Stuck  pia- 
nistischen  Athletentumes  dazu,  um  nicht  zu  er- 
miiden  oder  gar  zu  erlahmen,  denn  der  piano- 
Oasen  sind  nicht  viele,  und  sie  sind  nichts  weniger 
als  ausgiebig.  Man  beginne  sehr  kraftig,  rhyth- 
misch  liberaus  scharf  in  doppelten  Oktaven 


(@3*e£5 


con  §»• 
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und  fiihre  die  ersten  vier  Einsatze  in  glanzvoller 
Steigerung  durch.  Im  29.  Takte  findet  sich  in  alien 
Ausgaben  —  audi  in  der  vorliegenden  der  gleiche 
Druckfehler  — ,  es  muB  auf  dem  5.  Achtel  im  Alt 
natiirlich  g  statt  h  heiBen.  Und  Takt  33  drittes 
Viertel  ist  die  hochste  Soprannote  in  f  (statt  g) 
abzuandern.  Von  hier  an  wird  die  strenge  Arbeit 
aufgegeben,  an  ihre  Stelle  treten  Motive  aus  dem 
Thema  von  brillanten  Tonwogen  umrauscht.  Es 
ist  klar,  daB  dieselben  im  groBen  Stile  mit  blen- 
dender  Virtuositat  gespielt  werden  miissen.  Im 
Interesse  eines  abwechselungsreichen  Vortrages 
ware  es  vielleicht  angebracht,  im  Takte  52  plotz- 
licher  piano  einzuschalten  und  bis  zum  themati- 
schen  ff- Einsatze  im  Basse -durch  10  Takte  zu 
kreszendieren.  Nun  heiBt  es  mit  der  Kraft  haus- 
halten  bis  zum  Ende,  denn  der  SchluB  verlangt 
hinsichtlich  der  Tpnentfaltung  ganz  besondere  An- 
strengungen,  die  allerdings  nicht  in  jenes  wiiste 
„Kraftmeiertum"  ausarten  durfen,  das  sich  ein- 
zustellen  pflegt,  wenn  das  natiirliche  MaB  ver- 
ausgabt  ist.  Eine  hubsche  Klangwirkung  ermog- 
licht  in  Takt  98  die  linke  Hand  (quasi  Corni,  quasi 
Tympani)  durch  wohldurchdachten  Anschlag.  Audi 
das  Pedal  soil  sich  daran  beteiligen.  Nach  den 
abrupten  Akkordschlagen,  die  natiirlich  auch  durch 
Pedal  gestiitzt  werden  miissen  (aber  nicht  nach- 
klingend),  werde  nun  der  SchluB  in  gewaltiger 
Steigerung  aufgebaut.  Was  den  Fingersatz  der 
linken  Hand  bei  den  Arpeggien  anbelangt,  so  ware 
neben  dem  von  Liszt  angegebenen  auch  der 
folgende 


:5fc 


^ipn^ 


erwagenswert.  Mit  Schwung  und  Kraft  werde  das 
in  mehrfacher  Hinsicht  anspruchsvolle  Stuck  zu 
Ende  gefiihrt. 

*  *  * 

Von  den  Schubertschen  Klavierwerken  ist  die 
besprochene  Phantasie  das  groBte  und  einheit- 
lichste.  Sie  ist  auch  eines  der  meistgespielten 
Klavierstiicke  Schuberts,  jedenfalls  mehr  gespielt 
als  die  Sonaten,  wenn  es  auch  an  die  Popularitat 
der  Impromptus  —  namentlich  der  B-Dur-Varia- 
tionen  op.  142,  Nr.  3  >—  nicht  heranreicht.  Fiir  die 
Entwicklung  der  Klaviertechnik  und  der  dem  In- 
strumente  innewohnenden  Klangreize,  hat  Schubert 
nicht  die  Bedeutung  wie  etwa  Chopin.  Er  ist 
hierin  nicht  bahnbrechend  vorgegangen,  seine  Be- 
handlung  des  Klavieres  runt  auf  Beethoven.  So 
kommt  es,  daB  er,  da  auch  der  Gehalt  seiner 
groBeren  Formen  gegen  diesen  Heros  erheblich 
verblaBt,  namentlich  in  der  Offentlichkeit,  im  Kon- 
zertsaal  zusehends  Boden  verliert.   Mit  Ausnahme 
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der  erwahnten  Impromptus  und  der  Wanderer- 
phantasie  verirrt  sich  selten  eine  Sonate  auf  das 
Podium.  In  der  Hausmusik  ist  es  ahnlich.  Kunst- 
geubte  Dilettanten  mit  den  notigen  Voraus- 
setzungen  iiben  ihre  Krafte  lieber  an  Werken,  die 
ihnen  aus  diesem  oder  jenem  Grunde  interessanter 
erscheinen,  und  ich  kann  ihnen  nicht  Unrecht 
geben.  Fur  den  Studierenden  ist  die  Bekannt- 
schaft  mit  den  Schubertschen  Sonaten  und  Klavier-  , 
stucken  nichl  zu  umgehen.  Denn,  abgesehen  da- 
von,  daB  ein  Musiker  von  Fach  mit  der  gesamten 


Literatur,  soweit  es  sich  um  die  Werke  groBer 
Meister  handelt,  vertraut  sein  muB,  sind  in  Schu- 
berts  Kompositionen  alle  moglichen  technischen 
Probleme  zu  finden,  die  den  jungen  Pianisten 
reizen  miissen.  Und  auch  hinsichtlich  des  Vor- 
trages,  insbesondere  was  den  gesungenen  Ton  am 
Klavier  betrifft,  laBt  sich  von  Schubert  ungemein 
viel  lernen.  Die  Frikhte  seiner  Studien  in  diesem 
Sinne  wird  er  sodann  in  einer  moglichst  voll- 
endeten  Wiedergabe  der  Wandererphantasie  ern- 
ten  konnen. 


Carlsruhe  in  Oberschlesien, 

eine  schlesische  J^unststatte  des  18.  Jahrhunderts,  und  seine  Beziehungen  zu 

Carl  Maria  von  Weber 

Von  Dr.  Martin  J^lose,  Griinberg  i.  Schles. 


Der  Provinz  Schlesien  ist  es  nicht  beschieden  ge- 
wesen,  Meistern  von  der  Bedeutung  eines  Bach, 
Beethoven  oder  Wagner  den  Heimatboden  zu 
geben,  in  dem  ihre  Kraft  vvurzeln  und  von  dem 
aus  ihre  Kunst  sich  der  Welt  erschlieBen  konnte, 
wenn  auch  z.  B.  bei  den  Vorfahren  Handels  ge- 
wisse  Faden  nach  Schlesien  weisen.  Die  Haupt- 
stadt  der  Provinz  ist  bei  aller  tiichtigen  Musik- 
pflege,  der  man  sich  in  ihr  in  alter  wie  neuer 
Zeit  gewidmet  hat,  nie  in  dem  MaBe  ein  Kunst- 
zentrum  in  musikalischer  Hinsicht  gewesen,  wie 
etwa  Leipzig,  Wien  und  Dresden,  und  fur  Ober- 
schlesiens  Bedeutung  in  der  Geschichte  der  Musik 
diirfte  auch  mancher,  der  von  dem  gegenwartigen 
Stande  musikalischer  Bestrebungen  in  diesem  etwas 
abgelegenen  Gebiete  weiB,  nur  ein  bedauerndes 
Achselzucken  haben.  Und  doch  ist  der  Schlesier 
im  Durchschnitt,  und  der  Oberschlesier  nicht  zum 
wenigsten,  durchaus  musikalisch,  musikalischer 
sogar  als  mancher  andere  deutsche  Stamm.  Ein 
reicher  Volksliederschatz  zeugt  von  seiner  ange- 
borenen  Liebe  zur  Musik,  die  mit  der  starken 
Neigung  des  Schlesiers  gerade  zum  Gemutvollen, 
Innerlichen  in  vollem  Einklange  steht.  Aber  auch 
die  Musik  als  eigentliches  Kunstgebiet  hat  zu 
Zeiten,  in  denen  es  noch  kei'n  Konzertleben  im 
heutigen  Sinne  gab,  gute  Pflege  erfahren;  nur  be- 
schrankte  sie  sich  ahnlich  wie  anderwarts  auf  ganz 
bestimmte  Schichten.  Wenn  die  kirchliche  Musik 
besonders  in  der  Hand  der  Kantoren  an  den 
groBeren  Kirchen  lag,  von  denen  so  mancher, 
dessen  Name  heute  vergessen  ist,  auf  seinem  Ge- 
biete ein  Kunstler  war,  der  auch  uber  seinen 
Heimatsort  hinaus  als  Komponist  einen  Ruf  be- 
saB,  so  wurde  die  mehr  weltlich  gerichtete  Musik, 
die  Kammermusik,  die  eigentliche  Orchestermusik 
und  die  Oper  vorwiegend  von  Musikfreunden  der 
adligen  Kreise  gepflegt.  Im  1 7.  Jahrhundert  scheinen 
die  kleinen  schlesischen  Hofe,  wie  die  von  Brieg 


und  Liegnitz,  zwar  noch  keine  wirklich  leistungs- 
fahigen  Vokal-  oder  Instrumentalkapellen  besessen 
zu  haben;  in  der  zweiten  Halfte  des  18.  Jahr- 
hunderts dagegen  gewannen  die  Kapellen  des 
weltlichen  und  geistlichen  Adels  fiir  das  schlesische 
Musikleben  eine  gewisse  Bedeutung1).  Ahnlich 
wie  das  ungarische  Geschlecht  der  Esterhazy  einem 
Josef  Haydn  oder  der  Fiirsterzbischof  von  Salz- 
burg einem  Leopold  Mozart  Stellung  und  Ge- 
legenheit  zu  musikalischem  Wirken  gab,  begriin- 
deten  auch  eine  Reihe  von  Vertretern  des  schlesi- 
schen Hochadels  eigene  Kapellen.  Wenn  diese 
Kapellen,  wie  die  des  Barons  von  Hochberg  in 
Plagwitz  und  des  Grafen  Roder  in  Hohlstein  bei 
Lowenberg2),  die  des  Ministers  Graf  Hoyen  in 
Breslau  sowie  die  des  Fiirsten  Carolath,  mehr  dem 
mittel-  und  niederschlesischen  Gebiete  angehoren, 
so  uberragte  sie  doch  an  Bedeutung  die  Kapelle 
des  Grafen  Schafgbtsch,  des  Fiirstbischofs  von 
Breslau,  in  Johannisberg,  die  namentlich  durch 
die  Personlichkeit  Carl  Ditters  von  Ditters- 
dorfs  trotz  ihres  vorwiegenden  Aufenthalts  auf 
osterreichisch-schlesischem  Gebiete  einen  EinfluB 
auf  das  Musikleben  des  angrenzenden  Oberschlesien 
gewann3).  Um  die  Wende  des  18.  Jahrhunderts 
konnte  auch  Ober-Glogau  als  bemerkenswerte 
Pflegstatte  der  Musik  gelten;  der  Graf  Franz 
von  Oppersdorf  besaB  dort  eine  ausgezeichnete 
Kapelle,  die  auch  Beethoven,  als  er  sich  in  Gratz 
bei  Troppau  aufhielt,  offers  besucht  haben  soli4). 
Eine  besondere  Weihe  hat  von  den  Kapellen, 
die   in   den  letzten  Jahrzehnten   des   18.    und    zu 

1)  Vgl.  Otto  Kinkeldey,  Die  Musik  in  Schlesien; 
in  Schles.  Landeskunde,  hrsg.  von  Fritz  Freeh  u.  Franz 
Kampers,  Leipzig  1913,  Geschichtl.  Abteilung,   S.  345  ff. 

2)  C.  J.  A.  Hoffmann,  Die  Tonkiinstler  Schlesiens, 
Breslau  1830,  S.  66,  262f.,  266. 

8)  Vgl.  C.  J.  A.  Hoffmann,  a.  a.  O.  S.  68ff. 
4)  Vgl.  ebenda  S.  414,  Anm. 
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Anfang    des   '19.  Jahrhunderts     von    schlesischen 
Adligeri  .begriindet  und  unferhalten  wurden,   eine 
auf  oberschlesischetn  Gebiete  wirkende,  durch  .  die 
Verbindung   mit   dem  Namen    eines  Meisters  er- 
halten,  'der  fur  hoffentlich  recht  lange  Zeiten  als 
der  Schopfer  eines  der  deutschesten  Buhnenwerke 
unserem  Volke  unvergessen  bleiben  wird,  mit  dem 
Carl  Maria  von  Webers.    Es  ist  die  Hofkapelle 
des  Herzogs  Eugen  von  Wtirttemberg  in  Carls- 
ruhe  in  Oberschlesien.     Wir  wissen,  daB  Weber, 
der  hochbegabte  Schuler   des  Abtes  Vogler,   mit 
noch  nicht  18  Jahren  von  diesem  als  Operndirektor 
nach  Breslau  empfohlen  wurde  und  vom  Herbst 
1804  bis  zum  Friihjahr  1806  mit  groBerff  Geschick, 
wenn   auch  mit  einer  gewissen  Selbstherrlichkeit, 
diese  Stelle   versah.     Wenn   die  Neuerungen,   die 
Weber  in  Breslau  mit  angeborenem  Organisations- 
talent  einzufuhren  suchte,   sich   nicht  bewahrten, 
so  war  das  nicht  zu  verwundern;  denn  ihm  fehlte 
noch    die    eigentliche    Erfahrung.      Wenn    Weber 
aber    aus    den    mit    der   Theaterverwaltung    ent- 
standenen    MiBhelligkeiten    die    Folgerungen    zog 
und  seine  Entlassung  erwirkte,    so  entsprach  das 
ganz  seinem  jugendlichen  Trotz   und   seiner  Ehr- 
lichkeit.     Die    Lage,    in    die    der   junge    Sturmer 
hierdurch  geriet,    war  zwar  zunachst  keine   sehr 
hoffnungsfrohe,  da  die  Krankheit  des  Vaters  und 
Geldnote    ihn    stark   behinderten.     Da    bot    sich 
eine  unerwartete  Gelegenheit,  in  zuriickgezogener 
Stille,  abseits  von  hauptstadtischen  Theaterranken 
ganz   den    eigenen    kiinstlerischen   Neigungen    zu 
leben:  Der  kunstliebende  Herzog  Eugen  von  Wiirt- 
temberg brauchte  fur  seine  Kapelle  und  sein  Theater 
seines   Schlosses    Carlsruhe    einen    Musikinten- 
danten,  nnd  Weber  folgte   diesem    Rufe.     Was 
er  vorfand,  waren  gewiB  keine  groBen  Verhaltnisse, 
ebensowenig  wie  etwa  Haydn   sie  beim    Fiirsten 
Esterhazy    kannte;    die    kleineren    MaBe    im   Ver- 
gleich    mit    seinem    vorhergegangenen    Breslauer 
Wirken  wurden  aber   vollauf  ausgeglichen  durch 
die  Freiheit,  die  ihm  hier  ein  kunstfreudiger  Fiirst 
in  freundlicher  Gesinnung  und  mit  wohlwollendem 
Verstandnis  lieB.     Mit   tiichtigen    Kraften    konnte 
der   junge    Komponist    und    Dirigent    hier    nach 
Herzenslust  musizieren  und  die  Wirkung  eigener 
Werke    in    sorgfaltig    einstudierten    Auffiihrungen 
sogleich   erproben.     Dabei    war   der   Ort,    dessen 
Kunstleben  hier  Weber  unterstellt  wurde,  mit  seiner 
UmgebungselbstschoneinKleinodzunenrien,  dessen 
Ruf  bereits  iiber  Schlesiens  Grenzen  gedrungen  war. 
In  der  Einformigkeit  ausgedehnter,  z.T.sumpfiger, 
dichter  Waldungen,    in   denen    einst    noch    Baren, 
Luchse  und  Wolfe   hausten,    hatte  um  die  Mitte 
des  18.  Jahrhunderts  der  Herzog  Carl  Christian 
Erdmann    zu  Wurttemberg-Ols,  nahe  der  Nord- 
grenze   des   Fiirstentums  Oppeln,   zu  bequemerer 
Pflege  des  edlen  Weidwerks  einen  Tiergarten  an- 
legen  und  einfriedigen,   einen  Stern  von  groBen 


Alleen  schlagen  und  im  Kreuznrigspunkt  derselben 
zunachst  ein  einf  aches  JagdschloB  erbauen  lassen, 
das  nach  einem  Brande  bald. durch  ein  groBeres 
ersetzt  worden  war.  Im  Laufe- der  Jahre  hatte 
sich  dieser  Sommersitz  zu  einer  bliihenden  Kolonie 
entwickelt,  deren  wachsende  Einwohnerzahl  bereits 
im  Jahre  1760  die  Begriindung  einer  Schule,  in 
den  Jahren  1765 — 75  sogar  den  Bau  einer  eigenen 
prachtigen  evangelischen  Kirche  rechtfertigte,  \zu 
der  sich  im  Jahre  1796  eine  katholische  Kirche 
gesellte.  Und  an  Stelle  der  oden  Wildnis,  die 
der  Herzog  einst  im  Jahre  1748  vofgefunden, 
hatte  er  nach  und  nach  gepflegte  Forsten  treten 
lassen,  hatte  ertragreiche  Fischteiche  angelegt, 
Weinberge  mit  edlem  Gewachs  bebaut  und  unter 
Umgestaltung  dessen,  was  die  Natur  selbst  bot, 
in  dem  phantasiereichen  Geschmack  des  18.  Jahr- 
hunderts einen  ausgedehnten  SchloBgarten  und 
englischen  Park  mit  allerlei  anmutigen  Aussichts- 
schloBchen,  mit  zierlichen  Tempelchen,  Grotten 
und  Einsiedeleien,  mit  wassergefiillten  Kanalen, 
auf  deren  Fluten  Schwane  und  Enten  sich  tummeln 
•  und  Gondeln  ruhig  dahingleiten  konnten,  kurz: 
einen  Lustort  geschaffen,  der  nicht  nur  in  Schlesien 
seinesgleichen  suchen  konnte  und  manchen  Fremden 
anlockte1).  — 

Bei  festlichen  Anlassen  war  auch  schon  zu  Leb- 
zeiten  des  Stifters  von  Carlsruhe,  des  Herzogs 
Carl  Christian  Erdmann,  Musik  und  mimische 
Kunst  herangezogen  worden.  So  waren  auf  der 
sog.  Sophien-Insel  in  einem  aus "  Fichtenhecken 
geschaffenen  „lebendigen  Theater"  kleine  landliche 
Schauspiele  und  besonders  Schaferstiicke  aufge- 
fuhrt  worden;  namentlich  im  Juni  und  Juli  1780 
hatte  man  im  Rahmen  eines  Schafer-  und  Ernte- 
festes  „theatralische  Szenen.ganz  im  GroBen"  mit 
besonderem  Glanze  dargestellt9).  Auch  im  eigent- 
lichen  SchloBgarten  diente  ein  in  ahnlicher  Weise 
aus  Fichtenhecken  gebildetes  Naturtheater  ein- 
fachen  Vorstellungen  dieser  Art.  Eine  wirkliche 
Kapelle  oder  Theatertruppe  bestand  jedoch  unter 
Carl  Christian  Erdmann  noch  nicht.  Die  erwahnten  . 
Theatervorstellungen  durften  lediglich  von  Mit- 
gliedern  der  Hofgesellschaft  und  der  sonstigen 
Carlsruher  Bevolkerung  veranstaltet  worden  sein; 
und  das  Heranziehen  der  Musik  beschrankte  sich 
im  allgemeinen  auf  den  „Pauken-  und  Trompeten- 
schall"  feierlicher  Anlasse  und  die  Begleitung  von 
Kirchenliedern  „mit  blasenden  Instrumenten",  vor- 
nehmlich    Posaunen3);    wenn.  allerdings   bei    Ge- 

')  Eine  sehr  eingehende  Darstellung  des  Entstehens 
dieser  Anlage  und  liebevolle  Schilderung  jeder  Einzel- 
heit  derselben  gibt  die  „Oeschichte  und  Beschreibiing 
von  Carlsruhe  in  Oberschlesien"  von  Regehly  (Nurn- 
berg  1799). 

-)  Vgl.  Regehly,  a.  a.  O.,  S.  50ff. 

3)  So  beiderOrundsteinlegungundEinweihungderevan- 
gelischen  Kirche;  vgl.  Regehly  a. a.O.,  S.70,  73,88,91. 
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kleideter  Priester 
einem    „"Tempel 


legenheit  des  50  jahrigen  Ehejubttaums  des  Hefzogs- 
paares,'  dessen  Abend  eine  glanzende  Illumination 
des  Ortes  beschloB,  zu  der  symbolischen  Ehrung, 
die  ein  heidnisch  ge-      -       ■ 

vor  "" 

der 
Ehrfurcht  und  Liebe" 
vornahm,  das  Volk  vor 
dem  ■  Tempel  „nach 
einer  sanften  Music"1) 
kniend  einen  Opfer-' 
gesang  anstimmte,  so 
mussen  wohl  auch 
Streich-  und  Holzblas- 
instrumentegelegentlic. 
verwandt  worden  seinh 
Eine  wirkliche  Pf  lege 
der  Musik  und  Schau- 
spielkunst  wurde  je- 
doch  erst  unter  dem 
Nachfolger  des  Stifters 
von  Carlsruhe,  dem 
Herzog  Fried  rich 
Eugen  Heinrich  zu 
Wurttemberg  -  Stuttgart, 
dem  gleichen,  der 
Weber  auf  seinen 
Sommersitz  rief,  be- 
grundetundausgebaut, 
und  zwar  wurde  zur 
Pflegstatte  fur  beide 
Schwesterkiinste  die 
sog.Interimskircheein- 
gerichtet,  die  man  im 
Jahre  1765  in  einem 
Teile  eines  herrschaft: 
lichen  Wirtschaftsge- 
baudes  untergebracht 
hatte,  die  aber  seit 
der  zehn  Jahre  sparer 
erfolgten  Einweihung 
der  neuen  Sophien- 
kirche  ihrem  urspriing- 
lichen  Zwecke  nicht 
mehr  diente.  Sie  war 
schon  vonCarlChristian, 
zu  einem  kleinen  Theater 
hergerichtet  worden. 
Nach  seinem  Tode  je- 
doch,  im  Jahre  1793, 
wurde  sie  von  Herzog 
Eugen„zu  einem  ordent 
lichen  recht  schonen 
Comedien-Hause"2)  umgewandelt;  an  der  Hinter- 
seite  des  Gebaudes  wurden  Ankleidezimmer  fur 
die  Schauspieler  angebaut  und  das  Ganze  so  aus- 
gestattet,    daB   dieses    Schauspielhaus    sich    zwar 

>     l)  Ebenda  S.  138ff.       -)  Regehly,  a.  a.  O.  S.  153. 


wurde  185Q  in  Coblenz  geboren.  Ursprunglich  ftir  die 
Apothekerlaufbahn  bestimmt,  wandte  er  sich  1883  dem 
Musikstudium  zu,  und  wurde  von  dem  Kammersanger 
Franz  Litzinger  in  Dusseldorf  zum  Sanger  ausgebildet. 
Nach  langerer  Tatigkeit  in  Dusseldorf,  Eupen  und  Aachen 
ubernahm  Oretscher  1901  in  Stettin  eine  Privatgesangs- 
schule.  Als  Komponist  trat  er  mit  verschiedenen  Liedern 
und  Choren  an  die  Offentlichkeit.  Zwei  Tanzwalzer  er- 
rangen  bei  dem  Wettbewerb  der  „Woche"  Preise.  Im 
ganzen  war  der  Komponist  seither  viermal  Preistrager, 
zuletzt  beim  Wettbewerb  des  Allgemeinen  deutschen 
Kommersbuches,  der  ihm  samtliche  drei  ausgesetzte 
Preise  eintrug.  Auch  bei  dem  vom  Steingraber-Verlag 
ausgeschriebenen  „Wettbewerb  fur  vornehme  Tanze" 
konnte  Gretscher  an  erster  Stelle  ausgezeichnet  werden. 


nicht  an  Grofie,  aber  doch  an  Gaschmack  und 
ausgesuchten  Dekorationen  mit  manchem  Theater 
in   groBen  Stadten    messen   konnte,   einzelne  von 

ihnen  vielleicht  sogar 
noch  ubertraf ;  dies  gait 
auch  fur  den  Bestand  an 
vortrefflicher  und  reich- 
licher  Garderobe.Einen 
besbnderen  Schmuck 
dieses  Musentempels 
bildete  der  Vorhangdes 
Theaters,  auf  dem  auBer 
einer  Landschaft  die 
Attribute  der  Muse  des 
Schauspiels  wiederge- 
geben  waren  und,  in 
einen  Felsen  einge- 
zeichnet,  die  folgenden 
Wortediehiervorzugs- 
weise  gepflegte  drama- 
tischeGattung  und  den 
Zweck  der  Auffuhrun- 
gen  kennzeichneten: 
„Zum  sittlichen  Ver- 
gnugen,  wahlt  Tugend 
selbst  ein  scherzendes 
Gewand!"  Dement- 
sprechend  riihmt  auch 

der  gewissenhafte 
Chronist  von  Carls- 
ruhes  ersten  50  Jahren 
beziiglich  der  Wahl  der 
Stucke,  die  zur  Auf- 
fuhrung  gelangten,  daB 
sie  von  Anfang  an  nicht 
nur  von  einem  auBerst 
gebildeten  Geschmack, 
sondern  auch  von  dem 
ruhmlichen  Bestreben 
zeugten,  „durch  sie  auf 
Moralitat,  feine  Sitten, 
und  die  Bildung  des 
Geistes  und  Herzens  zu 
wirkenul).Die  Arbeiten 
an  der  Vollendung  des 
Theaters  erfuhren  eine 
gewisseUnterbrechung 
dadurch.daBderHerzog 
im  Jahre  1794  im  Fcid- 
zugegegen  diePolen  die 
Fiihrung  derKavallerie 
ubernehmen  '  muBte; 
nach  seiner  Riickkehr 
wurden  sie  jedoch  eifrig  fortgesetzt  und  zu  Ende  gefuhrt. 
Gleichzeitig  mit  der  Begriindung  des  Theaters 
geschah  auch  die  Schaffung  einer  Ka pell e.  Wah- 
rend   dem  Schauspielerpersonal   ursprunglich    ein 

')  Regehly,  a.  a.  O.  S.  153 f. 
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als  Schriftsteller  und  Kiinstler  gleich  tatiger  Direktor 
Herbst  vorstand,  an  dessen  Stelle  nach  seinem 
fruhen  Tode  ein  Herr  Engst  trat,  wurde  zum 
Musikdirektor  ein  Herr  Clementi  erwahlt,  der 
Sohn  des  hochfurstbischoflichen  Kapellmeisters 
Joh.  Georg  Clementi  zu  Breslau,  eines  Mannes, 
der  zwar  zahlreiche  schone  Titel  und  Wtirden 
besaB  und  Ritter  vom  goldenen  Sporn  war,  iiber 
dessen  musikalische  Fahigkeiteri  jedoch  die  Ge- 
schichte  eiri  vernichtendes  Urteil  gefallt  hat1).  Er 
hatte  nach  dem  Tode  seines  Vaters  langere  Zeit 
abwechselnd  mit  Joh.  Georg  Berner,  dem  Ober- 
organisten  an  der  Elisabethkirche,  dem  fiirstlich 
Hatzfeldschen  Kapellmeister  Hochstadter  und 
Birnbach,  einem  Schiiler  Dittersdorfs,  die  offent- 
lichen  Konzerte  in  Breslau  dirigiert,  und  war  eine 
ziemlich  bekannte  Personlichkeit.  Vor  allem  aber 
gelang  es  dem  Herzog,  fast  jedes  Instrument  seiner 
Kapelle  mit  einem  tuchtigen  Kiinstler  zu  besetzen. 
Die  Einfachheit  der  Verhaltnisse  brachte  es  zwar 
mit  sich,  daB  verschiedene  Mitglieder  des  Or- 
chesters  gleichzeitig  auch  ais  Schauspieler.  tatig 
waren;  dies  gait  z.  B.  gleich  fur  seinen  Leiter. 
Daneben  waren  aber  auch  sowohl  bloBe  Schau- 
spieler wie  bloBe  Musiker  vorhanden,  und  das 
Orchester  hatte  auBer  Herrn  Clementi  in  Herrn 
Klemett  noch  einen  besonderen  Kapellmeister. 
GroB  war  das  Personal  dieser  herzoglichen  Kunst- 
statte  nicht:  an  reinen  Schauspielern  umfaBte  es 
zu  Anfang  des  Jahres  1798  4  Herren  und  6  Damen, 
an  reinen  Musikern  8  Herren,  an  Musiker-Schau- 
spielern  7  Herren,  zusammen  also  nur  25  Personen, 
wobei  die  Leiter  bereits  inbegriffen  sind.  Hierzu 
traten  allerdings  noch  Souffleur,  Theatermaler  und 
die  Aufseherin  iiber  die  Garderobe,  und  zu  Neben- 
rollen  mogen  beim  Theater  auch  wohl  sonstige 
Einwohner  von  Karlsruhe  herangezogen  worden 
sein3).  Fiir  die  Bedurfnisse  des  herzoglichen  Hofes 
und  die  zur  Auffuhrung  kommenden  Werke  jener 
Zeit  mag  diese  kleine  Kunstlerschar  aber  genugt 
haben. 

Von  den  bei  Regehly  verzeichneten  Mitgliedern 
der  Kapelle  spielten  Clementi,  Schmidt  und 
Ellenberger  die  erste  Violine,  Schwarz  Viola 
und  Klarinette,  Prosch  und  Doutrevaux  das 
Waldhorn,  Redlich  die  Klarinette,  die  Gebrtider 
Pausewang  Oboe  und  Violoncello,  Richter  das 
Fagott,  wahrend  Hetzel  den  KontrebaB  versah, 
und  Madlong,  gleichzeitig  Tenor  des  Theaters, 
als  geschickter  Paukenschlager  gait3).  DaB  die 
Kapelle  infolge  der  Tiichtigkeit  der  Vertreter  der 
einzelnen    Instrumente    auch    fiir    jene    Zeit    als 

5)  Vgl.  C.  J.  A.  Hoffmann,  a.  a.  O,  S.  61  if.;  Koss- 
maly  und  Carlo,  Schles.  Tonkunstler-Lextkon  (Breslau 
1846),  S.  24  f. 

2)  Vgl.  Regehly,  a.  a.  O.  S.  154  f. 

»)  Vgl.  Hoffmann,  a.  a,  O.  S.  88,  301,  342,  351,  356, 
362,  388,  41Z 


schwierig  zu  betrachtenden  Werken  gewacti'sen 
war,  mag  man  daraus  ersehen,  daB  dem  Wunschej 
den  der  Herzog  eihmal  auBerte,  die  soeben  er- 
schienene  C-dur-Sinfonie  von  Beethoven 
(1790/1800  entstanden)  vom  Blatt  zu  spielen,  zu 
voller  Zufriedenheit  entsprochen  werden  konnte1). 

An  Instrumentalwerken  wurden  von  der  Kapelle 
im  iibrigen,  entsprechend  der  besonderen  Vorliebe 
des  Herzogs  fiir  Haydn,  hauptsachlich  dessen  und 
Mozarts  Sinfonien  gepflegt,  daneben  Konzert- 
stiicke  fiir  die  einzelnen  Instrumente.  AmKlavief 
wirkte  gelegentlich  auch  dieHerzogin  Louise  selbst, 
sowie  eine  Hofdame  v.  Belonde  bei  Werken  mit 
Instrumentalbegleitung  in  kflnstlerischer  Voll- 
endung  und  in  ausdrucksvollem  Spiel  mit. 

Im  Theater  spielte  man  neben  nur  gesprochenen 
Dramen  auch  zeitgenossische  Opern,  z.  B.  solche 
von  Dalayrac  und  Dittersdorf,  Das  Sortntags- 
kind  und  Die  Geisterinsel  von  Zumsteg,  Bel- 
monte  und  Die  Zauberflote  von  Mozart.  Nament- 
lich  in  Mozartschen  Opern  erwies  sich  dabei  die 
Tochter  des  Kapellmeisters  Klemett  als  ausge- 
zeichnete  Sangerin,  und  derartige  Aiiffiihrungen 
schufen  fiir  lange  Zeit  bleibende  Eindriicke  bei 
der  Bevolkerung  Carlsruhes.  Auch  das  Ballett 
erfuhr  spaterhin  besondere  Pflege.  —  Als  Spieltag 
des  Theaters  war  der  Mittwoch  vorgesehen,  wah- 
rend die  Konzerte  der  Kapelle  des  Sonntags  und 
Freitags3)  stattfanden;  naturlich  boten  auBerdem 
die  Geburtstage  in  der  herzoglichen  Familie  und 
andere  festliche  Tage  AnlaB  zu  auBerordentlichen 
Vorstellungen.  Sehr  bemerkenswert  •  ist,  daB  im 
allgemeinen  weder  zu  derartigen  Festvorstellungeh 
noch  zu  den  gewohnlichen  Auffiihrungen  und  Kori- 
zerten  ein  Eintrittsgeld  erhoben  wurde.  Jeder  an- 
standig  Gekleidete  hatte  freien  Zutritt,  wenn  er 
sich  nur  vorher  beim  Direktor  ein  Billett  erbeten 
hatte,  und  ein  solches  wurde,  wie  der  Chronist 
von  Carlsruhe  betont,  nie  versagt.  Wenn  aus- 
nahmsweise  einmal  bei  besonderem  Anlasse  ein 
Eintrittsgeld  zu  zahlen  war,  so  wurde  der  Erlos 
stets  den  Armen  zugefuhrt3)!  Kein  Wunder,  daB 
bei  dieser  freigebigen  Art,  mit  der  der  Herzog 
der  Einwohnerschaft  seines  Sommersitzes  die  Kunst 
zuganglich  machte,  und  angesichts  der  Vorziig- 
lichkeit  der  Auffiihrungen  in  zunehmendem  MaBe 
zahlreiche  Fremde  nach  Carlsruhe  gezogen  wur- 
den4) und  der  Bau  des  neuen  Gasthauses  zur 
„Stadt  Meiningen"  tatsachlich  einem  Bediirfnis 
entsprach. 

Als  Carl  Maria  von  Weber  im  Herbst  1806 
die  kiinstlerische  Leitung  von  Kapelle  und  Theater 
in  Carlsruhe  ubernahm,   diirften   die  Verhaltnisse 

')  Vgl.  Cossmaly.  und  Carlo,  a.  a.  O.  S.  179. 
-)  Kossmaly  und  Carlo,   a.  a.  O.  S."  179,  geben   statt 
dessen.  den  Donnerstag  an.  '  .    '  ' 

»)  Vgl.  Regehly,  a.  a.  O.  S.  155,  157  f. 
')  Vgl.  Regehly,  a.  a.  O.  S.  156,  158,  17Jf. 
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von  dem  soeben  geschilderten  Zustande  nicht  all- 
zusehr  abgewichen  haben,  wenn  auch  innerhalb 
der  acht  Jahre  seit  1798  im  Personal  einzelne 
Veranderungen  eintraten.  Weber  selbst  schreibt 
fiber  seinen  Aufenthalt  in  Carlsruhe  in  seiner 
Autobiographic  mit  der  ihr  eigenen  bundigen 
Kiirze  nur  wenige  Worte.  An  Werken,  die  er 
dort  geschaffen,  nennt  er  „zwei  Symphonieen, 
mehrere  Konzerte  und  Harmoniestficke"1). 
Jener  Aufenthalt  in  Carlsruhe  ist  denn  auch  ge- 
rade  dadurch  bemerkenswert,  daB  Weber,  der 
spaterhin  so  iiberwiegend  als  Dramatiker  Tatige, 
sich  hier  das  einzige  Mai  in  seiner  Schaffenszeit 
als  Symphoniker  versucht  hat,  ohne  spater  auf 
dieses  Gebiet  wieder  zuruckzukommen.  Es  sind 
die  beiden  kleinen  Sinforiien  in  C-dur,  beide 
kurz  nacheinander  entstanden,  die  erste  vom 
2.  Januar  1807  datiert  und  Gottfried  Weber  in 
Mannheim  gewidmet,  die  zweite  in  7  Tagen,  vom 
22. — ;28.  Januar  desselben  Jahres,  komponiert2). 
Beide  Werke  sind  trotz  der  auBeren  Wahrung  der 
symphonischen  Form  keine  Sinfonien  im  strengen 
Sinne,  sondern  mehr  frei  dramatisierende  Phanta- 
sien3),  und  Weber  selbst  schrieb  spater  (am 
9.  Marz  1813  in  einem  Briefe  an  Gottfried  Weber 
und  am  14.  Marz  1815  an  Rochlitz)  fiber  das 
Allegro  der  ersten  dieser  beiden,  daB  es  ein  toller 
Phantasiesatz  mehr  im'  Ouvertiiren-  als  echten 
Symphoniestil  sei.  Doch  enthalten  beide  Werke 
im  ubrigen  so  reiche  Schonheiten,  daB  sie  eine 
Neubelebung  verdienen  wfirden.  Die  Besetzung 
ist  dem  kleinen  Carlsruher  Orchester  angepaBt 
und  entsprechend  einfach  (Flote,  2  Oboen,  2  Hor- 
ner, 2  Fagotte,  2  Trompeten,  Pauken,  2  Violinen, 
2  Bratschen,  Cello  und  KontrebaB).  Die  Klari- 
netten   fehlen    und   sind    anscheinend    durch   die 


»)  Rudolf  Kleineke,  Carl  Maria  v.  Weber,  Aus- 
gewahlte  Schriften  (Reclam),  S.  10. 

'*)  Vgl.  Fr.  W.  Jahns,  Carl  Maria  v.  Weber  in. seinen 
Werken  (Berlin  1871),  S.  63—66. 

8)  Vgl.  H.  v.  d.  Pfordten,  Carl  Maria  v.  Weber 
(Leipzig  1919),  S.  92. 


Oboen  ersetzt;  ob  die  Kapelle  damals,  im  Gegen- 
satz  zur  Zeit  vorher,  gerade  keine.  geeigneten 
Klarinettisten  besaB  oder  die. dieses  Instruments 
Kundigen  (vgl.  oben  Redlich  und  Schwarz,  auch 
E.  Ellenberger)  bei  anderen  Instrumenten,  z.  B. 
Violine  und  Bratsche,  notiger  gebraucht  wurden, 
will  ich  dahingestellt  sein  lassen;  jedenfalls  ist 
die  in  Carlsruhe  gerade  sehr  gut  besetzte  Oboe 
und  das  Horn  vorzugsweise  zu  Soli  benutzt.  Dem 
hervorragenden  Hornisten,  „seinem  Freunde" 
C.  Dantrevaux,  ist  denn  auch  ein  am  6.  November 
1806  komponiertes  Concertino  fur  Horn1)  ge- 
widmet, das  spater  (1815)  fur  den  Hornvirtuosen 
Rauch  vollig  umgearbeitet  wurde.  Im  ubrigen 
verzeichnet  Jahns3)  an  Werken  aus  der  Carls- 
ruher Zeit  einen  eigenartigen  kurzen  Tusch  fur 
20  Trompeten,  der  am  15.  Oktober  1806  ge- 
blasen  wurde,  ein  Lied  „Ich  denke  dein!"  vom 
November  1806,  und  6  Variationen  fur  die 
Alt-Viola  in  Umarbeitung  vom  19.  Dezember 
1806.  Die  sorgenfreie,  kunstfrohe  Zeit  von  Carls- 
ruhe nahm  leider  allzufrfih  ein  jahes  Ende.  „Der 
Krieg  zerstorte",  wie  Weber  selbst  sagt,  „das 
niedliche  Theater  und  die  brave  Kapelle"  (Auto- 
biographic S.  10).  Der  Herzog  muBte  ins  Feld 
riicken  und  Ioste  infolgedessen  im  Februar  1807 
Theater  und  Kapelle  auf.  Fur  Weber  begann  nun 
eine  ziemlich  traurige  Zeit;  er  sah  sich  genotigt, 
Carlsruhe  zu  verlassen  und  durch  eine  Kunstreise 
fur  seinen  und  seines  Vaters  Unterhalt  zu  sorgen, 
bis  seine  herben  Stuttgarter  Erlebnisse  ihn  als 
Menschen  schnell  reifen  lieBen.  In  Carlsruhe  aber, 
wo  auch  Webers  Vater  begraben  liegt,  pflegte  man 
spaterhin,  als  wieder  friedlichere  Zeiten  gekommen 
waren,  noch  lange  mit  besonderer.Vorliebe  die 
Musik  des  nachmals  so  beriihmt  gew,ordenen  Ton- 
dichters,  um  so  mehr,  als  nach  1821  unter  dem 
selbst  musikalisch  schaffenden  gleichnamigen  Sohne 
des  Herzogs  Eugen  von  Wurtemberg  eine  neue 
Blfite  des  Musiklebens  von  Carlsruhe  anbrach. 

*)  Vgl.  Jahns,  a.  a.  O.  S.  428  f.  und  200  f. 
2)  a.  a.  O.  S.  .61  f. 


„S  alome" 

Sehr  frei  nach  Oskar  Wilde  /  Von  1{udo  If Presber1) 

Eine  groBe  Terrasse  im  Palaste  des  Herodes,  von  der  man  jedoch  wenig  sieht,  da  es  Nacht  ist.   Daran  anstoBend  der 

Festsaal,  den  man  gar  nicht  sieht.   Links  hinten  ein  altes  RegenfaB,  in  dem  der  Weise  soeben  seine  Nachtmahlzeit  — 

Heuschrecken  in  Honig  —  zu  sich  nimmt.   Hinten  steht  regungslos  ein  Mann  in  blutrotem  Frack  mit  Wappenknopfen. 

Er  halt  einen  blutroten,  spitzen  Stift  in  der  Hand  und  gibt  keinerlei  Lebenszeichen. 


Der  junge  Syrer:  Wie  schon  ist  die  Prin- 
zessin  Salome  heute  abend! 

Der  Page  der  Herodias:  Prinzessinnen  sind 
immer  schon.  Und  wenn  sie  haBlich  wie  die 
Nacht  sind,  so  haben  sie  einen  interessanten  Kopf. 
Und  wenn  sie  schief  und  bucklig  sind,  so  zeigen 
sie  charakteristische  Linien. 


Der  junge  Syrer:  Ihr  Busen  ist  aus  Elfenbein 
und  ihre  Waden  sind  aus  Silber. 

Der  Page  der  Herodias:  Ich  kann  weder  das 
eine  noch  das  andere  entdecken.  Aber  es  mag 
sein,  daB  sie  aus  Silber  sind. 


')  Aus  „Das  Eichhorn  und  andere  Satiren"  von  Rudolf  Presber. 
Leipzig,  Verlag  von  Ph.  Reclam  jun.  Mit  Oenehmigung  des  Verfassers 


87.  Jahrgang 


ZEITSCHRIFT  FOR  MUSIK 


Seite  391 


(Larm  im  Festsaal.) 

Der  junge  Syrer:  Wie  schon  ist  die  Prin- 
zessin  Salome  heute  abend!  Ob  sie  tanzen  wird? 

Der  Page  der  Herodias:  Ich  denke,  sie  wird 
mit  bloBen  Fiifien  tanzen.  Denn  sie  ist  sehr 
modern.  Und  seit  die  Duncan  ihre  Beine  zeigte, 
ist  es  nicht  mehr  erlaubt,  seine  Hiihneraugen  zu 
verbergen. 

Der  junge  Syrer:  O  wie  schon  sind  die 
Hiihneraugen  der  Prinzessin  Salome  heute  abend ! 

Der  Kappadozier:  Und  wer  ist  der  Mann  in 
der  Tonne? 

Der  Nubier:  Es  ist  ein  Weiser.  Alle  Weisen 
liegen  gern  in  einer  Tonne,  weil  sie  kein  Haus 
haben.     Und  das  ist  eben  ihre  Weisheit. 

Der  junge  Syrer:  Wie  schon  ist  die  Prin- 
zessin Salome  heute  abend! 

Salome  (tritt  aus  dem  Festsaal):  Ah,  hier  ist  eine 
gute  Luft  —  es  riecht  nach  einer  neuen  Kunst. 
Alle  Jahre  riecht  es  nach  einer  neuen  Kunst.  Da 
drinnen  sind  viele  Juden  aus  Jerusalem,  und  sie 
zanken  sich,  wie  bei  einer  Premiere  im  Deutschen 
Theater.  Und  die  einen  sagen,  es  mfisse  wieder 
ein  groBes  Talent  kommen.  Ein  Talent,  das  man 
gar  nicht  verstehen  kann,  bis  es  ein  Prophet  er- 
klart.  Und  sie  haben  den  Propheten  schon  ge- 
funden.  Er  heiBt  Elias  und  schreibt  in  der  Frei- 
sinnigen  Zeitung.  Aber.  den  Dichter  suchen  sie 
noch. 

Der  junge  Syrer:  Wie  klug  die  Prinzessin 
Salome  wieder  spricht  heute  abend! 

Die  Stimme  des  Weisen:  Man  kann  Manner 
durch  die  StraBen  schicken  in  apfelgriinen  Rocken 
und  blutroten  Huten.  Und  auf  den  Riicken  der 
Manner  kann  man  schreiben  ein  Wort  in  schwefel- 
gelben  Lettern.  Zum  Beispiel:  Leibniz-Kakes. 
Man  kann  vier  weiBe  Esel  vor  einen  himmelblauen 
Wagen  spannen  und  in  dem  himmelblauen  Wagen 
kann  eine  geschminkte  Dime  sitzen  mit  Taits- 
Diamanten  und  dem  Lacheln  eines  neueroffneten 
Cafes,  die  wohlriechende  Zettel  in  die  stinkende 
Menge  wirft.  Und  auf  den  Zetteln  steht  ein  ein- 
ziges  feierliches  Wort.  Zum  Beispiel:  Zunz  sel. 
Witwe.  Aber  das  alles  ist  keine  gute  Reklame. 
Verborgen  und  verboten  muB  sein,  was  die  gelben 
GoldfuBe  lockt  und  aus  den  geschwollenen  Beuteln 
trager  Schlemmer!  Und  nur  was  die  hinter  dreifach 
verschlossenen  eisernen  Tiiren  wissen,  mochten  sie 
mit  geilen  Blicken  betasten. 

Salome:  Wer  schreit  denn  aus  der  Tonne? 

Der  junge  Syrer:  Es  ist  ein  Weiser,  Prin- 
zessin. Er  redet  wenigstens  so  konfus,  als  ob 
er  ein  Weiser  ware. 

Salome:  Zieht  ihn  aus  der  Tonne,  den  Weisen. 
Ich  will  seinen  Mund  kiissen.  Aber  ich  furchte, 
er  kann  ihn  nicht  so  lange  halten,  wie  ich  ihn 
kiissen  will.   Ach,  die  tiefste  aller  Weisheit  scheint 


mir,  daB  die  Dumtnen  so  viel  besser  kusseh,  als 
die  Weisen  .  . .  Zieht  ihn  mir  aus  der  Tonne,  sag' 
ich!  Ich  will  so  lange  dariiber  nachdenken,  warum 
der  Mond  keusch  ist.  Es  ist,  diinkt  mich,  ein  un- 
fruchtbares  Geschaft,  keusch  zu  sein! 

Der  junge  Syrer:  Wie  keusch  ist  die  Prin- 
zessin Salome  heute  abend. 

Der  Weise  (wird  aus  der  Tonne  gezogen  und  vor- 
gefiihrt):  Ich  hatte  nicht  geglaubt,  daB  ich  noch 
einmal  das  Licht  schaue  —  daB  dieser  korinthisch 
gekleidete  Mann  (nach  dem  Mann  im  blutroten  Frack) 
mir  vergonnt,  das  Licht  zu  schauen. 

Salome:  LaB  mich  deine  Augen  kiissen,  Jo- 
hanna. 

Der  Weise:  Siehe,  wer  seinen  Mund  aufreiBt, 
der  wird  den  Zulauf  haben.  Wer  aber  noch  mehr 
Zulauf  haben  will,  der  muB  eine  Zeitung  grunden. 
Mit  Bildern!  Denn  die  Menschen  wollen  die 
Bilder. 

Salome:  Dein  Mund  ist  rot  wie  Leichners 
Brunhilde-Stangen-Schminke  und  deine  Nase  ist 
blaB  wie  das  Wagner-Denkmal.  LaB  mich  deine 
Augen  kiissen,  Johanna. 

Der  Weise:  Was  nennst  du  mich  immer  „ Jo- 
hanna"?    Ich  bin  doch  kein  Madchen! 

Salome:  LaB  mich  dich  „ Johanna"  nennen. 
Merkst  du  nicht,  daB  ich  pervers  bin?  Ich  bin 
bei  Krafft-Ebing  gewesen,  da  er  noch  lebte,  und 
siehe,  er  hat  mich  nicht  geheilt.  Ich  bin  bei  Moll 
gewesen,  und  siehe,  er  hat  mich  auch  nicht  ge- 
heilt. Denn  meine  Leidenschaft  braucht  Dur,  nicht 
Moll.  Johanna,  heile  mich  du  in  Dur!  LaB  mich 
dein  Ohrlappchen  kiissen,  Johanna! 

H erodes  (tritt  auf,  gefolgt  von  sehr  vielen  blassen 
Verstiimmelten). 

Herodias  (mit  ihm,  in  ihrem  Oefolge  viele  noch 
blassere  Nichtverstummelte). 

H erodes:  Salome,  zeig'  uns,  daB  du  erzogen 
bist  in  alien  Kiinsten  vornehmer  Fiirstinnen.  Lege 
deine  Gewander  ab  und  laB  uns  einen  Cakewalk 
sehen.  Dieses  ungesauerte  Brot  sei  dein,  wenn 
du  ihn  uns  zur  Freude  tanzest.  Oder  willst  du 
ein  Stuck  aus  meiner  Steinsammlung?  Ich  habe 
den  Blasenstein  eines  Mohrenfiirsten  und  den 
Gallenstein  der  Kleopatra  in  dieser  merkwurdigen 
Sammlung. 

Herodias:  LaB  uns  wieder  hineingehen! 

Der  Weise  (vertritt  ihm  den  Weg):  Verflucht 
seien  alle,  die  einen  Leib  toten!  Zweimal  ver- 
flucht alle,  die  eine  Seele  toten!  Aber  dreimal 
verflucht  alle,  die  durch  zu  fruhen  Abgang  — 
eine  Pointe  toten.  Wenn  Ihr  jetzt  aber  hinein- 
geht,  ehe  Salome  ihren  Schleier  abgelegt  hat,  so 
habt  Ihr  eine  Pointe  getotet.  Denn  alle  Welt 
kommt  hierher,  nicht  zu  horen,  was  die  Ftirsten- 
tochter  ausspricht,  sondern  zu  sehen,  was  sie 
auszieht. 

Herod  es:    Sie   zieht   etwas  aus?     Ha,   solcher 
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Anblick  einer  jugendlichen  Kunstfertigkeit  wirkt 
Wunder. 

Herodias:  Ich  glaube  nicht  an  Wunder!  ... 
LaB  uns  hineingehen. 

Herodes:  Gebt  mir  einen  Becher  Weins.  Aber 
sagt  es  nicht  Otto  von  Leixner.  Ich  will  hier  zu- 
sehen,  wie  Salome  tanzt.  Um  was  wird  sie  tanzen? 

DerWeise:  Ich  habe  sie  gebeten,  um  meinen 
Kopf  zu  tanzen. 

Herodes:  Um  deinen  Kopf.  Mich  diinkt,  du 
wirst  dann  tot  sein. 

Der  Weise:  Beruhige  dich.  1st  dies  nicht  ein 
falsches  Judaa?  1st  dieser  Mond  nicht  ein  falscher 
Mond,  hinter  dem  nur  ein  Licht  brennt?  1st  jener 
Mohr  dort  nicht  von  weiBer  Haut,  wenn  du  ihm 
das  Trikot  ausziehst?  Bist  du  nicht  ein  Reicher 
an  Kunst  und  spielst  nur  den  armlichen  Herodes? 
Nun  wohl,  ebenso  unecht  ist  mein  Haupt  und 
seine  erborgte  Weisheit.  Aber  dies  Haupt  muB 
fallen  und  gezeigt  werded.  Denn  nichts  macht 
so  sehr  von  sich  reden,  als  ein  Prophetenhaupt 
auf  einer  Schiissel.  Wie,  soli  ein  Weiser  ohne 
Kopf  nicht  anziehender  sein,  als  eine  Dame  ohne 
Unterleib? 

Salome:  LaB  mich  deinen  Unterleib  kiissen, 
Johanna. 

Herodias:  LaB  uns  hineingehen. 

Herodes :  Nein,  ich  will  tanzen  sehen.  Wenn  ich 
schon  nicht  in  die  Amorsale  darf,  so  will  ich  hier 
etwas  zu  sehen.  Und,  Salome,  tanze,  als  ob  sie 
alle  im  Parkett  dachten  wie  ich,  dein  Konig.  So 
tanzest  du  vor  einem  Parkett  von  Konigen. 

Salome:  Ich  werde  den  Tanz  bloB  markieren. 
Aber  ich  werde  um  so  mehr  Gewander  ablegen. 


Herodes:  Tu'  das.  Du  bist  ein  kluges  Mad- 
chen!  ■ «  . 

Herodias:  LaB  uns  hineingehen. 

Salome  (legt  die  Gewander  ab.  Dann  wirft  sie  die 
Arme  nach  vorn,  dann  nach  hinten  und  wackelt  heftig 
mit  verschiedenen  merkwurdigen  Korperteilen.  Dazu  er- 
tont  Musik  aus  einem  prahistorischen  Konzertprogramm). 

Der  Geheimnisvolle  (der  im  roten  Frack  mit 
riesigcn  Wappenknopfen  unbeweglich  gestanden  hat, 
niihert  sich  den  Majestaten  und  verbeugt  sich):  Ich 
werde  unterdessen  mit  Ew.  Majestaten  allergnadig- 
ster  Erlaubnis  dem  Weisen  dort  ein  biBchen  den 
Kopf  abschlagen.  Es  gibt  Leute  im  Zuschauer- 
raum,  die  soldier  Tanz  nur  maBig  unterhalt;  denn 
es  soil  ein  Bauchtanz  sein.  Und  Salome  hat  keinen 
Bauch.  Wenn  aber  einem  Weisen  der  Kopf  ab- 
geschlagen  wird,  haben  diese  Leute  auch  ihren 
SpaB.  (Da  Herodes  seine  freundliche  Zustimmung  er- 
teilt,  schlagt  er  dem  Weisen  den  Kopf  ab.) 

Salome  (den  Kopf  auf  der  Schiissel  betrachtend) : 
O,  wie  viel  fehlt  doch  den  Gefiihlen  einer  brunstig 
Liebenden,  wenn  sie  nur  des  Geliebten  Kopf  hat! 
Dein  Leib  war  eine  LitfaBsaule  an.  werbender 
Kunst,  und  deine  Zunge  war  geschwollen  von  all 
den  verbotenen  Worten,  die  du  nicht  aussprechen 
durftest.  O  Johanna,  du  warst  eine  groBe  Re- 
klame;  denn  alle  Reklame  ist  gemischt  aus  Lustern- 
heit  und  Prophentum. 

Der  Kappadozier  und  der  Nubier  (dringen 
mit  ihren  erhobenen  Kodaks  auf  die  Prinzessin  Salome  ein). 

Herodias:  LaB  uns  hineingehen! 

Der  Souffleur:  SchluB!    Vorhang!  .  .  . 

Salome  (sterbcnd  zum  Souffleur):  LaB  mich  deinen 
Mund  kiissen!  .  • 

(Vorhang.) 


Die  B  adi  s  c  he  Wo  che  in  J^arl  sruhe 

Von  Ti.  Schorn 


Um  zu  zeigen,  wer  in  der  zweiten  Halfte  des  19. 
und  sogar  noch  im  20.  Jahrhundert  in  Baden  Noten 
schreibt,  war  das  Arbeitsquantum  einer  „Badischen 
Woche"  (18.— 26.  Sept.),  die  uberhaupt  einen  Ueber- 
blick  auf  das  kunstlerische  Schafjen  des  oberrheinisch- 
alemannischen  Landes  gewahren  sollte,  sehr  mit  Musik 
belastet  worden,  und  trotzdem  kann  niemand  behaupten, 
daB  die  Auswahl  besonders  gliicklich  getroffen  war, 
oder  daB  wenigstcns  nur  bestgeeignete  Objekte  zur 
Auffuhrung  kamen.  Mit  einer  gewissen  angstlichen 
Askese  trat  das  badische  Landestheater,  dem 
der  Theaterkulturverband  vor  allem  bei  der  Durch- 
fuhrung  der  Idee  das  in  der  Not  der  Zeit  etwas  schwach 
gewordene  Riickgrat  starken  wollte,  an  seine  Aufgabe 
ne'ran.  Neben  mehr  Oekonomie  bei  der  Programmauf- 
stellung  fur  diese  und  ahnliche  Gelegenheiten  muB 
man  uberhaupt  dem  Institut  zu  sorgfaltigerer  Verwen- 
dung  seiner  Krafte  raten.  Denn  daB  es  seit  Beginn  der 
neuen  Spielzeit  (mit  einem  von  Cortolezis  mtisika- 
lisch  wenigstens  gut  durchgefeilten  ..Lohengrin")  nicht 
imstande  ist,  ohne  ein  oder  zwei  Gaste,  die  sich  eberi 
doch  der  uberkommenen  Spielkultur  nicht  schmiegsam 
einfiigen,  eine  groBere  Vorstellung  herauszubringen, 
zeugt  von   der  bedrohlichen   wirtschaftlichen  Lage  und 


einer  unleugbaren  kiinstlerischen  Krisis.  Bei  der  badi- 
schen  Woche  nun  hatten  wir  die  trostliche  GewiBheit  zu 
konstatieren,  daB  Friedrich  Kloses  „llsebill"  das  Werk 
eines  Badeners  ist,  dessen  man  sich  an  der  Statte 
seiner  Urauffiihrung  (unter  F.  Mott)  immer  noch  mit 
besonderer  Liebe  annimmt,  zumal  wenn  es  gelingt,  wie 
Jamais  Zdenka  FaBbender  als  Fischerweib  zu  ge- 
winnen.  Dieser  elementar-damonischen  dramatischen 
Sinfonie  konnte  man  leider  in  irgendwie  andrangender 
Steigerungslinie  nichts  anderes  gegeniiberstellen,  als 
die  Spieloper  eines  alten  braven  MeBkirchners,  K. 
Kreutzers  „Nachtlager",  ein  Werk,  um  dessen  theatra- 
lisch  zurechtgeschminkte  Naivitat  uns  denn  doch  kaum 
viele  beneiden  werden.  Damit  ist  das  Festprogramm 
der  Oper  aufgezahlt,  die,  wie  ich  noch  anfiigen  will, 
seitdem  sich  zwar  bemiiht,  aitere  Werke  wie  „Der 
Widerspenstigen  Zahmung"  und  „Madame  Butterfly" 
ins   Repertoire   wieder  aufzunehmen. 

Umfangreicher  betatigte  sich  das  badische  Landes- 
theaterorchester  allein.  In  der  Festwoche  hatte  es 
zwei  Sinfoniekonzerte  zu  absolvieren,  und  was 
es  heiBt,  in  kurzer  Zeit  eine  lange  Reihe  meist  unbe- 
kannter  Werke  vorzubereiten,  weiB  auch  der  AuBen- 
stehende.     Der    Erfolg    war    entschieden    groBer    und 
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wertvoller,  und  die  Leistung  des  Orchesters  einer  ge- 
forderten  Dankesrede  wurdig.  Vor  allem  zeigten  manche 
der  aufgefiihrten  Werke,  daB  Baden  mit  Komponisten 
doch  nicht  so  zuriickhaltend  ist,  daB  es  hier  manchen 
bedeutenden  Tonsetzer  von  Temperament  und  Wurf 
gibt.  Das  draufgangerische  Wesen  Franz  P  h  i  1  i  p  p  s 
(Freiburg)    weckte    grofie    Hoffnungen;    nicht    nur    in 


Zollner  zu  Wort,  unbegreiflich  und  verbluf fend  zu- 
gleich,  denn  seine  3.  Sinlonie  in  D-Moll  „Im  Hoch- 
gebirge"  verdient  diese  besondere  Ehrung  keineswegs. 
Mit  Hebbelliedern  fur  Orchester  lieB  sich  August 
Richard  (Heilbronn)  horen,  ein  erfahrener  und  be- 
kannte  Effekte  weise  nutzender  Musiker.  Eine  Konzert^ 
motette  (fur  Chor  und  Streichorchester)  brachte  Mein- 
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Das  Ergebnis  des  Preisausschreibens 

Wettbewerb  fur  vorneBme  Tdnze" 


X — '  % 


kas  Preisgericht  hat  beschlossen,  dafl  die  in  Aus- 
Isicht  geuommene  Preisverteilung  mangels  des 
gewunsehten  Grades  von  ursprimglicher  Erfin- 
dung,  vornehmer  Harmonik  und  feinerem  Klaviersatz 
nicht  erfolgt.  Es  schlagt  aber  dem  Veranstalter  des 
Wettbewerbes  vor,  dieHalfte  der  in  Aussicht  genomme- 
nen  Preissumme  in  gleichen  Teilen  fiir  die  sechs  besten 
Arbeiten  zu  verwenden  und  diese  als  „preisgekrbnt" 
in  derEeihenfolge  ihres  Bewertungsgrades  anzufuhren. 


sowie  die  qualitativ  folgenden  sechs  Arbeiten  in  der 
„Zeitschrif  t  fur  Musik"  lobend  zu  erwahnen,stellt  ihren 
Ankauf,  ferner  Wiederholung  des  Preisausschreibens 
anheim.  —  Der  Steingraber -Verlag  nimmt  die  Vor- 
scliliige  des  Preisgerichtes  an;  er  hat  den  Wunsch, 
auCer  den  preisgekrOnten  und  lobend  erwahnten  Ar- 
beiten noch  diejenigen"in  der  „Zeitschrift  filr  Musik" 
zu  benennen,  die  in  der  engeren  Wahl  standen.  — 
Das  Preisgericht  wendet  hiergogen  nichts  ein. 


Preisgeftront: 

Marchenwalzer  von  Philipp  Gretscher,  Stettin. 
Walzer  in  Des  von  Prof.  Alfred  Eahlwos,  Halle/ Sa. 
Livia-Walzer  von  B.  Hans  Keyl,  Dresden-A. 
Valse  grotesque  von  Geo  Klammer,  Patras,  Griechenl. 
Alt-Wien  (Walzer)  von  E.  Pilschel,  Chemnitz. 
Didda-Intermezzo  von  B.  Hans  Kevl,  Dresden-A. 


Das  Ergebnis  ist  demnach  folgcndes:         * 

*  LoBend  erwdBnt: 


Liebelei  (Boston -Walzer)  von  E.  Pilschel,  Chemnitz. 
Kindertanz  von  Ernst  Friers,  Berlin-Lichterfelde. 
Ricordanza  (Boston -Walzer)  von  Ph.Gretscher,  Stettin. 
Wenn  die  roten  Bosen  bliihn  ( Walz.)  v.  M.  Frey,Halle/Sa. 
Mazurek-Caprice  von  B.  Kttgele,  Cunnersdorf  (Bsgb.) 
Walzer  in  A  von  Prof.  Alfred  Eahlwes,  Halle/Sa. 


In  engerer  Wa/jf ' stande n , 


Valse  Beverie  von  G  eo  Klammer,  Patras,  Griechenland. 
Ich  und  du  (Gavotte)  von  F.  Fenn,  Oberschwarzach. 
Wenn  der  Flieder  bluht  von  F.  Fenn,  Oberschwarzach. 


Klein  Anna  (Bheinl.)  von  F.  Fenn,  Oberschwarzach. 
Das  Leben,  ein  Tanz  (Valse  boston)  W.  Jaeger,  Berlin-F. 
Valse  pittorsque  von  Geo  Klammer,  Patras,  Griechenl. 


LEIPZIG  /  16.  OKTOBER  1920 

StepBafi  KreBf  /  Curt  BeifscBmidt  f  Dr.  Max  Steinitzer 
Gustav  Gros&witz  /  Georg  HeinricB 
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einem  orchestralen  Simsonvorspiel  (zu  Burtes  Schau- 
spiel)  spurt  man  Kraft  und  Warme,  auch  sein  Klavier- 
quartett  Op.  13  fand  unbedingt  Zustimmung,  wenn 
schon  dem  Klavierpart  auf  Kosten  der  Streicher  darin 
das  Beste  zugeteiit  wird.  Oanz  neu  war  Kaminskis 
„Introitus  und  Hymnus  fiir  Orchester  und  drei  Solo- 
stimmen",  ein  sehr  emsthaft  und  feierlich  gemeintes 
musikalisches  Charakterbild,  aber  doch  noch  physio- 
gnomielos.  Nenne  ich  dann  Julius  Weismann,  so  weiB 
jeder,  daB  seine  alemannische  Herkunft  wesentlich  ver- 
starkt  seine  geachtete  Stellung  im  Musikleben  der 
Qegenwart  bestimmt.  Fiir  tins  war  allerdings  seine 
„Rhapsodie  in  drei  Satzen"  noch  etwas  Neues.  Als 
Sinfoniker  kam   der  jetzt   in    Baden   lebende   Heinrich 


hard  Pop  pen  (Heidelberg),  ein  aus  Bachs  und  Brahms' 
Oeist  empfangenes  Werk,  wiihrend  Kurt  Peters  (Dur- 
Iach)  sich  an  Wagners  Stil  hielt  in  der  Einleitung  zum 
3.  Aufzug  und  dem  Oebet  der  Ingeborg  aus  seineni 
Musikdrama  „Frithjofs  Tod".  Friedrich  KIoses„Wall- 
fahrt  nach  Kevelaer"  war  schon  bekannt,  neu  dagegen 
sein  Praludium  und  seine  Doppelfuge  C-Moll  fiber  ein 
Thema  seines  Lehrers  Bruckner  fiir  Orgel,  4  Trom- 
peten,  2  Posaunen.  Mit  einer  eigenen  Orgelkomposi- 
tion,  der  Symphonischen  Phantasie  E-Dur,  warb  dann 
noch  Arno  Landmann  (Mannheim)  um  Anerkennung, 
die  man  freilich  fast  mehr  noch  der  sorgsamen  Aus^ 
geglichenheit  seines  Spiels  zollen  muBte.  Um  die  Reihe 
der  Namen  und  Werke  nicht  noch  lange  Spalten  fresseu 
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zu  lassen,  will  ich  nur  erwahnen,  daB  im  I.  Symphonie- 
konzert  noch  Lieder  von  H.  Cassimir,  Kurt  Hieber, 
Max  Steidel,  Karl  Turban  und  Hans  Schorn  zum 
Vortrag  kanren,  bei.  andern  Gelegenheiten  solche  von 
Marg\  Schweickert,  Ch.  FaiBt,  Alfred  Lorentz. 
Mit  neuer  Kammermusik  beteiligte  sich:  Franz 
Philip p  (Klavierquartett),  Jtosef  Schelb  (Sonate  fur 
2  Klaviere),  Bruno  Sturmer  (Suite  fiir  Flote,  Oboe, 
Klarinette,  Fagot  und  Streichquartett),  Ernst  T  o  c  h 
(Streichquartett).  Ein  Festkonzert  in  der  Christus- 
kirche  lieB  in  endloser  Abwechslung  noch  badische 
Kirchenkomponisten  zu  Wort  kommen,  von  denen  ich 
Th.  Munz,  Ludwig  Keller,  L.  Baumann,  Herm. 
Knierer  und  Hans  Vogel  herausgreife.  Die  badische 
Mannerchorliteratur  beriicksichtigte  gebiihrend  ein  Fest- 
abend  in  der  stadtischen  Festhalle. 

Sehr  viel  geboten,  zweifellos;  so  verlockend  es  aber 
ist,  bei  solchen  Anlassen  eine  Verbeugung  nach  alien 
Seiten  zu  machen,  den  Veranstaltungen  selbst  darf  man 
dieses  zufallige  Nebeneinander  nicht  mehr  anmerken, 
und  wenn  die  Badische  Woche  sich  nun  alljahrlich 
wiederholen  soil,  muB  unbedingt  fiir  eine  bessere  Vor- 
bereitung  gesorgt  werden,  vieheicht  in  der  Oruppierung 
auch  auf  die  Scheidung  in  altbadische  und  neubadische 


Musik  acht  gegeben  werden  und  vor  einem  Zuviel 
gewarnt  werden.  Denn  neben  diesen  Veranstaltungen 
erforderten  noch  andere  musikalische  Ereignisse  Zeit 
und  Interesse.  Ein  zweites  Karlsruher  Kammer- 
musikfest  brachte  an  vier  Abenden  einen  sorgfaltig 
gewahlten  Querschnitt  durch  die  gesamte  Literatiir 
unci  bot  durch  das  von  der  Konzertdireklion  Kurt  Neu- 
feldt  herbeigerufene  Wendling-Quartett  ganz  aus- 
erlesene  Geniisse.  Die  Spielfreude  der  vier  Herren, 
ihre  Verve  und  Mannlichkeit  des  Stils  wurde  namentlich 
nach  den  beiden  Brahmssextetten  und  den  zusammen 
mit  Karlsruher  Kiinstlern  gespielten  groBen  Werken 
von  Beethoven  (Septett)  und  Schubert  (Oktett)  durch 
lauten  Beifall  anerkannt.  Erwahne  ich  noch,  daB  Helge 
Lindberg  einen  Liederabend  gab,  und  unser  Konzert- 
meister  Josef  Peischer  zusammen  mit  Emil  Schen- 
nich  (Innsbruck)  einen  Sonatenabend,  daB  auch  der 
Berliner  Dome h or  uns  einen  Besuch  abstattete, 
so  zeigt  das  nicht  nur,  wie  vielseitig  die  neue  Konzert- 
saison  hier  begonnen  hat,  sondern  auch,  daB  es  mit 
der  Pflege  der  deutschen  Musik  im  Siidwesten  Deutsch- 
lands  noch  gut  steht,  auch  nachdem  Baden  als 
Grenzmark  jetzt  manchen  fremden  Einfliissen  stark 
ausgesetzt  ist. 


AUS  BERLIN 

Von  Bruno  Schrader 


efiXu/i%3riefa; 


Wie  ich  letzthin  schrieb,  hatten  wir  am  30.  Septem- 
ber zwolf  Konzerte;  tags  darauf  waren,  wenn  man  das 
Jubilaumskonzert  des  Mohrschen  Konservatorijms  mlt- 
rechnet,  ihrer  elf.  Solcher  Ueberfiille  kann  selbst  die 
tagliche  Kritik  der  Lokalpresse  nicht  mehr  Herr  wer- 
den, und  viele  Konzertgeber-  miissen  ihre  Miihwaltung 
a  fond  perdu  schlagen.  Unter  den  besagten  elf  war  auch 
das  erste  der  Staatskapelle,  wo  nun  der  junge 
Furtw angler  seines  Amtes  waltet.  Sein  Talent  hat 
das  notige  Gluck,  ohne  das  selbst  bedeutendere  und 
umfassendere  Musikgeister  nichts  ausrichten  konnen. 
Der  beriihmte  Konzertdirektor  Hermann  Wolff  sagte 
mir  einmal:  Viel  Talent  und  wenig  Gliick  oder  —  was 
hier  eins  ist  —  Geld,  da  ist  nichts  zu  machen;  umge- 
kehrt  schon  eher.  Der  alte  erfahrene  Praktiker,  der 
selber  auch  ein  ausgezeichneter  Musiker  war,  hatte 
schon  recht.  Jenes  Konzert  nun  brach  mit  der  alten 
Tradition,  dort  mit  Haydn,  Mozart  und  Beethoven  an- 
zufangen.  Man  spielte  statt  dessen  Beethoven,  Bach 
und  Brahms,  Bach  aber  stillos.  Es  war  das  zweite 
Brandenburgische  Konzert,-  und  Herr  Furtwangler  diri- 
gierte  es  vom  Fliigel  aus.  Er  spielte  diese  ganz  un- 
passende  moderne  Donnermaschine  mit  durchgehender 
Benutzung  der  Verschiebung,  wodurch  ihr  Klang  erst 
recht  unmoglich  wurde.  Dann-  hatte  er  die  Streich- 
instrumente  massenhaft  besetzt  und  somit  den  kammer- 
musikalischen  Charaktcr  des  Werkes  verdorben.  Hier 
zu  begreifen,  daB  der  Ausdruck  Konzert  auf  die  for- 
male  Anlage  geht  und  nicht  ein  Orchester  im  neueren 
Sinne  bedeutet,  scheint  ungemein  schwer  zu  sein. 
Ebenso  hatte  Hugo  Reichenbergerin  seinem  ersten 
Symphoniekonzerte  bei  Mozart  einen  viel  zu  starken 
Streicherchor.  Sonst  brachte  er  die  Ouvertiire  zum 
Schauspieldirektor  ganz  ausgezeichnet  heraus.  Darauf 
folgte  die  zweite  Symphonie  (Es-Dur)  von  Franz 
Schmidt.  Der  durch  seine  Oper  Notre  Dame  so  ange- 
sehene  Komponist  ist  aber  kein  ausgesprochener  Sym- 
phoniker.  Ein  solcher  wurde  schon  den  ersten  Satz 
nicht  so  begonnen  und  geschlossen  haben,  wie  es 
Schmidt  tut.  Doch  stecken  sonst  gute  und  echt  musi- 
kalische Gedanken  drin.  Der  dritte,  letzte  ist  hingegen 
matt  und  verwaschen.  Dariiber  konnte  auch  die  groBe, 
aber  stets  gleiche  und  ermiidende  Instrumentation  nicht 


hinwegtauschen.  Am  besten  sind  die  Variationen  als 
zweiter  Satz,  in  denen  das  Scherzo  als  dritter  drinsteckt. 
Aus  dem  ganzen  Werke  spricht  aber  immerhin  ein 
guter  und  urwiichsiger  Musiker.  Die  gequalten,  phrasen- 
gedrechselten,  auch  in  der  Instrumentation  hart  und 
haBlichen  Glockenlieder  von  Schillings,  mit  denen 
sich  Barbara  Kemp  von  der  Staatsoper  die  Gunst  ihres 
Direktors  ersang,  zeigten  hier  so  recht  den  Unterschied 
zwischen  inspiriertem  Schaffen  und  trockener  Ver- 
standesarbeit.  StrauBens  genialer  Eulenspiegel 
wischte  jene  Glockenlieder  wieder  weg.  Eins  hat  er 
jedenfalls  fiir  sich:  die  stets  schone  Orchesterfarbe, 
die  echte  Erfindung  aus  dem  Wesen  des  Orchesters 
heraus.  Herr  Reich enberger  brachte  auch  diese 
Werke  mit  den  unvergleichlichen  Philharmonikern 
wundervoll  heraus.  Wenige  Tage  zuvor  war  das  erste 
Symphoniekonzert  der  Konzertdirektion  Adler  gewesen. 
Dessen  Brennpunkt  war  Franz  Schreker,  der  neue 
Hochschuldirektor  von  Eisenbahnzufalls  Gnaden.  Er 
fiihrte  auBer  seiner  Kammersymphonie  noch  eine  Ro- 
mantische  Suite  auf,  die  als  alteres  Werk  noch  vorteil- 
haft  von  seiner  futuristischen  Schauermusik  absticht. 
Freilich  ist  auch  schon  genug  UngenieBbares  drin, 
namentlich  in  gewissen  harten  Stellen  der  Instrumen- 
tation. Doch  Ziehen  sich-  noch  gute,  wenn  auch  nicht 
neue  Melodien  hindurch  und  stiitzen  sich  auf  ein  solides 
/  Harmoniegerust.  Das  zwischen  diesen  beiden  Werken 
stehende  D-Moll-Konzert  von  Brahms  nahm  sich  aller- 
dings  da  aus,  wie  ein  wertvolles  Gemalde  in  einem 
billigen  Plunderrahmen.  Es  wurde  von  Elly  Ney  groB- 
ziigig,  doch  nicht  ohne  stilwidrige  Willkiirlichkeiten  ge- 
spielt.  So  bezieht  sich  z.  B.  die  Fermate  iiber  dem 
SchluBtriller  des  zweiten  Satzes  auf  den  Triller  als 
Ganzes,  besagt  aber  nicht,  daB  er  durch  einen  groBen 
Stillstand  von  der  abschlieBenden,  den  Auflosungsakkord 
antizipierenden  Nachschlagsnote  getrennt  werden  soil. 
Schlechte  Manieren,  die  heute  allgemeine  Mode  gewor- 
den  sind  —  Empfindungsdekadenz!  Davon  ist  aber 
Waldemar  Liitschg  nicht  angesteckt  worden.  Er 
spielte  bei  den  Philharmonikern  zwischen  Brahms  und 
Gluck  das  G-Dur-Konzert  von  Beethoven  in  schlechthin 
klassischer  Vollendung.  DaB  das  ohne  Probe  geschah, 
stellt  sowohl  ihm  wie  dem  Orchester  das  glanzendste 
Zeugnis  aus,  denn  alles  ging  auch  im  Zusammenspiele 
tadellos  von  statten.    Es  gibt  also  doch  noch  Pianisten. 
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DaB!  sie  aber  auch  nachwachsen,  bewies  der  junge 
Mitja  Nikisch..  Auch  bei  ihm  findet  sich  noch  ein 
wahrhaft  schoner  und  gleichwohl  allem  GroBen  gewach- 
sener .  Anschlag,  der  auf  echt  klavierkiinstlerischen 
Grundlagen  und  nicht  auf  dem  Naturalismus  alias  Di- 
lettantismus  „moderner  Arm-  und  Gewichtstechnik" 
runt.  DaB  die  sonstige  Technik  dieses  wahren  Klavier- 
kiinstlers  in  bester  Ordnung  ist,  braucht  kaum  bemerkt 
zu  werden.  Wohl  aber  sein  durch  und  durch  musikali- 
sches  Wesen  und  sein  kerngesunder  Vortrag.  So  wurde 
sein  Spiel  gleich  anfangs  in  Bachs  Chromatischer  Fan- 
tasie  und  Fuge  ein  wahrer  KunstgenuB.  Das  der  Fuge 
glanzte  durch  lichtvolle  Klarheit;  wie  hier  die  Themen 
in  voller  Schonheit  heraustraten,  also  ohne  heraus- 
gehauen  zu  werden,  sollte  andern  ein  nachahmens- 
wertes  Beispiel  sein.  Nicht  minder  gut  gelang  Schu- 
manns  Fis-Moll-Sonate,  auf  die  sich  augenblicklich  alle 
konzertierenden  Pianisten  gestiirzt  haben.  Hier  ent- 
tauschte  nur  eins:  daB  da  Vater  Nikisch  dem  Sohne 
nicht  in  die  beiden  Ecksatze,  diese  bleichen  Band- 
wurmer,  ein  paar  tiichtige  Striche  hineinkomponiert 
hatte.  Auf  die  andere  Halfte  des  Programmes  muBte 
ich  leider  verzichten,  da  ich  noch  weitere  Verpflich- 
tungen  hatte.  Die  Zahl  konzertgebender  Pianisten  war 
in  diesen  vierzehn  Tagen  ungemein  groB.  Besondere 
Aufmerksamkeit  erregten  da  unter  den  neuen  Lotte 
Groll  und  Walter  Bachmann.  Sie  spieiten  eine 
exemplarische  Ausvvahl  aus  der  vierhiindigen  Literatur 
fur  zwei  Klaviere:  eine  Sonate  von  Clementi,  die  von 
Mozart,  Schumanns  Variationen  und  Liszts  Pathelisches 
Konzert.  Die  liingst  anerkannte  Rosa  Walter  er- 
freu'te  u.  a.  durch  den  Vortrag  von  Schumanns  selten 
zu  horenden  Davidsbiindlern.  Auf  die  andern  kann  ich 
nicht  eingehen,  da  ich  noch  einige  von  den  Konzerten 
groBen  Stiles  erwahnen  muB.  Doch  kann  ich  hier  der 
Ueberfiille  ebenfalls  nicht  Herr  werden.  Bedeutend 
war  das  Symphoniekonzert  von  Gustav  Brecher.  Es 
begann  mit  Webers  Oberon-Ouvertiire.  Alles  auf  das 
feinste  durchgearbeitet,  dabei  schwungvoll,  aber  in  der 
Einleitung  und  dem  Seitensatze  des  Allegro  zu  breit. 
Es  folgte  eine  glanzend-virtuose  Auf.fiihrung  des  Don 
Quixote  von  R.  StrauB,  wie  sie  nur  das  Philharmonische 
Orchester  unter  soldier  Leitung  fertig  zu  bringen  ver- 
mag.  Dann  die  erste  Symphonie  von  Mahler,  von  der 
wir  nur  zwei  Satze  aushielten.  Das  ebenso  gerausch- 
volle  wie  platte  Werk  fiel-  gegen  die  Genieblitze  und 
die  glanzvoll  scheme  Instrumentation  des  StrauBschen 
allzusehr  ab.  Gustav  Havemann,  nunmehr  ebenfalls 
Lehrer  an  der  revoltierten  Staatshochschule,  konzer- 
tierte  auch  mit  dem  Philharmonischen  Orchester  und 
hatte  mit  Violinkonzerten  von  Dvorak,  Bleyle  und 
Brahms  seinen  wohlverdienten  Erfolg.  Sein  Instrument- 
kollege  Hjalmar  von  Dameck  gab  seinen  ersten 
Kammermusikabend.  Es  kamen  da  zuerst  zwei  Kan- 
zonen  vom  jiingeren  Grabrieli.  Sie  wurden  sehr  stil- 
gewissenhaft  gegeben.  Die  beiden  Streicherchore  waren 
raumlich  getrennt,  an  den  beiden  auBersten  Seiten  des 
groBen  Singerakademiepodiums  aufgestellt,  so  dafi  man 
sie  auch  in  ihrem  Zusammenspiele  gut  auseinanderhoren 
konnte.  Da  erhielt  man  einen  guten  Eindruck  des  coro 
spezzato  der  venediger  Markuskirche  im  16.  Jahrhun- 
dert.  Die  Wirkung  dieser  alten,  in  den  Kirchenton- 
arten  stehenden  Stucke  war  ergreifend,  groB  und  feier- 
lich-prachtig.  Es  wurde  der  lebhafte  Wunsch  laut,  sie 
im  zweiten  dieser-  Konzerte  noch  einmal  zu  horen. 
Leider  ist  aber  nicht  immer  die  erforderliche  Zahl  von 
Mitwirkenden  zu  erreichen.  In  einem  Trio  fur  Oboe, 
Violine,  Violoncell  und  Klaviercontinuo  glanzte  Fritz 
Flemming  durch  sein  virtuoses  Oboeblasen.  Dann 
folgte  Spohrs  Doppelquartett  in  D-Moll.  Ein  HochgenuB 
sondergleichen!  Alles  schon  und  anregend,  kein  Takt 
verblaBt  und  veraltet!  Wie  armselig  ist  doch  unsere 
gegenwartige  Produktion  gegenuber  solcher  Musik  zu 


nennen!  Ein  Klavierquartett'des  verstorbenen  meininger 
Hofkapellmeisters  Berger  schloB  den  wertvollen  Abend. 
AuBerdem  erwahne  ich  in  der  Kammermusik  noch, 
daB  Karl  Klingler  seine  Quartettabende  mit  Brahms, 
Schumann  und  Schubert  begann,  und  ferner,  daB  das 
Quartett  der  Briider  Post  da  war  und  Werke  von 
Mozart,  Beethoven  und  Brahms  spielte.  Von  Beethoven 
das  Cis-Moll-Quartett,  und  zwar  nach  dem  Willen  des 
groBen  Tondichters  ohne  Unterbrechung,  also  gleich- 
sam  in  einem  Satze.  Das.  gelang  den  Kiinstlern  vor- 
trefflich;  nur  hatten  sie  das  einleitende  Fugato  nicht 
so  fliissig   im  Tempo  nehmen  sollen. 

AUS  FRANKFURT  AM  MAIN 

Von  W.Werner  Oottig 

•  „M  esse  und  Musi  k",  eine  merkvviirdige  Zu- 
sammenstellung,  wird  maucher  Leser  bei;n  Anbnck  der 
ersten  Worte  sagen ;  und  doch  ist  diese  Zusammen- 
stellung  auf  der  3.  Frankfurter  Internationalen  Messe 
ir.  fast  idealer  Weise  geboten  worden,  und  —  was  das 
wichtigste  fur  den  Kaufmann  und  Verleger  ist  —  mit 
befriedigendem  Erfolg.  Der  Messe  angegliedert  war 
eine  hochinteressante  SondermeBausstellung  „D  a  s 
deutsche  Buc  h",  die  von  der  Leipziger  Gesell- 
schaft  fiir  Auslandsbuchhandel  verai:staltet  wurde.  Dieser 
Gesellschaft  angeschlossen  sind  einige  der  groBen 
Musikverlage  unseres  Vateriandes,  die  ihre  Erzeugnisse 
in  zwei  Abteilungcn  zur  Schau  stellten:  in  einer  Ver- 
I  egerau  ss  t  el  lu  ng  und  in  einer  Bibliotheks- 
ausstellung  in  einem  von  Architekt  Karl  Pfarr  in 
Firma  Georg  Herwig,  Frankfurt  a.  M.,  elegant  ausge- 
statteteri  Musiksalon.  Die  reichhaltige  Notenbibliothek 
enthielt  Verlagswerke  der  Verlage  Adolf  Fiirstner 
(Berlin),  die  samtliclie  Werke  von  Richard  StrauB  in 
alien  Sprachen  ausstellte,  des  St eingraber- Ver-. 
lages,  der  in  erster  Linie  mit  geschmackvoll  ausge- 
statteten  Sammelbanden  k.'assischer  Komponisten  einen 
uberaus  giinstigen  Eindruck  machte.  Gute  Ausgaben 
zeigten  ferner  die  Verleger  C.F.  W.  Siegel,  Leipzig,  und 
N.Sim  rock,  Leipzig- Berlin.  Die  reichhaltige  Musik- 
Iiterarische  Bibliothek  enthielt  eine  groBe  Menge  von 
ins  Fach  schlagenden  Biichern  aller  Verlage,  unter 
denen  man  Schuster  &  Loffler  schmerzlich  ver- 
miBte.  Nicht  unerwahnt  mochte  ich  die  von  Professor 
Roller  gezeichneten  Figurinen-Mappen  zu  „Rosenkava- 
lier"  ^Ariadne  auf  Naxos"  und  „Jrrau  ohne  Schatten" 
lassen,  die  der  Verlag  Fiirstner  zum  Preise  von  600  Mk. 
pro  Mappe  (je  40—50  Tafeln)  anbot.  Fiir  Musikbiblio- 
philen  ein  Leckerbissen,  der  uen  Vorzug  verhaltnis- 
mafiiger  Billigkeit  hat. 

Gleichzeitig  veranstaltete  das  Manskopfsche 
Musikhistorische  Museum  eine  reichhaltige,  sehr 
sehenswerte  Jenny  Lind-Gedachtnisausstel- 
lung.  Sie  enthalt  eine  groBe  Anzahl  noch  unveroffent- 
lichter  Briefe  und  Bilder  der  schwedischen  Nachtigall, 
sowie  ein  umfangreiches  Material  von  Berichten  u.  dgl. 
mehr  iiber  die  Sangerin. 

Die  Ausstellungsleitung  des  deutschen  Buches  veran- 
staltete durch  Vermittlung  des  Offenbacher  Verlages 
Johanh  Andre  mehrere  Konzerte  im  Musiksaal 
des  Ausstellungsgebaudes,  die  insbesondere  die  jung- 
sten  musikalischen  Publikationen  der  ausstellenden  Ver- 
lage zu  Gehor  bringen  sollten.  Leider  wurde  diese  sehr 
lobenswerte  Absicht  nicht  in  die  Wirklichljeit  umgesetzt, 
denn  wir  horten.  auBer  zwei  sehr  ansprechenden  Lie- 
dern  „Im  Reg  en"  von  C.  M.  Wolff  und  „SchlieBe 
mir  die  Augen  beide"  von  A.  Hartkopf  (Verlag 
Tonger),  sowie  den  Orchesterkompositionen  Sere- 
nade" von  G.  Ait  hen  (modernes  Salonmusizieren), 
und  einem  sehr  flotten,  rhythmisch  sektprickelnden 
namenlosen  „Marsch"  von  W.  Meister  (noch  Ma- 
nuskript)  in  den  drei  Konzerten  nichts  Neues. 
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AuBerhalb  der  Messe  widmete  das  Opernhaus 
den  iiblichen  Messefestspielen  zwei  Abende.  Am  2.  Ok- 
tober  kamen  Wagners  „M  e  i  s  t  e  r  s  i  n  g  e  r"  mit 
Scheidts  kostlichem  Sachs,  Jagers  sympathischcm 
Stolzing,  Emma  H  o  1 1  s  lieblichem  Evchen  und 
Schramms  ulkigem  David  unter  Rottenbergs  Lei- 
tung  zur  Auffiihrung.  Das  zweite  MeBfestspiel  brachte 
Oifenbachs  „Hoifmanns  Erzahlungen"  in  einer 
Vorstellung,  die  abgesehen  vom  orchestralen  Teil,  fur 
den  Bruno  Hartl  verantwortlich  zeichnete,  in  einer 
geradezu  schmierenhaften  Auffiihrung.  Die  Galerie- 
spaBe  Schramms  im  Puppenakt  wahrend  der  Arie 
Olympias  darf  ein  feinsinniger  Regisseur  nicht  dulden. 
1m  iibrigen  mag  der  Schleier  des  Schweigens  uber  dieses 
„Ruhmesblatt''  der  Frankfurter  Oper  gebreitet  sein. 

Das  Frankfurter  Mefiamt  veranstaltete  zwei 
Festkonzerte,  zu  deren  Ausfiihrung  es  das  neu- 
gegriindete  Frankfurter  Symphonie-Orchester 
herangezogen  hatte.  Die  Vorprobcn  hatte  der  standige 
Dirigent  des  neuen  Tonkorpers,  Kapellmeister  Hans 
Oppenheim,  geleitet.  Die  beiden  Konzerte  wurden 
dirigiert  vom  Opernhausdirigenten  Dr.  Ludwig  Rotten- 
berg  und  dem  Kolner  Generalmusikdircktor  Hermarrn 
Abend  roth.     Dr.    Rottenberg    vermochte    nicht,    das 


Meistersinger-Vorspiel  zu  gewaltiger  Wirkung  zu  brin- 
gen.  Die  Arie  der  jess  on  da  „AIs  in  mitternacht'ger 
Stunde"  wurde  von  Frau  Lauer-Ko  ttlar  vom  Opern- 
haus unter  fortwahrendem  Detonieren  gesungen.  Am 
besten  gelang  Mahlers  6.  Symphonie,  deren  Vortrag 
dennoch  unter  der  metronomhaften  Leitung  unsaglich 
Htt.  Gegen  SchluB  wurden  die  Tempi  so  verschleppt, 
daB  die  Symphonie  ermudete.  —  Weit  gunstiger  und 
einheitlicher  war  der  Gesamteindruck  des  zweiten 
Abends.  Hermann  Abend  roth  fst  eine  Dirigenten- 
Personlichkeit,  die  es  versteht,  die  Musiker  fast  hypno- 
tisch  unter  ihren  Willen  zu  zvvingen  und  dem  Orchester 
ihren  Stempel  gebieterisch  aufzudriicken.  Diese  Fahig- 
keit  fehlt  Rottenberg,  der  sonst  ein  durchaus  feiner 
Musiker  ist.  Das  Programm  des  Abends  umfaBte  die 
Alpensinfonie  von  Richard  StrauB,  das  Violin- 
konzert  in  D-Dur  —  von  Konzertmeister  Lange 
ausgezeichnet  gespielt  —  und  die  Ouvertiire  Leonore  III 
von  Beethoven,  die  von  dem  mit  groBer  Begeisterung 
und  echt  kunstlerischer  Hingabe  spielenden  Orchester 
mitreiBend  vorgetragen  wurde.  Die  begeisterte  Zu- 
horermenge,  die  den  Saal  bis  auf  den  letzten  Platz  fullte, 
rief  Abendroth   immer  und   immer  wieder. 


OPER 
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FRANKFURT  A.M. 


Die    Opernspielzeit    wurde    am 
29.    August    mit    einer    „Tann- 
hauser"-Auffuhrung    eraffnet.     Bereits    in    dieser    Vor- 
stellung machte   sich   der  Verlust    Erich   Wirls   stark 
bemerkbar.    Alle   Gastspiele,   die  bis   heute  stattgefun- 
den   haben,   lieficn   diesen   Verlust   nur  noch   schmerz- 
licher   empfinden.    Viktor  von   Schcnk    (Wiesbaden) 
gastierte   als   Symon    im    „Bettelstudent"    —   stimmlich 
und  darstellerisch   vollig   unzulanglich.   —    Ein   zweites 
Gastspicl  von  Fritz  Mitller-Raven  (Cassel)  als  Her- 
zog   im    „Rigoletto"    verlief   ebenfalls   ergebnislos.    So 
bleibt  denn  nur  ein  Ausweg:  Wirl  zuriickzuholen 
um  jeden  Preis.    Sonst  zeichnete  sich  der  Spielplan 
bis  jetzt  nicht  gerade  durch   Reichhaltigkeit  aus.    Die 
Neueinstudierung  von  Puccinis  „Maclame  Butterfly",  die 
uns  schon  fur  die  vorige  Spielzeit  versprochen  war,  ist 
gerade  keine  iiberwaltigende  Tat.    Die  Auffiihrung  war 
von  Dr.  Rottenberg  recht  sorgfaltig  vorbereitet  und 
gab    Elisabeth    Kandt    Gelegenheit,    in    der   Titelrolle 
iiberraschende    darstellerische    und    gesangliche    Kultur 
zu    zeigen.     Jaegers    Linkerton    leidet    unter   groBer 
schauspielerischer  Mattigkeit;  man  glaubt  ihm  die  Liebe 
zu    der    kleinen    Japanerin    nicht.     (Man    steckt    sich, 
nebenbei  bemerkt,  wohl  auch  in  Japan  bei  der  Unter- 
zeichnung  cines  Heiratskontraktes  keine  Zigarette  an.) 
Der    Konsul    SharpleB    ist    doppelt    besetzt:    Richard 
Breitenfeld    bringt    ihn    darstellerisch    zu    besserer 
Geltung  als   Adolf   Peermann,   der   gesanglich   weit 
Besseres  leistet.    Eine  Neueinstudierung  des  „V  o  g  e  I  - 
handlers"  atmete  lebendige  Frische,  und  gab  unserer 
neuen  Soubrette  Betty  Laschinger  Gelegenheit,  sich 
recht   vorteilhaft   als    Briefchristl   einzufiihren.    Mozarts 
„Don  Giovanni"  in  einer  szenisch  so  erbarmlichen  Auf- 
fiihrung neu  herauszubringen,  wie  die  am  9.  Oktober, 
ist    wahrlich    keine    Ehre    fur    den    Regisseur,    dessen 
Namen    ich    verschvveigen    will,    weil    er    sonst    Gutes 
leistet.     Richajd    Breitenfeld     (Don    Juan)    ist    denn 
doch  zu  abgesungen,  als  daB  er  noch  in  der  Lage  ware, 
diese  Partie  zu  „singen".    Aber  auch  schauspielerisch 
bot  er  kaum  eine  Durchschnittsleistung.    Frau  Lauer- 
Ko  ttlar    als    Donna    Anna    ist    fur    Mozart    viel    zu 
wagnerisch-dramatisch.    Eugen  Szenkar  saB  am  Cem- 
balo und   war  der  Partitur  ein  guter  Anwalt,   so  daB 
man   .wenigstens    am    orchestralen    Teil    seine    Freude 

liabcn    konnte.  Willy  Werner  Q5ttie 


MUNCHEN 


(Fortsetzung.)    Aus    den   Festspielen 
heriiber    klingen    die    „Modernen"; 
man  hatte  sich  heuer  nicht  allein  auf  die  klassischen 
Hauskomponisten  Wagner  und  Mozart  beschrankt,  son- 
dern  sich  auch  StrauB,  Pfitzner  und  Schrecker 
verschrieben.   Allerdings  gabe  es  noch  manchen  anderen 
Zeitgenossen,  der  vvert  ware,  mit  einer  Schopfung  im 
Rahmen   der   Festspiele   zu   erscheinen,    zur   Ehre   der 
deutschen    Tonkunst.     „Palestrina",    dieses    ganz    den 
Idealen   dienende    Weihespiel   erhielt   durch    Walter 
eine  geradezu  vergeistigte  Wiedergabe,  und  kein  deut- 
scher  Sanger  konnte   den   Palastrina   ergreifender  ge- 
stalten    als    Karl    Erb.     Dieser    absolut    musikalischen 
Biihnenschopfung    gegeniiber   muteten    „Die    Gezeich- 
neten"  wie  Theatralik  an.    Sonderbar,  daB.  bei  all  der 
meisterlich    gehandhabten    Hyperpolyphonie    doch    die 
gezahmten    Stellen,    wie    die    Atelierszene    am   tiefsten 
wirkten,  und  Schrecker,  selbst  am   Dirigentenpult,  be- 
tonte    die    lyrischen    Elemente   in    auffallendem    MaBe 
gegeniiber    den     rhythmisch    iiberhitzten     ekstatischen 
Klangwirbeln.    Neben  der  „Frau  ohne  Schatten"  horte 
man   als   weiteres   StrauBische   Klangw,under   „Ariadne 
auf    Naxos",    von    Franz   S chalk    als   Wiener   Gast- 
dirigent  in   den   Rezitationen   etwas  kantig,  jedoch  in 
klanglicher  Ausdeutung  voll  Wohllaut  geleitet.    Margot 
Leander  in  der  Partie  des   Komponisten,  vor  aliem 
Nelly  Merz  als  Ariadne  und  Marie  Ivogiin  mit  ihrer 
grofien  Arie,  daneben  Erb  und  Jerger  afs  Bacchus  und 
Schullehrer  waren   ein  erstklassiges  Ariadne-Ensemble. 
DaB  Hugo  Wolfs  „Corregidor"  darin,  wie  die  Grund- 
stimmung  jeder  Szene  getroffen  ist,  doch  zu  den  Dra- 
matikern   gezahlt   werden  kann,  bewies  diese  Auffiih- 
rung.   W  a  1 1  e  r  hat  uberdies  eine  dramatisch  schlag- 
kraftige  Szeneneinteilung  vorgenommen  und  bei  vollster 
Hingabe  auf  der  Szene  und  im  Orchester  ist  endlich 
diesem  genialen  Werke  gebiihrende  Liebe  und  Forde- 
rung  zuteil  geworden.    Webers  „Oberon"   und  zumal 
Marschners  „Hans   Heiling"  erwiesen  sich  jedoch  als 
echte  Schopfungen  ihrer  Zeit,  doch  haben  sie  mit  ihrer 
Romantik   wieder  einmal   so   schon    von   der   Melodie 
erzahlt.    Mit  den  „Meistersingern"  sind  dann  die  Fest- 
spiele   ausgeklungen    und    in    ihrem    Gesamtergebnis 
miissen  sie  fur  die  deutsche  Kunst  im   Dienste  eines 
volkischen    Gesundungsgedankens    iiberaus    hoch    und 
bedeutsam  gewertet  werden.  Fetd.  Keyfei 
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Wahrend    unter   der   neuen    Leitung   des 
Stadttheaters    (Dr.    Eckert)    im    Gegen- 

satz  zur  I  Hi  n  gschen  Aera  die  Operettc  gebiihrender- 

maBen  zuriicktritt,  das  Schauspiel  dagegen  sorgsamcre 

Pflege   erfiihrt,    behauptct   die   Opcr   mindestens   ihren 

friiheren  Rang,  zumal  es  dem  ncuen  Leiter  gelang,  zu 

dem  bewahrten  Stanim  der  friiheren  einige  junge  viel- 

versprechende   Krafte   hinzuzugewinnen.    Durch   beson- 

dere    Abrundung    und    Stiltreue    zeichnete    sich     eine 

vom  ersten  Kapellmeister 

KrauB  geleitete  und  von 

Oberregisseur  Clemens 

inszenicrte    Wiedergabe 

von  „Figaros  Hochzeit" 

aus;Frl.MerkersGrafin 

und  Knappes  iiberlege- 

nem  Almaviva  schloB  sich 

wiirdig  der  neue  Bassist 

Konig  an,  sein  schweres 

Organ    zu    Mozartscher 

Grazie  bandigend,  und  so 

einerSusanneebcnbiittig, 

wiesie  die  gleichfalls  neue 

Koloratursangerin  Hell- 

muth    hinzusteiien    ver- 

mochte.  Der  lyrische  Te- 
nor Rogland,  an  Stelle 

von  Paul  S  c  h  6  n  f  e  1  d  ver- 

pflichtet,  gefiel  sehr  in 
„Boheme",  alternierte  in 
„Hoffmanns  Erzahlun- 
gen"  mitdemgestaltungs- 

kraftigenHeldcntenorA  n- 
to  n.undhattebesonderen 
Erfolg  neben  dem  seit 
Jahren  hier  vvirkenden 
BaritonMergelkampals 
Hein  in  Kauns  „Der 
Fremde";  dieses  an  lyri- 
schen  Schonheiten  so 
reiche  Werk  brachte  dem 
anwesenden  Autor  viele 
Ehren,  scheint  sich  aber 
im  Spielplan  nicht  zu 
halten,  trotzdcm  die  Be- 
setzung  auch  der  anderen 
Rollen,  Frau  Ebner  als 
Prinzessin  voran,  eine 
giinstige  war.  Von  den 
neu  eingetretenen  Kraften 
ware  noch  zu  nennen  Frl. 
Saegling,  diealsCheru- 
bin  befriedigte,  als  Marie 
aber  in  der  von  Kapell- 
meister Reime  geleiteten  und  sehr  geschlossen  vvirkenden 
Auffiihrung  des  „Waffenschmieds''  entziickte;  hier  hatte 
sie  als  Partner  den  begabten,  aber  gesangstechnisch 
noch  unfertigen  BaBbariton  Halm,  dessen  Konrad 
nicht  lyrisch  genug  erschien,  wahrend  seine  Verkorpe- 
rung  der  viergliedrigen  Partie  in  „Hoffmanns  Erzah- 
lungen"  als  starke  Talentprobe  anzusprechcn  war.  Als 
gewandter,  munterer  Darsteller  sci  noch  der  neue  Buffo- 
tenor  Schnaiter-Wander  erwahnt.  Phil.  Oretschcr 


Hermann  Scherchen 

der  Dirigent  des  neugegrOndeten  teipziger  Grotrian-Steinweg- 
Orchesters. 


KONZERT 


DUSSELDORF 


Be  e  t  ho  ven  f  e  s  t.  Zur  Huldigung 
des  grofien  Genius  veranstaltete 
der  Stadt-Musikverein  unter  Professor  Panzners  Lei- 
tung ein  clreitagiges  Mtisikfest.  Den  Auftakt  bildete 
die  Missa  solemnis,  jenes  religiose  Glaubensbekenntnis, 
das  jenseits  aller  sakralen  Gepflogenheiten  in  eigen- 
willig  personlicher,  oft  barockcr  Sprachc  mit  den  hoch- 
sten  Dingen  Zwiesprache  halt.    Die  Auffiihrung  brachte 


viele  erhabene  Schonheiten,  grofie  Steigerungen  und 
mystische  Versenkungen,  wenn  auch  hier  una  da  ein 
Wunsch  betreffs  plastischerer  Herausarbeitung  und  kla- 
rerer  Schilderung  nicht  voll  erfiillt  wurde.  Das  Solo- 
quartett:  A.  Neugebauer-Ravoth,  Sopran,  Marie 
Philip  pi,  Alt,  Waldemar  Henke,  Tenor,  Walter 
Fischer,  BaB,  unterstiitzte  in  seltenem  Gelingen  die 
Bemiihungen  von  Chor  und  Orchester.  —  Der  zweite 
Tag  begann  mit  einer  wohlgelungenen  Leonoren-Ouver- 

tiire  II  und  dem  seltener 
gehorten    mehr   konzer- 
tanten  Tripelkonzert,  von 
W.  Konig,  Klavier,   K. 
Thomann,   Geige,    K. 
Klein,    Cello,    bestens 
interpretiert.    Man  wird 
bei  diesem  noch  so  vor- 
ziiglich  gegebenen  Werk 
den  Eindruck   eines  Ex- 
periments nicht  los.    — 
Die   „Neunte"   beschloB 
den  Abend,  und  brachte 
inbekannter,gro8ziigiger 
Ausdeutung  durch  Panz- 
ners    temperamentvolle 
Stabfiihrung  einen  vollen 
Erfolg,  an  dem  das  Solo- 
quartett,   das   nicht   wie 
iiblich  versagte,einengut- 
gemessenen    Anteil  gut- 
schreiben  konnte.AcuBer- 
lich  brachte  dieser  Tag 
mit    grofien     Ovationen 
lind  Ehrungen  den  Hohe- 
punkt.    Innerlich    kulmi- 
nierte  das  Fest   mit  den 
beiden  Streichquartetten 
Op.  74u.Op.  13uvon  dem 
Buschquartett    hin- 
reifknd  gespielt.  Erfreu- 
licherweisewechseltedas 
Quartett    den  urspriing- 
lichen  SchluBsatz  desgro- 
Ben  B-Dur-Streich-Quar- 
tetts,  die  Fuge  in  B-Dur 
(Op.  133)  mit  dem  nach- 
traglich  hinzukomponier- 
ten  letzten  Satz  aus  und 
gaben  somit  eine  logische 
Steigerung.  —  Waldemar 
Henke  bot  geschmack- 
I      voll     und     im     ganzen 

'      unanfechtbar    —    wenn 

auch  nicht  immcr  kon- 
zertstilecht  —  den  Liederkreis  „An  die  feme  Ge- 
liebte".  Eine  zahlreiche  Horerschar  lieB  sich,  begei- 
stert  folgend,  willig  in  des  GroBen  Ideen-  und  Gefiihls- 
welt  leiten.  Nun  warten  wir  auf  die  ErschlieBung  der 
Stimmen   unserer  Zeit.  p.  Suter 

Im  ersten  Anrechts-Konzert  des 
Konzertvereins  im  Zoologischen Gar- 
ten fiihrte  sich  der  neue  Dirigent  Hennann  Scher- 
chen aus  Berlin  als  Orchesterpiidagoge  von  erstem 
Range  ein.  In  Liszts  —  schon  bis  in  die  verfolgbare 
Quelle  tonsetzerischer  Anregung  fiir  Wagner  fesselnde 
--  Bergsinfonie  und  in  Berlioz-Cellini-Ouverture  blieben 
noch  Wiinsche  offen,  die  dann  StrauB'  Don  Juan  und 
das  Meistersingervorspiel  in  gliinzendster  Weise  er- 
fiillten.  Der  „Don  Juan"  mit  seinen  staunenswerten 
Leistungen  in  alien  Stimmen  bildete  den  Hohepunkt 
des  Abends;  die  standigen  Inhaber  des  Orchesters 
miissen  sich  vorgekommen  sein  wie  irgendwelche  fried- 
liche  Vogel,  die,  ohne  es   zu  wissen,  ein   Adlerei  aus- 
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gebrutet  haben.  Wie  nun  auch  die  Frage  des  Zweiten 
Orchesters  in  Leipzig  sich  endgultig  gestalten  moge, 
die  aufierordentliche  Leistungsfanigkeit  Scherchens  be- 
deutet  fur  ihre  Losung  ein  aufierordentliches  tatsach- 
liches    Moment.  Dr.  Max  Steinitzer 


PR  AG  I  ^'*   volltonenden,    reinen    Akkorden    hat    die 
— _ 1  diesjahrige  Konzertzeit  begonnen.    Wieder  ist 


es  die  vortrefflich  beratene  Konzertdirektion  Dr.  Ze- 
m£nek,  die,  von  nicht  genug  anzuerkennendem  kiinst- 
lerischem  Unternehmungsgeist  beseelt,  unserem  Konzert- 
leben  immer  wieder  neue,  unbekannte  Kunstkrafte  zu- 
fuhrt.  Den  Anfang  machte  diesmal  Josef  L  a  n  g  e  r. 
Dieser  25jahrige,  in  seiner  schlichten  Art  doppelt  ge- 
winnende  Pianist  aus  der  Leipziger  Meisterschule  Pro- 
fessor Teichmiillers  ist  heute  schon  ein  gottbegnadeter 
Kunstler,  der  seine  Kunst  nicht  nur  in  den  Fingern 
hat,  sondern  vor  allem  als  hochstes  Heiligtum  im  Her- 
zen  tragt.  Langer  spielt  mit  einer  Inbrunst  und  Hin- 
gabe,  die  den  Horer  sofort  in  den  Bann  schlagt  und 
Bis  zum  Ietzten  Tone  nicht  mehr  loslaBt.  Rein  piani- 
stisch  paart  sich  in  Langers  Spiel  perlende,  klarste 
Gelaufigkeit  mit  uberwaltigender  Ansch'.agskraft.  Dem- 
entsprechend  wirkt  er  ebensosehr  durch  die  Poesie 
seines  Vortrages  wie  durch  die  elementare  Kraft  des 
Ausdruckes.  Wie  er  Bachs  chromatische  Phantasie 
und  Fuge  spielte,  in  poetischer  Ausdeutung  des  ersten 
Teiles,  und  plastischer,  gewaltiger  Steigerung  der  Fuge, 
bleibt  unvergeBlich.  Beethovens  32  C-Moll-Variationen 
und  Brahms  Fis-Moll-Sonate  wurden  zu  Erlebnissen 
fur  den  Horer.  Langer,  der  auf  einem  von  der  Firma 
Bluthner  eigens  zur  Verfugung  gestellten  selten  herr- 
Iichen  Fliigel  spielte,  hat  heute  schon  seine,  an  Fried- 
berg  erinnernde  persenliche  Note  und  alle  auBeren 
und  vor  allem  inneren  Eigenschaften,  der  Besten  einer 
seiner  Kunst  zu  werden.  Einen  prachtigen  Klavierabend 
zur  Vorfeier  von  Beethovens  150.  Geburtstag  gab  An- 
sorge,  mit  vier  der  schonsten  Sonaten  seine  treue 
Prager  Gerneinde  aufs  neue  begeisternd.  Zu  einem 
Kunstereignis  ersten  Ranges  vvurde  der  Lieder-  und 
Balladenabend  des  Wiener  Baritonisten  A.  Tausche. 
Das  ist  der  deutsche  Konzertsanger  der  Gegenwart. 
Cine  so  hohe  Stufe  gesanglicher  Kultur,  ein  solch 
beriickendes  piano,  eine  derartig  mustergultige,  Atem- 
technik  und  Wortbehandlung,  eine  so  erschopfehd  viel- 
seitige  Vollkommenheit  im  Vortrage  hat  uns  schon  lange 
kein  Sanger  aufgezeigt.  So  vie!  uns  Tausche  begeisterte, 
so  wenig  zu  erwarmen  vermochte  uns  die  Zuricher 
Sopranistin  Fr.  Ofner-Sau  erman  n,  die  wohl  schone 
Stimmittel  besitzt,  aber  gar  kein  biBchen  Seele.  —  Die 
neugegrundete  „Prager  Konzertdirektion"  brachte  von 
den  verheiBenen  zenn  „Meisterabenden"  bisher  zwei 
heraus;  den  ersten  bestritt  der  Miinchner  Opernbariton 
Dr.  S  chip  per,  den  zweiten  Kammersanger  Bassist 
Mayer  aus  Wien.  Vorlaufig  rechtfertigen  den  Titel 
dieser  Veranstaltungen  nur  die  ausfiihrenden  Kunstler, 
da  es  bisher  in  Wahrheit  „Meister"  ihrer  Kunst  waren; 
die  buntfarbige  Aufmachung  der  Vortragsfolge  aber, 
wie  sie  Dr.  Schippers  Liederabend  aufwies,  verdient 
diesen  „Meisterabend"-Titel  nicht.  Zu  bedauern  ist  im 
Interesse  der  deutschen  Tonkunst  Prags,  die  aus  einem 
nicht  allzugroBen  Horerbestande  schopft,  daB  neben 
dem  Theater  auch  noch  zwei  Konzertdirektionen  gleich- 
zeitig  an  einem  Abend  die  deutsche  Oeffentlichkeit  in 
Anspruch  nehmen.    MuB   das  sein?  Edwin  janetschek 


STETTIN 


In  den  zwei  Dezennien,  deren  Zeuge  ich 
war,  hat  sich  Stettins  Musikleben  ge- 
waltig  gesteigert.  Hauptfaktoren  sind  neben  dem  von 
Rob.  Wiemann  kraftvoll  geleiteten  Musikverein  die 
fiber  1000  Mitglieder  zahlende  Wagiier-Gedachtnisstif- 
tung  und  die  bewahrte  Konzertagentur  Simon.  Was 
sich  an  Darbietungen  von  Vereinen  und  hiesigen  oder 
auswartigen  Kraften  dazwischen  schiebt,  kann  bei  der 


Hochflut  von  Konzerten  und  dem  hier  verfugbaren 
knappen  Raum  nur  gelegentlich  und  im  Fluge  ge- 
streift  werden.  Bei.seinem  ersten  Kammermusikabend 
legte  Wiemann,  wie  schon  mehrmals,  eine  Lanze 
fur  den.jungen  Ernst  Roters  ein,  dessen  Triorhapsodie 
groBes  Interesse  erregte,  wahrend  die  stimmgewaltige 
Eleanor  S  c  h  I  o  B  h  a  u  e  r  sich  um  Lieder  von  S  t  r  e  i  c  h  e  r 
verdient  machte.  In  das  erste  Symphoniekonzert,  das 
Haydn  (Militarsymphonie),  Handel  und  Brahms  (Haydn- 
Variationen)  gewidmet  war,  brachte  Dvoraks  Cello- 
konzert,  von  E.  Stegmann  beifallswert  gespielt,  ro- 
mantischen  Einschlag.  Die  Wagnerstiftung  begann  mit 
glanzendem  Auftakt:  einem  Pf itzner-Abend  mit  dem 
Meister  am  Fliigel,  Flesch  als  Interpreten  der  E-Moll- 
Sonate,  die  zum  Hohepunkte  des  Abends  wurde,  und 
M.  Lauprecht  v.  Lammen  als  meist  glucklicher 
Vertreterin  seiner  Gesangslyrik.  —  Die  Simon-Konzerte 
eroffnete  der  glanzende  Geiger  Man  en  mit  Pura  Lago 
als  rassiger,  feinnerviger  Partnerin.  Jadlowker  fiihlte 
sich  in  Opernarien  behaglicher  als  die  feiner  empfin- 
denden  Horer  bei  seinen  Liedervortriigen.  Anders  Kase, 
der,  sekundiert  von  dem  anmutigen  Sopran  Magda 
Schmidts,  sich  wieder  beiden  Satteln  gerecht  zeigte 
und  auBer  in  Opernduetten  durch  Franzsche  Lieder  und 
solche  von  H  e  u  B  —  vor  allem  durch  dessen  „Der 
Soldat"  hinriB.  Elisabeth  Ohlhoffs  Liederabend  inter- 
essierte  nicht  zum  wenigsten  durch  Lieder  von  E. 
F  a  1 1  i  s ,  von  der  Komponistin  ausgezeichnet  begleitet, 
und  der  junge  Claudio  Arrau  envies  sich  neben  fabel- 
hafter  Technik  erheblich  weiter  gereift,  wenn  auch 
nicht  genug,  um  Beethovens  letzte  Sonaten  auszuschop- 
fen.  Ein  erfolgreicher  Klavierabend  des  einheimischen 
Erich   Rust   bleibe   nicht   unerwahnt.  Phil.  Oreischer 


r-|— 1  LEIPZIGER  TONKUNSTLER-VEREIN 

\|X  An  Veranstaltungen  sind  geplant: 

24. November.  LeipzigerTonsetzer-Abend[Bcck,Findeisen 
Groschwitz,  KieBig,  Merkel,  SittJ. 

15.  Dezember.  KIavierpadagogischerVortrag(Prof.  W.Reh- 

berg,  Mannheim] 

19.  Januar.        Nordischer  Abend. 

16.  Februar.     Leipziger  Hausmusik  des  17.  u.  18.  Jahr- 

hunderts. 

16.  Marz.  Kammermusik-Abend. 

13.  April.         Moderner  Abend. 


Die  Mitglieder  werden  in  ihrem  eigenen  Interesse 
hoflichst  ersucht  von  dem  neuen  Vertragsformular  fur 
den  Privatunterricht  ausnahmslos  Gebrauch  zu  machen. 
Kapellmeister  Gustav  Groschwitz  tritt  als  I.  Schriftfuhrer 
dem  Vorstand  bei.  o.  O. 
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Baudet-Maget,  A.:  „Guide  du  Violoniste".  CEuvres 
choisies  pour  Violon  ainsi  que  pour  Alto 
et  Musique  de  Chambre.  Lausanne-Paris, 
Foetisch  Freres  (S.-A.) 

Duis,  Ernst:  „Aus  1000  Jahren".  Balladen  u.  Kriegslieder 
zur  Laute.    Wolfenbuttel,  J.  ZwiBler  1920. 

—        —    :  „Lautenlieder",  ebenda. 

Steinitzer,  Max:  „Meister  des  Gesanges".  Berlin, 
Schuster  &  Loffler  1920. 
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Berlin.  AnlaBlich  des  150.  Geburtstages  Ludwig 
van  Beethovens  am  16.  Dezember  hat  der  preuBische 
Kultusminister  eine  Verfiigung  fjetroffen,  derzufolge 
Feiern  mit  besoaderen  musikaliscnen  Darbietungen  zu 
veranstalten  sind. 

Berlin.  Die  „Vereinigtcn  Musikpadagogischen  Ver- 
bande"  in  Berlin  wiihiten  an  Stelle  des  jiingst  verstor- 
benen  Musikdirektors  Adolf  Oottrnann  den  Komponisten 
Arnold  Ebel  zu  ihrem  Vorsitzenden.  Arnold  Ebel  ist 
bereits  Gottmanns  Nachfolger  als  Leiter  des  Berliner 
Tonkiinstler-Vereins. 

Berlin.  Der  Musikkritiker  H.  W.  Draber  ist  von 
Direktor  Georg  Hartmann  als  Pressechef  fur  das 
Deutsche  Opernhaus  verpflichtet  worden. 

Berlin.  Pauf  Scheinpflugs  erste  Oper  „Der 
Kammersanger"  (Text  von  Dr.  Heinrich  Ilgenstein) 
ist  von  Direktor  Hartmann  zur  Urauffiihrung  am  Deut- 
schen  Opernhaus  in  Charlottenburg,  und  zvvar  noch 
fur  die  laufende  Spielzeit  angenommen  worden. 

Berlin.  Kapellmeister  Ignaz  Waghalter  vom 
Charlottenburger  Deutschen  Opernhaus  ist  von  der 
Warschauer  Philharmonischen  Oesellschaft  zur  Leitung 
von  zwei  groBen  Symphoniekonzerten  verpflichtet  wor- 
den. Auch  die  Warschauer  Oper  hat  ihn  fiir  einen 
Abend  als  Oastdirigenten  gewonnen. 

Cunnersdorf.  Rich.  Kiigele  erhielt  auf  der 
in  Berlin  Ende  September  veranstalteten  Lehrmittel- 
ausstellung  fiir  Musikunterricht  fiir  seine  „Harmo- 
nie-  und  Kompositionslehre"  den  1.  Preis. 

Darmstadt.  Der  Richard-Wagner-Verein  konnte 
am  14.  Oktober  das  Jubilaum  seines  300.  Vereinsabends 
feiern.  Fiir  den  Abend  wurde  Frau  Frieda  Kwast- 
Hodapp  das  Ehrenmitglied  des  Vereins,  gewonnen, 
die  am  8.  Mai  1807  als  junges  Madchen  zum  ersten 
Male  hier  auftrat. 

Dortmund.  Die  Bibliothek  des  verstorbenen  Musik- 
schriftstellers  Dr.  Karl  Storck  wurde  vom  Westfali- 
schen  Musik-Seminar  Dortmund  (Leiter  Musikdirektor 
Holtschneider)   angekauft. 

Dresden.  Hofkapellmeister  Herrmann  Kutzsch- 
bach  von  der  Landesoper  hat  einen  ehrenvollen  Auf- 
trag  von  der  Konigl.  Oper  in  Madrid  erhalten.  Er  soil 
dort  erstmalig  vom  15.  November  bis  15.  Januar  Wag- 
ners Ring  mit  zwei  Wiederholungen  dirigieren. 

Dresden.  In  Verbindung  mit  den  Geriichten  iiber 
einen  angeblich  bevorstehenden  Verkauf  der  Hciler- 
auer  Bildungsanstalt,  wird  uns  von  der  Leitung 
der  Dalcroze-Schule  Hellerau  mitgeiteilt,  daB  der  Unter- 
richtsbetrieb  der  Dalcroze-Schule  in  jeder  Hinsicht  sicher- 
gestellt  ist. 

Essen.  Der  hiesige  TheaterausschuB  wahlte  als 
Nachfolger  Dr.  W.  Beckers  (Diisseldorf)  den  aus  dem 
Schduspielerstand  hervorgegangenen  Opernregisseur 
Paul  Trede  vom  Diisseldorfer  Stadttheatcr  zum  Inten- 
danten. 

Freiburg.  B.  Julius  Weismann  hat  Strindbergs 
„Schwanenweis"  vertont. 

Hamburg.  Der  bekannte  und  gefeierte  Meister 
des  Stabes,  Jose  Eibcr. schiitz,  beging  kurzlich  sein 
25jahriges  Dirigenten-Jubilaum.  Der  Jubilar,  der  nun 
seit  Jahren  als  eine  bcdeutende  Pcrsonlichkeit  im  Ham- 
burger Musikleben  stent,  wurde  begeistert  gefeiert. 

Hamburg.  Hier  ging  ein  intercssantes  „Konzert 
Finnischer  Meister'-  vor  sich,  das  Jose  Eibcn- 
schiitz  leitete,  und  bei  dcm  die  finnlandischen  Sopra- 
nistinnen  Alma  Kuuler  und  Vili  Sinimi  mitwirkten. 

Koburg.  Hans  Pfitzner  hat  im  1.  Symphonie- 
konzert  der  Koburger  Landestheaterkapelle  bei  Publi- 
kum  und  Kritik  eine  enthusiastische  Aufnahme  gefunden. 


Er  dirigierte  die  fiinfte  und  die  sechste  Symphonie  von 
Beethoven  und  seine  Ouverture  zum  Kathchen  von 
Heilbronn. 

Leipzig.  Abbau  der  Preise  im  Musikalien- 
handel.  Vom  1.  Oktober  ds.  Js.  ab  darf  auf  die 
VeHagswerke  einer  groBen  Anzahl  von  Musik-Verlags- 
firmen  kiinftighin  kein  Sortimentszuschlag  mehr  er- 
hoben  werden.  Diese  Bestimmung  gilt  auch  fiir  die 
noch  vorhandenen  Vorrate  aus  den  betreffenden  Ver- 
lagsgeschaften.  Ein  Verzeichnis  dieser  Firmen  liegt  in 
jeder  Musikalienhandlung  aus. 

Leipzig.  Der  Manner-Gesangverein  „Concordia" 
bringt  in  seinem  Herbstkonzert  in  der  Alberthalle  am 
7.  November  Chore  von  Liszt,  Hutter,  Hegar,  Dost, 
Wendel,  Curti  und  Othegraven  zum  Vortrage,  und  hat 
als  Solisten  Frau  Clare  HanBen-SchultheB  und 
Frl.  Anny  E  i  s  e  1  e  erworben.  Unter  der  jetzigen  vor- 
ziiglichen  Leitung  des  Vereins,  Herrn  Arno  Pilzing, 
und  durch  die  Mitwirkung  dieser  beiden  hervorragen- 
den  Solistinnen  verspricht  das  Konzert  einen  besonderen 
KunstgenuB. 

Meiningen.  Zum  Leiter  der  ehemaligen  Meininger 
Hofkapelle,  des  durch  seine  Dirigenten  Bulow,  Stein- 
bach  und  Reger  beriihmt  gewordenen  Meininger  Orche- 
sters,  wurde  als  Nachfolger  des  in  den  Ruhestand 
getretenen  Professors  Piening  Kapellmeister  Peter 
S  c  h  m  i  t  z  (Koln)  unter  70  Bewerbern  gewahlt. 

Moskau.  Am  26.  September  begann  im  groBen 
Staatstheater  ein  Zyklus  von  Symphonie-Konzerten,  aus- 
schliefllich  von  Werken  von  Richard  StrauB. 

Miinchen.  Dem  bayerischen  Unterrichtsministerium 
ist  es  gelungen,  Professor  Josef  Pembaur  in  Leipzig 
fiir  die  Akademie  der  Tonkunst  in  Miinchen  zu  ge- 
winnen.  Professor  Pembaur,  der  einen  gleichzeitigen 
Ruf  an  die  Berliner  Hochschule  fur  Musik  abgelennt 
hat,  wird  im  Herbst  1921  in  den  Verband  des  Lehrer- 
kollegiums  der  Akademie  eintreten,  aber  die  Leitung 
seiner  Meisterklasse  fiir  Klavier  bereits  ab  Ostern  1921 
iibernehmen. 

Miinchen.  Kammervirtuos  Max  Biittner,  erster 
Harfenist  am  Nationaltheater,  ist  als  Lehrer  fiir  Harfe 
und  als  Solorepetitor  an  die  Akademie  der  Tonkunst 
berufen  worden. 

New  York.  Der  von  Frau  Frederic  S.  Coolidge 
in  Pittsfield  ausgesetzte  Preis  von  1000  §  fiir  die  beste 
Kammermusik-Komposition  ist  dem  im  Jahre  1882  in 
Venedig  geborenen  italienischen  Komponisten  Francesco 
Mali.piero  fiir  das  von  ihm  eingereichte  Streich- 
uuartett   zuerkannt   worden. 

Niirnberg.  Der  Deutsche  Sangerbund  hat 
beschlossen,  die  Niirnberger  Katharinen-Kirche  anzu- 
kaufen,  einst  eine  der  Hauptkirchen  Niirnbergs,  heute 
verwahrlost  und  als  Lagerraum  dienend.  In  der  Kirche 
haben  von  1620  an  die  Meistersinger  ihre  Auffiihrungen 
abgehalten,  und  den  Oedanken  an  sie  will  der  Sanger- 
bund wachhalten. 

Philadelphia.     Webers    Freischiitz    ist    hier    am 
.  Deutschen   Theater   (Direktor   Waldemar   Alfredo)    vor 
etwa  viertausend  Besuchern  unter  enthusiastischem  Bei- 
fall  aufge,fiihrt  worden. 

Prag.  Das  hiesige  deutsche  Theater  bereitet  die 
Erstauffiihrung  von  Smetanas  „Verkaufter  Braut"  vor, 
gleichzeitiig  die  erste  Auffuhrung  eines  tschechischen 
Opernwerkes  an  dieser  Statte  iiberhaupt. 

Regensburg.  Auch  hier  wird  jetzt  eine  Oeffent- 
liche  Musikbiicherei  ins-Leben  gerufen;  den  Oriindungs- 
vortrag  hielt  Dr.  Paul  Marsop.  Die  rege,  werktatige 
Teilnahme  der  stadtischen  Behorden,  der  fiihrenden 
Musiker,  der  Schulleiter  und  der  unterstiitzenden  Kunst- 
freunde  sichert  dem  Unternehmen  das  beste  Qelingen. 
—  Mit  den  vorbereitenden  Arbeiten  kam  man  bereits 
erheblich  voran  zu  Aschaffenburg,  Augsburg,  Niirn- 
berg.   —    Ueber   den    mit    dem    heurigen    Sommer    in 
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Angriff  genommenen  umfassenden  Umbau  des  Mfinch- 
ner  Institutes  wird  demnachst  des  eingehenderen  be- 
richtet  vverden.  —  Bei  dieser  Gelegenheit  sei  mitge- 
teilt,  daB  man  im  preuBischen  Ministerium  fiir  Kunst, 
Wissenschaft  und  Volksbildung  der  Einrichtung  der 
Oeffentlichen  Musikbiichereien  lebhafte  Teilnahme 
schenkt.  So  sollen  unter  materieller  Beihilfe  dieses 
Ministeriums  die  beiden  in  GroB-Berlin  bestehenden  An- 
stalten  vorerst  um  drei  weitere  vermehrt  werden.  Eine 
davon,*  die  man  unter  die  Obhut  des  „Zentralinstituts 
fur  Erziehung  und  Unterricht"  stellen  will,  wird  als 
Muster  und  Modell  fur  weiterhin  im  preuBiischen  Be- 
reich  zu  errichtende  Anstalten  eine  besonders  sorgsame 
Ausgestaltung  erfahren. 

Schwerin.  Professor  Willibald  Kaehler,  der  seit 
14  Jahren  hier  als  Leiter  der  Oper  wirkt,  feierte  am 
3.    Oktober   sein   25jahriges   Kapellmeister-Jubilaum. 

Siegen.  Den  Reigen  der  diesjahrigen  musikalischen 
Veranstaltungen  eroffnete  der  hiesige  Miinner-Oesang- 
verein  Mozart  unter  Leitung  seines  bewahrten  Chor- 
meisters  Dunker.  Besonders  erwahnt  sei  der  Heuser- 
sche  Chor  „Thalatta",  der  mit  groBtem  Beifall  aufge- 
nommen  wurde. 

Stuttgart.  Fritz  Busch  wird  in  dieser  Spielzeit 
die  Symphonie  von  Erdmann  in  einem  der  zehn 
Anrechts-Konzerte  zur  Auffiihrung  bringen. 

Weimar.  Kammermusiker  Kurt  Friedrichs,  cin 
vortrefflicher  Violoncellist,  der  seit  48  Jahren  an  der 
staatlichen  Musikschule  wirkte,  ist  gestorben. 

Wien.  Giacomo  Puccini  kommt  nach  hier,  wo  er 
die  deutschen  Urauffiihrungen  seiner  neuen  Oper  „Die 
Schwalbe"  an  der  Volksoper  und  des  Einakterzyklus 
„Der  Mantel",  „Schwester  Angelika"  und  „Gianni 
Schicchi"  an  der  Staatsoper  selbst  vorbereiten  wird. 

Winterthur.  Hier  ist  der  Musikdirektor  Professor 
Dr.  R.  Radecke,  Privatdozent  der  Musikwissenschaft 
an  der  Universitat  Zurich,  im  Alter  von  54  Jahren  ge- 
storben. Professor  Radecke,  der  sich  als  Dirigent  um 
das  musikalische  Leben  Winterthurs  sehr  verdient  ge- 
macht  hat,  ist  auch  als  Komponist  erfolgreich  hervor- 
Efetreten. 


Ein  Reisevertreter  des  Steingraber-Verlages  wrirde  in 
Berlin  von  einem  Musiker  gefragt:  „Wo  denn  der 
,Wettbewerb  fiir  vornehme  Tanze'  stattgefuriden,  und 
wie  der  Besuch  dieser  Veranstaltung  gewesen  sei?"  (!) 


Zu  Beginn  der  Konferenz  fiber  die  Festsetzung  der 
Preise  im  „Wettbewerb  fiir  vornehme  Tanze"  spielte 
sich  folgende  ergotzliche  Szene  ab.  Zwei  Preisnchter 
begriiBen  sich.  Der  eine  Herr  (Dr.  St.)  bemerkt,  daB 
Kapellmeister  G.  auch  eine  graue  Weste  angezogen 
hat.  —  Dr.  St.:  „Nun,  Sie  auch  Idealist?"  —  Inzwischen 

erscheint  Professor  K. ebenfal.'s  mit  grauer  Weste. 

Zur  groBen  Heiterkeit  aller  tritt  kurze  Zeit  spater  der 
Verleger  —  mit  schwarzer  Weste  ein.  Die  Konferenz 
konnte  beginnen! 


Mein  Freund  (Komponist)  fahrt  letzthin  mit  der  Elek- 
trischen.  Der  Schaffner  kann  nicht  wechseln.  Also  muB 
mein  Freund  sich  gedulden.  Nach  kurzer  Zeit  tritt  der 
Schaffner  wieder  in  den  Wagen  und  ruft:  „Wo  ist  der 
Herr,  der  rioch  Geld  zu  bekommen  hat?"  —  Schweigen. 
—  (Mein  Freund,  der  Komponist,  ist  in  Gedanken  und 
iiberhort  den  Ruf.)  Der  Schaffner  ruft  abermals.  — 
Paul  meldet  sich  nicht.  ' 

Da  tont  es  aus  einer  Ecke: 

„Der  hat  sich  gedriickt!"  —  — 

Ich  denke,  es  muB  doch  noch  reiche  Komponisten  geben. 


S  chriftle  i  t  u  n  g  sv  e  r  m  e  r  k 

Dies  em  Tie  fie 

liegt  ein  Prospekl  des  SleingrSber-Verlag  bei. 

"Enthallend:  Werke  von  Theodor  Steingrdber 

(Gustav  Damm  1830 — 1904) 
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Komposition  benotigt  wurde.   —    Der  Verlag  behalt  sich  die 
Zahl,  Art  undHohe  der  Preise 

voHkommen  vor,  ebenso  die  WaBt  der  Preisrichter.    Die  preisge- 
fironten  ArBeiten  geBen 

mit  sdmtficbeii  Rediten 

in  den  Besitz  des  S te ing ra Be r*Ve rlag,  Leipzig,  iiBer. 
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ausgeben.  —  ■  Durdi  die  Einsendung  einer  Arbeit  erkennt  der  Ein* 
sender  stillschweigend  vorgenannte  Bedingungen  an. 
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"Leipzig,  Dienstag,  den  /  6.  "November 


Mu  si  kali  s  cher  Futurismus 

Von  T.  JVichcio! 


Der  Sturm  braust  durch  die  Lande  mit  einer 
Kraft  und  Wucht,  wie  ihn  die  Weltgeschichte 
bisher  nicht  gekannt.  Er  reiBt  nieder,  baut  plotz- 
Iich  auf;  verursacht  verzvveifeltes  Klagen  und 
Handeringen  und  jubelndes  Triumphieren.  Auch 
die  Kunst  wird  von  ihm  erschiittert,  und  der  Kampf 
urn  sie  ist  hart.  Hier  eine  Gruppe,  vvelche  mit 
Todesmut  ihre  alten  Heiligtumer  und  Kulturgiiter 
verteidigt,  dort  eine  Schar,  vvelche  heranriickt,  um 
einen  ihr  morsch  scheinenden  Bau  zu  zertriimmern 
und  die  scheinbar  stagnierende  Kunst  wieder  in 
ein  FluBbett  zu,  leiten.  Zweifellos  hat  die  erste 
Gruppe  den  groBten  Teil  der  Kiinstler  und  des 
Publikums  auf  ihrer  Seite,  was  noch  kein  Bevveis 
fur  die  Richtigkeit  ihrer  Be'hauptungen  und  Be- 
furchtungen  ist.  Die  Zahl  der  Futuristen  und  ihrer 
Anhanger  ist  noch  verhaltnismaBig  klein.  Wenn 
wir  Futurismus  als  allgemeine  Bezeichnung  fur 
den  Kampf  um  die  Entwicklung  der  Kunst  wahlen 
diirfen,  so  erblicken  wir  den  Futurismus  zu  alien 
Zeiten  in  der  Kunst  und  erkennen,  daB  viele  unse- 
rer  groBten  Meister  Futuristen  vvaren.  Wie  in 
den  Herzen  der  Lebewesen  der  Pulsschlag  durch 
anregend  und  durch  hemmend  wirkende  Nerven 
geregelt  wird,  so  muB  auch  die  gesunde  Fort- 
entwicklung  der  Kunst  durch  hemmende  und  trei- 
bende  Krafte  reguliert  werden.  Wird  eine  dieser 
Krafte  -  durch  gewaltsame  Eingriffe  in  ihrer  Funk- 
tion  gestort,  so  uberwuchert  die  Tatigkeit  der 
anderen  Kraft  und  die  Entwicklung  stockt.  Die 
Berechtigung  des  Futurismus  ist  also  nicht  zu  be- 


streiten,  er  ist  sogar  eine  Lebensbedinguhg  der 
Kunst.  Die  Kampflieder  beider  Parteien  sind  alte 
Melodeien;  ob  sie  zu  Recht  oder  Unrecht  erklingen, 
kann  die  Gegenwart  kaum  entscheiden.  Erst  wenn 
das  Neue  sich  als  gut  erwiesen,  zumindestens  sich 
ein  guter  Kern  herausgeschalt  hat,  verklingen  die 
gegnerischen  Kampfgesange.  Das  Gute  ist  aber  meist 
nicht  in  die  Augen  springend,  es  entwickelt  sich  nur 
langsam  und  manchmal  nach  ganz  anderer  Richtung, 
als  seine  Urheber  es  geahnt  oder  gewollt  haben. 

Es  ist  nicht  zu  verkennen,  daB  die  FiTturisten  viel 
grobe  Kulturarbeit  geleistet  haben.  Sie  ebneten 
Wege  und  wiesen  Hohen,  von  denen  aus  ein  Aus- 
blick  nach  Verfeinerung  und  weiterer  Entwicklung 
gegeben  war.  Erst  wenn  ein  Zuviel  der  groben 
Kulturarbeit  unersetzliche  Werte  zu  zerstoren  und 
die  natikhche  Entwicklungsbasis  zu  vernichten 
droht,  muB  die  ganze  Gegnerschaft  auf  dem  Plane 
erscheinen.  Diese.  Zeit  scheint  gekommen,  denn 
Berufene  und  Unberufene  wollen  wieder  einmal 
der  Kunst  die  Wege  weisen,  und  die  Zeit  mit  ihren 
Irrungen  und  Verwirrungen  ist  ihnen  gi'tnstig.  Viel- 
leicht  ist  auch  fiir  manchen  ehrlichen  Vorwarts- 
kampfer  die  Erkenntnis,  daB  wir  seit  Wagner 
keinen  Fortschritt  in  der  Musik  haben,  die  trei- 
bende  Kraft.  Ihnen  sei  erwidert,  daB  sich  ein 
Fortschritt  nie  gewaltsam  herbeifiihren  laBt,  und 
daB  es  unbeschadet  der  Gesamtentwicklung  der 
Kunst  in  jeder  Kunstperiode  Stillstande  gegeben 
hat,  welche  fiir  ein  Auswirken  der  zeitgenossischen 
Kunst  Naturnotvvendigkeiten  waren.    Um  die  sor- 
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genden   Konservativen  der  Kunst  zu  trosten  und 
die  stiirmenden  Futuristen  zu  warnen,  mochte  ich 
auf    ein    Hindernis    hinweiscn,    welches    fur   die 
weitere   Entwicklung  der  Musik  in   der  futuristi- 
stischen  Richtung  uniiberwindlich  ist.    Das  ist  die 
menschliche  Stimme!  Sie  laBt  sich  nicht  ungestraft 
vergewaltigen,  und  friiher  oder  spiiter  miiBte  sie 
zur  Trennung  der  Yok«lmusik  von  der  Instrumen- 
talmusik    fiihren.     Zumindestens    miiBte    die.  A- 
capella-Musik  abschwenken.  Manche  Meisterwerke 
der  alten  Komponisten  bieten  den  heutigen  besten 
A-capella-Choren   noch   dieselben   Schwierigkeiten 
wie  einst.   Noch  heute  diirften  die  Motetten  Bachs 
den   Hohepunkt  dessen  bilden,  was  ein  guter  A- 
capella-Chor  zu  leisten  vermag.   Einige  Werke  der 
Meister  unserer  Zeit   (Reger,  StrauB),   die  im  A- 
capella-Stil    geschrieben    sind,    erfreuen    auf    dem 
Papier,  sie  aber  tadellos  und  wirkungsvoll  wieder- 
zugeben,  wie  es  die  Meister  gedacht  oder  empfun- 
den,   ist  auch  den  besten   Choren  nicht  moglich. 
Der  Natur  des  menschlichen  Organs  mehr  entspre- 
chende  und  darum  leichtere  Werke  werden  immer 
den  Sieg  Ciber  sehr  schwere  davontragen.  Die  Natur 
hat    also    die    Qrenzen    des    Moglicheh    ge/.ogen. 
Meisterwerke  des  A-capella-Stils  von  der  altesten 
bis  zur  neuesten  Zeit  zeigen  ausnahmslos  genaue 
Kenntnis  der  menschlichen  Stimme  und  auBer  ge- 
diegenster   technischer  Schulung   eine    Erfindung, 
welche    sich   auf   die    kleinsten    Kleinigkeiten   er- 
streckt.   Warum  horen  wir  von  Herren  Neutonern 
so  wenig  im  edlen  A-capella-Stil!  —  Wir  konnten 
dem   Ansturm  der  neuesten  Richtung  ganz  ruhig 
zusehen,  wenn  nicht  die  Gefahr  bestande,  daB  die 
noch  werdenden  und  in  sich  noch  nicht  gefestigten 
Kiinstler  in  falsche  Bahnen  gleiten.   Nur  um  nicht 
riickstandig  zu  erscheinen,  schielten  schon  manche 
Kiinstler  gegen  ihre  Natur  ins  futuristische  Lager 
und  warfen  sich  dadurch  selbst  einen  Stein  in  den 
^tg  zu  ihrer  kiinstlerischen  Ausreifung.   Das  kun- 
dige  Auge  und  das  gescharfte  Ohr  erspahen  bald, 
wer    sein   wahres   Gesicht    zeigt    und   wer    seine 
Psyche  verleugnet.    Andere,  welche  in  der  Kunst 
produzierend  oder  reproduzierend  wirken,  wurden 
Futuristen,  vveil  sie  als  solche  auch  ohne  besondcre 
kiinstlerische  Fahigkeiten  und  Kenntnfsse  leichter 
auffallen   und   sogar   Prophete/i   werden   konnten. 
Nur  wirklich  starke  Naturen  bewahrten  ihre  Per- 
sonlichkeit,  sie  lieBen  sich  hochstens  anregen  und 
befruchten.     Wagner   und    Brahms,    Bocklin     und 
Thoma  sind  Beispiele.   DaB  wir  durch  den  Ansturm 
der  Linksmanner  wirklich  groBe,  epochemachende 
Kiinstler  verlieren  konnten,   ist  nicht  zu  befiirch- 
ten;   noch  viel  weniger,  daB  durch  das   Hauflein 
der  sich  gegenwartig  besonders  auffallig  machen- 
den    Futuristen  das  ganze  Volk   vergiftet  wiirde. 
Die   Werke   der   Futuristen   gehoren   auch   in   die 
Museen,  denn  Vergleiche  scharfen  den  Blick,  und 
die   Nachwelt   muB   Gelegenheit   haben,   die   Ge- 


schmacksrichtungen  derGegenwart  kennenzulernen. 
Die  breite  Masse  des  Volkes  ist  aber  zu  schwer- 
fallig  und  kann  sich  nicht  geniigend  mit  der  Kunst 
beschaftigen,  als  daB  durch  einige  AuBenseiter  ihr 
natiirliches  Empfinden  dauernd  unterdriickt  werden 
konnte.    Der  Reiz  der  Neuheit  und  die  auBere  und 
innere  Unsicherheit  der  Zeit  wird  den  mit  vielen 
Worten    und    Taten    kiimpfenden    Propheten    eine 
stattliche  Gefolgschaft  bringen,  welche  aber  friiher 
oder  spater  ihre  Fuhrer  wieder  verleughen  wird. 
Die  Pseudokunst  braucht  einen  Riesenwortschwall, 
um   sich   Geltung  zu   verschaffen,    denn   sie   muB 
vortiiuschen,  wo  nichts  ist.   Die  wahre  Kunst  wirkt 
durch  sich  unmittelbar,  und  Ewigkeitswerte  spurt 
man    unbeeinfluBt    leichter,    als    wenn    sie    einem 
durch  Abhandlungen  und  Erklarungen  zu  vermit- 
teln  versucht  werden.   Wer  in  den  neuesten  Neu- 
tonerkonzerten    Mauschen    war    und    sich    nicht 
tauschen   lieB,   wer  in   der  neuen   Nationalgalerie 
das  aus  den  Raumen  der  anerkannten  Kunst  in  die 
Futuristengemacher  tretende  Publikum  beobachtet 
und  die  Vorgange  in  einem  gewissen  Teile  der 
vorjahrigen  groBcn  Kunstausstellung  miterlebt  hat, 
dem  ist  um  die  Zukunft  der  deutschen  Kunst  nicht 
bange.    Aber  kampfen  miissen  wir  der  werdenden 
und  schwachen   Kiinstler  wegen.    Nicht  weil  wir 
befiirchten  miiBten,  daB  die  heranwachsende  Kiinst- 
lerschaft  in  das  neue  Lage  iibertritt,  sondern,  daB 
sie  ohne  geniigende  Ausriistung,  ohne  Erkenntnis 
und  richtige  Wiirdigung  alter,  bewahrter  Kunst  in 
deren    Tempel   tritt,   um   niederzureiBen   und   neu 
aufzubauen,   anstatt  stehen  zu  lassen  und  weiter 
zu  entwickeln.  Was  Schonheit  und  Kunst  ist,  muB 
seinen  Wert  behalten,  ganz  gleich  in  welcher  Hulle 
es  erschienen  ist  oder  kiinftig  erscheint.  Nurgeistig 
unreife  Naturen  konnen  iiber  alte  Kunst  verachtlich 
lacheln  oder  neue  Kunst  als  entartet  bezeichnen, 
ohne  sorgfiiltig  zu  priifen  und  sich  hineinzuversen- 
ken.    Wer  in  alter  Hiille  wirkliche  Kunst  schafft 
und  eine  Personlichkeit  ist,  hat  ebenso  Anspruch 
auf  Beachtung  und  Wertschiitzung,  als  ein  kuhner 
Neuerer,  wenn  er  mit  Geist  und  Konnen  ausge- 
riistet  weiterbaut.    Mag  jeder  nach  seiner  Fasson 
selig   werden,   aber  gegen   ein   Zerstoren   miissen 
wir  uns  entschieden  wenden;  denn  wir  sehen  in 
weitester   Feme  noch  keinen   Ersatz  dessen,  wai- 
uns  wertvoll  und  heilig  ist.   Einen  Umsturz  konnei: 
kleinere  oder  groBere  Gruppen  gewaltsam  herbei 
fiihren,  den  Fortschritt  bringt  aber  das  Genie.   Eii 
Genie,  eine  spontan  auftretende,  iiberzeugende  Kraft 
natur  ist  aber  bis  jetzt  nirgendwozu  erblicken.  DieTat 
sache,  daB  der  Fortschritt  und  seine  Kampfer  oft  verkann 
wurden,  kann  uns  nicht  bestimmen,  irgendeiner  kleinei 
zerstorenden  Gruppeteilnahmsloszuzuschauen.  Ers: 
wenn  der  unaufhaltsamen  Riesenwelle  wieder  Ebbi 
gefolgt  sein  wird,  werden  wir  sehen,  ob  die  Flu! 
nurKiesel  und  Sand  angespiilt  hat  oder  ob  wir  aucl; 
Muscheln  mit  kostlichen  Perlen  entdecken. 
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Orlando    d  i   'Lasso 

Von  Bertha  Witt 


Im   Kalender  der  Oedenktage  fur  das  Jahr  1920 
steht    audi    der    vierhundertste    Qeburtstag    von 

Orlando     di    Lasso,    des    letzten    groBen    nieder- 

landischen  Meisters,  den  wir  als  einen  der  groBten 

Komponisten  vergangener 

Zeiten  betrachten.    In  der 

Tat    muB    es    etwas    Be- 

sonderes  um  einen  Mann 

sein,     dessen     Andenken 

man   durch   vier  Jahrhun- 

derte    in    wenig    verblaB- 

ter  Frische  aufrecht  erhal- 

ten   konnte,  um  so  mehr, 

als    seine   Kunst    der    da- 

maligen   Entvvicklung   der 

Musik  gemaB  an  ganz  ver- 

altete,    heute    kaum    noch 

gebrauchliche  Formen  ge- 

bunden   war.  ^Und    doch 

hat  seine  Musik  zum  gro- 
Ben Teil   der   Zeit   stand- 

gehalten,   hat    sich    durch 

ihren  innerenWert  in  ihrer 

Art   als    vollig    uber   der 

Zeit    stehend,    sozusagen 

als     der     immer     gultige 

Ausdruck  ,einer    an    sich 

wandelbaren  Sprache,  nam- 

lich  der  Tonkunst,  be- 
hauptet,  und  nicht  mit 
Unrecht  fragen  wir  uns, 
ob  etwa  in  abermals  vier 
Jahrhunderten  die  Ent- 
wicklung  der  Musik  noch 
gestatten  \vird,  sich  eben- 
so  bereitwillig  jener  zu 
erinnern,  die  uns  heute 
als  Oestirne  erster  GrbBe 
am  Himmel  dieser  Kunst  erscheinen.  Die  Unvur- 
ganglichkeit  der  Kunst  eines  Mozart,  Beethoven, 
die  nach  unserm  Begriff,  trotz  aller  modern-futu- 
ristischen  Umsturzideen,  die  einzig  wahre  Musik- 
form  als  das  formale  GefiiB  eines  ebenso  unver- 
ganglichen  Gefiihls  geschaffen  haben,  schcint  uns 
gewiB;  und  doch  wissen  wir  nicht,  was  eine  vier- 
hundertjahrige  Weiterentwicklung  der  Musik  jenen 
Formen  anhaben,  ob  sic  dieselben  nicht  allmahlich 
zerstoren  wird.  Schon  die  heutige  Generation  ist 
schopferisch  iiber  sie  hinausgclangt,  weuB  man 
audi  einstweilen  noch  nicht,  ob  man  cs  in  der 
gegenwartigen  Kunst  mit  einem  tatsachlichen  Fort- 
schritt  in  der  Musikentwicklung,  oder  nur  mit 
einem  gelegentlichcn  Seitensprung  zu  tun  hat.  Das 
allgemeine  Hindrangen,  nicht  allein  bei  den  Schaf- 
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fenden,    in   die   neue    Richtung,   scheint  bestimmt 
die  erstere  Annahme  zu  rechtfertigen,  wenn  auch 
die  endgultige,  bleibende  Form  der  neuen  Musik 
einstweilen   noch   nicht  gefunden  ist.    Und  doch 
wird  gerade  der  Vergleich 
zwischen    der    alten    und 
neuen  Kunst  und  die  Tat- 
sache,    daB    der    Kompo- 
nisten immer  wenigerwer- 
den,     die     es     noch     fur 
einen  Vorzug   halten,    die 
festgefiigten    Formen    der 
'Musik     beherrschen      zu 
konnen,    uns    immer    be- 
stimmter    die    Erkenntnis 
aufdrangen     diirfen,     daB 
der  strenge  Stir  auch  heute 
noch     die    Wurzel     aller 
Musik    ist.     Weder    Bach 
noch   Mozart  pflegen  wir 
vielleicht    als    nach    die- 
ser Seite  hin   maBgebend 
genugsam     zu    wiirdigen, 
wie    auch    Lassus    nicht, 
den  wir  hier  bedingungs- 
weise  in   ihien  Kreis  ein- 
reihen   mussen;    denn    an 
ihnen    als    den    Meistern 
der  Form  sehen  wir  viel- 
leicht am  deutlichsten,  wie 
sich    das    Kunstbedurfnis 
der  modernen  Welt  immer 
mehr    von    jenem    Gesetz 
emanzipiert.      Aber     nur, 
wer    das    asthetische   Ge- 
fiihl  fiir  die  Schonheit  der 
Form   nicht  mehr  besitzt, 
nur  wenn  Kunst  nie   das 
war,  was  sie  nach  ewiger  Erkenntnis  ist:  die  for- 
male   Offenbarung    der    Schonheit,    wird    dieses 
Gesetz  ignorieren  konnen.  Wie  erschreckend  groB 
erscheint  uns  der  Teil  der  Musikwelt,  der  heute 
fiir   die  anmutige   Linie,   die    fliissige   Architektur 
eines    Mozart   nicht    mehr    reif   ist.    Aber  gerade 
dieses  Verhaltnis  zu  Mozart  muB  uns  anmuten  wie 
ein   musikalischer  Ri'ickschritt.    Wie  weit  —  wird 
man   daher  mit  Recht  versucht  sein  zu  fragen  — 
werden  wir  uns  in  vierhundert  Jahren  von  solchen 
Gipfelpunkten  der  Musik  entfernt  haben? 

Immerhin  mogen  das  Fragen  sein,  mit  denen 
der  Chronist,  der  sich  Leben  und  Schaffen  des 
Komponisten  vom  historischen  Standpunkt  aus 
nahcrt,  nur  bedingungsweise  zu  befassen  hat.  Seine 
Aufgabe  ist  es  zunachst,  das  einmal  richtigzustel- 
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ten,  was  fiber  das  Leben  Orlandus'  immer  noch  in 
den  bedenklichsten  Ungenauigkeiten  kursiert.  Zwar 
hat  der  Musikforscher  langst  in  unermiidlicher 
Arbeit  manches  hieriiber  aufzuklaren,  manche  gang 
und  giibe  gewordene  Lesart  als  Legende  an  ihren 
Ort  zu  stellen  gewuBt;  immerhin  aber  haben  ge- 
rade  geschichtliche  Nachschlagewerke  die  Ergeb- 
nisse  solcher  Forschungen  bisher  zu  wenig  bertick- 
sichtigt,  so  daB  es  fur  den  fluchtigen  Beobachter 
nicht  immer  leicht  ist,  Dichtung  und  Wahrheit 
voneinander  zu  trennen.  Alles,  was  sich  seit  Jahr- 
hunderten  iiber  den  Meister  im  Umlauf  befand, 
hat  sieh  eher  verwirrt  als  entwirrt,  so  daB  es  den 
Forschern  teihveise  viel  Miihe  gekostet  hat,  Licht 
in  das  Dunkel  zu  bringen.  Fetis,  Delenotte,  Ambros 
u,'a.  haben  bekanntlich  Bedeutendes  in  der  For- 
schung  iiber  den  Komponisten  erzielt,  doch  fehlt 
uns  das  maBgebende  Werk,  das  als  Ergebnis  dieser 
Aufklarungen  Leben  und  Wirken  von  Lasso  zu- 
sammenhangend  und  glaubvviirdig  darzulegen  ver- 
mochte.  Eine  ausgezeichnete  und  ausfiihrliche 
Arbeit,  welche  die  Ergebnisse  alterer  und  neuerer 
Forschungen  eingehend  berijcksichtigt  und  noti- 
genfalls  beieuchtet,  bietet  uns  Groves  Dictionary 
of  Music  and  Musician,  das  mehrbandige,  aus- 
gezeichnete englische  Musiklexikon,  dem  wir  an 
Ausfiihrlichkeit,  Griindlichkeit  und  Genauigkeit  in 
Deutschland  in  dieser  Beziehung  leidernichtsEben- 
burtiges  an  die  Seite  zu  stellen  haben. 

Vergleicht  man  vollig  unbefangen  eine  Reihe 
einschlagiger  Werke  miteinander,  so  wird  zunachst 
die  Ungenauigkeit  auffallen  miissen,  die  iiber  das 
Geburtsjahr  des  Komponisten  herrscht.  Am  haufig- 
sten  ist  1530,  was  wir  auf  die  Oberlieferung  van 
Quickelbergs  zuriickfuhren  miissen,  welcher  zu 
Lassos  Zeit  als  Arzt  am  Munchener  Hof  tatig  war 
und  sich  augenscheinlich  auf  personliche  Angaben 
des  ihm  bekannt  gewesenen  Kiinstlers  stutzte.  Aber 
auch  1532  und  1522  erscheint  in  manchen  Werken, 
scheiden  aber  der  Forschung  gegeniiber  als  un- 
maBgebend  aus.  Weniger  hat  sich  die  Wissen- 
schaft,  die  sich  in  der  Regel  gerade  in  Nach- 
schlagebiichern  nicht  als  durchaus  grundlich  er- 
weist,  zu  1520  bekannt,  und  wo  es  geschieht,  da 
weiB  man  nicht  einmal,  ob  die  maBgebende  For- 
schung oder  nur  die  unbegriindete  Oberlieferung 
iibernommen  worden  ist.  Diese  Oberlieferung  hatte 
man,  wie  noch  andere,  von  denen  weiterhin  die 
Rede  sein  wird,  bisher  teihveise  ziemlich  wider- 
spruchslos  von  einem,  spaten  Zeitgenossen  und 
Landsmann  des  Komponisten,  Vinchant  (1580  bis 
1635),  iibernommen,  der  sie  in  seinen,  allerdings 
nicht  immer  zuverlassigen,  Annalen  von  Hainault 
hinterlieB,  deren  Manuskript  sich  jetzt  in  derBiblio- 
thek  zu  Mons  befindet.  Vinchant  nun  will  wissen, 
daB  Lassus  in  demselben  Jahre  geboren  sei,  als 
Karl  V.  in  Aix-la-Chapelle  zum  Kaiser  prokla- 
niert  wurde,  und  das  war  das  Jahr  1520.    Dem- 


gegeniiber  mag  allerdings  van  Quickelberg  als 
glaubwiirdiger  erscheinen,  gerade  weil  er  seine 
Angaben  dem  Komponisten  selbst  zu  verdanken 
scheint;  auch  kann  es  sich  keinesvvegs,  wie  Del- 
motte  meint,  um  einen  Druckfehler  handeln,  denn 
van  Quickelbe/g  sagt  ausdriicklich,  daB  Lassus 
wahrend  der  Belagerung  von  St.  Dizier  1544  ein 
Kind  gewesen  sei.  So  ist  es  durchaus  naheliegend, 
daB  man  sich  auch  heute  noch  fraglos  fur  van 
Quickelberg  entscheiden  mochte,  wenn  nicht  viel- 
fache  Griinde,  die  ein  tieferes  Studium  des  Falles 
aufdeckt,  uns  immer  bestimmter  zu  der  Annahme 
der  bedeutendsten  Musikschriftgelehrten  hindran- 
gen,  die  sich  an  Hand  eingehender  Forschungen 
fur  1520  entschieden  haben,  mag  immerhin  auch 
das  als  eine  mehr  oder  weniger  bestimmte,  wenn 
auch  endgtiltige  Vermutung  zu  bewerten  sein. 

Fraglos  aber  mutet  der  rasche  und  auffallende 
Aufstieg,  den  der  Komponist  nahm,  ebenso  wie 
das  spatere  Absterberi  aller  Schaffenskraft  bei 
einem  so  spaten  Ausgangspunkt,  wie  das  Jahr 
.1530  fur  ihn  darstellen  miiBte,  als  unwahrscheinlich 
fruh  an,  und  auch  der  EinfluB,  den  er  rasch  genug 
auf  die  Entwicklung  der  Musik  gewann,  scheint 
ein  langeres  Lebensalter  und  eine  ausgedehnte 
Entwicklung  fur  ihn  selbst  vorauszusetzen,  als  sie 
bei  einem  um  zehn  Jahre  vornvveg  verkiirzten  Alter 
moglich  gewesen  sein  diirfte.  Hierfiir  spricht  auch 
ein  auf  der  Bibliothek  zu  Bologna  befindliches 
Manuskript  von  Motetten,  das  von  Lassos  Hand 
mit  1545  gezeichnet  ist,  und  wenn  hier  immerhin 
der  Gedanke  einer  Falschung  vielleicht  nicht  durch- 
aus von  der  Hand  zu  weisen  sein  mag,  so  wird 
hieraus  anderseits  doch  auch  Bainis  Angabe  an 
Wahrscheinlichkeit  gewinne'n,  der  Lassus  Ankunft 
in  Rom  in  das  Jahr  1541,  wahrend  van  Quickelberg 
sie  in  1551  verlegt.  MuB  Lassus  gleichwohl  da- 
durch  als  zehn  Jahre  in  Italien  verschollen  gewesen 
gelten,  da  wir  iiber  sie  nicht  das  mindeste  wissen, 
so  hindert  uns  dennoch  das  nicht,  van  Quickelberg 
als  in  einem  Irrturn  befangen  gewesen  anzusehen, 
was  um  so  weniger  von  der  Hand  zu  weisen  ware, 
als  unklar  ist,  wie  weit  sein  Bekanntschaftsver- 
haltnis  zu  Lassus  reichte. 

Im  allgemeinen  diirften  Vinchants  Angaben  als 
die  am  gelaufigsten  gewordene  Lesart  gelten,  ohne 
daB  jene,  die  sie  iibernommen,  je  versuchtzu  haben 
scheinen,  aufzuklaren,  was  daran  Wahrheit,  was 
Legendenbildung  sei.  Vinchant  bezeichnet  zunachst 
das  Geburtshaus  in  der  Rue  de  Guirland  in  Mons, 
berichtet  dann,  daB  Lassus  Chorsanger  in  der 
Kirche  St.  Nikolaus  gewesen  sei  —  dieselbe,  welche 
im  17.  Jahrhundert  niederbrannte  und  dann  durch 
das  gegenwartige  Gebaude  ers'etzt  wurde  — ,  und 
daB  ihn  die  Verurteilung  seines  Vaters  wegen 
Falschmiinzerei  schon  fruh  veranlaBte,  seinen  ur- 
spninglichen  Namen  Roland  Delattre  in  den  seither 
gelaufigen     abzuandern    und    mit    Ferdinand    von 
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Oonzaga  sein  Vaterland  zu  verlassen.  Wenn  van 
Quickelberg  von  diesen  kriminalistischen  Dingen 
nichts  weiB,  so  ist  das  insofern  ganz  logisch,  als 
Lassus  kein  Interesse  daran  gehabt  haben  kann, 
eine  so  schimpfliche  Familienerinnerung  spater 
selbst  in  Miinchen  zu  verbreiten.  Anderscits  aber 
hat  Matthieu  an  Hand  alter  Kriminalakten  in  Mons 
unter  einem  groBen  Aufwand  von  Zeit  vcrsucht, 
jencn  Fall  aufzukliiren,  hat  jcdoch  nur  negative 
Ergebnisse  erzielt,  so  daB  Vinchants  Behauptungen 
bedeutend  an  Wahrscheinlichkeit  eingebiiBt  haben. 
Um  so  mehr,  als  der  damals  ziemlich  allgemeine 
Brauch  der  Namensitalienisierung  nieht  darauf 
schlieflen  IiiBt,  daB  die  seither  allgemein  iibliche 
Form  auf  eine  personliche  Eingebung  des  Kom- 
ponisten  zuriickzufiihren  sei,  scheint  doch  dieselbe 
liingst  in  Mons  gebrauchlich  gewesen  zu  sein. 
Oberdies  bediente  Lassus  sich  so  wenig  einer  be- 
bestimmten  Form,  fiihrte  vielmehr  schon  alle  jene 
Variationen  seines  Namens  ein,  die  noch  heute 
gebrauchlich  sind,  daB  es  nicht  den  Anschein  hat, 
als  wenn  er  den  urspriinglichen  Namen  dahinter 
vcrstecken  wollte.  Orlandus  de  Lasso,  Orlandus 
di  Lassus,  oder  auch  nur  Orlandus  Lassus,  dann 
auch  die  franzosische  unci  endlich  gar  die  latini- 
sierte  Form  Orlandus  Lassius  sind  alles  Ober- 
lieferungen  jener  schon  zu  seinen  Lebzeiten  bei 
seinen  Veroffentlichungen  gebrauchlLiien  Abwand- 
lungen  seines  Namens. 

Hier  setzt  denn  van  Quickelbergs  Autoritat  ein, 
welcher  berichtet,  daB  Lassus'  Erziehung  im  sieben- 
ten,  seine  musikalische  Ausbildung  schon  im 
neunten  Jahre  begann.  Die  Schonhcit  seiner 
Stimme  soil  Ferdinand  von  Gonzaga,  Vizekonig 
von  Sizilien,  aufgefallen  sein,  der  mit  einer  kaiser- 
lichen  Belagerungsarmce  in  den  N'iederlanden 
stand.  Gonzaga  nahm  ihn  endlich  aus  der  Schule 
und  veranlaBte  ihn,  mit  ihm  nach  Sizilien  und 
Mailand  zu  gehen.  Wann  das  geschah,  wissen  wir 
nicht,  doch  soil  er  dazu  die  ausdriickliche  Erlaub- 
nis  der  Eltem  besessen  haben. 

Ober  den  Gang  seiner  Erziehung  und  Ausbil- 
dung wahrend  dieser  Zeit  ist  nichts  bekannt.  Mit 
achtzehn  Jahren  nahm  ihn  Constantin  Castriotto 
nach  Neapel,  und  hier  blieb  er  drei  Jahre  bei  dem 
Marquis  von  Terza,  kam  darauf  zum  Erzbischof 
von  Florenz  nach  Rom,  und  wurde  sechs  Monate 
spater  Direktor  des  Chores  in  St.  Giovanni  in 
Laterno.  Soweit  van  Quickelberg.  Immer  bleibt 
hier  zwar  die  Frage  offen,  wenn  van  Quickelberg 
im  Irrtum  ist  und  Lassus  tatsachlich  um  zehn  Jahre 
friiher  in  Rom  eintraf,  wo  und  in  welcher  Tatigkeit 
wir  ihn  hier  zu  suchen  haben;  doch  sei  dem  nun 
immer,  vvie  ihm  wolle.  Fest  steht,  daB  er  1553 
Rom  veilieB,  angeblich  auf  die  Nachricht  von  der 
lebensgefahrlichen  Erkrankung  seiner  Eltern  bin, 
die  er  aber  doch  nicht  mehr  am  Leben  traf,  darauf 
Frankreich    und    England    bereiste   und    sich   dann 


fur  zwei  Jahre  in  Antwerpen  niederlieB.  Hier  wurde 
im  Umgang  mit  Mannern  von  Rang  und  Stand  die 
Musik  gepflegt,  bis  1557  der  Ruf  Herzog  Alberts  V. 
von  Bayern  ihn  erreichte.  Diese  Vermittlung  nach 
Miinchen  soil  durch  das  Haus  Fugger  geschehen 
sein,  nachdem  Lassos  erste  in  Venedig  und  Ant- 
werpen veroffentlichte  Werke  und  sein  rasch  sich 
ausbreitender  Ruhm  den  Herzog  hatten  aufmerk- 
sam  werden  lassen.  Der  erst  dreifiigjahrige  Fiirst 
war  ein  Mann  von  den  ausgezeichnetsten  Eigen- 
schaften ;  ein  Liebhaber  der  schonen  Kiinste  — 
er  begriindete  auch  die  bisher  Kg!.  Bibliothek  in 
Miinchen  — ,  machte  er  nicht  nur  seine  Hofmusik 
mit  Lassos  Hilfe  zu  der  erstklassigsten  im  da- 
maligen  Europa,  er  wuBte  auch  vielen  und  giin- 
stigen  EinfluB  auf  das  Schaffen  des  Meisters  zu 
gewinnen,  so  daB  auch  fur  Lassus  der  eigentliche 
kiinstlerische  Aufstieg  in  Miinchen  begann.  Aller- 
dings  hatte  ihn  schon  Umgang  und  Beschaftigung 
mit  der  Musik  in  Antwerpen  veranlaBt,  wenn  er  je 
in  einem  weniger  gliicklich  empfundenen  kontra- 
punktischen  Stil  befangen  gewesen  war,  diesen 
hinter  sich  zu  lassen  und  einem  den  Zeitgenossen 
besser  zusagenden,  teihveise  weltlichen  Gjschmack 
Rechnung  zu  tragen.  So  enthalten  schon  die  Ant- 
werpener  Veroffentlichungen  viel  Riihmenswertes, 
und  wenn  auch  in  ihnen  der  Lassus  eigene,  imitie- 
rende  Stil  erscheint,  so  iiberrascht  hier  manches 
ebenfalls  doch  schon  durch  jene  breite  harmonische 
Wirkung,  die  als  fur  die  damalige  Entwicklung  der 
Musik  durchaus  neu  auffallt.  Erinnert  einiges  in 
diesen  Arbeiten  auch  teihveise  noch  an  die  Josquin- 
sche  Periode,  so  gewahren  sie  uns  andererseits 
doch  auch  den  ersten  Einblick  in  Lassus'  kirchliche 
Arbeiten,  und  es  darf  als  auffallend  erscheinen, 
wie  gut  er  kirchliche  und  weltliche  Kompositionen 
voneinander  zu  trennen  wuBte. 

Die  Miinchener  Zeit  setzte  vorerst  weitercn  Ver- 
offentlichungen, wenn  auch  nicht  weiterem  Schaffen 
ein  Ziel.  Herzog  Albert  hatte  Lassus  zum  Direktor 
seiner  Kammermusik  ausersehen,  wiinschte  jedoch 
ihm  erst  Gelegenheit  zu  geben,  sich  einzuleben  und 
die  deutsche  Sprache  zu  erlernen.  So  wurde  er 
zunachst  nur  als  Kammermusiker,  wenn  auch  schon 
mit  Kapellmeisterbeziigen,  angestellt,  wollte  aber 
gleichwobl  aus  dieser  untergeordneten  Stellung 
noch  nicht  hervortreten.  Ober  den  damaligen  Stand 
der  Musik  in  Miinchen  ist  wenig  bekannt.  Ludovico 
Dasero  (Luchvig  Daser),  ein  seinerzeit  bedeutender 
Komponist,  leitete  die  Kapelle  bis  1552,  vvonach 
dann  Lassus  an  seine  Stelle  trat.  Ausgezeichnete 
musikalische  unci  personliche  Eigenschaften  hatten 
ihm  rasch  allseitig  Achtung  und  Neigung  erwor- 
ben,  auch  er  selber  schien  sich  in  Miinchen  wohl- 
zufiihlen,  denn  schon  ein  Jahr  nach  seiner  An- 
kunft  hatte  er  ein  junges  Hoffniulein,  Regina 
Wekinger,  geheiratet,  mit  der  er,  wie  es  heiBt, 
die  gliicklichste  Ehe  gefiihrt  haben  soil.  VierSohne 
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und  zwei  Tochter  schenkte  ihm  Regina,  welche  von 
van  Quickelberg,  der  sie  gekannt  haben  mu8,  als 
„elegantissimi"  bezeichnet  werden. 

Seit  der  Munchener  Zeit  ist  man  .nun  fiber  das 
Leben  des  Meisters  besser  orientiert,  ura  so  mehr, 
als  man  hier  schon  die  Verpflichtung  empfunden 
zu  haben  scheint,  wertvolle  Uberlieferungen  fur 
die  Nachwelt  festzuhalten,  und  uberdies  der  er- 
reichte  kulturelle  Standpunkt  bereits  wichtig  genug 
war,  um  als  eine  Art  Ausgangspunkt  empfunden 
und  benutzt  zu  werden.  Ganz  besonders  die  da- 
mals  erreichte  hohe  Stufe  der  Musik  in  Miinchen 
konnen  uns  Zeitgenossen  nicht  genugsam  ruhmen, 
und  wenn  eine  so  bedeutende  Musikpflege  auch 
in  erster  Linie  nur  durch  das  tatige  und  teilneh- 
mende  Interesse  Herzog  Alberts  moglich  war,  so 
fallt  doch  Lassus  hierbei  in  kiinstlerischer  Be- 
ziehung  eine  Rolle  zu,  wie  sie  bemerkenswerter 
wohl  kaum  zu  gestalten  gewesen  ware.  Lassus 
muBte  die  ersten  Sanger  und  Virtuosen  in  Deutsch- 
land  und  iibrigem  Europa  namhaft  machen,  muBte 
auch  selbst  Reisen  unternehmen,  um  die  erwahlten 
Kiinstler  nach  Miinchen  zu  Ziehen.  Uber  das  end- 
liche  Ergebnis  weiB  dann  Massino  Trojano  aus- 
fuhrlich  zu  berichten.  Er  spricht  von  neunzig  Mit- 
gliedern  der  Kapelle,  unter  denen  sich  die  nam- 
haftesten  Komponisten  jener  Zeit  befanden,  von 
denen  zum  Teil  noch  jetzt  Werke  vorhanden  sind. 
Viele  nennt  er  mit  Namen,  darunter  Giusepp  und 
Francesco  da  Lucca,  Simone  Gallo  und  Antonio 
Morari,  namentlich  auch  Giovanni  da  Lochenburg, 
der  ein  besonderer  Liebling  des  Herzogs  war.  Den 
Gesang  des  Chores  schildert  Trojano  als  von  der 
wunderbarsten  Schonheit  und  Ausgeglichenheit;  es 
geniigte  nur  der  mindeste  Ausdruck  in  der  Haltung 
des  geliebten  Fiihrers,  um  jede  gewiinschte  Wir- 
kung  zu  erzielen.  Wie  auf  den  Krieger  der  Klang 
der  Trompete  im  Kampfgetiimmel,  so  wirkte  der 
geringste  Wink,  um  die  liebh'ch  klingenden  Stim- 
men  zu  beleben.  Wenn  Lassus  Quartett  oder  Trio 
singen  lieB,  war  der  Herzog  so  entzuckt,  daB  er 
sich  oft  selbst  bei  groBen  Hoffesten  von  der  Tafel 
erhob,  um  den  „geliebten  Klangen"  besser  lauschen 
zu  konnen;  ja,  die  herzogliche  Familie  war  so  be- 
geistert  von  der  Musik,  daB  sie  wunschte,  jeden 
Tag  die  musikalische  Messe  zu  horen.  Alle  folgten 
dem  Schaffen  des  Meisters  mit  dem  regsten  Anteil, 
sandten  auch  oft  Material  und  Vorschlage  zu  neuen 
Kompositionen.  Der  Herzog  seinerseits  machte 
den  Mitgliedern  seiner  Kapelle  das  Leben  so  an- 
genehm,  daB,  wie  Trojano  sagt,  wenn  der  Him- 
melschor  plotzlich  entlassen  worden  ware,  er  ge- 
radeswegs  nach  Miinchen  gegangen  sein  vvurde, 
um  hier  Frieden  und  Ruhe  zu  finden. 

Von  der  Miincliener  Zeit  an  erscheint  Lassus 
iibrigens  hauptsachlich  als  Kirchenkomponist,  und 
es  ist  ein  eigenartiges  Zusammentreffen,  daB  ge- 
rade   damals    hoheren    Or*s   eine    Bevvegung  ein- 


setzte,  die  fur  eine  Reform  des  bisherigen  Kirchen- 
stils   eintrat.    Demgegeniiber  zeigen   sich   Lassos 
Kompositionen   als   bereits   durchaus   unabhangig 
von  den  Manieren  seiner  Vorganger  und  erinnern 
schon  auf fallend  an  die  spateren  Werke  Palestrinas. 
Auffallend  genug  sind  auch  die  inneren  Beziehun- 
gen  zu  diesem  Meister,  mit  dem  Lassus  bekannt- 
lich   den   Ruhm   teilt,  der  groBte   Komponist  des 
XVl.   Jahrhunderts  gewesen  zu  sein.    Man  weiB 
nicht,  ob  diese  beiden  GroBen  einander  gekannt 
haben ;  wenn  Lassus  tatsachlich,  wie  Baini  behaup- 
tet,  schon  1541  nach  Rom  gekommen  ist,  muB  es 
allerdings  der  Fall  gewesen  sein.   Dafur  spricht  am 
Ende  auch  die   Beobachtung,  daB  sie  beide  bis- 
weilen  aus  der  gleichen  Quelle  zu  schopfen  schei- 
nen;  ebenso  finden  wir  bei  beiden  den  starksten 
EinfluB  auf  Richtung  und  Tiefe  ihres  Schaffens  in 
der  Religionsbewegung  jener  Zeit,  was  um  so  er- 
klarlicher  ist,  als  Rom  der  Ausgangspunkt  fur  die 
Verteidigung  gegen  den  Aufmarsch  der  Protestan- 
ten,  Miinchen  aber  nicht  weniger  eine  Art  Mittel- 
punkt  im  Kampfgebiet  der  Parteien  war,  und  ande- 
rerseits  auch  das  in  steter  Bewegung  befindliche 
Erlebnis  wohl  Anspruch  darauf  hatte,  in  der  Musik 
Ausdruck  zu  finden.   Es  heiBt  auch,  daB  der  sach- 
sische    Hof    bedeutende   Anstrengungen    machte, 
Lassus  fur  Dresden  und  die  Sache  der  Protestanten 
zu  gewinnen,  daB  er  aber,  und  wohl  zum  Gliick 
fur  die  Kunst,  seiner  Oberzeugung  treu  blieb.   Als 
unmittelbar  mit  der  Religionsbewegung  zusammen- 
hangend  glaubt  man  auch  die  beriihmten  Davidi- 
schen    BuBpsalmen   betrachten    zu   mussen,    und 
wenigstens    die   Sage    will    wissen,    daB    sie    fur 
Karl  IX.  von  Frankreich  komponiert  worden  seien, 
um  seine  Gewissensqualen  zu  erleichtern,  die  er 
uber  die  Greuel  der  Bartholomausnacht  empfand. 
Wenn  aber  diese  Psalmen  auch  schon  lange  Vor 
diesem  Ereignis  auf  Anregung  des  Herzogs  Albert 
entstanden,  fiir  dessen  Neigung  iibrigens  die  un- 
glaubliche  Pracht  der  Ausstattung  spricht,  die  er 
jenem  Werke  zuteil  werden  lieB,  so  ist  es  doch 
wahrscheinlich,    daB    sie    vor   dem    ungliicklichen 
Monarchen  gesungen  wurden,  und  sein  musikali- 
sches  Gefiihl  miiBte  sehr  beschrankt  gewesen  sein, 
wenn   er  in  ihnen  nicht  den  Ausdruck  der  Teil- 
nahme,  des  Trostes,  der  Hoffnung  gefunden  hatte. 
Wenn    wir  an   die   hauptsachlichsten    Werke   des 
XVI.  Jahrhunderts  denken,  sagt  Ambros.  so  kom- 
men    uns    diese    Psalmen   und    Palestrinas   Missa 
Papae  Marcelli  immer  zuerst  in  den  Sinn.    Es  ist 
keine  Alltagsmusik,  die  wir  fahig  waren,  zu  alien 
Zeiten  und  Gelegenheiten  anzuhoren;  aber  es  gibt 
Momente,   wo   wir   uber  die   antiken    Ausdrucks- 
formen  fort  uns  durch  jene  seltsame  Vereinigung 
der  Klange  zur  restlosen  Vergessenheit  hinreiBen 
lassen,  aus  der  wir  wie  aus  einem  schonen  Traum 
zuriickkehren,    den    wir   wachend   kaum    noch   zu 
erinnern  vermogen.    Das  Gelingen  eines  solchen 
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Meisterstiicks  zu  einer  verhaltnjsmaBig  friihen  Zeit 
seines  Lebens  scheint  auch  am  besten  daruber  auf- 
zuklaren,  daB  er  eine  weit  langere  Entwicklungs- 
zeit  hinter  sich  gebracht  haben  muBte,  als  van 
Quickelbergs  Behauptung  anzunehmen  zulMBt. 

Karl  IX.  hatte  ubrigens  eine  starke  Vorliebe  fur 
den  Munchener  Meister  gefaBt,  und  fast  ware  es 
ihm  1574  mit  einer  Einladung  gelungen,  ihn  fur 
den  Pariser  Hof  zu  gevvinnen.  Es  ist  unbestimmt, 
ob  Lassus  plante,  dauernd  nach  Paris  zu  gehen. 
doch  bestimmte  Herzog  Albert  die  Neigung  fur 
die  „Perle  seiner  Kapelle",  Lassus  nicht  im  Wege 
zu  sein  und  ihn  mit  einem  Teil  der  Kapelle  nach 
Paris  aufbrechen  zu  lassen.  Allein  schon  in  Frank- 
furt erreichte  ihn  die  Kunde  von  Karls  Tod,  so  daB 
er  erschiittert  nach  Munchen  zuriickkehrte.  Auch 
sonst  vvurden  ihm  von  furstlicher  Seite  manche 
Ounstbezeigungen  zuteil;  so  verlieh  ihm  Papst 
Gregor  XIII.,  vvohl  infolge  einer  Dedikation,  den 
Orden  zum  Goldenen  Sporn,  und  Kaiser  Maxi- 
milian II.  verlieh  ihm  mit  dem  teilweise  angefiihr- 
ten  Adelsbrief,  dessen  faksimilierte  Kopie  sich  in 
der  Briisseler  Bibliothek  befindet,  den  deutschen 
Reichsadel. 

„Linca  antem  ilia  Candida  sen  argentca,  que 
me  dinen  sentig,  arcam  constituit,  ordine 
recto  contineat  tria  signa  musica,  bureo  colore 
tincta,  quorum  primuno  diesis  vaelgo  nuncu- 
patum,  guood  emolliendae  vocis  inditium 
est,  dextram  alterum  vero,  ;j  durum  scilicet 
slnistram  illus  partem,  tertiam  autem  ridelicet 
bacolle  centrum  elypci  occupet." 

Auf  besondere  Erlebnisse  wahrend  der  Miinche- 
ner  Zeit  ausfiihrlicher  einzugehen,  verbietet  die 
Knappheit  des  Raumes;  ebenso  konnen  wir  die 
zahlreichen,  in  rascher  Aufeinanderfolge  entstehen- 
den  Kompositionen  nur  fliichtig  bedenken.  Es  wird 
ab'er  berichtet,  daB  alles,  was  an  hohen  Herr- 
schaften  gelegentlich  am  Munchener  Hof  weilte, 
die  angenehmsten  Eindriicke  von  der  Munchener 
Musik  mit  sich  nahm.  1578—80  tritt  eine  Stockung 
im  Schaffen  des  Meisters  ein,  vermutlich  hervor- 
gerufen  durch  Herzog  Alberts  Krankheit  und  Tod; 
jedenfalls  wissen  wir  von  keinen  wichtigen  Ver- 
bffentlichungen  wahrend  dieser  Zeit.  Wohl  zum 
Gedachtnis  seines  Herrn,  der  seinerseits  nicht  ver- 
gessen  hatte,  seinem  geliebten  Meister  einen  letzten 
Beweis  seines  Wohlwollens  dadurch  zu  geben,  daB 
er  ihm  sein  Gehalt,  400  fl.  jahrlich,  auf  Lebenszeit 
zusicherte,  schrieb  Lassus  eine  neue  Komposition 
auf  die  Worte  „Vigiliae  Mortuorum".  Diese  neue 
Vertonung  iibertraf  die  vorige  trotz  auffallender 
Einfachheit  an  Schonheit,  und  Grove  meint,  solche 
Musik  miisse  Handel  im  Sinn  gehabt  haben,  als  er 
fur  die  Worte  „Siuce  by  man  came  death"  einen 
musikalischen  Ausdruck  suchte. 

Die   friiher  veroffentlichten   Bande  der   „Selec- 
tissimae  Cantiones"  zeigen  noch  vielfach  eine  An- 


lehnung   an  die   alten  Meister,    iiberraschen   aber 
gleichwohl  durch  ihren  tiefen  Inhalt  und  ihre  melo- 
dische  Schonheit.    Weltliche  und  geistliche   Ton- 
werke  wechseln  in  bunter  Folge,  ohne  aber  ein- 
ander  an    Kunstfertigkeit  und  Schonheit   nachzu- 
geben ;  wir  finden  eine  Ode  an  den  Herzog,  Trink- 
lieder,  deutsche  und  franzosische  .Chansons  (denn 
Lassus,  dem  die  Ersetzung  fruherer  franzosischer 
durch  deutsche  Texte  iiberraschend  gegliickt  war, 
hatte  darauf  auch  begonnen,  auf  deutsche  Texte 
direkt  zu  komponieren),  ja  endlich  sogar  eine  aus- 
gezeichnete  Parodie  auf  den  Stil  der  alten  Meister. 
Nach    des    Herzogs    Tod    erscheint    viel    neue 
Musik,  darunter  ein  dem  Bischof"  von  Wurzburg 
gewidmeter  Band  mit  dem  zweiten  Satz  der  „Lec- 
tiones    ex    Iibris    Hiob",    dann    das    „Jampridum 
summa  diligentia  compositum"  mit  26  Sacrae  can- 
tiones, von  denen  wir  jedoch  nur  die  letzte  kennen, 
einen     musikalisch     hochinteressanten    Satz     der 
Hymne  Johannes  des  Taufers:  „Ut  queant  laxis". 
Manches  dieser  Werke  befindet  sich  auf  der  Biblio- 
thek zu  Briissel;   Fetis  beschaftigte  sich  auf  An- 
regung  der  belgischen   Regierung  mit  dem   Plan 
einer     vollstandigen     Ausgabe     der    Werke     des 
Meisters,  wurde  aber  durch  den  Tod  daran  gehin- 
dert.    Wie  ungeheuer  eine  derartige  Aufgabe  ge- 
wesen    ware,   geht   ubrigens   daraus    hervor,   daB 
Breitkopf  &  Hartel,  die  sich  mit  soldier  Gesamt- 
ausgabe    befassen,    seit   einem    Vierteljahrhundert 
bei  dem  auf  etwa  60  Bande  berechneten  Gesamt- 
werk  doch  erst  bis  zum  zwanzigsten  Bande  vor- 
gedrungen  sind.    Derm  wie  Lassus  einer  der  be- 
deutendsten  Komponisten  der  Vergangenheit  war, 
so  auch  einer  der  fruchtbarsten,  wenn  nicht  der 
fruchtbarste  aller  Zeiten.  Mehr  als  2000  gedruckte 
und  ungedruckte  Werke  zahlt  man  von  ihm,  dar- 
unter allein  1200  Motetten,  an  400  Lieder  sowie 
iiber  50  Messen.    An  der  damaligen  Entwicklung 
der  Musik  gemessen,  muB  uns  die  vielseitige  Be- 
'herrschung  der  iiblichen'  Formen  seine  Begabung 
als  universell-erscheinen  lassen,  und  wenn  wir  auch 
in  seinen  kirchlichen  Werken  keinen  auffallenden 
AnstoB  zur  Durchbrechung  dieser  Formen  zu  ent- 
decken  vermogen,  er  vielmehr  iiber  den  achtstim- 
migen  Satz  selten  hinausgeht,  ja  noch  iiber  dem 
cantus  firmus  schreibt  und  an  der  imitierten  Satz- 
weise  festhalt,  so  verraten  doch  seine  weitiichen 
Kompositionen  in  ihrer  breiten,  harmonischen  Wir- 
kung  oft  fast  modern  anmutende  Ziige.   So  ist  es 
moglich,    daB   diese   Musik,   wenn    zwar   auch    in 
erster  Linie  ihr  Inhalt  iiber  den  Wert  ihrer  Unsterb- 
lichkeit  entscheiden   muB,   iiber  die  Jahrhunderte 
fort  zum  grqBen  Teil  der  Zeit  getrotzt  hat. 

Eine  eigenartige  Begebenheit,  die  eine  aufge- 
klarte  Menschheit  zwar  als  Zufall  bewerten  muB, 
die  aber  doch  iiber  den  Ruf  aufklart,  welchen 
Lassus  auch  beim  Volke  in  Munchen  genoB,  mag 
noch    Eiwahnung  finden.    Es   war  das   Fronleich- 
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namsfest  in  vollem  Oange,  als  uber  Miinchen  ein 
furchtbarer  Sturm  hereinbrach.  Der  Herzog  ord- 
nete  an,  daB  die  Prozession  von  der  Kirche, 
Si  Peter  durch  die  Stadt  in  das  Gebaude  der 
Kirche  verlegt  werden  solle.  Aber  noch  hatte  das 
Haupt  des  Zuges  die  Pforten  der  Kirche  nicht  er- 
reicht,  und  der  „Chor  sang  Lassus'  Motette  „Gus- 
tate,  videte",  als  der  Sturm  ganz  plotzlich  abbrach 
und  die  Feier  ihren  -ublichen  Verlauf  nehmen 
konnte.  Dieser  Fall  wurde  fast  als  eine  Art  Mirakel 
betrachtet,  und  die  Miinchener  in  ihrer  religiosen 
Begeisterung  blickten  auf  Lassus,  als  sei  er  ein 
Auserwahlter.  Fur  seine  eigne  fromme  Gesinnung 
spricht  es,  daB  br  noch  im  September  und  Oktober 
1585  als  Pilger  nach  Loretto  wanderte.  Was  uns 
indessen  die  bereitwilligste.Bewunderung  abzwingt, 
ist  die  ungeheure  und  unermiidliche  Schaffens- 
kraft,  die  Lassus  bisher  wahrend  der  ganzen  Miin- 
chener Zeit  an  den  Tag  gelegt  hat.'  15S6  zeigen 
sich  jedoch  die  ersten  Anzeichen  geistiger  und 
korperlicher  Erschlaffung,  und  vermutlich  urn 
seinem  Meister  Gelegenheit  zu  der  so  notigen  Er- 
holung  zu  geben,  machte  Herzog  Wilhelm  V.  ihm 
ein  Landhaus  in  Geising  an  der  Ammer  zum  Ge- 
schenk.  (Nach  anderer  Lesart  soil  es  ein  Garten- 
haus  in  Miinchen  gewesen  sein,  wo  Lassus'  Nach- 
kommen  noch  bis  in  das  XIX.  Jahrhundert  hinein 
existiert  haben  solltcn.)  Lassus  verweilte  nicht 
iange  in  Geising,  aber  die  bessere  Gesundheit,  die 
ihn  veranlaBte,  dem  Hofarzt  Dr.  Meermann-23 
neue  Madrigale  zu  widmen,  war  nur  eine  schein- 
bare,  und  noch  am  Ende  des  Jahres  bat  er  den 
Herzog  urn  seine  Entlassung.  Wilhelm  V.  scheint 
indessen  nicht  die  gleiche  selbstlose  Gesinnung 
wie  sein  Vater  dem  Meister  gegeniiber  bewiesen 
zu  haben;  wohl  war  er  bereit,  Lassus  jahrlich  eine 
Zeitlang  nach  Geising  zu  beurlauben,  jedoch  unter 
gleichzeitiger  Verkurzung  des  Jahresgehalts  urn 
die  Halfte;  immerhin  wollte  er  als  Gegenleistung 
zwei  Sonne  des  Meisters,  die  beide  Musiker  waren; 
mit  je  200  fl.  Gehalt  in  der  Kapelle  anstellen,  doch 
scheint  Lassus  diese  Losung  nicht  zugesagt  zu 
haben,  denn  wir  wissen,  daB  er  bis  zu  seinem 
Lebensende  in  Miinchen  blieb.  1588  und  89  nimmt 
er  noch  einige  Veroffentlichungen  vor,  darunter 
50  deutsche  Psalmen  und  die  Missa  pro  defunctis, 
die  als  sein  vermutlich  letztes  Werk  eine  Vor- 
ahnung  des  ewigen  Lebens  auszudriicken  scheint 
und  in  ihrer  Art  mit  alien  seinen  friiheren  Kompo- 
sitionen  keinen  Vergleich  vertragt. 

Die  letzten  Jahre  seines  Lebens  verbrachte  Las- 


sus in  einem  bedauernswerten  Zustand  von  Melan- 
cholic, die  seiner  friiheren  Schaffenskraft  kein  Auf- 
leuchten  mehr  gestattete.  Er  sprach  nur  noch  vom 
Tode;  auch  beklagte  er  sich  bitter  in  einem  Brief 
an  den  Herzog,  daB  dieser  nie  Alberts  Bestimmun- 
gen  ihm  gegeniiber  beachtet  habe,  und  seine  Gattin 
sowie  die  wohlgesinnte  Prinzessin  Maximiliane 
muBten  ihren  ganzen  EinfluB  aufbieten,  um  die 
hieraus  drohenden  Konflikte  zu  verhindern.  Der 
Tod  erfolgte  am  14.  Juni  1594.  Spatere  Veroffent- 
lichungen, wie  solche  noch  zum  St.  Michaelisfest 
erschienen,  haben  wohl  die  Annahme  eines  spate- 
ren  Ablebens  aufkommen  lassen,  doch  diirften  hier 
alle  Zweifel  durch  den  Brief  von  Lassus'  Gattin 
Regina  beseitigt  sein,  in  welchem  sie  das  obige 
Datum  angegeben  hat.  Die  Veroffentlichungen  er- 
folgten  durch  die  schon  genannten  Sonne  Ferdi- 
nand und  Rudolf,  die  hernach  in  der  Miinchener 
Musik  und  als  Komponisten  eine  fur  ihre  Zeit 
bedeutende  Rolle  spielten;  jener  wurde  Kapell- 
meister Maximilians  I.,  und  von  diesem  wird  be- 
richtet,  daB  ihn  Gustav  Adolf,  als  er  1632 
nach  Miinchen  kam,  in  seinem  Hause  besucht 
und  auch  mehrere  Kompositionen  bei  ihm  bestellt 
habe. 

Meister  Orlandus  fand  seine  letzte  Ruhestatte 
auf  dem  Friedhof  der  Franziskaner  Monche.  Nach 
Zerstorung  des  Klosters  ging  sein  marmornes 
Grabmal  in  Privatbesitz  uber  und  fand  spater  Auf- 
stellung  im  Garten  der  Akademie  der  Schonen 
Kiinste;  bekannter  ist  jedoch  das  lebensgrofie  Erz- 
standbild  auf  dem  Promenadenplatz  in  Miinchen, 
das  ihm  unter  Ludwig  I.  errichtet  wurde ;  auch 
seine  Vaterstadt  Mons  weihte  ihm  ein  Denkmal. 
Lassus  gilt  bekanntlich  als  der  letzte  groBe  nieder- 
landische  Meister,  denn  mit  ihm  schloB  die  Epochc 
musikalischer  Herrschaft,  die  sein  Vaterland  einst 
in  ahnlichem  MaBe  besaB,  wie  spater  Italien  unci 
heute  Deutschland.  Seine  Zeitgenossen  nannten 
ihn  den  „bclgischen  Orpheus",  den  „Fiirsten  der 
Musik",  und  dieses  Urteil  darf  uns  mit  um  so 
groBerer  Genugtuung  fur  sie  erfiillen,  als  man 
noch  heute  diese  seine  Bedeutung  fur  die  Musik 
mit  Bereitwilligkeit  anerkennt.  Denn  wie  wir  at: 
ihm  wieder  sehen,  daB  nicht,  wie  uns  einer  etwas 
sonderri  was  er  uns  zu  sagen  hat,  das  entschei- 
dende  Merkmal  ist,  das  uns  zwingt,  ihn  im  Ge- 
dachtnis  zu  behalten,  so  diirfen  wir  noch  heute  i;i 
seinen  Werken  und  Wirken  das  schonste  Denk- 
mal erblicken,  das  er  selber  sich  im  Herzen  der 
Musikwelt  zu  sichern  vermochte. 
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Tzine  niederldndische  Quelle  fur  Wagners  „Lohengrin"? 

»  Von  Dr.  T{.  Tt en  n  ig ,  Diisseldorf  ■     /   '  v 


Ilm  Jahre  1839  erschien  in  hollandischer  Sprache 
ein  Werk  „Nederduitsche  Taal-  en  Letterkunde", 
in  dessen  drittem  Teil  einige  Lohengrin-Sagen 
wiedergegeben  sind.  Diese  enthalten  von  der  uns 
sonst  gelaufigen  Form  der  Sage  einige  Ab- 
weichungen,  nahern  sich  aber  andrerseits  der 
durch  Rich.  Wagner  festgelegten  Pragung  des 
Sagenstoffes  in  zum  Teil  so  auffalliger  Weise,  daB 
die  Vermutung  nicht  von  der  Hand  zu  weisen  ist, 
Wagner  habe  dies  Werk  gekannt  und  benutzt, 
als  er  1845  den  Text  zum  „Lohengrin" '  dichtete. 
Es  kommen  zvvei  unter  sich  ganz  verschiedene 
Lohengrin-Sagen  des  genannten  Buches  in  Betracht. 
Die  erstere  gibt  den  bekannte'n  Vorgang  in  fol- 
gender,  stark  an  Wagner  anklingender,  etwas  er- 
weiterter  Fassung  wieder,  wobei  zu  beachten  ist, 
daB  selbst  diejenige  Person  der  Oper,  die  vollig 
Eigentum  des  Dichters  zu  sein  scheint,  Ortrud, 
darin  fliichtig  auftaucht,  nicht  freilich  dem  Namen 
nach  und  nicht  als  Telramunds  Weib,  sondern 
als  „Herzogin  von  Cleve".  Das  Buch  weiB  fol- 
gendes  zu  erzahlen: 

Der  Herzog  von  Brabant  und  Limburg  starb, 
ohne  andere  Erben  als  eine  junge  Tochter,  Els 
oder  Elsa  genannt,  zu  hinterlassen.  Auf  seinem 
Totenbette  bat  er  einen  seiner  Lehensleute,  Friedrich 
von  Telramund,  sie  zu  schiitzen.  Friedrich,  ein 
tapferer  Held,  der  bei  Stockholm  in  Schweden 
einen  Drachen  getotet  hatte,  vvurde  ubermiitig 
und  begehrte  die  Hand  der  jungen  Herzogin, 
unter  dem  falschen  Vorgeben,  sie  habe  ihm  Treue 
gelobt.  Da  sie  sich  entschieden  weigerte,  ihm 
anzugehoren,  beschwerte  sich  Friedrich  bei  Kaiser 
Heinrich  dem  Vogler,  der  befahl,  daB  Elsa  sich 
in  einem  Zweikampf  durch  einen  Kampen  gegen 
Friedrich  verteidigen  lassen  miisse.  Einen  solchen 
Streiter  wollte  sie  nicht  suchen,  sie  bat  also  Qott, 
ihr  einen  zu  senden. 

In  weiter  Feme,  zu  Montsalva  beim  Oraal, 
lauteten  die  Glocken,  zum  Zeichen,  daB  jemand 
eiligst  der  Hilfe  bediirfe.  Sofort  beschloB  der 
Oraal,  Lohengrin,  den  Sohn  Parsifals,  dorthin  zu 
senden.  Dieser  wollte  gerade  seinen  Fufi  in  den 
Steigbiigel  seines  Rosses  setzen,  da  flatterte  eiligst 
ein  Schwan  heran,  der  ein  Schiffchen  hinter  sich 
herzog.  Kaum  hatte  Lohengrin  ihn  erblickt,  als 
er  ausrief:  „Bringt  dieses  Pferd  zuruck  in  den  Stall; 
ich  fahre  dorthin,  wohJn  mich  der  Vogel  bringt." 
Voll  Vertrauen  auf  Gott  nahm  er  keine  Speise 
zu  sich -ins  Schifflein.  Nachdem  sie  fiinf  Tage 
lang  auf  See  gefahren  wgren,  steckte  der  Schwan 
seinen  Schnabel  ins  Wasser,  fing  einen  Fisch  und 
■iB  ihn  zur  Halfte  auf;  die  andre  Halfte  gab  er 
ilem  jungen  Fiirsten. 


Inzwischen  hatte  Elsa  ihre  Lehensleute  zu  einem 
Landtag  zusammenberufen.  Gerade  am  Versamm- 
lungstage  sah  man  einen  Schwan  die  Schelde 
hinaufschwimmen,  mit  einem  Nachen  hinter  sich, 
in  dem  Lohengrin,  auf  seinem  Schilde  schlafend, 
lag.  Der  Schwan  Iandete,  und  der  Herzog  wurde 
mit  groBer  Freude  empfangen.  Kaum  hatten 
Knappen  seinen  Helm,  Schild  und  Schwert  aus . 
dem  Schiff  geholt,  als  der  Schwan  wieder  heim- 
kehrte. 

Lohengrin  vernahm  das  Unrecht,  das  der  Herzogin 
angetan  war,  und  erklarte,  gern  fur  sie  kampfen 
zu  wollen.  Elsa  berief  nun  alle  ihre  Verwandten 
und  Untertanen  .  .  .  Die  Edlen  und  das  Volk  ver- 
sammelten  sich  in  Saarbriicken  und  zogen  von 
da  nach  Mainz.  Kaiser  Heinrich,  der  sich  in 
Frankfurt  aufhielt,  kam  nach  Mainz,  in  welcher 
Stadt  das  Kampffeld  abgesteckt  wurde,  auf  dem 
Lohengrin  mit  Friedrich  kampfen  sollte.  Der  Held 
des  Grals  blieb  Sieger,  und  Friedrich  gestand, 
die  Herzogin  befogen  zu  haben,  worauf  er  mit 
einem  Beil  vollends  totgeschlagen  wurde.  Lohen- 
grin erhielt  Elsa  zum  Weibe,  und  lange  Jahre 
lebten  sie  gliicklich  und  eintrachtig  zusammen. 
Aber  er  warnte  sie,  ihn  nie  zu  befragen,  welcher 
Herkunft  er  sei,  da  er  sie  sonst  auf  ewig  ver- 
lassen  musse. 

Lange  lebten  sie  in  ungetrubtem  Gliick,  und 
Lohengrin  beherrschte  das  Land  als  ein  weiser 
und  machtiger  Fiirst .  .  .  Einst  geschah  es,  daB 
er  in  einem  Turnier  dem  Herzog  von  Cleve  einen 
gefahrlichen  StoB  versetzte  und  ihm  den  Arm 
brach.  Darauf  sprach  die  Herzogin  von  Cleve 
in  grimmem  Ton  zu  ihren  Frauen:  „Lohengrin 
ist  allerdings  ein  ktihner  Held;  auch  scheint  er 
ein  Christ  zu  sein,  nur  ist  schade,  daB  er  sich 
seiner  Herkunft  nicht  riihmen  kann,  denn  niemand 
weiB,  woher  er  geschwommen  kam." 

Diese  Worte  gingen  der  Herzogin  von  Brabant 
tief  zu  Herzen;  ihre  Wangen  bleichten  nachts,  als 
ihr  Gemahl  sie  in  den  Armen  hielt,  weinte  sie 
bitterlich.  Er  fragte:  „Mein  Lieb,  was  weinest 
du?"  Sie  antwortete:  „Die  Herzogin  von  Cleve 
hat  mich  tief  betrtibt."  Lohengrin  schwieg  und 
fragte  nicht  weiter. 

In  der  zvveiten  Nacht  klagte  sie  abermals  ihr 
Leid,  und  er  trostete  sie  neuerdings.  In  der  dritten 
Nacht  aber  konnte  Elsa  nicht  langer  an  sich  halten 
und  sprach:  „Herr,  gern  mochte  ich  wissen,  wo 
Ihr  geboren  wurdet;  mein  Herz  sagt  mir,  daB  Ihr 
reich  an  Adel  seid." 

Als  der  Tag  anbrach,  erklarte  Lohengrin  offent- 
lich,  woher  er  stamme,  daB  Parsifal  sein  Vater 
sijj  und  daB  ihn  vom  Graf  entsandt  habe.   Darauf 
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lieB  er  seine  beiden  Kinder  zu  sich  kommen, 
kuBte  sie  und  befahl  ihnen,  sein  Horn  und  sein 
Schwert,  die  er  ihnen  hinterlasse,  gut  zu  hiiten. 
Der  Herzogin  lieB  er  den  Ring,  den  er  einst  von 
seiner  Mutter  erhalten  hatte. 

Dann  schwamm  der  Schwan  mit  dem  Nachen 
herbei;  der  Ffirst  stieg  hinein  und  fuhr  wieder 
zuruck  in  das  Land  des  Grals.  Die  Witwe  weinte 
und  gramte  sich  ihr  ganzes  Leben  fiber  den  nicht 
wiederkehrenden  Gemahl. 

Aus  dieser  Sage  allein,  so  auff allig  sie  in  mancher 
Hinsicht  an  den  Wagnerschen  Operntext  gemahnt 
(Anwesenheit  Kaiser  Heinrichs  des  Voglers  beim 
Zweikampf ,  Herzogin  von  Cleve-Ortrud,  Worte 
der  Herzogin),  wfirde  man  noch  nicht  ohne  weiteres 
zu  schlieBen  berechtigt  sein,  daB  es  sich  hier  um 
eine  Quelle  fiir  Wagners  Dichtung  handelt,  aber 
dasselbe  Buch  enthalt  noch  eine  weitere  Lohen- 
grin-Sage, deren  Inhalt  an  sich  zu  dem  in  der 
Oper  dargestellten  Vorgang  gar  keinen  Bezug  hat, 
in  der  aber  ein  einziger  auffalliger  Zug  von  Wagner 
ebenfallsfibernommenundsogarzueinerArtvonKern 
seiner  dramatischen  Handlung  gestaltet  vvorden  ist. 

Diese  zweite  Sage  schildert  Lohengrins  Erleb- 
nisse  nach  seinem  Abschied  von  Elsa.  Der  Held 
kehrt  hier  aus  Brabant  nicht  zum  Oral  zuruck, 
sondern  begibt  sich  ins  Land  Lyzaborie  (=  Luxem- 
burg). Hier  heiratet  er  die  schone  Belaye,  die  ihn 
am  liebsten  nie  von  ihrer  Seite  lassen  wollte  und 
stets  halbtot  und  sprachlos  dasaB,  wenn  er  nur 
einmal   zur  Jagd   auszog.     Es    heiBt  nun  weiter: 


'„Eine  Kammerfrau  riet  ihr  deshalb,  ihm,  wahrend 
er  von  der  Jagd  .ermudet  schlafe,  ein  Stuck  Fleisch 
aus  dem  Korper  zu  schneiden  und  es  aufzuessen; 
dadurch  wurde  er  fiir  immer  an  sie  gekettet. 
Belaye  aber  wies  den  Rat  entriistet  zuruck  und 
sagte:  „Lieber  lieBe  ich  mich  lebendig  begraben, 
als  daB  ich  ihn  nur  am  Finger  verletzte"  (!  vgl. 
„LaB  mich  das  kleinste  Glied  ihm  nur  entreiBen, 
des  Fingers  Spitze  . . ."). 

Nun  ging  die  Verraterin  heimlich  zu  Belayes 
Rittern,  die  dem  Helden  die  schone  Fiirstin  neideten, 
und  erzahlte  ihnen  groBe  Liigen.  Darauf  beschlossen 
die  Ritter,  Lohengrin  ein  Stuck  Fleisch  vom  Leibe 
zu  schneiden  und  Belaye  damit  zu  genesen. 

Es  wird  dann  weiter  erzahlt,  daB  die  Verschworer 
auf  der  Jagd  den  schlafenden  Lohengrin  fiber- 
fielen,  um  ihm  ein  Glied  zu  entreiBen  (vgl.  Fried- 
richs  Uberfall  im  dritten  Akt!),  daB  hierbei  viele 
von  ihnen  durch  den  erwachenden  Helden  er- 
schlagen  wurden,  daB  sie  ihm  aber  schlieBlich 
eine  Wunde  am  linken  Arm  beibrachten,  an  der 
er  sterben  muBte.  ,  Belaye  starb  vor  Herzeleid, 
als  sie  dies  vernahm,  und  wurde  mit  Lohengrin 
zusammen  beigesetzt. 

Es  ist  mir  nicht  moglich,  genauer  zu  unter- 
suchen,  ob  und  wo  Rich.  Wagner  das  genannte 
hollandische  Buch  in  Handen  gehabt  haben  kann, 
als  ihn  sein  „Lohengrin"  beschaftigte.  Nur  die 
Tatsache  selbst,  daB  gevvisse  Zfige  der  Oper  auf- 
fallig  mit  den  Lohengrin-Sagen  dieser  Quelle  fiber- 
einstimmen,  sei  gebuhrend  hervorgehoben. 


Das  „J^egenlropfen~Prelude"  von  Chopin 

Eine  krilische  Betrachtung  von  Martin  Tfey 


Wie  die  Mondscheinsonate  Beethovens  bei  dem 
klavierspielenden  Diletanten  eine  bevorzugte 
Stellung  einnimmL  so  erfreut  sich  unter  den  25 
Praludien  des  polnischen  Meisters  das  in  Des-Dur 
einer  besonderen  Beliebtheit.  Die  NLchtberufsspieler 
begriiBen  allem  Anscheine  nach  eine  kurze  Ober- 
schrift  —  mag  es  ein  noch  so  geringfugiger 
Fingerzeig  sein  —  mit  Freude,  ohne  sich  fiber  den 
Titel  und  den  Inhalt  des  Werkes  Kopfschmerzen  zu 
machen.  Ob  beides  zueinander  paBt,  kfimmert  die 
meisten  nicht,  man  klammert  sich  an  den  dunnsten 
Faden,  auch  wenn  er  sich  bei  nur  einiger  Ober- 
legung  als  Hirngespinst  eines  Phantastenerweist. 

DaB  die  Cis-Moll-Sonate  Beethovens  ihren 
romantischen  Namen  zu  Unrecht  tragt,  haben  die 
lichtvollen  Ausffihrungen  des  Professors  Heinrich 
Schwartz  in  Nr.  15  ZfM.  wohl  jedem  objektiv  Den- 
kenden  klargelegt1).  Ebensovvenig  verdient  das~ 
schone  Des-Dur-Praludium  den  Namen  „Regen- 
tropfenpniludium".  Wer  in  aller  Welt  verrnag  aus 
dem  Hauptsatze  Regenstimmung  herauszufiihlen! 
Bliebe  nur  der  dustre  Mittelsatz  in  Cis-Moll  ubrig. 

Vergl.  auch  die  Studien  Hugo  Riemanns.  . 


Das  enharmonisch  in  Gis  umgedeutete  As  des 
ersten  Teils,  das  einen  einzigartigen  Orgelpunkt 
ergibt,  kann  und  darf  nicht  die  alleinige  Ursacht 
sein,  dem  wundervollen  Stucke  einen  Charaktcr 
anzuhangen,  der  durchaus  nicht  zur  Stimmunu 
paBt.  Ganz  und  gar  dagegen  in  trfibste  Melancholic 
gefaucht  ist  das  H-Moll-Praludium  (Nr.  6).  Ich  darf  wolil 
den  Leser  bitten,  eine  etwavorgefaBte  Ansichtbeiseitr- 
zulegen  und  unparteiisch  mir  zuhoren  zu  wollen. 

Lassen  wir  erst  einmal  George  Sand,  die  mi: 
ihren  Kindern  ihren  kranken  Freund  im  Winter 
1839  nach  der  Insel  Majorca  begleitete,  reden;  sn 
schreibtin  ihrer  „Histoire  de  ma  vie":  Dort  war 
es,  wo  er  die  schonsten  dieser  kurzen  Stucke  g(- 
schrieben,  welche  er  bescheidenervveise  „Pralu- 
dien"  betitelt  hat.  Einige  stellen  die  Erscheinuna 
verstorbener  Monche  dar  und  sind  ein  Nachklani; 
jener  Grabgesange,  die  ihn  verfolgten,  andre  sind 
sanft  und  melancholisch,  sie  wurden  ihm  in  den 
Stunden  der  Sonne  und  der  Gesundheit  eingc- 
geben  . . .  Wieder  andre  sind  voll  dumpfer  Trauri.u- 
keit,  und  wahrend  sie  das  Ohr  entziicken,  zerreiBcn 
sie  das  Herz.    Eine  ist  darunter,  die  er  wahretui 
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eines  trostlosen  Regenaoends  ersann  und  welche 
die  Seele  aufs  tiefste  herabstimmt.  Maurice  und 
ich  hatten  ihn  an  diesem  Tage  in  leidlichem  Wohl- 
befinden  verlassen,  um  in  Palma  einige  zu  unsrer 
Einrichtung  notige  Gegenstande  einzukaufen.  In- 
zwischen  war  ein  hef tiger  Regen  gefallen...  und 
wir  kamen  spat  in  der  Nacht  ohne  Schuhe  nach 
Oberwindung  ernster  Gefahren  in  Valdemosa  an. 
Wir  beeilten  uns  bei  dem  Gedanken  an  die  Unruhe 
unsres  Patienten.  Diese  war  in  der  Tat  groB  ge- 
weseri,  aber  sie  ha  tie  sich  gewissermaBen  kon- 
densiert  in  eine  Art  ruhiger  Verzweiflung,  und  er 
spielte  uns  weinend  sein  bewunderungswiirdiges 
Praludium.  Bei  unserm  Anblick  erhob  er  sich  mit 
einem  lauten  Schrei,  dann  sagte  er  mit  wilder 
Miene  und  in  sonderbarem  Tone:  „Ach,  ich  wuBte 
es  wohl,  daB  Ihr  tot  seid"  . . .  Spater  aber  gestand 
er  mir,  daB  er  alles  dieses  im  Traume  gesehen 
habe,  wahrend  er  auf  uns  gewartet,  und  daB  er, 
unfahig,  diesen  Traum  von  der  Wirklichkeit  zu 
unterscheiden,  sich  durch  Klavierspielen  beruhigt 
und  gleichsam  eingeschlafert  habe,  sich  iiberzeugt 
haltend,  daB  er  selbst  gestorben  sei.  Er  glaubte 
sich  in  einem  See  ertrunken;  schwere  und  eisige 
Wassertropfen  seien  taktmaBig  auf  seine  Brust 
gefallen;  als  ich  ihn  aber  auf  das  Gerausch  der 
Wassertropfen  aufmerksam  machte,  welche  in  der 
Tat  taktmaBig  vom  Dache  fielen,  leugnete  er,  sie 
gehort  zu  haben.  Er  wurde  sogar  verdrieBlich, 
als  ich  von  nachahmender  Musik  sprach,  denn  er 
protestierte  mit  Recht  gegen  die  Kinderei  der- 
artiger  mnsikalischer  Nachahmungen.  Sein  Genie 
war  erfiillt  von  geheimnisvollen  Naturharmonien, 
die  er  durch  ebenso  erhabene  Tongedanken,  nicht 
aber  durch  sklavische  Wiederholung  von  Naturlauten 
zur  Erscheinung  brachte.  Seine  Komposition  dieses 
Abends  war  wohl  voll  der  Regentropfen,  welche  auf 
den  Ziegeln  des  Karthauserklosters  widerhallten,  in 
seiner  Einbildungskraft  und  in  seiner  Musik  aber 
hatten  sich  diese  Tropfen  in  Tranen  verwandelt, 
welche  vom  Himmel  herab  auf  sein  Herz  fielen." 
Schon  aus  den  ersten  Satzen  dieser  Erinne- 
rungen  wird  uns  klar,  daB  wir  im  Mittelsatze  des 
Des-Dur-Praludiums  eines  jener  Stiicke  vor  uns 
haben,  welche  die  Erscheinung  verstorbenerMonche 
vor  die  Seele  zaubern.  Der  erste  Teil  atmet  von 
der  ersten  bis  zur  letzten  Note  eine  weiche  wohlige 
Stimmung;  hier  ergeht  sich  Chopin  in  einer  vvun- 
dervollen  milden  Mondnacht  in  der  iippigen,  fast 
tropischen  Natur  der  Insel.  Wir  denken  an  Chopins 
Worte :  „Heute  ist  der  Mond  wundervoll,  ich  habe 
ihn  nie  schoner  gesehen  . . .  Unter  diesem  Himmel 
ist  man  von  einer  Art  poetischen  Gefiihls  durch- 
drungen,  welches  von  alien  Gegenstanden  auszu- 
stromen  scheint."  Sind  diese  Zeilen  an  Fontana 
nicht  der  sprechendste  Kommentar  zu  dieser 
weichen  traumeriscfyen  Musik.  Der  Satz  kommt 
nicht  vollig  zum  AbschluB,  die  Dominantharmonie 


bricht  jah  ab,  Chopin,  der  einsam  Wandelnde, 
steht  plotzlich  still  und  lauscht.  Ist  es  Wirklichkeit 
oder  Sinnestauschung,  sein  Ohr  vernimmt  wie  aus 
weiter  Feme  dumpfen  Gesang  von  Monchen,  die 
in  feierlicher  Prozession  einen  Klosterbruder,  den 
der  unerbittliche  Tod  aus  ihren  Reihen  riB,  zur 
letzten  Ruhestatte  begleiten.  Der  Chor  schwillt  mehr 
und  mehr  an,  Glockenklange  mischen  sich  drein,  auf 
einmal  ebbt  der  Gesang  ab,  die  Monche  scheinen 
im  Kreuzgange  um  eine  Ecke  zu  verschwinden. 
Doch  wieder  kommt  der  Trauerzug  naher  und 
naher,  abermals  scheint  sich  die  Prozession  zu 
entfernen,  noch  einmal  schwillt  der  Gesang  an, 
doch  nicht  in  dem  gleichen  MaBe  wie  vorher;  die 
Karthausermonche  sind  auf  dem  Klosterkirchhofe 
angekommen,  und  der  Chor  verstummt.  Das  erbar- 
mungslos  pochende  Gis  verwandelt  sich  wieder 
in  As  zuriick,  fiber  F-Ges-Es  gleitet  der  BaB  nach 
Des  zuriick:  der  Geisterspuk,  den  ihm  seine  krank- 
haft  erregte  Phantasie  vorgegaukelt  hat,  ist  zu 
Ende,  wieder  setzt  die  herrliche  Des-Dur-Melodie 
ein,  jetzt  hat  sie  einen  fast  trostenden,  beruhigen- 
den  Charakter  bekommen.  Wieder  umfangt  den 
kranken  Meister  der  voile  Zauber  der  Mondnacht, 
ein  sanfter  Lufthauch  umfachelt  ihn  noch  kosender 
und  schmeichelnder  als  vordem;  doch  schon  nach 
sechs  Takten  bricht  die  bezaubernd  schone  Melo- 
die  ab,  eine  kurze,  emphatisch  vorzutragende  zwei- 
taktige  Phrase  —  ist  es  nicht,  als  ob  der  einsame 
Nachtwandler  scheidend  in  einem  tiefen  Atem- 
zuge  noch  einmal  die  ganze  Schonheit  der  Natur 
in  sich  aufnehmen  will"  —  von  neuem  setzt  der 
Orgelpunkt  in  der  unteren  Mittelstimme  auf  As 
ein,  ein  zweimaliger  Wechsel  zwischen  Dominant 
und  Tonika,  und  das  einzig  schone  Praludium  ist 
wie  ein  holder  Traum  voruber. 

Um  das  Stuck  zur  vollen  Geltung  zu  bringen, 
ist  es  unbedingt  notig,  die  Kantilene  mit  lose 
hangendem  Arm  zu  spielen,  der  Spielfinger  hat  das 
auf  ihm  Iastende  Gewicht  des  Armes  zu  tragen. 
Die  schmeichelnde  Figur,  die  zweimal  in  Gestalt 
einer  Septimole  auftritt  und  in  der  Reprise  erweitert 
zu  einer  Dezimole  wird,  muB  mit  leichter  weicher 
Hand  gespielt  werden.  GroBte  Aufmerksamkeit  ist 
der  Phrasierung  zu  schenken,  die  leider  in  den 
meisten  Chopinausgaben  viel  zu  wiinschen  iibrig 
laBt.  Die  kleineren  undgroBerenMelodieeinschnitte 
will  ich  in  der  Skizze  durch  kleinere  und  groBere 
senkrechte  Striche  kenntlich  zu  machen  suchen. 
DaB  auf  einen  guten  Pedalgebrauch  besonders 
zu  achten  ist,  mochte  ich  der  Vollstandigkeit  wegen 
nicht  unerwahnt  lassen. 

Sostenuto.    J  =  66  =  80. 
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Nachdem  wir  das  Des-Dur-Praludium  in  der 
Beleuchtung  betrachtet  haben,  diirfte  es  wohl  nur 
noch  von  wenigen  als  Regentropfenpraludium  an- 
gesprochen  werden.  Ein  weit  groBeres  Anrecht 
auf  die'sen  Titel  hat,  wie  schon  oben  gesagt  wurde, 
das  H-Moll-Praludium.  Schon  die  Wahl  der  Ton- 
art  spricht  dafiir,  ganz  abgesehen  davon,  daB  in 
der  Oberstimme  bestandig  Tropfen  vom  Dache 
fallen.  Seine  todtraurige  Stimmung  HeB  es  dem 
Organisten  Lefebure-Wely  geeignet  erscheinen, 
das  Praludium  mit  dem  in  E-Moll  bei  der  Toten- 
feier  des  Meisters  in  der  Madeleinekirche  zu  Paris 
auf  der  Orgel  zu  spielen.  Der  Cbopinbiograph 
Friedrich  Niecks  auBert  sich  zu.der  Frage:  In 
Nr.  6  mussen  wir  ohne  Zweifel  dasjenige  Pralu- 
dium erkennen,  welches  Chopin  nach  George 
Sands  Aussage  eines  Abends  beim  Fallen  der 
Regentropfen  erdacht  hat,  und  welches  die  Seele 
„in  einen  Zustand  furchtbarer  Niedergeschlagen- 
heit  versetzt".  Horen  wir  George  Sand,  die  geist- 
reiche  Schriftstellerin  und  Freundin  Chopins,  selbst. 
Sie  sagt:  „Als  ich  eines  Tags  mit  meinen  Kindern 
von  einer  unsrer  abendlichen  Forschungsexpedi- 
tionen  in  den  Ruinen  zuriickkehrte,  fand  ich  Chopin 
um  zehn  Uhr  abends  an  seinem  Klavier  sitzend, 
bleich,  mit  starren  Augen  und  gestraubtem  Haar. 
Er  bedurfte  einiger  Zeit,  bis  er  uns  erkannte. 
Dann  machte  er  eine  Anstrengung  zum  Lachen  und 
spielte  uns  herrliche  Sachen  vor,  die  er  komponiert 
hatte,  Oder,  richtiger  gesagt,  fiirchterliche  und  herz- 
zerreiBende  Gedanken,  die  sich  in  dieser  Stunde 
der  Einsamkeit,  der  Traurigkeit  und  der  Angst 
seines  wehrlosen  Gemiites  bemachtigt  hatten." 

Sollten  sich  bei  George  Sand,  als  sie  die  Erinne- 


rungen  niederschrieb,  die  zeitlichen  Grenzen  ver- 
wischt  haben  und  beide  angefiihrte  Stellen  auf  ein 
und  dieselbe  Szene  hinzielen?  Es  ware  nicht  von 
der  Hand  zu  weisen.  Jedenfalls  ist  es  eher  m6g- 
lich,  daB  die  „schweren  und  eisigen.  Wassertropfen, 
die  taktmaBig  auf  seine  Brust  fielen,  im  H-Moll- 
Praludium  ihren  Niederschlag  fanden,  als  im  Des- 
Dur-Praludium.  Eine  iiberaus  schwermiitige  kla- 
gende  Melodie  wird  im  H-Moll-Praludium  von  der 
BaBstimme  gesungen,  wie  ein  aus  tiefster  Seele 
hervorkommendes  Sehnen  beriihrt  die  Phrase  iinser 
Ohr.  Ziehen  wir  noch  in  Betracht,  daB  der  kor- 
perlich  wie  seelisch  auBerst  empfindsame  Meister 
auf  Majorca  Heilung  zu  finden  hoffte  von  seinem 
Leiden  und  durch  die  Ungunst  der  Witterung  und 
Verhaltnisse  seinen  Zustand  eher  verschlimmerte, 
so  werden  wir  das  tiefe  Sehnen,  das  aus  diesem 
Praludium  spricht,  ve'rstehen.  Aus  der  engen 
Klosterzelle,  die  nach  seinen  eignen  Worten  die 
Gestalt  eines  Sarges  hatte,  sehnte  er  sich  fort,  seine 
Seele  spannte  weit  ihre  Fliigel  aus,  ohne  jedoch 
die  Kraft  zu  haben,  sich  ganz  loszumachen  von 
allem,  was  sie  driickte  und  qualte.  So  sinkt  sic 
ermattet  nach  so  manchem,  vergeblichem  Versuche 
in  sich  zusammen. 

Die  Phrasierung  gebe  ich  wieder  auf  folgen- 
der  Skizze.  Die  Zasuren  suche  man  nicht  am 
Schlusse  des  Taktes,  sondern  stets  nach  der  punk- 
tierten  Viertelnote.  Die  drei  Achtel  danach  haben 
.Auftaktcharakter,  wie  der  achte  Takt  klar  und 
deutlich  zeigt.  Die  Rechte  darf  ihren  Part  nicht  ober- 
flachlich  spielen,  die  Tonwiederholung  am  besten 
mit  Fingerwechsel  fiinf  vier,  fiinf  vier,  funf  vier. 

Lento  assai.  ^  =  52  =  00.  ___^^____^_ 
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Vo n    Ossip   Ka  1  enter 


F'riedrich  Kuh/au 

UtiniQe  bedachtsame  Leute  von  Geist,  aus  der 
Suite  des  kleinen  vornehmen  Hofes  zu  Kopen- 
hagen,  sitzen  um  das  Klavier.  Der  Hofkompo- 
siteur  Professor  FriedrichKuhlau  spielt  selbst: 
sein-  Antlitz  vom  Spiel  verkldrt. 

Das  Allegro  con  spirito  mit  semen  zierlichen 
Kadenzen. 

Die  Horer  lacheln  einander  zu.  Fern.  Sehr 
fern.  Und  ganz  weltvergessen. 

Das  Allegro  grazioso.  ZumTempel  gottlicher 


S onatine  (op.  55,  3) 


Heiterkeit  wird  das  kleine  Zirhmer  rm  sanften 
Kerzenschein.  Nun  ist  alles  in  Lacheln  aufge- 
lost.  Ganz  fern.  —  Auf  Minuten  gibt  es  fur , 
die  trdumerisch  lauschenden  Diplomaten  keine 
Blockade  mehr,  fur  die  leise  vorgebeugten 
Frauen  keinen  Nap ol eon,  der  zu  furchten  ware. 
Nur  eine  einzige  grazife  Heiterkeit  — 

Und  es  lachelt  und  spielt  und  spinnt  goldene 
Fdden  um  jedes  Herz  der  koniglick  ddnische 
HofkompositeurProfessorFriedrichKuhlau.. . 


E  dv  ar  d  Grieg 

tlis  ist  ein  Zimmer  in  Goldbraun  mit  einem 
grofien  bis  zur  Erde  reichenden  und  in  viele 
kleine  Felder  geteilten  Fenster.  —  Dort  sitzt 
Orsino,  der  liebeskranke  Herzog  von  lilyrien, 
und  blickt  auf  das  unendJiche  Meer  hinaus 
und  trdumt  und  seufzt. 

Im  Nebenzimmer  sind  die  Musikanten. 

Zu  des  Herzogs  Fuflen  liegt  Cesario,  welcher 
ein  verkleidetes,  sehnsuchtiges  Mddchen  ist. 


II  Elegie  (o£.  38,  6) 

Der  Herzog  wendet  sich  zu  ihm.  Er  legt  seine 
Hand  auf  Cesarios  Schulter: 

„Komm  ndher,  Knabe.  Wenn  dujemals  liebst, 
gedenke  meiner  in  den  suflen  Qualen." 

Und  seine  Worte  und  die  Melodie  zerrinnen 
mit  dent  unendlichen  Meer  in  dunkler,  hoff- 
nungsloser  Resignation.  —  —  Aber  ich  bitt 
euch :  lest  diese  Szene-  bei  Shakespeare  nach. 


Franz  Schuhert  HI 

Das  sind  noch  die  sittsamen  kleinen  Burger- 
mddchen.  Das  ist  noch  die  Zeit,  da  „alles  besser 
gewesen  als  in  unseren  Tagen". 

J  a.  Man  spann  damals  noch  in  kleinen,  ge- 
heimnisvollen  Spinnstuben  mit  eigener  Hand 

Jonann  Ladislaus  Dussek  IV 

Magdeburg,  Deztmber  1802. 

Jrrinz  Louis  Ferdinand  gibt  ein  Diner.  Es 
rauscht  von  goldenen  Epaulettes  und  schim- 
mernden  Kerzen.  Offiziere.  Ubermutige  junge 
Leute  von  Adel.  Junge  Kunstler.  Dirnen.  Eine 
Sonne  mmitten:  die  Fromm.  Neben  ihr:  der 
Prinz. 

Dussek  verneigt  sich  viele  Mai.  Man  bittet 
um  Ruhe.  —  Raschelnde  Seide.  Eine  Kerze 
knistert.  Ein  Lachen  verklingt. 

Dussek  spielt.  Man  lauscht.  Ergeben  und  ohne 


An  dante  a.  d.Sonate  in  A-dur  (op.  1, 20) 

und  glaubte  an  Liebe  und  Treue  und  Gott 
und  Welt... 

Unddas  alles  erzdhltvielleicht  ein  kleines  fein- 
fingriges  Grofimutterchen,  hides  es  draufien 
ddmmertundschonderliebealteMondaufgeht. 


S onatine  (op.  20,  1) 

viel  Interesse.  Man  atmet  dabei  ein  betoren- 
des  Parfum. 

Das  Allegro  non  tanto  klingt  und  schwirrt 
fast  wie  eine  kleine  silberne  Jubelouverture. 
Man  weifl:  man  wird  heute  lustig  sein.  Man 
wird  heute  lieben. 

Das  Allegretto:  Tempo  di  Minuetto.  Der 
Prinz  spricht  ganz  leise  etwas  Franzosisch. 
Lachelt  pompos.  Die  Fromm  hebt  den  Fdcher 
bis  zum  Kinn. 

Oh,  man  wird  heute  lieben  ... 
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AUS  BERLIN 

Von  Bruno  Schrader 

Anstatt  sich  erst  einmal  mit  den  ihm  noch  fehlenden 
Werken  Richard  Wagners  auszuriisten  und  insbesondere 
den  „Ring  des  Nibelungen"  zu  vervollstandigen,  hatte 
sich  das  Deutsche  Opernhaus  schon  wieder  mit 
einem  Stucke  Eugen  d'Alberts  verzettelt,  mit  jener 
blutriinstigen  Hintertreppenoper  „RevoIutionshochzeit", 
die  schon  anderswo  das  feinere  Publikum  abstieB 
und  deshalb  hier  .nicht  abermals  im  einzelnen  zu 
besprechen  ast.  Sie  erwies  sich  als  Niete.  Das 
gutklingende  Orchester  ist  auch  in  der  „Re- 
volutionshochzeit"  das  einzige,  was  besonnenen  Oeistes 
gelobt  werden  kann,  und  das  ist  recht  wenig.  Dagegen 
wird  auch  der  gerauschvollc  Erfolg  unserer  Auffiihrung 
nichts  vermogcn.  Er  wurde  wesentlich  durch  die  An- 
wesenheit  dee  beriihmten  Pianisten  aufgestachelt  und 
gait  zum  Teil  auch  bloB  der  Oiite  der  Vorstellung. 
Diese  wird  aber  das  Werk  nicht  lange  halten  konnen, 
denn  auch  die  Dichtung  ist  zu  unwahrscheinlich  und 
.mit  dem  abgenutztesten  Riistzeuge  zusammengebaut. 
Jedenfalls  ist  Kienzls  „Kuhrcigen"  musikalisch  wie  text- 
lich  ein  weit  wertvolleres  Revolutionsopernwerk,  ein 
Stuck,  das  seinen  grofien  Erfolg  im  vergangenen  Som- 
mer  schon  eher  verdiente.  Die  Vorstellung  verlief  also 
glanzend.  Szenisch  hatte  man  alles  aufgeboten  und  zu 
wirklichem  Lebcn  durchgearbeitet.  Musikalisch  lieB 
Kapellmeister  Krasselt,  der  nun  nebenbei  auch  in 
das  Lehrpersonal  der  famosen  Staatshochschule  ein- 
getreten  ist,  alle  Sorgfalt  walten.  Unter  den  Dar- 
stellern  fiel  auch  der  stimmbegabte  Tenorist  Emil 
Nitsch  auf,  dem  das  Hochkommen  sehr  schwer  ge- 
macht  zu  werden  scheint  und  auch  diesmal  in  der 
Rolle  des  Konventskommissars  keine  Oelegenheit  zur 
Entfaltung  seiner  schonen  Stimme  hatte.  Aber  auch 
die  anderen  gingen  in  dem  blassen  Deklamations- 
gesange  unter.  So  der  eigentliche  Hauptheld  Arron 
(Rudolf  Hofbauer),  der  sich  zudem  noch  iiberschrie, 
so  der  Jammerkerl  Ernest  (Karl  Qentner),  der  be- 
sonders  geschickt  spielte,  so  auch  die  kuriose  Liebes- 
heldin  Alaine  (Hertha  Stolzenberg)  —  alles  ver- 
altete  Opernpuppen.  Am  natiirlichsten  stand  noch  das 
Dienerpaar  (Elfriede  Dorp  und  Harry  Steier)  da.  Die 
Kritik  war  von  diesem  fiinfzehnten  (!)  Opernwerke  des 
schreibseligen  Komponisten  ziemlich  enttauscht.  Es 
durfte  bald  in  der  Versenkung  verschwinden,  zumal 
einen  der  ewige  Revolutionsspektakel  allgemach  an- 
widert. 

Die  Sinfoniekonzertreihen  nehmen  trotz  der  enormen 
Veranstaltungskosten  zu.  Wir  konnen  ihrer  an  dieser 
Stelle  nicht  mehr  Herr  werden,  wenn  wir  uns  nicht 
den  Vorwurf  der  Einseitigkeit  zuziehen  wollen.  So  be- 
merken  wir  diesmal  nur,  daB  auch  der  Berliner  Lehrer- 
verein  eine  mit  dem  Bliithnersaalorchester  begonnen 
hat,  die  —  wieder  einmal  —  alle  Sinfonien  Beethovens 
bringen  soil.  Dirigent  ist  Felix  Maria  Gatz.  Im 
ersten  Konzerte  horten  wir  die  zweite,  dazu  noch  Stucke 
von  Mozart,  Weber  und  Wagner.  Soweit  sie  vokaler 
Art  waren,  sang  sie  Else  jiilich  de  Vogt,  eine 
von  den  zahlreichen  Solistinnen,  die  dem  Deutschen 
Opernhause  anhangen.  Die  Dame  hat  eine  gute,  brauch- 
bare  Sopranstimme,  aber  keine  Ahnung  von  einem 
langen  Vorschlage  und  einer  Appeggiatur. 

Als  guter  Dirigent  und  Komponist  fiihrte  sich  der 
Nordlander  Holger  Prehn,  ein.  Er  hatte  das  Phil- 
harmonische  Orchester,  mit  dem  er  u.  a.  Beethovens 
I.  Sinfonie  und  eine  eigene  sinfonische  Dichtung 
,,Hammershus",  also  nach  der  bekannten  landschaft- 
lichen  Szenerie  auf  Bornholm,  herausbrachte.  Eine  mit- 
wirkende   Sangerin    Erna    Olsen    gehorte   zur  grofien 


oftiuji%brief<v 


Durchschnittsmasse.  Beethovens  I.  Sinfonie  nun  m5chte 
man  auch  lieber  einmal  in  kleiner  Besetzung  horen. 
Diese  dringt  bei  Mozart  hie  und  da  durch.  So  in 
einem  „Mozartabend",  den  der  tuchtige  junge  Flotist 
Alfred  Lichtenstein  gab.  Da  horte  man  das  Kon- 
zert  in  D-Dur  und  das  Doppelkonzert  fur  Flote  und 
Harfe.  Dazwischen  sang  Adelheide  Pickert.  Ihrer 
Stimme  fehlte  aber  diesmal  die  Resonanz,  der  Wohl- 
klang;  die  Tone  waren  oben  verschleiert,  unten  oft 
geradezu  gepreBt.  Als  Orchester  wirkten  ungefahr 
zwanzig  Herren  von  der  ehemalig  koniglichen  Kapelle. 
Denen  hatte  man  nun  als  Dirigenten  einen  jungen 
Mann  vorgesetzt,  der  sich  uber  der  simplen'  Aufgabe 
in  den  energischsten  Kopf-  und  Armbewegungen  ab- 
rackerte.  Auch  als  Klavierbegleiter  arbeitete  er  ge- 
waltig  mit  Armen  und  Hiinden,  fuhr  bald  mit  der 
Nasenspitze  in  die  Tasten,  bald  mit  dem  gefuhlsiiber- 
ladenen  Haupte  in  die  Wolken,  wo  doch  sonst  schon 
Zwolfjahrige  dieser  paar  Noten  mit  den  einfachsten 
Fingergelenkfunktionen  Herr  zu  werden  pflegen. 
Solcherlei  Orchesterbegleitungen  pflegten  noch  um  die 
Mitte  vorigen  Jahrhunderts  iiberhaupt  nicht  dirigiert, 
sondern  vom  Vorgeiger  (Konzertmeister)  geleitet  zu 
werden.  Heutzutage  ist  aber  das  Brimborium  die 
Hauptsache.  Oanz  anders  dirigierte  nun  der  alte,  groBe 
Violoncellmeister  Hekking  das  kleine,  ebenfalls  aus 
der  Staatskapelle  rekrutierte  Orchester,  mit  dem 
Florizel  von  Reuter  seine  vier  Violinabende  gab. 
Er  spielte  darin  von  S.  Bach  drei  Konzerte  und  die 
sechs  Solospnaten  bzw.  Partiten,  von  Mozart  sechs 
Konzerte.  Der  zweite  dieser  anregenden  Abende  fand 
gleichzeitig  mit  dem  genannten  Flotenkonzerte  start; 
es  waren  da  also  dem  Staatsopernorchester  gegen  vier- 
zig  Mitglieder  entzogen,  obwohl  es  am  selben  Abend 
Sonntagsoper  hatte.  An  sich.  ist  es  ja  ein  groBer 
Gewinn,  daB  diese  ausgezeichnete  Kunstlerschar,  die 
friiher  allzu  bureaukratisch  an  den  „k6niglichen  Dienst" 
gebunden  war,  nunmehr  auch  auBerhalb  des  Opern- 
hauses  wirken  kann.  DaB  letzteres  nicht  darunter  zu 
leiden  braucht,  beweist  die  mitgeteilte  Tatsache.  Von 
Herrn  von  Reuters  Konzerten  aber  wird  demnachst 
noch  mehr  zu  reden  sein;  ebenso  von  Hekkings  groB- 
angelegten  Trioabenden. 

Auch  die  „Kammerkonzertvereinigung"  Gustav 
Beckmanns  hatte  ein  kleines  Orchester.  Es  bestand 
aus  ungefahr  zwanzig  Herren  und  Damen,  wohl  zum 
Teil  Dilettanten,  denn  die  Tonreinheit  lieB  viel  zu 
wiinschen  iibrig  und  beziiglich  der  rhythmischen  Pra- 
zision  ging  es  einmal  nahe  am  Umwerfen  her.  Man 
brachte  fast  ausschlieBlich  Musik  des  17.  Jahrhunderts, 
nur  am  Schlusse  eine  Es-Dur-Sinfonie  von  Karl 
Stamitz  dem  Jiingeren,  die  einen  aus  der  Langweilig- 
keit  jener  herausriB  und  alien  Musikdirektoren  emp- 
fohlen  sei.  Sie  ist  als  Werk  der  Mannheimer  Schule 
noch  dreisatzig,  ohne  das  erst  in  der  Wiener  Schule 
hineingeratene  Menuett,  sonst  aber  vollig  haydn- 
mozartisch.  In  kunstlerischer  Auffiihrung  wurde  sie  un- 
gemein  fesseln.  Die  anderen  Instrumentalwerke  waren 
zvvei  Intraden  von  H.  L.  Hassler  (1601)  und  eine  Suite 
in  E>-MoIl  von  J.  C.  F.  Fischer  (1695).  Dazu  kamen 
Vokalwerke  mit  Streichorchesterbegleitung:  der  100. 
Psalm  von  N.  Bruhns,  einem  Schiller  Buxtehudes, 
ferner  Lieder  von  G.  Neumark,  A.  Krieger  und  Ph.  H. 
Erlebach,  alles  von  Georg  A.  Walter  gesungen.  Der 
beruhmt  gewordene  Sanger  enttauschte;  sein  Ton  war 
trocken,  seine  Koloratur  ungelaufig,  hart  und  zer- 
hackt.  Hier  rachte  sich  die  in  Berlin  um  sich  greifende 
Unsitte,  Koloraturen  zur  Erzielung  groBerer  Deutlich- 
keit  stakkato  zu  singen.  Sie  wurde  von  Siegfried  Ochs, 
der  selber  im  Gesange  kein  Fachmann  ist,  fur  seinen 
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nunmehr  entschlafenen  Philharmonischen  Chor  erfunden 
und  steckte  dann  auch  die  Singakademie  an.  Die  Wir- 
kung  ist  im  Chore  schauerlich:  wenn  da  die  Tenore 
und  Basse  solche  Stakkatokoloraturen  sangen,  klang  es 
wie  diabolisches  Hohnlachen.  In  .  Berlin  macht  aber 
jeder  Blodsinn  Schule.  Also  auch  Herr  Walter  scheint 
zu  ihr  zu  gehoren;  jedoch  waren  sein  spezifischer 
Vortrag  und  seine  exetnplarische  Aussprache  hochst 
bewundemswert.  Der  Bruhnssche  Psalm  ist  ein  lang- 
stjeliges  Machwerk  in  vier  Teilen,  nach  denen  dann 
zum  Ueberflusse  der  erste  mit  seinem  oden  Kolora- 
turengespinnste  noch  einmal  kommt.  Von  den  Liedern 
mochte  allenfalls  das  Neumarksche  (Bittlied,  1657,  im 
Choralstile)   passieren. 

Am  Abend  des  Budapester  Streichquartettes 
der  Herren  Hauser,  Pogany,  Ipolyi  und  Son  war  man 
in  einer  ganz  anderen  Welt:  dort.leuchtete  die  triibe 
Fackel  des  Wiener  Musikbolschewismus.  Ein  Neuester, 
namens  Bartok,  hielt  sie  hoch:  Streichquartett  Op.  7,  in 
einem  Satze,  Tonart  undefinierbar.  Unser  Paul  Ertel, 
selber  ausgesprochener  Fortschrittskomponist,  schrieb 
dariiber:  „Man  soil  gewiB  den  Fortschritt  in  der  Har- 
mon'ik  mit  Freuderi  begriiBen,  atier  es  gibt  da  auch 
eine  Grenze,  die  z.  B.  durch  die  Natur  des  ausfuhren- 
den  Instrumentes  selber  gezogen  wird.  Eine  Musik, 
bei  der  es  eben  gleichgiiltig  ist,  ob  zu  A-Moll  zur 
selben  Zeit  B-Moll  oder  O-Moll  gespielt  wird,  eignet 
sich  nicht  fur  ein  Streichquartett,  und  es  ist  kein 
Oegenbeweis,  daB  die  vier  Herren  aus  Pest  sich  bei 
diesen  wimmernden  Dauermifiklangen  keiner- 
lei  Intonationssiinden  schuldig  machten.  Das  spricht 
nur  fiir  ihre  ungewohnliche  Kiinstlerschaft."  Letztere 
kam  aber  noch  ganz  anders  in  einem  vorangegangenen 
Quartette  Mozarts  zur  Oeltung.  Hier  merkte  man, 
daB  die  Kiinstler  fiir  eine  solche  Feinkunst  wahr- 
haft  pradisponiert  waren.  Bartoks  Opus  7  ist 
aber  kein  Quartett,  sondern  cine  Sudelei  fiir  vier 
Streichinstrumente,  kein  Kunstvvcrk,  sondern  das  Ex- 
sudat  eines  talentlosen  Kopfes,  der  vveder  musikalische 
Ideen  noch  die  Fahigkeit  hat,  solche  in  einer  ge- 
bildeten  Tonsprache  auszudriicken. 

AUS  KOPENHAGEN 

Von  Dr.  Will  Behrend 

Nur  beschamt  kann  man  von  der  Oper  Kopen- 
hagens  sprechen.  Ihr  Repertoire  ist  so  beschrankt  wie 
nur  moglich.  „Faust",  ..Eugen  Onegin",  „Die  Kome- 
dianten"  (von  E  n  n  a),  „Cayalleria"  u.  dgl.  Werken  sind 
Hauptbestandteile  desselben.  GroBe  Opern,  wie  dieWag- 
nerschen,  sind  einstwcilen  ganz  verschwunden,  als  Bc- 
reicherung  ist  nur  die  Wiederaufnahme  von  —  „Mignon" 
zu  buchen!  Und  trotzdem,  oder  vielmehr  eben  deshalb, 
konnte  die  Oper  sich  einer  fast  beispiellosen  Zu- 
stromung  des  Publikums  erfreuen,  so  daB  gewohnlich 
fur  ausverkaufte  Hauser  gesungen  wurde.  —  Weshalb 
die  Verwunderung  des  danischen  Frcundcs,  des  Herrn 
Bruno  Schraders  (in  seinem  lctzten  Berliner  Brief), 
fiber  die  vollen  Hauser  in  Berlin  eben  meine  Ver- 
wunderung hervorrufen   muBte! 

In  den  Konzertsalcn  sah  es  weniger  erfreulich  aus. 
Nur  ein  Erfolg  von  Bedcutung  ist  zu  notieren,  und 
zwar  ein  ganz  glanzender;  namlich  der  von  Herrn 
Mattia  Battistini.  Durch  seinen  allbekannten  Namen 
und  eine  sehr  geschickte  Reklaine  im  voraus  geholfen, 
konnte  er  fiir  drei  iibervolle  Hauser  singen  und  wurde 
mit  ganz  siidlandischer  Begeistcrung  vom  Publikum, 
teilweise  auch  von  der  Prcsse,  gehuldigt.  „Italiener- 
begcisterung"  liegt  nun  einmal  den  Kopenhagenern  von 
altersher  im  Blut.  Kiihleren  Kopfen  konnte  es  nicht  ent- 
gehen,  daB  Herr  Battestini  zwar  ein  famoser  Tech- 
niker  ist  und  die  Reste  einer  wahrscheinlich  prachtvoll 
gewesenen  Stimmc  uberlegen  beherrscht,  dan  er  aber 
ein  recht  armliches  und  einformiges  Repertoire  singt  und 


daB  er  nicht,  oder  nicht  mehr,  der  Kunstler  ist,  der 
es  vermag,  diese  alten  abgeleierten  Sachen  lebendig 
und  abwechselnd  zu  machen.  Wie  das  auBere  Auftreten 
des  alten  Sangers  —  die  weiBen  Glacehandschuhe,  die 
geriihrt  und  bewegt  zum  Herzen  gedriickt  werden,  das 
Monokel  usw.  —  schon  als  aus  einer  vergangenen  Zeit 
anmutet,  so  zeigen  auch  schlau  aufs  Publikum  berech- 
nete  Ziige  des  Vortrags  auf  die  echte,  alte  und  gute 
Italienerperiode  zuruck.  Insoweit  waren  diese  Abende 
von  einem  gewissen  historischen  Interesse  und  Zeug- 
nis  davon,  daB  sich  das  breite  Publikum  gar  wenig 
andert,  es  mag  in  der  Welt  geschehen  was  will! 

Mehr  kiinstlerische  Ausbeute  hatte  man  sicher- 
lich  von  anderen  Kcnzerten,  diese  wurden  aber  im 
ganzen  vom  Publikum  weniger  beachtet.  Als  Nieten 
zeigten  sich  zwar  die  von  der  Vorreklame  hoch- 
gebrachten  Herrn  Gaspar  Santo,  Tenorist  aus  Buda- 
pest und  Victor  Ben  ha  us,  Pianist  aus  Amerika. 
Selbst  aber  beriihmte  und  hier  schon  geschatzte  Kunst- 
ler, wie  B.  Hiibermann,  F.  Vecsey  und  Edwin 
Fischer  konnten  nicht  fiir  voile  Sale  spielen.  Der 
letztgenannte  gab  so  vor  einem  viel  zu  kleinem  Publi- 
kum einen  sehr  wertvollen  Bach-Abend,  mit  u.  a.  drei 
Konzerten  (fiir  2  Klaviere  und  fiir  Klavier  und  2  Floten) 
mit  Streichorchester,  und  zeigte  sich  wieder  ebenso 
genial  als  Pianist  wie  tiichtig  als  Leiter.  Und  doch 
wurde  einem  bei  diesem  Besuch  Fischers  der  pada- 
gogische  Zeigefinger,  der  hie  und  da  in  der  deutschen 
Presse  warnend  gegen  ihn  gehoben  worden  ist.  nicht 
ganz  rnerklarlich.  Mag  bloB  nicht  allzu  schnell  seine 
bisherige  schone  Unmittelbarkeit  sich  fliichten  und  seine 
begeisterte  Energie  ins  forcierte  und  allzu  „selbstan- 
dige';  umsetzen!  Es  ware  um  diese  groBe  und  nicht 
gewohnliche  Begabung  schade!  Ob  der  Altmeister 
Bach  z.  B.  immer  mit  giitigem  Kopfnicken  die  bis- 
weilen  gehetzten  Tempi  seine  braven  Allegros  an- 
gehort  hatte,  ist  wohl   eine  Frage.  * 

Sehr  gewurdigt  —  leider  aber  auch  ohne  allzu  vielen 
Andrang  des  Publikums  —  wurden  die  Quartettensem- 
bles  Fitzners  und  der  Budapester,  die  alle  beide 
ein  danisches  Werk  aus  Hoflichkeit  aufs  Programm 
setzten.  Die  ersten  ein  Quartett  von  Emborg,  die 
letzten  eins  von  Ludolf  Nielsen,  unbedingt  das  be- 
deutendere  der  beiden. 

Die  groBen  Musikvereine  haben  noch  nicht  an- 
gefangen,  und  auf  dem  vOkalen  Gebiet  ist  neben 
Battestini  nur  eine  Begebenheit  und  gliicklicherweise 
eine  edlere  und  kunstlerisch  holier  stehende  Leistung 
zu  notieren,  namlich  das  Auftreten  des  ,,Thomaner- 
Chors  unter  Karl  Straube  (und  mit  Beistand  des 
vortrefflichen  Orgclmeisters  Reimanns).  Zu  diesen 
drei  wunderschonen  Abenden  in  der  groBen  Haupt- 
kirche  Kopenhagcns,  der  „Fraucnkirche",  fand  sich 
jedesmal  ein  alle  Platze  fiillendes  Publikum  ein  — 
wodurch  dies  Kopenhagener  Publikum,  oder  doch  ein 
groBer  Teil  davon,  wieder  ein  ehrenvolles  Zeugnis  fur 
sich  ablegte. 

AUSWIEN 

Von  Dr.  H.  R.  Fleischmann 

Zwei  glanzvolle  Musikfeste  als  Ausklang  und  Vorspiel. 
Mit  den  machtigen  „Meisterauffuhrungen  Wiener  Musik" 
hat  die  Wiener  Musiksaison  1919/20,  spat  im  Hoch- 
sommer,  ihren  AbschluB  gefunden,  mit  einem  gewaltigen 
„Mahler-Zyklus",hat  die  Musiksaison  1920/21  in  den 
ersten  Herbsttagen  ihren  Anfang  genommen.  Beide  Ver- 
anstaltungen  einander  ahnlich  durch  ein  breites  und  tiefes 
Ausschopfen  aller  kiinstlerischen  Energien  und  voile  Kon- 
zentration  mit  dem  Schwcrpunkt  der  kiinstlerischen  Tat 
sowie  —  auBerlich  —  durch  absichtliche  Vermeidung  der 
Bezeichnung  „Musikfest",  wahrend  der  festliche  Cha- 
rakter  dieser  wochenlang  'dauernden  Veranstaltungen 
lediglich  in  der  iiber  den  D'urchschnitt  sich  erhebenden 
Qualitat  der  Leistungen  zum  Ausdruck   gelangen  sollte. 
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Letzteres  Moment  unterschied  daher  den  Wiener  Mahler- 
Zyklus  nach  auBen  hin  von  dem  kurz  vorher  stattge- 
fundenen  und  unbewuBt  zu  Vergleichen  anregenden 
Amsterdamer  Mahler-Feste,  das  an  strahlender  festlicher 
Aufmachung,  inmitten  eines  durch  Reichtum  und  Segen 
glucklich  gewordenen  Landes,  aber  nicht  durch  den 
Warmegrad  andachtsvoller  Weihe  den  Mahler-Zyklus  der 
tragisch  niedergebrochcnen  Donaustadt  ubertreffen  muBte. 
Dort  Willem  Mengelberg,  hier  Oskar  Fried,  die,  als 
treue  Palladine  das  kunstlerische  Erbe  Gustav  Mahlers 
hutend,  mit  zahem  Aufgebotc  bezwingender  Willens- 
starke  das  Schaffen  des  von  ihnen  mit  abgottischer  Ver- 
ehrung  geliebten  und  mit  wunderbarem  Erfassen  ver- 
standenen  Meisters  zum  vollen  Erklingen  brachten.  Die 
beiden  Mahlerfeste  doch  nur  wieder  eigentlich  als  tri- 
umphalc  Hohepunkte  eines  Jahre  hindurch  mit  groBter 
Hingabe  und  starkstem  Miterlcben  gepflegten  Mahler- 
Kultus,  der  in  Holland  wie  am  Donaustrande  heimisch 
ist,  verstanden  und  auf  Orund  einer  ununterbrochenen 
Heranziehung  der  Massen  zum  liebevollen  Verstandnisse 
von  Mahlers  Oeist  moglich. 

Worin  liegt,  was  begriindet  diese  ins  Schwarmerische 
gehende  Voniebe  des  Publikums  fiir  alle  Werke  Gustav 
Mahlers?  Die  zur  Folge  hat,  daB  nicht  nur  der  Mahler- 
Zyklus  ganzlich  ausverkauft  ist,  sondern  daB,  um  den 
Mahler-Durst  der  Wiener  zu  loschen,  auch  schon  Wieder- 
holungen  desselben  angesetzt  werden  muBten?  Wohl  in 
erster  Linie  darin,  daB  wohl  kein  Komponist  unserer  Zeit 
den  Geschmack  seiner  Zuhorerschaft  durch  seine  auf- 
wiihlcnde  Leidcnschaft,  durch  sein  qualendes  Gottsuchen, 
durch  sein  heroisches  Ringen  nach  Hohe  und  wiederum 
durch  das  mitleidsvolle  Herabsteigen  in  die  Tiefen  der 
Volksseele  eher  getroffen  hat,  als  es  gerade  bei  Mahler 
der  Fall  war.  Die  Musik  als  riickhaltslose  Beichte,  die 
denen,  die  sic  lieben,  die  geheimsten  Gedanken  der- 
jenigen  offerdiart,  wclche  sie  cbcnfalls  lieben:  wir  finden 
sie  in  erster  Linie  bei  Gustav  Mahler,  der  sich  mit 
seinem  Schaffen  als  getreuer  Interpret  des  Gewisscns 
unserer  Zeit  prasentiert.  Dabei  ist  bezeichhend,  daB  ge 
rade  die  durch  den  Ausgang  des  Weltkriegcs  an  ihren 
friiheren  Idealen  vielfach  irre  gewordene  Jugend  den 
Mahlerschen  Schopfungen  eine  vom  reinsten  Feuer  ge- 
nahrte,  iiberschwanglich  lodernde  Begeisterung  entgegen- 
bringt,  die  bei  den  einen  sogar  zur  platten,  wenn  auch 
erfolglosen  Nachahmung,  bei  alien  aber  zur  unbedingten 
Gefolgschaft  gefuhrt  hat.  Die  Tragik  seines  Schicksals 
will  es  hierbei,  daB  sich  jetzt  erfiillt,  was  Mahler  in 
wehmutiger  Vorausahnung  vorhergesagt  hatte:  daB  seine 
bei  Lebzeiten  unverstandenen,  selbst  von  berufener  Seite 
mit  dem  krankenden  Makel  des  Obertriebenen  und  Tri- 
vialen  belcgten  Tonschopfungen  erst  nach  seinem  friih- 
zeitigen  Tode  zur  vollen  Geltung  und  Auswirkung  kom- 
men  wurden.  Konnte  cine  Prophezeiung  schneller,  starker 
und  sicherer  in  Erftillung  gehen  als  die  Gustav  Mahlers, 
bei  dem  jetzt  nur  die  andere  Gefahr  unbedingt  ver- 
mieden  werden  muB,  daB  seine  von  dem  kostlichen  Juwel 
des  Idealismus  durchleuchteten  Werke  zu  geschaftlichen 
Zwecken  ausgeschrotet  werden? 

Oskar  Fried  brachte  samtliche  Symphonien  Mahlers 
mit  Ausnahme  seiner  Achten,  die  wegen  des  geforderten 
groBen  Apparates  und  der  besondcren  Vorbereitungen 
zu  einem  spateren  Te/mine  dieser  Saison  aufgefiihrt 
werden  soil,  zur  Wiedergabe;  ferner  das  Lied  von  der 
Erde,  die  Wunderhorn-Lieder,  Kindqrtotenlieder,  Lieder 
eines  fahrenden  Gesellen.  Der  Zyklus  wurde  yon  dem 
..Komitee  zur  Forderung  symphonischer  Musik  in  Wicn" 
veranstalfet  und  bezweckte,  rein  praktisch  genommen, 
die  miBIiche  finanzielle  Lage,  in  welche  das  Wiener 
Symphonie-Orchester  durch  den  Niederbruch  der  ein- 
stigen  Haupt-  und  Residenzstadt  geraten  war,  durch  die 
ErschlieBung  neuer  ergiebiger  Einnahmsquellen  zu  ver- 
bessern.      Bedeutete    der    Bestand     dieses    Symphonie- 


orchesters  an  und  fur  sich  einen  traurigen  Notbehelf, 
da  dieser  Korper  aus  den  vor  dem  Kriege  noch  selb- 
standig  gewesenen  Tonkiinstler-  und  Konzertvereins- 
orchester  zusammengelegt  worden  war. 

Man  konnte  mit  Fug  und  Rccht  darauf  gespannt  sein, 
wie  Oskar  Fried  seincn  Mahler  ausdeuten  wurde.  Gilt 
doch  Fried  als  einer  unserer  fortschrittlichsten  Dirigenten, 
im  besonderen  aber  als  der  richtige  Mahler-Interpret, 
der  in  der  Schule  Mahlers  selbst  noch  gewesen  und  in 
eifrigem  Umgange  mit  dem  Meister  Winke  und  Finger- 
zeige  zur  Auffiihrung  der  Werke  noch  von  ihm  selbst 
erhalten  hatte.  Was  seine  Mahler-Auffassung  selbst  an- 
belangt,  so  kennzeichnet  sich  dieselbe  durch  Vermeidung 
alles  gerade  bei  Mahler  leicht  zu  Obertreibungen  AnlaB 
gebenden  rein  GefuhlsmaBigen  und  Sentimentalen; 
statt  dessen  bot  Fried  in  sich  gefestigte,  kraftvolle,  ge- 
rade durch  ihre  allem  SiiBlichen  abholde  Herbhcit  wahr- 
haft  erbauende  Tongemalde,  die  uns  Mahler  in  ganz 
eigenartiger  Beleuchtung  zum  BewuBtsein  brachten.  DaB 
es  hierbei  Fried  gelungen  ist,  mit  einer  durch  den  finan- 
ziellen  -Zweck  gebotenen  Mindestzahl  von  Orchester- 
und  Chorproben  derart  vollendete  Leistungen  zu  er- 
reichen,  verdient  tats#chlich  Bewunderung  und  wird  nur 
durch  eine  bis  ins  Einzelne  gehende,  jahrelange  Ver- 
trautheit  mit  dem  Schaffen  Gustav  Mahlers  erklarlich. 

Bei  dieser  Gelegenheit  sei  auch  kurz  des  in  den  Chor- 
symphonien  Mahlers  mitwirkenden  Philharmonischen 
Chores  gedacht,  der  nach  dem  Abgange  seines  bis- 
herigen  Dirigenten,  Franz  Schrekers,  nach  Berlin, 
einer  neuen  noch  ganz  ungewissen  Ara  entgegengeht. 
Durch  ein  jahrzehntelang  wahrendes  inniges  Zusammen- 
gehen  zwischen  Fiihrer  und  Gefiihrten  war  der  Phil- 
harmonische  Chor  gerade  fiir  Auffiihrungcn  moderncr 
Werke  zu  einer  GroBe  und  Bedeutung  herangewachsen, 
die  man  in  Wien  dringend  benotigt  und  nicht  wieder 
gerne  missen  mochte.  Auch  der  zweite  Dirigent  des 
Chores,  der  begabte  Komponist  Joseph  Rosenstock, 
aus  der  so  fruchtbaren  Schreker-Schule  hervorgegangen, 
verlafit  dieser  Tage  Wicn,  um  einen  Lehrposten  an  der 
von  seinem  ehemaligen  Lehrer  nunmehr  geleiteten  Aka- 
demischen  Hochschule  anzutreten.  Moge  es  dem  lei- 
stungsfahigen  Chore  vergonnt  sein,  unter  der  Stab- 
fiihrung  des  zur  Leitung  berufenen  Bruno  Walter  neue 
Lorbeeren  zu  erringen  .  .  . 

Der  Wiener  Konzertbctrieb  scheint  in  diesem  Jahre 
ungeahnte  Riesendimensionen  annehmen  zu  wollen. 
Wenigstens  deuten  darauf  die  zahlreichen  Konzertdirek- 
tionen  hin,  die  es  hier  nicht  nur  von  fruher  her  gab, 
sondern  die  in  letzter  Zeit  ganz  neu  hinzugekommen 
sind.  Ich  zahle  dercn  jetzt  nicht  weniger  als  zehn,  und 
zwar  Wiener  Konzerthaus-Gesellschaft,  Albert  Guttmann, 
Ika,  Gesellschaft  der  Musikfreunde,  Hugo  Heller,  Benno 
Lie,  Georg  Kugel,  StiaBni,  Krieg  und  Winkler.  Das 
kunstlerische  Endergebnis  dieses  Konzertwinters  wird 
am  besten  erweisen,  ob  es  sich  bei  dieser  imponieren- 
den  Menge  wirklich  auch  um  ebenso  viele  aufbauende 
Werte  fiir  Kunst  und  Kiinstler  handelt,  worauf  es  im 
Grunde  genommen  allein  ankommt,  oder  ob  hier  ledig- 
lich  eine  unnotige,  bloB  vom  Standpunkte  kaufmannischen 
Gewinnes  geleitete  Zersplitterung  der  eigentlich  in  Be- 
tracht  kommenden  Krafte  vorliegt.  Die  beiden  Haupt- 
charakteristika,  die  sich  bereits  jetzt  sowohl  aus  dem 
Gebotenen  wie  aus  den  Verlautbarungen  und  Programmen 
der  Theater-  und  Konzertdirektionen  genau  erkennen 
lassen,  sind  im  Wiener  Musikleben:  Ententismus  und 
Modernismus.  Ersteres  in  dem  Sinne  verstanden,  daB, 
unter  gewollter  Beiseitesetzung  alles  nationalen  Selbst- 
bcwuBtseins,  das  offenbare  Bestreben  vorliegt,  sensa- 
tionsbringende  Kiinstler  der  Ententelander,  schaffende 
wie  nachschaffende,  solche,  die  dem  Wiener  Publikum 
noch  aus  der  Vorkriegszeit  gelaufig  sind  und  anderer- 
seits  neue  Stars,  die  sich  in  unserer  durch  Gesinnungs- 
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losigkeit  ausgezeichncten  Stadt  im  Nu  oft  bis  zur  Raserei 
gesteigerte,  fur  den  berufsmaBig  kohlen  Beobachtcr  ganz 
unbegreifliche  Sympathien  erworben  haben.  Die  Entente 
triumphiert  ... 

Das  zweite  Kennzeichen  des  Wiener  Musiklebens  ist 
die  starke  Betonung  der  Moderne.  Seit  Jahren  bereitet 
sich  vor,  was  vvir  jetzt  in  seiner  ganzen  Auswirkung  und 
Bedeutung  miterleben:  Wien  als  Brennpunkt  fortschritt- 
lichster  Musik,  der  Siedekessel  starkster  Wallungen  der 
Moderne,  der  Schmelzofen  gliihendsten  Ncutonertums, 
der  Sammelplatz  aller  derer,  die  sich  um  die  Fahne  des 
musikalischen  Bolschewismus,  Futurismus,  Kubismus, 
Expressionismus  oder  wie  man  die  jiingsten  Richtungen 
nennen  und  unterscheiden  mag,  scharen.  Zvvar  haben 
wir  einen  ausgesprochencn  Fiihrer,  Franz  Schreker, 
an  Berlin  verloren,  die  triebkraftigen  Keime  jedoch,  die 
namcntlich  Schonberg  und  Schreker  mit  ihrem  rast- 
losen,  durch  keinen  Riickschlag  an  ihrer  historischen 
Mission  beirrten  Wirken  in  den  aufnahmsfahigen  Boden 
Wiens  gelcgt  haben,  entwickelten  sich  in  rapidem  Wachs- 
tum  selbstandig  vveitcr  und  zeitigten  bereits  eine  durch- 
aus  selbstandige  und  selbstbewuBtc,  von  dem  Boden 
Wiens  nicht  zu  abstrahierende,  dem  Schaffenden  und 
GenieBenden  in  gleicher  Weise  erwiinschte  Kultur  fort- 
schrittlicher  Musikpflege.  So  ware  noch  vor  wenigen 
Jahren,  ja  selbst  wahrend  der  Kriegszeit,  undenkbar  ge- 
wesen,  was  sich  jiingst  in  Wien  bereits  wiederholt  schon 
ereignet  hat:  daB  Beethoven-Konzerte  mit  hervorragenden 
Solistcn  und  einem  erlesenen,  an  Popularitat  keinen 
Wunsch  unberiicksichtigt  lassenden  Programme  keine 
entsprechende  Besucherzahl  mehr  aufweisen,  wahrend 
moderne  Konzerte  voile  Sale  fiillen  und  bei  Publikum 
und  Presse  einem  iiberwiegend  starkeren  Interesse  be- 
gegnen.  Die  Einslellung  des  Musikpublikums,  das  einer 
ganz  anders  gearteten  Generation  anzugehoren  scheint, 
ist  einc  geanderte  geworden.  Der  verklarte,  goldig 
schimmernde  Abglanz,  der  von  dem  Edelmetall  der  klassi- 
schen  Kunst  ausgegangen  ist,  fliichtet  sich  vor  dem  be- 
rauschenden  Lichtmeere  der  blutroten  und  griinlich  vio- 
letten  Strahlen  der  modernen  Farbentonung,  von  der  er 
einen  verblassenden  Eindruck  empfangt  .  .  . 

Beispiele.  Fur  die  erste  Gruppe,  den  Ententismus, 
vor  allem  der  stimmgewaltige  phanomenale  Tenorist 
Michele  Fleta,  der  in  dem  hier  einsetzenden  Wettrennen 
der  Solisten  um  die  Palme  des  Erfolges  und  den  Gipfel 
der  Popularitat  bisher  zvveifellos  den  Sieg-  davon  ge- 
tragen  hat.  Fleta  ist  eigentlich  Spanier  (Saragossa),  kann 
jedoch  kraft  seiner  in  Italien  genossenen  Erziehung  und 
daselbst  gefundenen  Wirkungsstatte  ohne  weiteres  als 
Italiener  angesehen  vverden.  Miichtige,  dabei  auf  das 
Feinste  timbrierte,  im  Lyrischen  und  Dramatischen  in 
gleicher  Weise  vollendete,  von  echtem  Gcfiihl  getragene 
Stimme;  seine  sympathischeste  Eigenschaft:  eine  unauf- 
dringliche,  jedem  selbstbewuBten  Sich-Geltung-Ver- 
schaffen  scheu  ausweichende,  verhaltene  und  sich  be- 
scheidende  Art.    Wien   ist    das    erste  Debut    des  kaum 


Dreiundzwanzigjahrigen.  Die  musikalische  Welt  durfte 
sich  dieses  lockenden,  durch  den  Zauberglanz  seiner 
Stimme  bestrickenden  Singvogel  kaum  lange  entgehen 
lassen,  so  daB  dem  Sanger  eine  Caruso-Laufbahn  winkt . . . 
Neben  und  nach  Fleta  erscheint  Sigismondo  Saleschi, 
ein  neuer,  hervorragender  italienischer  Bariton,  auf  dero 
Wiener  Konzertpodium.  Aus  Frankreich  hingegen  kommt, 
fur  beide  von  mir  oben  gegebenen  Richtungen  unseres 
Musiklebens  mafigebend,  zum  erstenmal  nach  Wien  der 
Fiihrer  der  franzosischen  Moderne,  Maurice  Ravel,  der 
sich  dem  Wiener  Musikpublikum  als  Komponist  und 
Dirigent  mit  je  einem  Orchester-  und  Kammermusik- 
konzerte  vorstellen  wird. 

Noch  ein  Wort  iiber  unsere  Operntheater,  die  Staats- 
oper  und  die  Volksoper.  Beide  sind  gegenwartig  ohne 
die  fiihrende  Hand  ihrer  Direktoren,  denn  sowohl  Felix 
Weingartner  als  auch  Richard  StrauB  weilen  —  seien  wir 
often  —  der  allmachtigen  Valuta  wegen  in  Sudamerika, 
wo  ihnen  und  der  deutschen  Kunst  Triumphe  gefeiert 
werden.  Sowohl  Staats-  wie  auch  Volksoper  befinden 
sich  der  schwierigsten  finanziellen  Situation  gegeniiber, 
aus  der  sie  sich  vergebens  herausbemiihen.  Schwerer 
lastet  die  Geldnot  noch  auf  der  Volksoper,  die  durch 
das  kaum  einjahrige  Regime  Weingartners  finanziell  der- 
art  ruiniert  wurde,  daB  es  noch  in  dem  letzten  Moment 
iiberhaupt  zweifelhaft  erschien,  ob  dieselbe  heuer  er- 
offnen  wurde.  Die  zwei  oben  schon  wiederholt  er- 
wahnten  Merkmale:  Ententismus  und  Modernismus  un- 
seres Musiklebens,  gelten  auch  fur  sie.  Die  Volksoper 
bringt  zunachst  die  Puccinische  Oper  „La  Rondine"  zur 
deutschen  Urauffuhrung,  der  spater  zwei  Ballette  des 
aus  dem  Schonbergkreise  stammenden  Neutoners  Egon 
Wellesz  mit  der  russischen  Tanzerin  Ellen  Tels  in  der 
Hauptrolle  folgen  werden.  Die  Staatsoper  kiindigt  als 
Neuhciten  „Die  tote  Stadt"  von  Erich  W.  Korngold, 
„Die  Kohlhaymerin"  von  Julius  Bittncr  und  3  Einakter 
von  Giacomo  Puccini  an,  woriiber  seinerzeit  ausfiihrlich 
berichtet  werden  wird  ... 

Oberblicken  wir  nochmals  das  Gesagte.  Es  hebt  den 
Vorhang  vor  einer  Fiille  musikalischer  Ereignisse,  die 
uns  in  Theater  und  Konzert  ervvarten.  Die  eben  be- 
gonnene  Musiksaison  wird  sich  in  wichtigen  Bclangen 
von  ihren  iriiheren  Vorgangerinnen  unterscheiden:  wir 
werden  Gelegenheit  haben,  nicht  nur  Neues  unserer 
eigenen  heimischen  Tondichter  zu  horen,  sondern  auch 
representative  Manner  des  ehemals  feindlichen  Auslandes 
bei  uns  zu  sehen.  Uns  vor  jeder  Selbstiibereinschatzung 
sorgsam  hiitend,  werden  wir  hinhorchen  und  lernen 
konnen,  welchc  Wegesslrecke  musikalischer  Entwicklung 
auBerdeutsche  Lander  in  der  Zeit  gegenseitiger  Abge- 
schlossenheit  zuriickgelegt  haben,  wie  weit  hier  Manner 
der  Tat  altbefahrene  Bahnen  vcrlassen  haben  und  in 
musikalisches  Neuland  vorgedrungen  sind.  Vielleicht  ergibt 
sich  hier  ein  Gemeinsames,  das  uns  auf  so  vielen  anderen 
Gebieten  abhanden  gekommen  ist  und  abgebrochenc 
Brticken  wieder  aufs  neue  von  Ufer  zu  Ufer  schlagt . . . 


OPER 


c^und/cfiaw 


DANZIG 


Die  diesjiihrigc  Spielzeit  unserer  Oper 
steht  wieder  unter  dem  ungiinstigen  Ein- 
flufi  ungecigneter  Engagements  fiir  wcscntliche  Facher, 
insbesondere  bedeutet  der  neue  lyrische  Tenor  eine 
bittere  Enttiiuschung.  Was  das  fiir  den  ganzen  Spiel- 
plan  bedeutet,  kann  man  sich  denken.  Mit  dem  ncuen 
Leiter  der  Oper,  Kapellmeister  Selbcrg,  ist  unver- 
kennbar  gegen  fruher  etwas  mehr  Initiative  bei  uns 
eingezogen.  Die  Tannhiiuser- Auffiihrting  bedeutete 
jedenfalls    eine    achtbare    Lcistung,    musikaliscli    unbe- 


friedigend  dagegen  ist  die  „Zauberfl6te"  heraus- 
gebracht  worden.  Die  Aufgnbe  des  Dirigentcn  ist 
freilich  nicht  leicht,  da '  sich  cingefleischte  Nachlassig- 
kciten  nicht  von  hcut  auf  morgen  ausrotten  lassen.  Die 
erste  bemerkenswertere  Leistung  waren  „Die  toten 
Augen"  von  d'AIbert  unter  der  Leitung  von  Emil 
Driesen.  Insbesondere  Hildegard  Baumann  als 
„Myrtocle"  war  ganz  ausgezeichnet.  Ueber  die  an- 
deren Mitglieder  des  Ensembles  wird  zu  berichten 
sein,   wenn   mehr   Material   vorliegt.  Hugo  Socnik 
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Von  den  letzten  Neuauffuhrungen  der 
Staatsoper  hat  sich  eigentlich  nur 
Graners  „Schirin  und  Gertraude"  liinger  gehalten. 
wahrend  Falls  „Goldener  Vogel"  fur  die  Kasse  sicti 
absolut  nicht  als  „goldener  Vogel"  bewahrte  und  daher 
bald  verschwand.  Siegfried  Wagners  „Sonnenflammen" 
sind  gerade  jetzt  nach  drei  Vorstellungen  im  Ver- 
schwinden  begriffen ;  woran  der  undeutiiche  Text  die 
Schuld  tragt,  denn  musikalisch  ist  manches  Scheme, 
besonders  im  zweiten  Akt,  zu  finden,  oline  ailerdings 
Neuland  zu  sein.  Wie  man  hort,  soil  ,,Der  Fremde" 
von  Kaun  neu  einstudiert  werden.  Ein  Gewinn  fiir 
unsere  Oper  ist  die  Verpflichtung  des  Heidentenors 
Taucher,  obwohl  wir  auch  sonst  uns  eines  reichen 
Tenorsegens  erfreuen  konnen.  Der  Generalmusikdirek- 
tor  fehlt  leider  immer  noch,  und  die  Frage  der  Ballett- 
leitung,  die  man  gem  der  Mary  Wigman  iibertragen 
hatte,  was  aber  vom  Ministerium  nicht  genehmigt 
wurde,  ist  auch  noch  offen.  —  Zum  SchluB  sei  er- 
wahut,  daB  sich  schon  jetzt  das  lOOjahrige  ,,Frei- 
schutz"-Jubilaum  Juni  1921  bemerkbar  macht,  indem 
die  Ouverture  fiir  sich  allein  bereits  ihr  Jubilaum 
feierte.  Der  hiesige  Musikgelehrte  Prof.  O.  Schmid 
hat  herausbekommen,  daB  Weber  die  Ouverture  allein 
bereits  am  8.  Oktober  1820  in  Kopenhagen  zur  Ur- 
auffiihrung  brachte,  weshalb  Lindner  mit  den  Phil- 
harmonikern  dieser  Tatsache   durch    eine   Erinnerungs- 

auffiihrung  gedachte.  Dr.  Kurt  Kreiser 


KIEL 


Das  unter  Leitung  des-  Koniglichen  Musik- 
direktors  Dr.  May  er-Rei  nach  stehende 
Konser\'atorium  der  Musik  in  Kiel  hat  im  Studienjahr 
1919/20  wicderum  auBerordentliche  Erfolge  erzielt.  Das 
Institut  wurde  von  1367  Studierenden  und  Schiilern  bei 
83  Lehrkrafterf  besucht.  Interne  Uebungsabende  fanden 
42,  offentliche  Konzerte  und  Auffuhrungen  25  statt.  Als 
wichtigstes  Ereignis  diirfte  die  am  9.  Mai  stattgehabte 
Openiauffiihrung  im  Stadttheater  anzusehen  sein,  bei 
der  unter  Leitung  des  Studiendirektors  der  I.  Akt  aus 
Webers  „Euryanthe",  der  III.  Akt  aus  Gounods  „Mar- 
garethe"  und  der  II.  Akt  aus  Bizets  „Carmen"  zur  Auf- 
fiihrung kam.  Alle  Mitwirkende,  Solisten,  Chor  und 
Orchester  waren  Studierende  der  Anstalt;  fiir  die  seit 
einem  Jahr  bestehende,  dem  Institut  angegliederte 
„stadtisch  unterstiitzte  Orchesterschule"  bedeutete  diese 
Leistung  den  Hohepunkt  ihrer  bisherigen  Entwicklung. 
Die  Orchesterschule  wirktc  iibrigens  bei  8  weiteren 
groBen  Priifungskonzerten  mit,  von  denen  besonderes 
Interesse  dem  dritten  mit  dem  Titel  „Mozart  und  Mann- 
heim" entgegengebracht  wurde.  Studiendirektor  Dr.  Al- 
bert Mayer-Keinach  hielt  zunachst  einen  einleitenden 
Vortrag  und  dirigierte  dann  die  D-Dur-Sinfonie  von 
Stamitz  (La  meloJia  germanica  Nr.  1),  die  Ouverture 
zu  Holzbauers  „Giinther  von  Schwarzburg"  und  die 
Pariser  Sinfonie  Mozarts.  Aufkrdem  gelangte  die  in 
Mannheim  fiir  den  Sanger  Raaff  geschriebcne  Arie 
Mozarts  „So  al  labbro  mio"  mit  Orchesterbegleitung 
zur  Auffiihrung. 

Eine   hubsch  verlaufene  Wild- 
schiitzauffiihrung    leitete 


STUTTGART 


die  neue  Spielzeit  ein,  ihr  folgte  der  nach  besonderen 
Angaben  des  Spicllciters  Dr.  E  r  h  a  r  d  t  inszenierte 
Fidelio,  bei  dem  gute  ideen  vcrwertet  waren,  aber 
im  einzelnen  sich  auch  Erzwungenes  zeigte.  Auch 
Carmen  erhielt  eine  neue  Einkleidung,  was  von  ent- 
schiedenem  Vorteil  fiir  die  haufig  gcgebene  Oper  war. 
Ludmilla  Dostal  als  Vertreterin  der  Titelrolle  benahm 
sich  auffallend  ungeschickt,  verkiinstelt  und  berechnend. 
Jeder  Schritt  Pose.  Offenbar  Iiegt  ihr  diese  Rolle  nicht, 
denn  wir  haben  schon  Besseres  von  ihr  gesehen.  Ein 
Gastspiel  der  Frau  Cahier  als  Carmen  uberraschte 
auch  nicht  gerade  durch  Eigenheit  der  Auffassung,  aber 
die    Kiinstlerin    bediente    sich    doch    wcnigstens    natiir- 


licher  und  gut  wirkender  darstellerischer  Mittel,  Dazu 
kam  eine  musikalische  Ausfuhrung  ungewohnlich 
schoner  Art.  Als  natiirliche  Erscheinung  erwahne  ich 
aber  doch  das  Verblassen  einzelner  Tone  (in  der  Alt- 
lage)  bei  Frau  Cahier,  dem  bemerklich,  der  sich  an 
friiheres  Auftreten  der  Siingerin  erinnerte. 

Die  groBe  Tat  der  Spielzeit  war  der  Palestrina. 
Alles  in  allem  eine  Tat,  die  den  kiinstlerischen  Kraften 
unserer  Oper  zur  hohen  Ehre  gereichte.  Packend  der 
lebhaft  bewegte  II.  Akt,.weil  sinnvoll  und  anschaulich 
gruppiert,  ergreifend  das  SchluBbild  in  seiner  Einfach- 
heit  und  nur  verfehlt,  wenigstens  teilweise,  der  I.  Akt, 
dessen  Geistererscheinungen  zum  plumpen  Effekt  wur- 
den.  Pankoks  Inszenierung  verrat  den  geschulten 
Blick  des  Malers  und  den  Geschmack  des  Bildners. 
Eine  gewisse  Nachgiebigkeit  gegentiber  den  Forde- 
rungen  des  Theaters  laBt  sich  aber  auch  bei  strengen 
kiinstlerischen  Grundsatzen  denken,  Pankok  beharrt  zu 
sehr  auf  seinem  ein  wenig  theaterfremden  Stand- 
punkt,  so  dafi  im  Zuschauer  bei  aller  Bewunderung 
immer  noch  ein  kleiner  Rest  von  schwer  auf  den  Be- 
griff  zu  bringender  Unbefriedigung  zuriickbleibt. 

Den  Palestrina  sang  Rudolf  Ritter.  Sein  schemes 
Mezzavoce  lieB  ihn  fiir  diese  Rolle  ganz  besonders  ge- 
eignet  erscheinen.  Kardinal  Borromeo  war  Wilhelm 
FaBbinder,  der  dem  Anschein  nach  eine  vorteilhaft 
verwendbare  Kraft  unseres  Theaters  werden  kann.  Der 
Schliff  des"  Darstellcrs  ,fehlt  ihm  bis  jetzt  noch.  Fritz 
Busch  hatte  sich  mit  der  ihm  eigenen,  bei  Werken 
verschiedensten  Stils  bei  ihm  sich  zeigenden  Energie 
mit  der  Partitur  befaBt  und  den  Bewunderern  des  Pale- 
strina die  Klangwelt  Hans  Pfitzners  erschlossen.  Der 
Komponist  dirigierte  die  zweite  Auffiihrung.  Der  Erfolg 
war  sehr  stark. 

Ueber  das  fernere  Schicksal  unserer  Oper  sind  wir 
noch  im  ungewissen,  solange  die  Finanzierungsfrage 
nicht  gelost  ist.  Der  Staat  hat  ein  eigenes  Gesetz  ge- 
schaffen,  um  die  Stadt  zum  Beitrag  von  Millionen- 
zuschiissen  zu  verpflichten.  Die  Stadt  wird  dadurch 
nur  noch  trotziger.  Wie  soil  man  aus  der  Klemme 
kommen?  Theaterbund  —  Genossenschaftstheater  — 
Verpachtung? 

Auch  die  Angestelltenverhaltnisse  der  Orchester- 
mitglieder  sind  noch  nicht  geordnet.  Hoffentlich  kann 
ich  im  nachsten  Bericht  Erfreulicheres  mitteilen.  Gott 
erleuchte  den  Landtag,  der  mit  den  uns  so  nahe  an- 
gehenden  Fragen  sich  zu  befassen  haben  wird. 

imKnrivr  Alexander  Eisemann 

KONZERT 


DANZIG 


Was  Danzig  seit  Georg  Schumanns  Zei- 
ten  nicht  mehr  besessen  hat,  regelmafiige, 
wohlvorbereitete  groBe  Sinfoniekonzerte,  ist  uns  jetzt  wie- 
der  durch  die  neue  „Pliilharmonische  Gesellschaft"  ge- 
geben.  Das  erste  Konzert,  in  dem  die  IV.  Sinfonie  von 
Brahms  zur  Erstauffiihrung  fiir  Danzig  gelangte,  bewies 
unzweideutig,  daB  der  Dirigent  dieser  Konzerte,  Henry 
Prins,  ein  Musiker  von  ganz  hervorragenden  Fahig- 
keiten,  ein  geborener  Kapellmeister  ist.  Das  Stadt- 
theaterorchester  war  kaum  wiederzuerkennen,  mit  sol- 
dier Begeisterung  wurde  unter  Leitung  von  Prins  musi- 
ziert  und  mit  solchem  Verstandnis.  Prins  hat  es  nicht 
leicht  gehabt  in  Danzig,  und  bis  zuletzt  hat  es  nicht 
an  Versuchen  gefehlt,  das  Vertrauen  zu  ihm  bei  Or- 
chester und  Publikum  zu  untergraben.  Der  auBer- 
ordentliche Erfolg  dieses  Konzertes  bedeutet  nicht 
allein  fiir  ihn  eine  groBe  kiinstierische  Genugtuung, 
sondern  auch  fiir  das  Musikleben  unserer  Stadt  den 
Anbruch  einer  neuen  Bliitezeit,  lag  doch  die  wirklich 
konzertmaflige  Pflege  der  sinfonischen  Musik  bisher 
hier  vollig  im  Argen,  so  daB  selbst  nur  notdiirftig  vor- 
bereitete  Auffuhrungen  glaubig  als  vollwertige  Leistun- 
gen  hingenommen  wurden.  Als  Solist  des  Konzertes 
zeigte  sich  Emanuel   Feuermann   als  Cellist  von  un- 
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gewohnlicher  Begabung  mlt  edlern  Vortrage  und  glan- 
zender  Technik.  Die  voile  Abklarung  seines  Spieles 
ist  nur  eine  Frage  der  Zeit.  Sonst  macht  sich  eine 
immer  starkere,  wenig  erfreuliche  Ueberhandnahme  von 
Konzerten  bemerkbar,  in  denen  Biihnensterne  sich  an 
die  Sensationslust  des  Publikums  wenden.  Eine  Aus- 
nahme  davon  machte  Heinrich  Knote,  dessen  Lieder- 
vortrage  starke  kiinstlerische  Eindriicke  hinterlieBen. 
In  starkem  Oegensatz  zu  den  ublichen  Programmen  be- 
fand  sich  ein  Liederabend  des  Danziger  Konzertsangers 
Reinhold  Koenenkamp,  eines  denkendcn  Kiinstlers, 
der  die  ausgetretenen  Pfade  mit  Erfolg  zu  meiden 
weiB.  Von  auswartigen  Instrumentalisten  kamen  der 
etvvas  monotone  Adolf  Watermann  (Klavier),  der 
temp'eramentvolle  Oeiger  Thornberg  und  die  tech- 
nisch  blendende  aber  musikalisch  kuhle  Oeigerin  Ibo- 
jyka  O  y  a  r  f  a  s.  Hugo  Socnik 

Schon    im   Sommer    vvarf   bereits    die 
neue  Konzertzeit  1920/21  ihre  Strahlen 


DRESDEN 


voraus.  Ende  August  gab  Saks  Prager  Philharmoni- 
sches  Orchester  auf  .seiner  Propagandareise  tschechi- 
scher  Musik  in  Dresden  zwei  Konzerte.  Man  erfreute 
sich  an  dem  echt  bohmischen,  saftigen  Streicherklang, 
weniger  aber  an  den  Blasern.  Neues  lernte  man,  mit 
Ausnahme  einer  stimmungsvollen  Idylle  „Am  Abend" 
von  Fibich,  nicht  kennen.  Unser  Dresdner  Ton- 
setzer  Paul  Biittner  brachte  urn  diese  Zeit  mit  seinen 
Arbeiterchoren  einen  seiner  neuen  Chore  mit  Orche- 
ster: „Ritt  zur  Freiheit"  zur  Urauffiihrung,  der  in 
seiner  rhythmischen  und  instrumentalen  Charakteristik 
als  groBer  Wurf  anzusprechen  ist.  Johann  StrauB, 
der  Neffe.  des  Wiener  Walzerkonigs,  welcher  das  ge- 
niale  Walzererbe  auch  in  der  heutigen  Zeit  der  Trott- 
Tanze  getreu  hiitet,  hat  in  Dresden  cine  so  groBe 
Gefolgschaft  im  Publikum,  daB  er  sich  gleich  fur  den 
ganzen  Winter  hier  niederlieB,  urn  allwochentlich  Kon- 
zerte zu  geben.  Violin-,  Klavier-,  Lieder-  und  Tanz- 
abende  gab  es  natiirlich  seit  Saisonbeginn  schon  eine 
schwere  Menge.  Besonders  auffallend  waren  darunter 
nur  die  der  Altistin  Signo  Onegin,  die  zwei  Monate 
(8  Wochen!)  vorher  ausverkauft  waren,  ferner  drei 
Klavierabende  Walter  Reh  bergs,  des  dritten  Ver- . 
treters  einer  suddeutschen  Virtuosenfamilie,  deren  Schu- 
lung  bis  auf  Ignaz  Moscheles  als  Lehrer  zuruckgeht. 
Walter  Petzet,  Pianist  und  Kritiker,  feiert  Beet- 
hovens  150.  Oeburtstag  durch  den  Vortrag  aller  32 
Kiaviersonaten  des  Meisters.  Ueber  die  Schapira, 
Burmester  und  Man  en  und  dem  jungen  Violinisten 
WeiBgerber  ist  neues  niche  zu  berichten.  Have- 
mann,  welcher  in  Berlin  die  erste  Geigenlehrstelle,  die 
Deutschland  zu  vergeben  hat,  iibernahm,  verabschiedete 
sich  von  den  Dresdenern  und  seincm  Streichquartett 
in  einem  Brahmsabend,  allseitig  herzlich  gefeiert.  Nicht 
uninteressant  waren  vornehme,  neue  Lieder  des  Miin- 
cheners  Trunk,  ebenso  die  von  dem  Baritonisten 
Consee  im  gleichen  Konzert  gesungenen  Lieder  von 
Wetz,  die  aber  mehr  fiir  das  Kabarctt  geschricben 
scheinen.  Der  iibliche  Licder-Urauffiihrungsabend  von 
Mary  Grasenick  zeigte  nicht  gerade  Werke,  die  auf 
Unsterblichkeit  Anspruch  hatten.  Als  Talentproben  sind 
immerhin  die  Stiicke  von  Henker,  Baum  und  Voll- 
moller  anzusehen.  Mehr  Eindruck  machten  die  halb 
alten,  halb  modernen  Lieder  Roland  Boquets  und 
Dr.  Felix  GottheeB.  Letzterer,  einst  Schiiler  von 
Draeseke  und  Schutzling  von  Scliuch,  hat  sich  vvieder 
hier  niedergelassen.  Von  den  Tanzabcnden,  die  schon 
wieder  alle  Sterne  nach  Dresden  fiihrten,  wollen  wir 
nur  den  einer  Dresdenerin:  Lovise  Ronsch  erwahnen, 
die  voriges  Jahr  anfing  und  seitdem  ganz  auffallende 
Fortschritte  gemacht  hat,  so  dafi  die  Kritik  allgemein 
erstaunt  war.  Zur  Pflqge  kammermusikaiischer  Blas- 
musik  besitzen  wir  jetzt  ein  hervorragendes  Quintett, 
zusammengesetzt   aus   den    ersten    Blasern    des   Staats- 


orchesters:  Amans  (Flote),  Konig  (Oboe),  Richter 
(Klarinette),  Knochenhauer  (Fagott),  Lindner 
(Horn);  wahrend  eine  Art  instrumentales -Collegium 
musicum,  welches  hier  noch  fehlt,  vom  „Volks- 
liederchor"  des  Vereines  fiir  sachsische  Volkskunde 
unter  Leitung  Bernhard  Schneiders  zu  erstehen 
scheint.  Russischen  Zustiinden,  diesmal  aber  nicht  im 
schlechtesten  Sinne,  scheint  sich  die  Musikpflege  all- 
mahlich  zu  nahern,  indem  sie  nach  und  nach  in 
die  Hande  der  Berufsorganisationen  (Gewerkschaften, 
Beamtenvereinigung  u.  a.)  iibergeht,  wodurch  dem  ein- 
zelnen  Konzertbesucher  der  Eintritt  verbilligt  wird,  den 
ausfiihrenden  Kiinstlern  aber  das  finanzi.'lle  Risiko  ab- 
genommen  wird.  Ein  Ereignis  grofiten  Stiles  war  die 
schon  gemeldete  20jahrige  Jubelfeier  der  „Volkssing- 
akademie",  die  mit  einer  Auffuhrung  von  Mahlers 
VIII.  Sinfonie  (der  gegen  den  Willen  Mahlers  soge- 
nannten  „Sinfonie  der  Tausend")  begangen  vvurde. 
Staatskapellmeister  Striegler  und  Dr.  Heins  Knoll, 
ebenfalls  von.  der  Oper,  hatten  sich  in  die  muhevollen 
Vorbereitungen  und  in  die  Leitung  geteilt.  Strieglers 
unbedingte  musikalische  Sicherheit  ist  bekannt.  Knoll 
aber,  noch  jung  an  Jahren,'  bisher  hier  unbekannt,  ver- 
spricht  nicht  allein  als  Dirigent,  sondern  auch  als  Ton- 
setzer  (Schiiler  von  Schreker)  noch  Bedeutendes  zu 
leisten.  AnlaBlich  einer  Privatauffiihrung  einiger  seiner 
Werke  konnte  man  sich  von  seinem  hervorragenden 
Talent  iiberzeugen.  Dr  Kurt  Kreiser 

Klavierabende.     Der    groBe    Konner 
und    kluge    Musiker    Leonid    Kreutzer 


LEIPZIG 


(Brahms-,  Schumann-  und  Chopin-Abend)  ist  ein  ziem- 
lich  robuster  Typus  der  Leschetizky-Essipoff-IWethode. 
Sein  mehr  zeichnerisch-plastisches  als  farbig-roman- 
tisches  Spiel  besticht  durch  grofie,  klare  Virtuosen- 
technik,  runden  schonen  Konzertton,  feine  Pianoschat- 
tierungen,  gesunde  Auffassung;  seine  Schwachen  sind 
die  dieser  Methode:  stumpfes,  hart  geschlagenes  Forte, 
schweres  Armspiel,  diinnes  Passagenwesen.  So  ist  er 
viel  mehr  Brahms-  als  Chopinspieler,  der  mehr  sensible 
Seele,  Grazie,  Geist,  Beweglichkeit  und  tonliche  Fein- 
heit  verlangt.  —  Der  junge  Hannoveraner  Walter 
Gieseking  (Moderner  Klavierabend)  ist  heute  der 
gliinzendste  Anwalt  fiir  modeme,  impressionistische 
Klaviermusik  (Debussy,  Ravel,  Scott,  Marx,  Niemann). 
Hier  vereinigen  sich  eine  speziell  auf  diese  Aufgaben  zu- 
geschnittene  grofie  und  fliissige  Technik,  exquisiter,  den 
leisesten  Seelenregungen  in  detikatesten  Pianoschattie- 
rungen  gehorchender  ,,Fuhlton",  feiiimusikalische  Auf- 
fassung, empfindlichstes  ,,Klavierohr",  vollcndctcr  Ge- 
sclimack  und  eine  in  Frankreich  verlebte  Jugend,  um 
ihm,  der  freilich  viel  mehr  als  ein  bloBer  „SpeziaIist" 
fiir  solche  Klaviermusik  ist,  eine  iiberragende  Stellung 
in  unserem  pianistischen  Nachwuclis  zu  sichern.  —  Der 
junge,  in  Wien  bei  Pollak  und  Sauer  gebildete  Lem- 
berger  Stefan  As  ken  a  se  ist  ein  feurigcr  polnischer 
Temperamentspieler  und  vorziiglicher  Interpret  der 
polnischen  expressionistischen  Moderne  (Szymanow- 
skis  „Masken"),  dem  vielleicht  der  letzte  technische 
Schliff  und  geistige  Reife  noch  fehlen,  und  der  sich 
in  seiner  frischen  Tugend  gern  noch  einmal  im  Affekt 
iibernimmt,  der  aber  zum  Konzertpianisten  gliinzende 
Virtuositat,  frische  natiirliche  Auffassung  und  echten, 
singenden  und  tragenden  Konzertton  mitbringt.  —  Der 
junge  Chilene  Claudio  Arrau,  Martin  Krauses  Schiiler, 
Liebling  und  robuster  Typus  seiner  Schule,  beriihrt 
durch  Ernst,  Bescheidenheit,  gesunde  herbe  Kraft, 
Formsinn  und  schlichte  deutsche  Sachlichkeit  iiberaus 
sympathisch.  Aber  seine  groBe  solide  Technik  ist 
ohne  Eleganz  und  Grazie,  seine  Tongcbung  und  Kan- 
tilene  dick  und  unbiegsam,  sein  Forte  hart  geschlagen, 
sein  Vortrag  von  niichterner,  poesicloser  Klarheit  und 
geringer  eigener  Personlichkeit.  —  Der  glanzend  be- 
gabte    junge     Mecklenburger    aus    Teichmiillers    Leip- 
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ziger  Meisterschule,  Hans  Beltz,  spielte  leider  am 
gleichen  Abend;  wir  warten  auf  den  zweiten.  —  Die 
nordisch  zuriickhaltende,  ernste  Personlichkeit  und  die 
nordische  Neigung  zum  Versonnenen,  Traumerischen, 
Hellclunklen,  in  sich  Gekcbrten  paart  sich  im  jungen 
Danen  Victor  Schioler  mit  der  eleganten,  lockeren 
und  virtuosen  technischen  Art  seines  Lehrers  Ignaz 
Friedman  zu  einem  ungemein  fesselnden  und  vor- 
nehmen  pianistischen  Portrat  poetisch-romantischer  Pra- 
gung.  Dem  Nordlander  liegt  Friedmans  glanzender 
„VirtuosenschmiB"  und  geistreich-kapriziose  Personlich- 
keit noch  fern;  dafiir  besitzt  er  aber  schon  alles,  was 
ihn  zu  einem  feinfuhligen,  poetischen  Musiker-Virtu- 
osen  von  echtem  Klavierklangsinn  und  Formgefiihl 
stempelt.  —  Der  Lcipziger  Georg  Zscherneck  inter- 
essierte  lediglich  durch  sein  Programm:  die  etwa 
Thuillesche  Art  im  Spiegel  von  Schumann  und  Brahms 
zcigenden  romantischen  Lobetanz- Variationen  des 
Miinchners  H.  K.  Schmid  und  cine  Leipziger  Gruppe, 
aus  der  eine  feingeformte  geistreiche  „Aphorisme" 
Karg-Elerts  und  eine  etwa  Chopins  edlen  Klaviersatz 
mit  Liszts  freier,  poetisch-programmatischer  Form 
einende  schone  Romanze  Schonherrs  besondere  Erwiih- 
nung  verdienten.  —  Dem  Hollander  Adolf  Water- 
man dagegen  war  man  fur  Hugo  Kauns  pianistisch 
ungemein  reizvoll  und  virtuos  gemachte,  im  besten 
Sirin  moderne  Suite  „Pierrot  und  Columbine"  dankbar; 
ihm  selbst  fiir  die  Eleganz,  Fliissigkeit  und  Lockerheit 
seines  leichtgebauten  Spieles  „im  kleinen  Stil",  fur  den 
unterhaltenden  Ausdruck  eines  nervosen  Temperamen- 
tes,  fiir  den  romantischen  Duft,  die  Weichheit  und  Be- 
scelung  seines  reizvollen  kleinen  Tons,  fiir  sein  ent- 
ziickendes  Stakkato,  so  sehr  man  auf  der  anderen  Seite 
fur  Mozart  innere  Ruhe,  delikate  Phrasierung  und 
rhythmische  FesSigung,  fur  groBe  Aufgaben  physische 
Kraft,  Sorgfalt  und  Klarheit  in  Technik  und  Pedal- 
bchandlung  noch  gelegentlich  vermissen  durfte.  —  Der 
Deutsch-Ungar  aus  Uohnanyis  Meisterschule  Eugen 
Linz  hat  sich  in  den  letzten  Jahren  zu  einem  unserer 
vortrefflichsten  jiingcren  Beethovenspieler  cntwickelt.  Er 
bringt  dazu  seines  Lehrers  Dohnanyis  kristallene  tech- 
nische  Klarheit,  Geistigkeit  des  Klaviertons,  ernste  Sach- 
lichkcit  und  feine  Gestaltung  rnit  und  tut  aus  Eigenem 
ein  intimes  romantisches  Helldunkel  dazu.  Zum  groBen 
Beethovenspieler  freilich  fehlt  noch  die  groBe,  Meta- 
physischem     und    Transzendentalem     innig    verwandte 

Personlichkeit.  Walter  Niemann 

Die    ehemalige    Hofkapelle, 
jetzt  Musikverein  Meiningen,  ist  durch 


MEININQEN 


den  Rucktritt  des  nach  Bielefeld  iibergesiedelten  Kapell- 
meisters Professor  Picning  vor  cine  neue  Dirigenten- 
wahl  gestellt  worden.  Der  Verwaltungsrat  hatte  aus 
den  etwa  80  cingegangenen  Bewerbungen  nach  langem 
Sichten  3  vorzugsweise  ausgewiihlt  und  die  betreffen- 
den  Herren  zum  Probedirigieren  geladen.  Kapellmeister 
Berdlitt-Bertoni  aus  Gorlitz  trat  als  erster  mit 
der  Brahmsschen  I.  Sinfonie  im  Mittelpunkt  vor  das 
Meininger  brahmsverwohnte  Konzeripublikum  und  ern- 
tcte  zweifellos  einen  achtbaren  Erfolg,  indem  er  sau- 
bere  Kleinarbeit  leistete  und  an  Hand  einer  gesunden 
Aiiffassung  straffen  Rhythmus  gab.  Der  letzte  Kon- 
takt  mit  den  Musikern  wollte  sich  aber  mcht  recht 
einstellen.  Anders  bei  dem  jugendlichen  Korrepetitor 
Peter  Schmitz  aus  Koln,  der  schon  seine  Vortrags- 
folge  mit  Beethovens  heiterer  „Achter"  und  Regers 
unubertrefflich  anreizender  Ballettsuite,  die  hier  in  der 
Regerstadt  beifallige  Jubclstiirme  entfesselte,  dankbarst 
trewahlt  hatte.  Er  erwarb  sich  die  Sympathien  der  Mu- 
siker  in  so  hohem  Malic,  dali  diese  zur  Abstimmung 
schritten,  bevor  noch  ein  Niederschlag  der  offenthchen 
Meinung  iiber  den  dritten  Dirigenten  Erich  Ochs  aus 
Berlin,  der  zugleich  seine  hoch-  und  gltickhch  mit  per- 
lender   Koloraturstimme   begabte    Fran    Margret   Ochs 


von  der  Breslauer  Oper  zum  Gastspiel  mitgebracht 
hatte,  an  die  Oeffentlichkeit  gelangt  war.  Erich  Ochs 
wurde  als  die  bedeutendste  Erscheinung  der  drei  von 
der  maBgebenden  Meininger  Presse  genannt,  der  die 
starkste  personliche  Linie  aufweist  und  in  den  Augen 
des  Orchesters  des"halb  sich  kaum  restlose  Beliebtheit 
crringen  konnte.  Gleichzeitig  stellte  sich  der  vielseitige 
absolute  Musiker  als  gewandter  Solist  auf  der  Violon- 
tenore  vor  und  begleitete  angepaBt  seine  Frau  auf  dem 
Klavier,  die  im  wahrsten  Sinne  des  Wortes  von  den 
Meiningern  gefeiert  wurde.  Trotzdem  entschieden  sich 
die  Musiker  einstimmig  fiir  Peter  Schmitz,  in  dem  audi 
die  Presse  auBergewohnliches,  musikalisches  Tempera- 
ment und  ein  intelligentes  Erfassen  feststellten.  Jeden- 
falls  hat  die  liebevolle  Hingabe  des  jungen  Musikers  an 
die  Kapelle  den  denkbar  sympathischsten  Eindruck  ge- 
macht.  Fragt  sich  fiir  die  Zukunft  nur,  ob  bei  Neu- 
einstudierungen  komplizierter  Natur  die  mangelnde  Er- 
fahrung,  rein  praktisch  genommen,  von  den  fibrigen 
Vorziigen  ersetzt  wird,  denn  der  Meininger  Orchester- 
leiter  hat  neben  der  Dirigentenaufgabe  auch  noch  andere 
Pflichten  zu  erfiillen.  Wir  werden  an  dieser  Stelle  hier- 
iiber  Rechenschaft  ablegen  und  zeitweilig  den  Stand  der 
musikalischen  Dinge  in  Meiningen  beleuchten,  das  jetzt 
mehr  denn  je  auf  den  Ausbau  seiner  weltberiihmten 
Kunstinstitute  bedacht-  sein  muB,  um  nicht  aus  dem 
Gedachtnis  der  AuBenwelt  zu  verschwinden.  —  Gegen 
die  Art  der  Wahl,  die  streng  genommen  einer  Bevor- 
mundung  von  Publikum  und  Presse  gleichkam,  wurde 
von  dieser  einmiitig  entschieden  Protest  erhoben. 
Es  heiBt  darin,  daB  Orchestermitglieder  unter  sich  nicht 
allein  berechtigt  sein  konnen,  in  einer  fiir  Meiningens 
Zukunft  so  bedeutenden  Frage  zu  entscheiden.  Ihre 
Gesichtspunkte  verdienten  weitgchende  Beriicksichtigung. 
Da  sie  aber  selbst  stark  interessiert  sind,  liegt  Befangen- 
heit  vor,  die  jede  objektive  Beurteilung  beeintrachtigen 
muB.  Jedenfalls  war  es  unklug,  in  dieser  folgenschweren 
Angelegenheit  eigenmachtig  zu  handeln.  Man  hofft,  zum 
gliicklichen  Ausgang  im  Probejahr  1920/21.       RoifC.  Cunz 

Die    neugegrundete    „Offen- 
bacher     Konzertgesellschaft" 


OFFENBACH  A.M. 


veranstaltete  am  27.  Oktober  1920  ihr  erstes  Sinfonie- 
konzert.  Unter  Leitung  des  Darmstadtcr  Theaterkapell- 
meisters  Oskar  von  Pander  spielte  das  Frank- 
furter Sinf onic-Orchester  die  IV.  (romantische) 
Sinfonie  von  Bruckner  und  mit  Leonid  Kreutzer  als 
Solist,  das  1.  Klavierkonzert  D-Moll  von  Joh.  Brahms. 
Die  Auffuhrungen  waren  im  wesentlichen  gut,  wcnn 
auch  das  Ensemblespicl  des  neugegriindeten  Orche- 
sters noch  nicht  einwandfrei   ist.  Willy  Werner  Oottig 


STUTTGART 


Solisten  die  Menge.  Ganz 
wie  anderwarts,  doch  mag,  die 
GroBe  der  Stadt  gerechnet,'  die  Hast  des  offentlichen 
Musikbetriebes  noch  schlimmer  sein  als  in  anderen 
Stiidten.  Vieles  muB  ich  iibergehen,  dabei  nicht  ein- 
mal  nur  solches,  was .  kaum  erwahnenswert  erscheint. 
Die  Gesangwelt  stellte  die  meisten  Vertreter  und  Ver- 
treterinnen.  Da  war  Frau  Charles  Cahier,  die' immer 
noch  bezaubernde  Eigenschaften  besitzt,  war  die  muster- 
giiltig  fein  ausgebildete  Frau  Svardstrom  und  waren 
die  Gesangsgrofien  Louise  Wilier  und  Gertrude  Fore- 
st el.  Um  diese  gruppierten  sich  die  stimmkraftige 
Zegers  dc  Beyl  (Alt),  die  geschmackvolle  Frau  van 
Lammen  (mit  Pfitzner),  die  begabte  Margarete 
Specht  u.  a.  Zur  Verstarkung  der  Konkurrenz,  vvie 
ich  vermute,  veranstaltet  sogar  unser  Theater  Konzert- 
abende.  Ich  kann  auf  Namensangaben  tferzichten.  Von 
einheimischen  Sangern  trat  der  Bassist  nermann  Con- 
zelmann  hervor,  er  muB  noch  des  freieren  Ausdruckes 
Herr  werden,  verrat  aber  vorziigliche  stimmliche  Eigen- 
schaften. Eine  Zukunft  hat  auch  der  intelligenteAUred 
Paul  us    (BaB).     Von    Geigern    besuchten    uns    Willy 
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Burm  ester,  bei  dem  man  erfreulicherweise  wieder 
eine  ernstere,  nicht  nur  die  auf  das  porzellanmaBig 
Zierliche  gerichtete  Tendenz  feststellen  konnte,  der 
Sarasateerbe  Joan  Manen  und  —  ein  weiter  Abstand 
—  die  talentvolle  Lina  Daimer.  Pauers  Klavierabend 
niachte  mit  der  gedankenreichen  Sonate  von  Jos.  Haas 
bekannt,  die  auch  einen  sicheren  Aufbau  hat.  Caro- 
line Lankhaut  spielte  das  Schumann-Konzert  gut, 
aber  nicht  fiber  den  guten  Durchschnitt  hinausgehend, 
Lambrino,  Pembaur,  Friedberg  (mit  dem  Trio) 
brauche  ich  nur  zu  nennen,  urn  anzudeuten,  welcher 
pianistischen  Geniisse  wir  hier  teilhaftig  werden  konn- 
ten.  Kammermusik:  Wendiings  Quartett,  die  Briider 
Fritz  und  Adolf  Busch  fanden  .wie  immer  begeisterten 
Zulauf.  Von  besonderem  Interesse  war  der  Pfitzner- 
abend  (mit  dem  Geiger  Wendling  und  dem  Cellisten 
Saal),  dessen  Hohepunkt  der  Vortrag  des  F-Dur-Trios 
von  Pfitzner  bildete. 

Der  Berliner  Domchor  sang  diesmal  im   Konzert- 
saal,   nicht   in   der    Kirche.     HinreiBend   schon   wurden 


alte  Kirchenstiicke  vorgetragen.  Unter  Erich  Band 
hatten  wir  eine  hochst  gediegene  Messiasauffiihrung 
der  Stuttgarter  Chorvereinigung.  Der  Chor  der 
katholischen  Elisabethenkirche  begeisterte  sich 
und  uns  fur  Bruckners  E-Moll-Messe,  die  in 
der  Originalbesetzung  mit  Blaserorchester  unter  A. Enz 
gesungen  wurde.  Der  lange  bestehende  Singverein 
wandelt  sich  jetzt  in  den  Philharmonischen  Chor 
um.  Wir  haben  dieser  Verschmelzung  schon  vor  Jahren 
das  Wort  geredet.  Freilich  konnte  sie  nicht  geschehen, 
ohne  daB  Eigeninteressen  zuriicktraten.  Die  Direktion 
des  neuen  Chores  iiberlaBt  nun  Ernst  H.  Seyffardt 
ganzlich  dem  fur  Chorauffiihrungen  groBen  Stils  sich 
zur  Verfiigung  stellenden  Fritz  Busch.  In  den  Sin- 
foniekonzerten  fiihrte  Busch  bisher  Brahms,  Reger 
und  StrauB  vor.  Jeder  dieset  Abende  gestaltete  sich 
zu  einem  nachhaltig  wirkenden  kunstlerischen  Ereig- 
nis.  Drei  Praludien  und  Fugen  fiir  Orchester  von  Jul. 
Rontgen  (Urauffiihrung)  erwiesen  sich  als  aus- 
nehmend  gute,  formal-  und  satztechnische  Arbeit. 

Alexander  Eisemann 
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„Die  Grundlagen  kunstlerischen  Sprechens  und 
Singens  mit  volliger  Entlastung  des  Kehlkopfes"  von 
Albertine  Zehrae.  Verlag  von  Carl  Merseburger, 
Leipzig  1920.  Es  ist  dies  meines  Wissens  die  erste 
gedruckte  Darstellung  der  Unterrichtsmethode  King 
Clarks,  eines  aus  Amcrika  stammenden  Gesanglehrers, 
der  in  seiner  Heimat,  in  Paris,  London  und'  Berlin, 
dort  bis  zu  scinem  Tode  1915  wirkte  und  besonders 
in  Bayreuth  mit  dem  fiir  die  Festspiele  bestimmten 
Sangernachwuchs  Tonbildung  trieb.  Man  muB  es  ja 
dem  Amerikaner  iiberhaupt  lassen  —  wenn  es  nicht 
gerade  ein  wildgewordener  Professor  ist  — ,  ihm  eignet 
in  seltenem  MaB  der  praktische  Blick  fiir  das  Wesent- 
liche  einer  Technik   und    fiir  den  geradesten   Weg   zu 


dessen  Erreichung.  Nach  dieser  Richtung  hat  die 
Clarksche  Methode  AuBerordentliches  geleistet  und  die 
Darstellung  seiner  Schiilerin  ist  sachlich,  klar  und  so 
verstandlich,  als  iiberhaupt  eine  schriftlich  gegebene 
Anweisung  sein  kann.  Ein  wenig  Scharfe  in  der  Ver- 
teilung  von  Licht  und  Schatten,  zwischen  den  Er- 
folgen  der  „bisherigen"  deutschen  Stimmbildung  und 
jenen  der  Clark-Metliodc  scheint  nun  einmal  von  einer 
Werbeschrift  untrennbar.  Durchaus  ernst  zu  nehmen 
aber  ist  das  Bestreben,  von  der  unverriickbaren  Grund- 
lage der  italienischen  Gesangsschule  aus  moglichste 
Vorteile  auch  fiir  die  Behandlung  der  deutschen  Sprache 
zu  gewinnen  und  den  iibertriebenen  Konsonantismus 
als  Modekrankheit  zu  iiberwinden.  Dr.  Max  Steiniizer 
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Barmen.  Die  Stadt  Barmen  ist  urn  eine  neue  musi- 
kalische  Vereinigung  bereichert  worden.  Unter  dem 
Namen  Madrigalchor  werden  sich  licwiilirk-  Gc- 
sangskrafte  um  die  Pflege  der  Kirchenmusik  bemuhen, 
ohne  das  Weltliche  auszuschlieBen.  Die  Konzerte  sollen 
je  nach  ihrem  Charakter  in  dcr  Kirclie  odor  in  Siilen 
stattfinden  und  bei  niedrig  gehaltenem  Eintrittspreis 
neben  dem   Idealen   auch   das  Soziale  betonen. 

Berlin.  Die  deutschen  Musiker  und  die 
Internationale  Musikunion.  Nach  der  langen 
Unterbrechung,  die  das  friihere  Zusammenwirken  der 
'  europaischen  Musikerverbande  durch  den  Krieg  erfuhr, 
ist  man  jetzt  bestrebt,  die  Internationale  Musikerunion 
zu  neuem  Leben  zu  erwecken.  Zu  diesem  Zwecke  wird 
im  Laufe  des  gegenwartisren  Monats  in  Brussel  ein 
KongreB  abgehalten.  Der  Deutsche  Musikerverband  je- 
doch,  die  groBte  Musikerorganisatioti  Europas,  mit  uber 
50000  Mitgliedern,  wird  sich  an  dem  KongreB  nicht 
beteiligen,  weil  er  der  Ansicht  ist,  daB  dieser  erste 
KongreB  nach  dem  Kriege  nach  einem  neutralen  Staat 
hatte  verlegt  werden  miissen.  Darum  wird  nun  der 
Schwedische  Musikerbund  einen  mitteleuropaischen 
KongreB  nach  Stockholm  einberufen,  der  sich  mit  der 
Frage  der  Bildung  eines  Musikerbundes  fur  Mittel- 
europa  beschaftigen  soil.  Dem  neuen  Bunde  wollen 
laut  abgegebener  Erklarung  auBer  dem  Deutschen 
Musikerverband  noch  die  Onjanisatioiictt  naclistelieiider 
Lander  beitreten :  Holland,  Oesterreich,  Ungarn, 
Schweiz,  Bulgarien,  Rumanien,  Tschecho-Slowakien, 
Italien  und  Spanien.  Indessen  soil  die  Bildung  des 
Bundes  bloB  erfolgen,  falls  sich  die  franzosischen  und 
die  englischen  Musikervereinigungen  den  Mindestforde- 
rungen  widersetzen,  die  der  deutsche  Verband  als  Be- 
dingung  fur  seinen  neuen  Eintritt  in  die  Internationale 
Musikunion  aufgestellt  hat. 

Berlin.  E.  N.  von  Rezniceks  Marchenoper 
..Ritter  Blaubart"  hat  bei  ihrer  Urauffiihrung  an  der 
Berliner   Staatsoper   groBen,    ehrlichen    Erfolg    gehabt. 

Berlin.  Die  Josephslegende,  das  mimische  Drama 
von  Richard  StrauB,  wird  im  Januar  in  der  Staats- 
oper in  Szene  gehen.  Die  Einstudierung  ubernimmt 
der  Munchener  Ballettmeister  Heinrich    Kroller. 

Berlin.  N.  Bottchers  Konservatorium  fiir  Musik 
(Dir.  Johannes  Palaschko)  konnte  im  Oktober  die 
Feier  .seines  40jahrigen  Bestehens  durch  ein  Fest- 
konzert  begehen. 

Berlin.  Der  Verband  der  Berliner  Tlieaterkritiker 
wahlte  in  seiner  Hauptversammlung  den  Vorstand  wie- 
der.  Vorsitzender:  Professor  Klaar;  Stellvertreter: 
Fritz  Engel;  Schriftfuhrer:  Emil  Faktor  und  Dr. 
Thyssen;  Schatzmeister:  Professor  Altmann;  Bei- 
sitzer:  Alfred   Kerr  und    Karl  Strecker. 

Berlin.  Ernst  Roters  hat  eine  neue  Musik  zum 
„Sommernachtstraum"  geschrieben,  die  im  Dezember 
gelegentlich  einer  Neueinstudierung  des  Shakespeare- 
werkes  in  den  Kammerspielen  zur  Auffiihrung  gelangen 
wird. 

Berlin.  Das  Mohrsche  Konservatorium, 
Dir.  Carl  Robert  Blum,  eines  der  altesten  Musik- 
institute  Deutschlands,  beging  am  1.  Oktober  d.  J.  das 
Jubilaum  seines  50j;ihrigen  Bestehens  durch  ein  Fcst- 
konzert   in   der   Singakademie. 

Bo  chum.  Der  Gothaer  Musikverein  (Kapellmeister 
Trinius)  hat  fiir  die  kommende  Konzertsaison  das  dra- 
matische  Oratorium  „Petrarca"  fiir  Chor,  Soli  und 
Orchestervon  Fr.  Schuchardt  (Lehrer  am  Hoffmann- 
schen  Konservatorium  Bochum)  zur  Urauffiihrung  er- 
worben. 


Buenos  Aires.  Richard  StrauB  hat  seine  ersten 
drei  Sinfoniekonzerte  hier  gegeben.  Der  groBe  Ein- 
druck  seiner  Leistungen  steigerte  sich  von  Abend  zu 
Abend. 

Dortmund.  Hier  wurde  ein  Bach-Verein  ge- 
griindet.  Vorsitzender  ist  der  Regierungsrat  Vormborn, 
kunstlerischer  Leiter  Musikdirektor  Holtschneider.  Bis- 
her  haben  sich  100  Damen  und  Herren  als  ausfibende 
Chormitglieder  dem   Verein   angeschlossen. 

Dresden.  Es  besteht  die  Gefahr  einer  Auflosung 
des  Dresdner  Philharmonischen  Orchesters.  DerKunst- 
ausschuB  des  Dresdner  Verkehrsvereins  hat  eine  Ein- 
gabe  an  die  Stadtverordneten  gerichtet,  worin  er  drin- 
gende  MaBnahmen  befurwortet,  die  das  Weiterbestehen 
des  Orchesters  ermoglichen  sollen. 

Dresden.  Elisabeth  Rethberg  von  der  Staats- 
oper ist  fur  eine  Oastspielreise  nach  Skandinavien  und 
fur  je  zwei  Orchesterkonzerte  in"  Stockholm  und  Kri- 
stiania  unter  Leitung  von  Schneevoigt  verpflichtet 
worden.  Die  Kunstlerin  wird  auch  als  Eva  in  den 
Meistersingern  bei  den  Wagner-Festspielen  in  Madrid 
mitwirken. 

Diisseldorf.  Ein  neues  Chorwerk  mit  Alt-  und 
Tenorsolo  und  Orchester  ,,Geister  der  Windstille"  vom 
Darien  Rudolf  Bergh,  Text  von  Isolde  Kurz,  kommt 
Mitte  November  im  Musikverein  unter  Prof.  Panzner 
zur  Urauffiihrung.  Im  Januar  wird  die  erste  Kopen- 
hager  Auffiihrung  durch  den  Musikverein  unter  Lei- 
tung von  C.  Nielsen  erfolgen. 

Duisburg.  „Rheinischer  Madrigalchor."  Professor 
Walther  Josephson  (Duisburg)  hat  im  Friihjahr dieses 
Jahres  unter  dem  Namen  „Rheinischer  Madrigalchor" 
einen  kleinen,  aus  ausgewahlten  und  durchweg  aus- 
gebildeten  Stimmen  bestehenden  Chor  gegrundet,  der 
sich  in  erster  Linie  die  Pflege  alter  weltlicher  und 
geistliclier  Musik  angelegen  sein  laBt.  Der  Chor  hat 
in  der  „Musikalischen  Gesellschaft"  in  Koln,  in  der 
„Mozartgemeinde"  sowie  im  „Malkasten"  in  Diissel- 
dorf, in  Rlieydt,  Oberhausen,  Moers  usw.  gesungen  und 
iiberall  begeisterte  Aufnahme  gefunden.  Namentlich 
wird  das  schone  Stimmaterial,  die  ausgezeichnete  Chor- 
disziplin  und  die  Klangschonheit  des  Chores  geruhmt. 

Eisenach.  Die  Theaterkommission  beschlofi,  mit 
den  Theatern  von  Weimar,  Gera,  Dresden  und  Kassel 
Verhandlungen  zwecks  ausgedehnter  Operngastspiele 
in  die  Wege  zu  leiten,  da  Eisenach  keine  eigene  Oper 
besitzt. 

Essen.  Stadtischer  Musikdirektor  Max  Fiedler 
vertritt  gegenwiirtig  in  Amsterdam  den  erkrankten 
Mengelberg  als  Konzertdirigent,  weshalb  fur  das  zweite 
Essener  Sinfoniekonzert  des  Stadtischen  Orchesters 
Generalmusikdirektor  Panzner  (Diisseldorf)  als  Gast- 
dirigent  zur  Kruppstaxit  berufen  wurde.  —  Der  Essen- 
Riittenscheider  evangelische  Kirchen'chor 
wahlte  an  die  Stelle  des  freiwillig  aus  seinem  Chor- 
leitungsamt  geschiedenen  Organisten  Ebing  'Hugo 
Steinecke  zum  Dirigenten. 

Frankfurt  a.  M.  Dr.  Lert,  Direktor  der  Frank- 
furter Oper,  wird  vom  1.  Februar  1921  ab  die  Lei- 
tung der  Opernklasse  an  Dr.  Hochs  Konservatorium 
ubernehmeri  Der  Opernschule  soil  ein  Seminar  fiir 
Kapellmeister  und  fiir  Opernregie  angegliedert  werden. 
Die  Aufnahme  in  dieses  Seminar  kann  nur  eine  be- 
grenzte  sein. 

Frankfurt  a.  M.-  John  Glaser  wurde  zu  Gast- 
spielen  nach  Spanien,  Italien  und  der  Tschccho-Slowakci 
verpflichtet.  Er  wird  zuerst  im  Januar  in  Barcelona  beim 
Beethoven-Feste  den  Florestan  in  italienischer  Sprachi 
singen.  . 
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G6ra.  Kapellmeister  Wilh.  Orummer  wurde  als 
erster  Kapellmeister  an  die  Konigliche  Oper  in  Buka- 
rest  berufen. 

Hamburg.  Im  Stadttheater  fand  die  Urauffiihrung 
von  Clemens  v.  Frankensteins  Oper  „Li-tai-pe", 
Text  von  Rudolf  Lothar,  unter  gtinstigen  Auspizien 
start.  Als  musikalisches  Marchen  aufgefaBt,  hat  das 
Werk  unbestrcitbar  seine  feinen  und  aparten  Rcize. 
Der  auBere  Erfolg  steigerte  sich  von  Akt  zu  Akt.  Am 
SchluB  rief  echter  und  herzlicher  Beifall  den  Kom- 
ponisten  unzahlige  Male  vor  die  Rampe. 

•  Hamburg.  Der  Verein  Hamburgischer  Mu- 
sikfreunde  hat  in  seiner  Hauptversammlung  Prof. 
Siegmund  v.  Hausegger  einstimmig  zu  seinem  Ehren- 
mitglied  ernannt.  Diese  zum  ersten  Male  vom  -Verein 
vergebene  Auszeichnung  zeigt  das  herzliche  Verhaltnis 
zwischen  dem  Verein  und  seinem  genialen  langjahrigen 
Kapellmeister. 

Ilmenau.  Organist  Schmuck  wird  auch  in  diesem 
Winter  seine  Orgelvortrage  .  fortsetzen. 

Ingolstadt.  Hier  hat  sich  ein  Orchester- 
verein  gebildet;  er  steht  unter  der  Leitung  von  Rechts- 
rat  Schlampp. 

Kemp  ten.  Eine  „feierliche  Messe"  fiir  sechs- 
stimmigen  Chor,  sechs  Solostimmen,  Streichorchester, 
Trompeten,  Horner,  Pauken  und  Orgel  von  Eduard 
Lerch  wurde  unter  Leitung  des  Komponisten  hier 
zum  ersten  Male  aufgefiihrt. 

Kiel.  Otto  Lohses  Oper  „Prinz  wider  Willen" 
hat  nach  den  letzten  glanzenden  Auffuhrungen  im  Leip- 
ziger  und  Basler  Stadttheater  jetzt  im  Kieler  Stadt- 
theater neue  groBe  Erfolge  erzielt  und  auBergewohn- 
lichen  Beifall  gefunden.  Die  nachsten  Auffuhrungen 
finden  im  Danziger  Stadttheater  statt. 

Koburg.  Im  Landestheater  wurde  die  romantische 
Oper  „Fiamma"  von  August  Langert  (Koburg),  Dich- 
tung  von  A.  Levy,  gegeben.  Das  Werk  ist  eine  Um- 
arbeitung  der  Oper  „Dornr6schen",  die  1871  ihre  Ur- 
auffiihrung im  Neuen  Theater  in  Leipzig  erlebte.  Der 
Komponist,  friiher  erster  Kapellmeister  am  hiesigen 
Hoftheater,  hat  die  Oper  einer  griindlichen  Durchsicht 
und  Kiirzung  unterzogen.  Der  Handlungsstoff  ist  dem 
bekannten  (Jrimmschen  Marchen  entnommen  und  in 
freier  Bearbeitung  mit  erotischem  Schwergewicht  be- 
dacht.  Das  melodiose  Werk  wurde  mit  warmem  Beifall 
aufgenommen. 

Koln.  Das  diesjahrige  Felix-Mendelssohn-Bartholdy- 
Staatsstipendium  fur  ausiibende  Tonkiinstler  wurde  ge- 
teilt,  es  erhiflten  je  750  Mark:  die  Pianistin  Helene 
Renate  Lang  vom  Wiirltembergischen  Konservatorium 
fiir  Musik  in  Stuttgart  und  die  Violinistin  Lotte  Hell- 
wig  vom   Konservatorium  der   Musik   in   Koln. 

Leipzig.  Das  Wagner-Denkmal,  das  von  K linger 
ausgefiihrt  werden  sollte,  ist  unvollendet  geblieben. 
Das  Originalmodell  ist  zusammengcbrochen,  und  nur 
der  .Kopf  Wagners  ist*  intakt  geblieben.  Das  kleine 
Gipsmodell  zeigt  ganz  die  geniale  Eigenart  Klingers. 
Es  fragt  sich  nun,  ob  sich  ein  deutscher  Bildhauer  fin- 
det,  um  den  fertigen  Sockel  mit  seinen  prachtigen  Re- 
liefs durch  die  iiberlebensgroBe  Figur  im  Klingerschen 
Geiste  zu  kronen. 

Leipzig.  Die  Beitrage  fiir  ein  Grabdenkmal 
Hugo  Riemanns,  des  vor  Jahresfrist  verstorbenen 
Leipziger  Musikforschers,  belaufen  sich  bisher  nur  aui 
iiber  5000  Mark.  Die  Zeichnungsfrist  ist  daher  bis  auf 
Ende  d.  J.  verliingert  worden.  (Postscheckkonto  Leipzig, 
Nr.  60  962,  AusschuB  zur  Errichtung  eines  Hugo-Rie- 
mann'Orabdenkmals.) 


Mannheim.  Das  Defizit  des  Nationaltheaters  be- 
tragt  41/2  Millionen  Mark.  Das  klingt  schlimmer  als 
es  ist,  denn  in  Wirklichkeit  sind  das  nicht  mehr  als 
31/2  Prozent  des  gesamten  Budgets  der  Stadt,  d.  h. 
prozentual  nicht  mehr  als  vor  dem  Kriege.  Man  wird 
versuchen,  diesen  Fehlbetrag  dadurch  auf  ein  ge- 
ringeres  MaB  zuruckzufiihren,  daB  man  die  kiinstle- 
rische  Filiale  des  Nationaltheaters,  das  Neue  Theater 
im  Rosengarten,  mehr  als  in  friiheren  Jahren  heranzieht, 
ebenso  den  Nibelungensaal.  Mannheims  Theater  der 
Viertausend;  es  sind  hierin  fur  das  laufende  Jahr  Auf- 
fuhrungen von  Julius  Casar,  Josef  in  Aegypten  und 
Kain  durch  das  Nationaltheater  geplant. 

Munchen.  Wolfgang  Ruoff  ist  zum  Lehrer  fur 
das  Hauptfach  Klavier  an  die  Akademie  der  Tonkunst 
berufen  und  ihm  fiir  die  Dauer  seines  Wirkens  an 
der  Anstalt  der  Titel  eines  Professors  verliehen  worden. 

Prag.  Alexander  v.  Zemlinsky  hat  eine  Oper 
„Kleider  machen  Leute"  vOllendet,  die  noch  in  diesem 
Winter  am  Deutschen  Theater  zur  Urauffiihrung  kom- 
men  wird. 

Rostock.  Am  Stadttheater  ist  die  Urauffiihrung 
des  Ballettes  „Am  Brunnen  des  heiligen  Nepomuk'- 
von  Moritz  Schafer,  Musik  von  Willi  Mollendorf, 
unter  der  Leitung  der  Ballettmeisterin  Valerie  Lindau 
erfolgreich  verlaufen. 

Stockholm.  Harri  Marteau  ruft  in  den  schwe- 
dischen  Tageszeitungen  alle  Musiker  und  Musikfreunde 
Schwedens  zur  Bildung  einer  „AllmSn  svensk  Musik- 
forennig"  auf.  Zum  Friihjahr  ist  in  Halmsted  das 
erste  Schwedische  Musikfest  in  Aussicht  genommen. 

Stockholm.  Eugen  d'Alberts  Oper  „Die  toten 
Augen"  ist  zum  ersten  Male  hier  gegeben  worden. 
Die  Kritik  sieht  das  Werk  textlich  wie  musikalisch 
als  eine  bedauerliche  Geschmacksverirrung  an.  Vor 
allem  greift  man  die  Vermengung  erotischer  und  brutal 
realislisclier  Motive  mit  Vorstellungcn  einer  religiosen 
Konfession  an  und  ist  geneigt,  darin  nur  eine  Speku- 
lation  auf  die  unkiinstlerischen  Instinkte  eines  un- 
gebildeten  Publikums  zu  sehen.  Ebenso  entschieden 
wie  das  Werk  abgelehnt  wird,  feiert  man  die  Aus- 
fiihrung  und  in  erster  Linie  die  Darstellerin  der  Rolle 
der  Myrtocle,  Fraulein  Gota  Ljungberg.  Auch  die 
Biihnenleitung  des  jungen  Harry  Stangenberg  wird  ge- 
priesen. 

Wien.  Zum  150.  Geburtstag  Beethovens  bereitet 
sich  Wien  auf  groBe  Musikfestlichkeiten  vor.  Im  Rat- 
hausc  wird  man  aus  alien  stadlischen  und  privaten 
Sammlungen  zu  einer  Ausstellung  zusammentragen,  was 
man  an  Beethovenreliquien  besitzt.  Der  Konzertverein 
wird  ein  sich  liinger  hinziehendes  Beethovenfest  unter 
Ferdinand  Lowe  veranstalten.  Alle  anderen  Musik- 
vereine  werden  ebenso  Beethoven  auf  ibren  Pro- 
grammen  in  den  Vordergrund   stellen. 

Zurich.  Das  Stadttheater  brachte  eine  dreiaktige 
Marchenoper  des  Genfer  Musikers  und  Musiksciirift- 
stellers  Gustave  Doret,  „Der  Zwerg  vom  Haslital", 
zur  Urauffiihrung.  Der  Text  ist  derartig  weihnachts- 
marchenhaft  naiv  und  so  vollig  undramatisch,  daB  auch 
ein  selbstandigerer  Tondichter  wenig  daraus  hatte 
machen  konnen.  Die  Musik  Dorets  hat  eine  gefallige 
Melodik,  findet  aber  nirgends  einen  eigenen  Stil.  Das 
nicht  sehr  zahlreiche,  hauptsachlich  westschweizerische 
Publikum   spendete   freundlichen   Beifall. 

Zwickau.  Robert  Schumanns  Oper  „Genoveva", 
der  es  nicht  gelungen  ist,  auf  der  Biihne  heimisch  zu 
werden,  hat  in  der  Geburtsstadt  des  Tondichters  und 
dem  Sitze  der  Robert-Schumann-Gesellschaft,  bei  kon- 
zertmaBiger  Wiedergabe  unter  Prof.  R.  Vollhardt 
einen  schonen  Erfolg  gehabt. 
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<SFdF)er2zadke> 

Die  Leipziger  Volkszeitung,  die  in  ihrem  Feuilieton 
die  moderne  Schundoperette  heftig  bekampft,  erhielt 
vor  einiger  Zeit  folgendes  Schreiben: 

An  die  Leipziger  Volkszeitung ! 
Den  Kritiker  aus  der  Volkszeitung  mochte  ich  wahr- 
haftig  mal  kennenlernen.  Was  ich  mir  von  dem  vor- 
stelle,  kann  ich  gar  nicht  beschreiben.  Ich  glaube  der 
paBte  besser  auf  die  Messe  zum  Kaspertheater  kriti- 
sieren,  dazu  reicht  es  vielleicht  noch  bei  ihm.  Aber 
von  einer  Operette,  vvie  „Die  Frau  im  Hermelin",  hat 
er  kein  Verstehstemich.  Was  tausend  und  abertausend 
Menschen  fur  schon  finden,  will  der  Mond  so  in 
Schmutz  Ziehen.  Der  soil  Zeitung  tragen  gehen  aber 
sich  nicht  als  Kritiker  ins  Theater  setzen,  denn  dazu 
ist  er  viel  zu  dumm,  der  weiB  vielleicht,  daB  5  Pfund 
Rindfleisch  eine  gute  Briihe  gibt,  aber  nicht  daB 
die  Frau  im  Hermelin   eine  reizende  Operette  ist. 

Ein  paar  Theaterbesucher, 

die   vielleicht  mehr  gesehen  haben 

als  das  KnalThorn. 


Es  war  in  Neuyork,  italienisclie  Oper,  irgendein 
Werk  von  Puccini,  wenn  ich  nicht  irre.  Held  und 
Heldin  flieBen  iiber  in  gegenseitigen  musikalischen 
Liebeserklarungen.  Da  bemerkt  die  Sangerin,  indem 
ihr  Blick  zufallig  die  Riickansicht  ihres  Partners  streift, 
in  dem  engen  Unaussprechlichen  einen  aufdringlichen 
RiB.  Natudich  niuB  sie  den  Helden  vor  d'em  Fluch 
der  Lacherlichkeit  retten.  Aber  wie?  Da  das  fort- 
wahrende  gegenseitige  Ansingen  nicht  zulaBt,  ihm  einen 
entsprechenden  Wink  zu  geben,  kommt  ihr  ein  genialer 
Gedanke;  im  Vertrauen  auf  die  Abneigung  englisch- 
sprechender  Menschen  gegen  fremde  Sprachen  und  die 
daraus  entspringende  zuversichtliche  Meinung,  daB  nie- 
mand  im  Publikum  Italienisch  verstehe  oder  doch  zum 


mindesten  die  Abandening.  des  Textes  nicht  bemerken 
wurde,  setzt .  sie  an  Stelle  ihres  Liebesergusses  ibre 
prosaische  Aufkliirung.  In  reinstem  Italienisch  erklingt 
von  ihren  Lippen:  „Drehen  Sie  sich  nicht  utn,  Hire 
Hose  ist  hinten  aufgeplatzt!"  Das  Publikum  verstand 
es  aber  teilweise  doch,  und  niemals  hat  es  in  der 
italienischen  Oper  so  gedrohnt,   als  an  jenem  Abend. 


Man  gab  Cornelius'  Barbier  von  Bagdad.  Neben 
mir  sitzen  zwei  biedere  Damen,  die  ihr  mangelndes 
Verstandnis  fast  bis  zum  Ende  in  aufmerksamer  Teil- 
nahme  zu  verbergen  gewuBt  haben.  Der  iiberwaltigende 
SchluBchor  erbraust  endlich.  „Du,"  sagt  da  plotzlich 
die  eine  und  stoBt  ihre  Nachbarin  an,  „die  singen  ja 
immer  ,Salem  Aleikum'." 

IQriefkaJberv 

Jl.M.T{.  Wir  empfehlen  Ihnen  das  bei  Breitkopf  & 
Hartel  erschienene  kleine  Handbuch  der  Musikgeschichte 
von  Hugo  Riemann. 

Musikfreund.  Unsere  wichtige  Mitteilung  ist  so  zu  ver- 
stehen,  daB  die  Z.  f.  M.  vom  1.  Januar  ab  an  die  direkten 
Bezieher  durch  die  Postzeitungsstelle  versandt  wird.  Ab- 
rechnung,  Anfragen  oder  Reklamationen  sind  jedoch  wie 
bisher  n  u  r  an  den  Verlag  zu  richten,  denn  die  Post  ist 
nur  Vermittler. 

S.  t\.  Besten  Dank  fur  Ihre  Anregtingen.  Wir  erhielten 
bereits  eine  groBere  Anzahl  ausgefiillter  Antworten,  die 
noch  bearbeitet  werden  mussen. 


Schriftleitungsvermerk 

Diesem  Tiefte  liegt  ein  Prospekl 
„JVeuigkeiten  in  der  Edition  Steingrdber''  bei. 


Preisausschreiben   fur   unsere   Abonnenten; 
<Siehe  audi  die  Hefte  Nr.  20  und  Nr.  21> 
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AST  DES  KOMPOSITIONEN  (ob  Lied,  EtOde  usw.)  und 
WAHL  DES  1NSTRUMENTES  (Laute,  Geije,  Klavier  usw.) 
BtciBen  den  Teilmfimirn  am  WittBewerBt  voflstandig  uBerfassen. 
Die  einzureidienden  Arbcitcn  mGssen 

Bis  spatestens  15.  DezemBer  l92o 

an  din  Verlag  der  ..ZE1TSCHR177  7UR  MUSK",  Leipzig. 
abgesandt  sein  und  sind  rait  einem  Kennworte  zu  versehen.  AuBerdem 
ist  den  Arbeiten  ein  gesaitosvner  BriefumsMag  beczufOgen,  der 
den  Namen  des  Verfassers  enthalt  und  aufien  dasgfeiaie  Aennwort 
tragen  muli.  Ferner  ist  dem  Briefumsdilage,  sofern  RDdisendung 
veilangt  wird,  dasjenige  Porto  beizufQgen,  das  fur  Einsendung  der 


Komposition  benotigt  wurde.   —    Der  Verlag  behalt  sich  die 
ZahC,  Art  und  Hdhe  der  Preise 

vollkommen  vor,  ebenso  die  WaBC  der  PreisricBter.    Die  preisge- 
ironten  ArBeittn  gehen 

mit  samtfiSen  ReSten 

in  den  Besitz  des  St e ing r SB er-  Verlag ,  Leipzig,  tiBer. 
Da  der  Wettbewerb  nur  fur  unset  e  Abonnenten  frei  isr,  sind  bei 
Einsendung  einer  Komposition  die  Kontroltstreifen  Nr.  1—3  bei» 
zufQgen,  die  wir  in  dem  heutigen  und  den  zwei  fofgenden  Heften 
ausgeben.  —  Durch  die  Einsendung  einer  Arbeit  erkennt  der  Ein* 
sender  stillschweigend  vorgenannte  Bedingungen  an. 


Druck  von  Oscar  Brandstetter  in  Leipzig. 


iPreisaussdireiben  £ur  kleine  Kompositionen  /  Kontrollstreifen  Nr.  3. 
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ILLUSTRIERTE  HALBMONATSSCHRIFT  FUR  KONZERT,  THEATER,  LEHRFACH  UND  VERLAQ 

Gegrundet  1834  von  Robert  Schumann  als  „Neue  Zeitschrift  fur  Musik",  seit  1.  Oktober  1906  vereinigt 

mit  dem  „MusikaIischen  Wochenblatt".   Mit  den  Mitteilungen  des  Tonkunstler-Vereines  zu  Leipzig 


Die  !(Zeitschrift  fur  Musik"  erscheint  zu  Anfang 

und  in  der  Mitte  eines  jeden  Monats     Bezugspreis 

vierteljahrlich  M8. -.  Nach  dem  Auslande  M24.  - 

Bei  Zusendung  vom  Verlag  M1.50  fur  Postgeld. 

Der  Preis  einer  Einzelnummer  betragt 

fur  ein  Heft  m  i  t  Musikbeilage  M  3.— 

„    „      „      ohne         „  M2.— 

Zu  beziehen  durch  jedes  Postamt,  sowie  durch 

alle   Buch-   und  Mdsikalien-Handlungen  des   In- 

und   Auslandes.    —    Postscheckkonto    Nr.   51 534 


Herausgegeben  und  verlegt 

vom  Steingraber-Verlag. 

Verantwortlicher  Schriftlciter: 

Wolfgang  Lenk. 

Sprechzeit  der  Schriftleitung : 
Wochentags  von  11 — 12  Uhr. 


Anzeigen:  Die  viergespaltene  Milhmrterzeile 
ohne  Plafzvorschrift  50  Pf.,  mitbestimmter  Plate- 
vorschrift  75  Pf.  Bei  Wiederhoiungen  Rabatt 
nach  Tarif.    Annahme  durch  den  Verlag  sowie 

jede  Annoncen-Exprdition. 
A 1 1  e  Z  u  s  c  h  r  i  f  t  e  n  sind  nur  an  die  Schriftleitung 
zu  richten,  nicht  an  einzelne  Schnftleiter.  Haupt- 
geschaftsstelle  der  „Zc  itschritt  lurMusik"  Leipzig, 
SeeburgstraBe  100.  Fernsprccher  6897.  Draht- 
anschrift:  Steingraber-Verlag,  Leipzig. 


Nachdruck  des  Inhaltes  dieses  Heftes  nur  mit  Oenehmigung  der  Schriltleitung  und  unter  Anfuhmng  der  Quellenangabe  gestattet. 

Fur  unveriangt  eingehende  Manuskripte  keine  Gewahr 
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"Leipzig,  Mittwoch,  den  1 .  Dezember 


l.Dezemberheft  1920 


Zur  G  run  dung  des  "Bayreuther  "Bun  des 

Von  Dr.  Paul  Bit  low ,  Leipzig 


Stellen  wir  uns  immer  auf  die  Bergesspitze,  um 
klare  Obersicht  und  tiefe  Einsicht  zu  gewin- 
nen"  —  mehr  denn  je  gilt  heute  dieser  beherzigens- 
werte  Mahnruf  Wagners  in  Tagen,  deren  nervose 
Hast  und  entmutigende  Wirrnis  auf  alien  Oebieten  des 
offentlichen  Lebens  und  im  Dasein  der  Einzel- 
personlichkeit  uns  nur  zu  leicht  in  den  Bann  rniider 
und  tatenloser  Resignation  und  Verbitterung  zwin- 
gen  vvollen.  „Es  stent  schlimm  mit  unscrer  Kultur! 
Retten  wir  vvenigstens  auf  alle  Falle  das  Gute, 
Schone,  Edle,  was  uns  darin  noch  geblieben  ist; 
suchen  wir  es  wie  eine  Fahne  im  Gefecht  zu 
schiitzen,  wie  ein  Heiligtum  nach  Moglichkeit  rein 
zu  halten"  —  dieser  Weckruf  des  Bayreuther 
Meisters  soil  uns  ernst  ermahnend,  aber  auch  zu 
fester,  erfolgreicher  Tat  '.ermutigend  gesprochen 
sein,  um  so  eindringlichcr  zu  einer  Zeit,  da  natio- 
nale  Schmach  und  Wiirdelosigkeit  sowie  die  zer- 
setzenden  Vorgiinge  in  unserm  Wirtschaftsleben 
den  eigentlicli  deutsch  empfindenden  und  wahr- 
haft  ^schopferisch  aufbauenden  Teil  der  Kultur 
unseres  Volkes  zum  volligen  Zusammenbruch  zu 
fiihren  drohen. 

Bayreuth  —  den  Namen  von  tiefsymbolischem 
Edelgehalt  hat  inmitten  der  Seelenstumpfheit  und 
Lauheit  unserer  Tage  ein  Kreis  NvahrhaftWollender 
und  Fordernder  zum  Triiger  und  Wegbereiter  der 
Aufgaben  und  Wirkungszielc  einer  neuen  Kultur- 
vereinigung  ervvahlt.  Wahrlich,  ein  edles,  kiihnes 
Werk  inmitten  solcher  Sturm-  und  Notzeit  unseres 


gegenwartigen  nationalen  Lebens.  Die  tapfere 
Jungschar  des  „Bayreuther  Bundes"  will  jetzt  • 
keine  Anklage,  kein  Verzweifeln  mehr:  vielmehr 
gilt  es  neu  beginnen,  neu  gestalten,  neu  beseeien 
das  hehre  geistige  Erbe  deutscher  Vergangenheit 
in  tatfroher  und  allbegliickender  Arbeit.  Nicht  in 
hoffnungslosem  Pessimismus  und  diisterer  Ver- 
zweiflung  iiber  den  Verfall  der  Menschheit  klang 
das  Lebenswerk  Wagners  aus.  Sein  Weihespiel 
„Parsival"  endet  in  dem  siegjubelnden,  von  er- 
habenen  Akkorden  umrauschten  „Der  Glaube 
lebt"!  Und  ein  noch  an  seinem  Lebensabend  ver- 
faBter  Aufsatz  tragt  bedeutungsvoll  die  Oberschrift 
„Wollen  wir  hoffen?".  In  ihm  finden  wir  den 
Satz:  „Was  mir  stets  einzig  noch  am  Herzen  liegen 
konnte,  ware:  ein  unzweifelhaft  deutliches  Beispiel 
zu  geben,  an  welchem  die  Anlagen  des  deutschen 
Geistes  zu  einer  Manifestation,  wie  sie  keinem 
anderen  Volke  moglich  ist,  untrtiglich  nachge- 
wiesen  und  einer  herrschenden  gesellschaftlichen 
Macht  zu  dauernder  Pflege  empfohlen  werden. 
konnten."  An  dieses  Bekenntniswort  Wagners 
kniipft  der  „Bayreuther  Bund"  in  unserer  tief  da- 
niederliegenden  Gegenwart  in  der  Kraft  eines  von 
aufbauendem  Willen  beseelten  Idealismus  an. 
Solche  Erkenntnis  soli  nun  in  immer  vveitere  Kreise 
verbreitet  werden:  „Uns  ist  der  Name  Bayreuth, 
von  dieser  Bedeutung  getragen,  zu  einem  teuren 
Angedenken,  zu  einem  ermutigenden  Begriffe,  zu 
einem  sinnvollen  Wahlspruch  geworden!"  (Wag- 


Seite  426 


ZEITSCHRIFT  FOR  MUSIK 


87. Jahrgang 


ner.)    Im  Sinne  des  neudeutschen  Dichters  lieBen 
sich  die  Wirkungsziele  des  Bundes  in  diese  Worte 
fassen :  „Die  sittlichen  Miichte  zu  wecken  im  deut- 
schen  Volke  und  seine  poetischen   Krafte  in  den 
Iebendigen  Dienst  der  Zeit  zu  stellen"  (Lienhard). 
AnlaBlich  der  Auffiihrung  von  Siegfried  Wag- 
ners   „Sonnenflammen",   die    Anfang   Oktober   in 
Dresden    stattgefunden    hat    (vgl.    2.    Oktoberheft 
1920  ZfM.),  ist  die  offizielle  Griindung  des  „  Bay- 
reuther Bundes"  unter  Anwesenheit  der  namhaf- 
testen  Vertreter  des  Bayreuther  Kunst-  und  Kultur- 
bezirks  in  der  sachsischen  Hauptstadt  erfolgt.   Die 
Hauptgeschaftsstelle  des  Bundes  befindet  sich  in 
Stuttgart,    ReinsburgstraBe    28    I.,    wohin    Anmel- 
dungen  zur  Mitgliedschaft  zu  richten  sind.  Weitere 
Ortsgruppen  befinden  sich  in  Hamburg  und  Ber- 
lin, denen  andere  demnachst  folgen  werden.  Aus 
den  Satzungen,  die  iiber  die  Ziele  und  Aufgaben 
des  Bundes  AufschluB  geben,  entnehmen  wir  fol- 
gendes:    „In    der    Oegenwart    sehen    wir    unsere 
deutsche  Kultur  durch  die  urn  sich  greifende  Ver- 
flachung  und  VeriiuBerlichung  des  Lebens  bis  in 
die  Wurzeln  bedroht.  Um  dieser  Gefahr  zu  begeg- 
nen,  gilt  es  mehr  denn  je,  jenes  zeitlich  und  ewig 
GroBe   hochzuhalten,   das   in   der   Kunst  aus   den 
Werken  unserer  Meister  lebendigzu  uns  spricht, 
als    Kern   deutschen   Wesens,   die   uns  allein   zu 
innerer    Erneuerung    und    Wiedergeburt    verhilft. 
Aufgabe  des  Bundes  ist  es  daher,  aus  dieser  Er- 
kenntnis  heraus  im  Geiste  und  nach  dem  Beispiele 
'  des  Bayreuther  Meisters  unserem  Volke  die  deut- 
sche Kunst  als  Weckerin  und  Huterirf  seines  inner- 
sten    Wesens    zu   vermitteln.     Dazu    gehort   nicht 
allein  die  Pflege  des  Verstandnisses  fur  die  Werke 
unserer   groBen    Vergangenheit,    sondern    ebenso 
die    Forderung  alles   dessen,   was   in   ihrem   Sinn 
emporstrebt  und  auf  ihren  Bahnen  neu  gcschaffen 
wird.     Dagegen    ist  alles   Undeutsche    im    offent- 
lichen    Kunstleben    zu    bekampfen."    —    Um     die 
Forderung  der  Anerkennung  Bayreuths  und  seines 
Kulturkreises  in  der  Gegenwart  haben  sich  bisher 
der    „AIlgemeine    Richard -Wagner- Verein",    der 
„Richard-Wagner-Verband  deutscher  Frauen"  und 
die    beiden    „Akademischen    Richard-Wagner-Ver- 
eine"  in  Leipzig  und  Berlin  redlich  bemuht,  wenn- 
gleich  sie  mit  verschwindend  geringen  Ausnahmen 
in  der  Offentlichkeit  zu  keiner  entscheidenden  und 
durchgreifenden   Wirkung  gekommen  sind.    Dies 
muB  in  aller  sachlichen  und  wohlerwogenen  Form 
einmal  ausgesprochen  werden,  wobei  jedoch  der 
Arbeit  und   Bemiihungen  zur  Losung  der  prakti- 
schen  Aufgaben  des  Bayreuther  Festspiels  in  Ver- 
gangenheit und  Gegenwart  anerkennend  und  dank- 
bar  gedacht  werden  soil.    Aber  andrerseits  ist  vor 
allem  fur  das  kiinstierisch-litcrarische  Verstandnis 
des  Lebenswerkes  Wagners  von  dieser  Seite  aus 
keine  geniigende  Arbeit  geleistet  worden,  so  daB 
wir  immer  wieder  erleben  miissen,  weiteste  Kreise 


selbst  der  gebildeten  Schichten  fiber  die  allumfas- 
sende  Bedeutung  Bayreuths  und  seines  Schopfers 
im  unklaren  zu  sehen.  Wenn  Lienhard  einmal 
bemerkt,  daB  zwar  Wagners  wirkungsstarkes  Musik- 
drama  durchdrang,  nicht  aber  die  Bayreuther 
Seelenstimmung,  so  ist  damit  der  Kern  des  eben 
von  uns  Gesagten  erfaBt :  der  eigentliche  Bayreuther 
Geist  ist  leider  Sondergut  eines  kleinen  Kreises'. 
geblieben.  Dabei  wollen  wir  keineswegs  leugnen, ' 
daB  eine  treue  und  gewiB  nicht  immer  leichte 
Arbeit  von  der  engeren  Bayreuther  Gemeinde  ge- 
tan  worden  ist  —  die  stillstarke  geistige  Fuhrung 
der  „Bayreuther  Blatter"  unter  Hans  von  Wol- 
zogens  hingebender  Leitung  in  alien  Ehren!  Wer 
.  aber  kennt  diese  vomehme  und  tief.  gehaltvolle 
„Deutsche  Zeitschrift  im  Geiste  Richard  Wag- 
ners", die  bereits  in  ihrem  43.  Jahrgang  steht? 
Ihre  wertvollen  Beitrage,  die  alle  Gebiete  deut- 
schen Geisteslebens  beleuchten  und  insonderheit 
das  geistige  Testament  Wagners  —  die  Idee  von 
Bayreuth  —  dem  neuen  Geschlechte  wachzuhalten 
und  weiter  auszubauen  bemuht  sind,  verdienten 
einen  groBern  Leserkreis.  Hier  diinkt  mich  ein 
schones  Feld  der  Betatigung  fur  den  „Bayreuther 
Bund"  zu  sein. 

Es  ist  also  der  literarische  Teil  der  Bayreuther 
Arbeit,  der  sich  der  Bund  ganz  besonders  anzu- 
nehmen  hat.  Er  muB  helfen,  die  ungehobenen 
Schatze,  wie  sie  in  den  gesammelten  Schriften 
Wagners  und  anderer  deutscher  Musikerverborgen 
liegen,  ans  Tageslicht  zu  fordern  und  rastlos 
immer  wieder  auf  diese  bisher  fast  ganzlich  un- 
beachtet  gebliebenen  geistigen  Reichtiimer  hin- 
weisen.  Das  ware  ein  tapferer  und  verheiBungs- 
voller  Auftakt  seines  Wirkens,  Wagners  kleinen 
Aufsatz  „Was  ist  deutsch?"  zu  Tausenden  ins 
Volk  zu  senden!  Dies  eben  sei  eine  der  Haupt- 
aufgaben  des  Bundes,  den  Leitgedanken  imLebens- 
werke  Wagners  —  „Unsere  Sache  ist  es,  fur  die 
ethische  Seele  der  Zukunft  zu  sorgen"  —  fiir  die 
Gegenwart  zu  wirksamer  Erfiillung  zu  bringen,  den 
Blick  hier  auf  die  oft  ungekannte  und  kaum  ge- 
ahnte  ethische  Bedeutung  des  Kunstsch'af  fens  Wag- 
ners zu  lenken. 

In  den  Mittelpunkt  seiner  Arbeit  stellt  der  bay- 
reuther Bund"  zunachst  das  Schaffen  Siegfried 
Wagners.  Keinem  unserer  lebenden  Meister  gon- 
nen  wir  diese  wirklich  aus  freudiger,  verstandnis- 
tiefer  Begeisterung  geborene  Forderung  mehr  als 
diesem  Worttondichter,  dessen  hold  durchsungene 
Marchenkunst  so  rikksichtslos  der  Nichtachtung 
der  deutschen  Biihnen  preisgegeben  ist.  Es  kann 
nur  cine  Hebung  der  deutschen  theatralischen 
.Kunst  aus  den  Niederungen  der  Gegenwart  be- 
deuten,  dem  Schaffen  dieses  so  arg  geschmahten 
und  verkannten  urdeutschen  Kiinstlers  den  Weg 
zum  Verstandnis  ins  Herz  seines  Volkes  bahnen 
zu  helfen.    Das  deutsche   Publikum   stand  bisher 
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achtlos  beiseite  und  HeB  das  Unglaubliche  und 
Tiefbeschamende  geschehen,  daB  sein  in  zwolf 
wundervollen  musikdramatischen  Schopfungen 
vorliegendes  Schaffen  so  gut  wie  unbekannt  ge- 
blieben  ist.  Wenn  je  eine  Zeit  jene  sonnenhelle, 
echt  volkstiimliche  Kunst  braucht,  ist  es  die  unsrige. 
Moge  der  Bund  aber  nicht  das  Wirken  fiir  den 
Erben  von  Bayreuth  zu  sehr  als  fiir  sich  im  Vorder- 
grund  stehend  betrachten  und  damit  in  eine  ge- 
fahrliche  Einseitigkeit  verfallen.  Wir  mochten  da- 
gegen  nachdriicklich  auf  die  Forderung  bewuBt 
deutscher  Gegenwartskunst  auf  musikalischem  und 
literarischem  Gebiete  in  all  ihren  vielseitigen  Er- 
scheinungen  hinweisen.  Hrer  wird  ersprieBliche 
Arbeit  im  Verein  mit  dem  Pfitzner-Bund,  der  Bach- 
und  Bruckner-Gesellschaft  zu  leisten  sein. 

Vor  allem  aber  darf  neben  „Bayreuth"  nicht 
„Weimar"  vergessen  werden.  So  mochte  ich  die 
Aufgabe  des-„Bayreuther  Bundes"  dahin  zusam- 
menfassen:  Forderung  deutscher  Gegenwartskunst 
auf  der  Grundlage  des  Bayreuth-Weimarer  Kultur- 
gedankens,  Heranbildung  eines  groBen  Kultur- 
kreises  der  Gleicheswollenden  und  Gleichesfor- 
dernden,  Schaffung  einer  vom  gleichen  Geist 
durchgliihten  Gemeinschaft  der  Trager  wirklich 
aufbauender  Gedanken  und  Schopfungswerte  in 
Kunst  und  Leben.  So  muB  das  dramatische  Schaf- 
fen eines  Friedrich  Lienhard,  Eberhard  Konig, 
Hermann  Burte,  Otto  Erler,  um  nur  einige  Namen 
zu  nennen,  unbedingt  in  das  Arbeitsfeld  des  „Bay- 


reuther  Bundes"  hineinbezogen  werden.  Er  sei 
der  tatkraftige  und  hoffentlich  erfolgreiche  Uber- 
winder  deutscher  Meisternot,  wie  sie  der  Nicht- 
achtung  und  dem  Totgeschwiegenwerden  manch 
edlen  Schaffens  entstammt.  Unsagbar  schwer  ist 
dieser  Kampf  gegen  „die  unheimlichen,  unheiligen 
Machte  der  Vernichtung  deutscher  Kultur,  die 
liberal!  emsig  am  Werke  sind,  aufzunehmeh,  aber 
der  Name  Richard  Wagner,  der  ewig  Kampf  be- 
deutet  und  bedeuten  muB,  wird  alle  die  starken, 
die  in  seinem  Sinne  und  von  seinem  Wirken  ge- 
stahlt,  nicht  gewillt  sind,  die  Hande  in  den  SchoB 
zu  legen  und  ruhig  dem  Untergang  deutschen 
Wesens  zuzusehen"  (Sternfeld).  Er  sei  gewagt, 
dieser  Kampf,  getragen  von  weithin  leuchtender 
Begeisterung  und  unermudlichem  Vorwartsstreben 
fiir  das  erhoffte  Ideal.  Beseelung  und  Veredlung 
unsres  Volkstums  durch  echte  deutsche  Meister- 
kunst  —  das  sei  das  hohe  Ziel.  Ein  Aufriltteln  der 
Lauen  und  Gleichgtiltigen  aus  des  Alltags  beque- 
mem  Geleise,  em  Erwecken  .tiefverborgener  Edel- 
krafte  und  scharfe  Abwehr  gegen  alles  Niedrige 
und  Undeutsche  in  unserm  Volk:  Hiiter  des  deut- 
schen Grals,  Glieder  einer  innigen  Gemeinschaft 
von  Leben  und  wahrer  Kunst,  tapfere,  unerschrok- 
kene  Kampfer  fiir  den  strahlenden  ParnaB  deut- 
schen Meistertums  —  zur  Erreichung  dieser  End- 
ziele  halte  sich  diese  geistige  Jungschar  wacker 
zurwahrlich  nicht  leichten,dornenvollen  Arbeit  bereit 
und  helfe  die  Seele  Neudeutschlands  gestalten!  — 


Von  deutscher  Musik  und  Liter atur  zur  Zeit  J^lopstocks 

Von  Eu gen  Segnitz,  Leipzig 


Der  schnellen  und  stetig  aufwiirts  fiihrenden 
Entwicklung,  die  die  deutsche  Musik  im 
18.  Jahrhundert  nahm,  folgte  die  Literatur.  Ihr 
Fiihrer  wurde  Klopstock,  mit  dem  ihre  zweite 
Bliitezeit  begann.  Der  von  diesem  Dichter  ins 
Leben  gerufene  „Hermannkultus"  verband  ihn  mit 
der  Vergangenheit,  und  seine  vielfach  freien  Rhyth- 
men  wiesen  bereits  auf  Goethes  Kommen  hin. 
Eine  neue  Richtung  der  literarischen  Anschauung 
oahnten  Klopstocks  Messiade  und  Oden  an.  Ohne 
Frage  gedieh  die  aufsteigende  Literaturrichtung 
der  musikalischen  Lyrik  zu  bedeutender  Forderung. 
Auch  kamen  hiiufig  Dichter  und  Komponisten  in 
personliche  Verbindung  und  engeren  Zusammen- 
hang. 

Der  Kreis,  der  sich  um  Klopstock  bildete,  die 
Freundschaftsbeziehungen,  die  z.  B.  Gleim  lebens- 
lang  pflegte,  und  der  Got.tinger  Dich  terbund, 
der  die  Mitarbeiter  des  Musenalmanachs  zusam- 
menschloB,  sollen  in  nachstehendem  Versuch  in 
ihren  Beziehungen  zur  Musik  %eleuchtet  werden. 
Bedeutete  wohl  der  Poet  damaliger  Zeit  als  Einzel- 
personlichkeit  an  sich  relativ  weniger,  so  leistete 
doch   ein   jeder  dieser  Kreise,   dem   er  angehoren 


mochte,  als  Ganzes  dem  literarischen  Fortgang 
betrachtiiche  Dienste.  Im  Gegensatz  zu  ihnen  stan- 
den  Lessing,  Herder,  Wieland,  Goethe  und  Schil- 
ler, auf  die  sich  unsere  Betrachtung  nicht  erstreckt, 
weil  jeder  dieser  GroBen  eine  bcsondere,  ein- 
gehende  Wurdigung  verlangt. 

Mit  treffenden  Worten  bezeichnet  Wilhelm 
Scherer  einen  Teil  des  dichterischen,  Klopstock 
charakterisierenden  Wesens:  „Stimmung  zu  erzeu- 
gen  ist  Klopstocks  eigenste  Kunst.  Seelische  Be- 
griffe  finden  sich  zusammen  zu  wundersam  er- 
greifenden  Akkorden,  malender  Rhythmus  erhoht 
die  fast  musikalische  Wirkung."  Eben  der  voll- 
endet  durchgebildete  Rhythmus  der  Verse  beweist, 
daB  Klopstock  ein  aufierordentlich  feines  musi- 
kalisches  Gefuhl  besaB,  obwohl  er  die  Kunst  der 
Musik  selbst  niemals  praktisch  ausiibte.  Auch 
wandte  er  sich  ihr  erst  in  spateren  Lebensjahren 
zu,  angeregt  durch  seinen  Freund  Gerstenberg,  den 
Dichter  des  Hungerdramas  „Ugolino",  in  dessen 
Hause  die  Musik  eifrige  Pflege  fand.  Hier  er- 
offneten  sich  ihm  auch  mancherlei  Einblicke  in 
die  musikalische  Technik  des  Satzbaus;  er  sang, 
mit  gufer  Stimme  begabt,  Lieder  in  einem  kleinen 


Seite428 


ZEITSCH RIFT  FOR  MUSIK 


87.  Jahrgang 


Chor  mit,  suchte  mit  Gerstenbergs  Hilfe  ihm  ge- 
fallige  Melodien  aus,  denen  er  andere  Texte  u'nter- 
Iegte.  Eine  Frucht  dieser  Bestrebungen  ist  die 
1767  crscliienene  Ubersetzung  des  „Stabat  mater". 
Zwolf  Jahre  vorher  schon  findet  sich  eine,  auf 
Kiopstocks  musikalisches  Wesen  bezugnehmende 
Mitteilung  seines  Freimdes  Sturg  (zwar  etwas  ver- 
stiegen  im  Ausdruck,  aber  darum  vielleicht  um 
so  bezeichnender) :  „die  Musik  durchstromt  ihn, 
wenn  sie  klagt,  wie  die  leidende  Liebe,  Wonne 
seufzt  wie  ihre  Hoffnung,  feierlich  durch  die  Sie- 
gespsalmen  hallt.  Immer  muB  sie  der  Dichtkunst 
nur  dienen,  die  Stimme  folgsam  begleiten,  nie  das 
Lied  verhullen,  sondern  leicht  umschweben  wie 
der  Schleier  eine  griechische  Tanzerin.  O  wie 
lauschten  wir  an  unseres  Gerstenbergs  Klavier, 
wenn  er  den  holden  Wechseigesang  mit  seiner 
zartlichen  Gattin  anstimmte!"  Scherzhafterweise 
erwahnt  Klopstock  auch  des  ofteren  seine,  aus 
seiner  zvveiten  Gattin  Johanna  Elisabeth  und  deren 
Tochter  Meta  von  Winthem  bestehenden  „Haus- 
kapelle";  beide  pflegten  ihm  seine  eignen  Lieder 
vorzusingen.  Der  Dichter  verlangte,  daB  Seele  im 
Gesang  liege  und  die  Technik  nichts  anderes  sei 
als  Mittel  zum  Zweck.  Im  13.  Epigramm  wendet 
er  sich  z.  B.  gegen  das   Koloraturgeklingel: 

„Freundin,was  ist  Gesang?  Gesang  ist,  wenn  du  nur  horest, 
Ernst  wirst  Oder  dich,  inniger  freuest, 
Arien  all  der  Bravour  sind  nur  Schuliibungen,  die  man 
Hort,  zu  lernen  des  Tones  Bildungen  fur  den  Gesang." 

Also  ist  nicht  Gesang  die  Bravour?  „Sie  sam- 
melt  schone  Farben  in  Massen  mit  Kunst;  aber 
hat  sie  gemalt?" 

Klopstock  nahm  gleichsam  Richard  Wagners 
Forderung  voraus,  daB  die  Dichtung  jederzeit  dem 
Wortlaut  nach  klar  verstandlich  sein  und  bleiben 
miisse,  und  formuliert  solches  im  89.  seiner  Epi- 
gramme  folgendermaBen: 

„ Wenn  die  Musik'das  Gedicht  ausdriickt,  so  sei  sie  Geseilin, 
Wenn  sie  fur  sich  ihr  weniges  Allgemeines,  so  ist  sie 
Meisterin  zwar,  allein  nur  schade,  dafl  die  Geseilin 
Uber  der  Meisterin  ist." 

Als  Klopstock  zehn  Jahre  nach  den  ersten  drei 
Gesangen  der  Messiade  den  ersten  Teil  seiner 
„Geistlichen  Lieder"  herausgab  (1758),  fiihrte  er 
manches  hierauf  Beziigliche  noch  weiter  aus.  Vor 
allem  miissen  sie  nach  seiner  Meinung  das  Herz 
bewegen,  denn  fast  alle  Menschen  sind  mehr  zur 
Empfindung  als  zu  tiefsinnigem  Nachdenken  ver- 
anlagt.  „Auch  ist  die  wahre  Anbetung  mehr  Herz 
als  Betrachtung."  Klopstock  erachtete  den  Gesang 
als  den  wichtigsten  Teil  der  Anbetung,  „weil  er 
das  laute  Gebet  der  Gemeinde  ist,  welches  sie  mit 
mehr  Leichtigkeit  bewegt  und  zu  langerem  Anhal- 
ten  erhebt  als  das  still  nachgesprochene  oder  nur 
gedachte  Gebet".  An  seinen  Vater  schrieb  der 
Dichter  damals,  er  habe  zwar  Lieder  fiir  den  offent- 


lichen  Gottesdienst  gemacht,  hielte  dies  aber  fiir 
eine  der  schwierigsten  Sachen,  die  man  uberhaupt 
unternehmen  konne.  Denn  man  solle,  wo  nicht 
dem  gemeinen  Haufen,  so  doch  den  meisten  ver- 
standlich sein  und  doch  der  Religion  wiirdig  blei- 
ben. Kiopstocks  auf  das  kirchliche  Lied  gerich- 
tefe  Unternehmungen  waren  indessen  alles  andere 
als  glucklich.  Denn  sie  wurden  vielfach  unbiblisch, 
gingen  in  sanften  Iyrischen  Gefiihlen  unter  und 
machten,  daB  die  geistlichen  Gedanken  nur  zu 
oft  dem  kernigen  Ton  des  protestantischen  Cho- 
rals nicht  entsprachen.  Noch  schlimmer  stand  es 
um  die  Veranderungen,  die  Klopstock  einzelnen 
der  uberlieferten  kirchlichen  Lieder  zuteil  werden 
lieB.  Wilhelm  Scherers  scharfe  Kritik  besteht  zu 
Recht,  daB  in  solchen  Fallen  der  sinnliche,  an- 
schauliche  Ausdruck  vertrieben  und  an  Stelle  phan- 
tasievoller  Volkstiimlichkcit  eine  leere  Vornehm- 
heit  getreten  sei.  Wie  auch  Schiller  von  Klopstock 
sagte,  er  ziehe  allem,  was  er  behandele,  den  Korper 
aus,  um  es  zu  Geist  zu  machen,  wahrend  andere 
das  Geistige  mit  einem  Korper  bekleiden. 

Durch  Gerstenberg,  der  sich  fiir  die  Reform  der 
Oper  lebhaft  interessierte,  ward  Klopstock  auf  die 
zeitgnossischen  Tonsetzer  hingewiesen.  Er  sandte 
einige  Bruchstiicke  aus  dem  „Messias"  an  Joh. 
Ad.  Hasse  in  Dresden,  wurde  aber  von  dem  be- 
riihmten  Komponisten  abgewiesen.  Dagegen  kam 
er  zur  selben  Zeit  mit  Gluck  in  nahere  Verbindung, 
der  einiges  aus  Kiopstocks  Bardengesangen  ver- 
tont  hatte.  Interessant  ist  der  Umstand,  daB  der 
Dichter,  der  schon  friiher  (gegen  Gerstenberg) 
seine  Meinung  uber  die  Moglichkeit  einer  pro- 
grammatischen  Musik  ohne  Worte  ausgesprochen 
hatte,  jetzt  hiervon  etwas  abkam  und  sich  (in  der 
„Gelehrtenrepublik")  dahin  auBerte,  daB,  wenn  die 
Musik  ohne  Worte  reden  wolle,  ihr  Ausdruck  sehr 
unvollkommen  sei,  nicht  allein  weil  er  zu  allge- 
mein  und  es  ihm  nicht  moglich  sei,  einzelne  Gegen- 
stande  zu  bezeichnen,  sondern  weil  er  noch  dazu 
nur  vvenig  Allgemeinheiten  habe.  In  einem  Punkte, 
dem  wichtigsten,  traf  sich  Klopstock  mit  Gluck  — 
in  der  Definition  der  mit  dem  Wort  verbundenen 
Musik.  „Die  Musik,  welche  Worte  ausdriickt,  oder 
die  eigentliche  Musik  ist  die  Deklamation,"  sagt 
er.  „Denn  hort  sie  etwa  auf,  dieses  dadurch  zu 
sein,  weil  sie.  die  schonste  Deklamation  ist,  die 
man  sich  denken  kann?  Sie  hat  ebenso  unrecht, 
wenn  sie  sich  uber  das  Gedicht,  das  sie  deklamiert, 
erhebt,  als  wenn  sie  unter  demselben  ist.  Denn 
dies  Gedicht  und  kein  anderes  vollig  angemessen 
auszudrucken,  davon  war  ja  die  Rede  und  ganz 
und  gar  nicht  davon,  uberhaupt  zu  zeigen,  wie  gut 
man   deklamieren   konne." 

Kiopstocks  Verhfttnis  zu  Gluck  ist  bekannt.  Beide 
lernten  sjch  1774  am  Hofe  des  Markgrafen  von 
Baden  in  Rastatt  kennen.  Glucks  Nichte  Marianne 
sang   dem    Dichter   seine   Lieder   und    Oden    vor. 


87.  Jahrgang 


ZE1TSCHRIFT  FOR  MUSiK 


Seite  42Q 


Gluck  komponierte  auch  Klopstocks  durehweg  un- 
dramatische  „Hermannsschiacht",  spielte  dem 
Poeten  Stucke  daraus  vor,  kam  aber  niemals  zur 
Niederschrift  dieser  Komposition.  Nach  dem  Ur- 
teil  Reichardts,  der  sie  ebenfalls  horte,  soil  sie 
gleich  den  Oden  und  Liedern  deklamatorischer  Art 
gewesen  scin.  Die  Glucksche  Komposition  dieser 
letzteren  aber  ist  ungleich  wichtiger  geworden  fur 
dieEntwicklungderGattungiiberhaupt.  H.Kretzsch- 
mar  bezeichnet  sie  als  die  Ureltern  der  Richard 
Wagnerschen  Tristanstudien  und  der  „Traume", 
„Versuche,  den  iiblichen  GrundriB  des  Liedes  be- 
sonderen  Zwecken  entsprechend  zu  verandern  . . . 
das  Problem,  das  sich  Gluck  be;  den  Texten  Klop- 
stocks gestellt  hat,  ist  die  freie  Behandlung  des 
Mittelteiles  im  dreiteiligen  Lied."  Das  1780  in 
Wien  erschienene  Klopstockheft  Glucks,  das  sie- 
ben  Nummern  enthalt,  ist  das  beruhmteste  Lieder- 
heft  des  18.  Jahrhunderts.  Unter  diesen  „Oden 
und  Liedern"  sind  „Die  friihen  Graber",  der 
„Schlachtgesang"  und  „Willkommen,  o  silberner 
Mond"  wohl  am  meisten  gesungen  worden.  Schon 
vor  Gluck  hatten  andere  bedeutende  Musiker,  z.  B. 
C.  Ph.  Em.  Bach  und  Reichardt,  Klopstocksche 
Dichtungen  vertont,  ebenso  Beetbovens  Lehrer 
Neefe.  Klopstock  und  Gluck  fanden  darin  ein  Ge- 
meinsames,  daB  sie  sich  befreiten  vom  fremdlan- 
dischen  EinfluB  und  dem  GefuhJ  der  Einzelperson 
zu  freierem  Ausdruck  verhalfen.  Klopstock  hatte 
noch  das  besondere  Verdienst,  mit  seinen  vater- 
landischen  Dramen,  so  undramatisch  sie  infolge 
Mangels  an  inneren  Konflikten  immerhin  sein 
mochten,  zuerst  jene  Bahn  beschritten  zu  haben, 
die  sparer  Richard  Wagner  zu  seinen  Opem  und 
Musikdramen  hinfuhren  sollte.  Herder  urteilt  iiber 
das  Verhaltnis  von  Klopstock  und  Gluck  in  der 
8.  Sammlung  der  Briefe  zur  Beforderung  der  Hu- 
manitat:  „DaB  Klopstock  zu  seinem  „Hermann" 
einen  Gluck  iand,  dafi  cr  durch  seine  Gesange  ihn 
und  a/idere  seines  Geistes  zu  dieser  Gattung  ein- 
facher  Musik  weckte,  gehort  mit  zu  den  glucklich- 
sten  Begegnissen  seines  Lebens . . .  Wenn  iiber- 
haupt  die  Muse  der  Tonkunst  in  der  Einfalt  und 
Wiirde,  die  ihr  gebiihrt,  zu  uns  zuriickkehren 
wiirde,  wessen  Worte  wurden  sie  freundlicher  her- 
niederzaubern  als  Klopstocks?" 

Klopstock  sammelte  eine  groBe  Gemeinde  urn 
sich.  Fur  Norddeutschland  gait  er  eine  Zeitlang 
als  Literaturpapst.  Vornehmlich  die  Jugend  be- 
geistertc  sich  an  seinen  Poesien  und  sah  zu  ihm 
empor  als  ihrem  geistigen  Vater.  GroB  vvaren 
seine  Verdienste  insbesondere  urn  die  deutsche 
Sprache  und  Metrik.  Unermiidlich  war  er  im  Aus- 
feilen  auch  des  kleinsten  Gedichtes,  unermiidlich 
auch  im  Suchen  nach  neuen  Sfrophen  und  freien 
Rhythmen.  Allerdings  kam  die  Zeit,  da  Lessing 
sagen  durfte,  Klopstock  werde  mehr  bcwundert  als 
gelesen.   Aber  als  Lehrer  der  kommenden  Dichter- 


organisationen  stand  Klopstock  einzig  da.  Nach- 
driicklich  weist  z.  B.  Vilmar  darauf  hin,  daB  Klop- 
stock die  Poesie  befreit  hat  von  totem  Formalis- 
mus  und  ihr  die  Richtung  gab  auf  groBe  Ge- 
danken,  als  das  die  Dichtung  erst  eigentlich  Er- 
zcugende;  auf  Gedanken,  die  mehr  sind  als  nur 
Versform  und  herkommlicher  Reimklang.  Es  war 
eine  selbstverstandliche  Folge,  daB  hiervon  auch 
die  musikalische  Lyrik  allmahlich  Nutzen  hatte  und 
mit  der  Zeit  dichterische  Vorlagen  und  Anregungen 
empfing,  die  ungleich  holier  zu  bewerten  waren 
als  jene  friiherer  Zeiten. 

Es  ist  notwendig,  voriibergehend  noch  eines  Po- 
eten an  dieser  Stelle  zu  gedenken,  der  auf  den 
jungen  Klopstock  einst  wesentlichen  EinfluB 
ausgeiibt  hatte.  Namlich  Friedrich  von 
Hagedorn  (170S  bis  1754),  der  Dichter  der 
heitern  Geselligkeit  und  Ieicht  sich  beschrankenden 
Zufriedenheit.  Auf  Horazens  Wegen  wandelnd, 
wurde  Hagedorn  der  Schopfer  der  anakreontischen 
Dichtungsart,  und  hier  fand  er  in  Gleim,  Uz  und 
Wieland  seine  bedeutendsten  Nachfolger. 

Hagedorn  verband  mit  zierlichem  Versbau  und 
anmutiger  Sprache  feinen  Geschmack.  Im  Jahre 
1742  veroffentlichte  er  die  „Sammlung  neuerOden 
mid  Lieder",  die  ihn  auch  den  Franzosen  geneigt 
zeigt.  „Um  unsere  Lyrik  wieder  aufzufrischen  und 
ihr  die  Wcichlichkeit  und  Alltaglichkeit  auszutrei- 
ben,  war  eine  starkere  Dosis  franzosischen  Spottes 
und  Esprits  gerade  recht"  (Kretzschmar).  Hage- 
dorns  Verse  waren  sangbar  und  kamen  somit  der 
Komposition  entgegen.  Der  in  Penig  in  Sachsen 
geborene  Valentin  Gorner,  der  spater  Musik- 
direktor  am  Hamburger  Dom  wurde,  komponierte 
Hagedornsche  Oden  und  hatte  Gnind,  in  der  Vor- 
rede  zur  3.  Sammlung  „das  Gefallige,  das  Rei- 
zende,  das  Scherzende,  das  Tandelnde,  das  Ver- 
liebte,  das  Lustige"  an  ihnen  riihmend  hervorzu- 
heben.  Viele  dieser  Sachen  waren  Humoristika, 
sehr  geeignet  fur  die  Tafelrunde  lustiger  Zecher, 
fiir  Wechselgesang  und  Exkneipenstimmung.  In 
der  Literatur  der  musikalischen  Geselligkeit  nimmt 
die  Hagedorn  -  Gornersche  Sammlung  einen  ge- 
schichtlich  bedeutenden  Platz  ein.  Personlich  selbst 
unmusikalisch,  zeigt  Hagedorn  doch  in  vielen  sei- 
ner Poesien  volkstiimlichen  Reiz,  der  den  Tcn- 
setzer  unbedingt  anregte  und  zudem  Forderung 
erfuhr  durch  die  Verwendung  des  Refrains.  In- 
dem  sich  Hagedorn  von  der,  damals  iiberkiinstelten 
und  dem  baren  Konventialismus  verfallenen  Hirten- 
poesie  des  vergangenen  Renaissancegeschmackes 
ab-  und  frcierer  Natiirlichkeit  zuwandte,  wirkte 
er  seit  1745  auf  das  entschiedenste  ein  auf  die 
deutsche  Lyrik  und  durfte  u.  a.  auch  einen  Klop- 
stock und  Lessing  zu  seinen  Schiilern  rechnen. 
Hagedorn-Komponisten  waren  neben  Gorner  auch 
Telemann,  J.  E.  Bach,  G.  Krause  und  V.  Herbing. 
Hagedorns   bedeuter.dster   und   seine    Richtung 
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zugleich  verfeinernder  Nachfolger  war  J  o  h  a  n  n 
Ludwig  Gleim  (1719  bis  1803).  Eng  befreundet 
mit  Graun,  dem  beriihmten  Komponisten  des  „Tod 
Jesu",  lebte  Gleim  als  Domsekretar  in  Halber- 
stadf,  wo  er  einen  Kreis  junger  Talente  um  sich 
sammelte  und  das  schonste  Zimmer  seiner  Woh- 
nung  zum  „Tempel  der  Musen  und  der  Freund- 
schaft"  weihte.  1m  Mai  1757  erschienen  seine 
„PreuBischen  Kriegslieder  von  einem  Grenadier", 
denen  spater  noch  andere  folgten.  Sie  sind  in  der 
Zeit  des  Siebenjahrigen  Krieges  das  beste  dich- 
terische  Produkt.  Auf  volkstiimlichen  Ton  ge- 
stimmt,  habcn  sib  leicht  faBliches  VersmaB,  echte 
Empfindung  und  starke  realistische  Anschaulich- 
keit.  Man  bezeichnete  Gleim  als  den  deutschen 
Tyrtaus  und  Anakreon  in  einer  Person.  Seine  „Ge- 
dichte  in  Anakreons  Manier"  feiern  die  Liebe  und 
den  Wein,  obwohl  Gleim  in  Liebessachen  sehr 
platonisch  dachte  und  als  prinzipieller  Abstinenzler 
sich  selbst  den  „alten  HalberstadterWassertrinker" 
nannte.  Aber  unenhvegt  schwarmte  er  „yon  Rosen 
und  Sommerlauben,  von  Traumen  voll  Sehnsucht 
und  Zartlichkeit,  von  Kiissen  und  Spielen,  von 
Bechern  und  Trinken."  Anfang  Oktober  1753  er- 
schien  in  Berlin  ohne  Autornamen  das  in  derFolge 
beriihmt  gewordene  Liederheft  „Odien  mit  Melo- 
dien",unter  dessen  3 1  Nummern  sich  auch  Gleimsche 
Gedichte  befinden.  Neben  Reichard  vertonte  (ver- 
mutlich)  auch  Phil.  Em.  Bach  die  „Grenadierlieder". 
Zu  Gleims  Freundeskreise  gehorte  ferner  audi 
der  Ansbacher  Justizrat  Johann  Peter  Uz  (1720 
bis  1796),  der  sich,  von  Lessing  und  Herder  warm 
anerkannt,  spater  von  der  anakreontischen  Poesie 
zur  religiosen  und  philosophischen  hinwandte.  Uz 
war  einer  der  wiirdigsten  Vertreter  der  weltlich- 
heitern  Lyrik;  Anakreontiker  nicht  in  blinder  Nach- 
ahmung,  sondern  aus  innerer  Veranlagung  und 
Gefiihlsverwandtschaft  heraus.  Seine  Dichtungen 
kommen  vielfach  der  Vertonung  sehr  entgegen; 
mehrere  von  ihnen  finden  sich  auch  in  der  oben 
erwahnten  Berliner  Sammlung  der  „Oden  und 
Lieder"  von  1753.  Ferner  gab  Johann  Peter  Abra- 
ham Schulz  ein  Jahr  darauf  „Uzens  religiose  Ge- 
sange  nebst  Anhang"  und  1786  des  Dichters  Re- 
ligiose Oden"  fur  eine  Singstimme  und  Klavier 
heraus.  Diese  komponierten  Lieder  erfreuten  sich 
ausnehmend  groBer  Beliebtheit  und  weiter  Ver- 
breitung.    Sie  lieBen  teihveise  den  Charakter  an- 


klingen  und  waren  mehr  volkstiirhlich  gehalten. 
Dem  Kreise  der  Berliner  Kiinstler,  aus  dem  die 
beiden,  schon  mehrfach  angefiihrten  und  fiir  die 
Entwicklung  des  Liedes  so  iiberaus  wichtigen 
Liederhefte  hervorgingen,  und  dessen  Mittelpunkt 
der  durch  musikalische  Schriften  und  Abhand- 
lungen  wie  auch  durch  eigne  Kompositionen  be- 
kannte  Advokat  Chr.  Gottfr.  Krause  (1719  bis 
1770)  bildete,  gehorte  auch  der  Dichter  des  „Frtih- 
ling",  Ewald  Christian  von  Kleist  (1715  bis 
1759),  an.  In  dichterischer  Beziehung  Gleim  und 
Uz  entschieden  iiberlegen,  und  charakterisiert  durch 
seine  gesamte  Produktion  iiberschattende  Schwer- 
mut,  steht  er  der  Musik  allerdings  im  allgemeinen 
personlich  ferner.  Im  ersten  Teile  der  Berliner 
„Oden  und  Lieder"  ist  sein  Name  als  Dichter  des 
„Amynt"  vertreten.  Weit  mehr  Beziehungen  zur 
Musik  hatte  dagegen,  obwohl  fast  mehr  Kritiker 
als  Dichter,  Karl  Willi.  Ramler  (1725  bis  1798), 
den  aber  Anlage  und  Neigung  zur  Musik  hin- 
leiteten.  In  seinen  Kantatendichtungen  envies  er 
sich  als  ausgezeichneter  Rhythmiker.  Als  erstes 
Werk  dieser  Gattung  erschien  1755  „Der  Tod 
Jesu",  das  Graun,  zwei  Jahre  darauf  eine  andere, 
„die  Hirten  an  der  Krippe  zu  Bethlehem",  das 
Agricola  komponierte;  1700  ferner  fiir  den  Ham- 
burger Telemann  „Die  Auferstehung  und  Himmel- 
fahrt  Jesu".  Teil%  lyrisch,  teils  episch,  vereinigen 
diese  geistlichen  Kantaten  neutestamentliche  Ge- 
schichte  vermischt  mit  Reflexionen  iiber  alttesta- 
mentliche  Stellen.  Sie  bieten  reimlose  wie  auch 
g?reimte  Rezitative  und  haben  nach  Anordnung 
und  Inhalt  kiinstlerischen  Wert.  Denn  mit  edler 
und  gefuhlvoller  Sprache  vereinigt  sich  tiefe  und 
wirkliche  Religiositat,  natiirlich  beeinflufit  durch 
die,  das  gesamte  Zeitalter  beherrschende  Emp- 
findsamkeit.  Zusammen  mit  Joh.  .Elias  Schlegel 
und  Gerstenberg  ist  Ramler  als  Verfasser  z.  B. 
des  „Pygmalion"  und  der  „Ino"  einer  der  Haupt- 
vertreter  der  deutschen  Kantatendichtung  mytho- 
logischer  Richtung.  Seine  Arbeiten  dieser  Gattung 
zeigen  antikisierenden  Odenstil,  haben  teihveise 
allegorische  Einkleidung  und  stets  symmetrischen 
Autbau.  Ramlers  Kantaten  komponierten  Johann  Chr. 
Bach,  Fr.  Benda,  Telemann,  Kirnberger,  Vogler  u.  a. 
An  den  Berliner  Liederfesten  war  Ramler  gleichfalls 
beteiligtundgabzudem  (1767  und  1768)  eine  Samm- 
lung „Lieder  der  Deutschen  mit  Melodien"  heraus. 


Chopins  E-Moll-Prelude 

Von  Martin  Tr  ey ,  Halle  a.  d.  Sa. 


Wenn  Robert  Schumann  iiber  Chopins  Op.  28 
schrieb:  „Die  Preludes  bezeichnete  ich  als 
merkwiirdig.  Gesteh  ich,  daB  ich  mir  sie  anders 
dachte  und  wie  seine  Etiiden  im  groBten  Stil  aus- 
gefuhrt.  Beinah  das  Gegenteil;  es  sind  Skizzen, 
Etudenanfange   oder   will   man,   Ruinen,   einzelne 


Adlerfittiche,  alles  bunt  und  wild  durcheinander. 
Aber  mit  feiner  Perlenschrift  steht  in  jedem  der 
Stiicke:  Friedrich  Chopin  schrieb's.  Er  ist  der 
kuhnste  und  stolzeste  Dichtergeist  der  Zeit,"  so 
steht  er  mit  diesem  Urteil  nicht  allein  da.  Anton 
Rubinstein  sagte  iiber  sie:  „Man  vergiBt  iiber  den 
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Praludien  die  ganze  Welt;  je  mehr  man  sie  spielt, 
desto  inhaltsvoller  werden  sie;  die  kleinen  Stucke 
scheinen  mit  jeder  Note  groBer  und  groBer  zu 
werden.  Hatte  Chopin  nichts  komponiert  als  seine 
Praludien,  so  konnte  ihm  schon  die  Unsterblich- 
keit  gesichert  sein."  In  gleichem  Sinne  auBern 
sich  auch  Liszt  mid  Hans  von  Biilow.  Nicht  selten 
hort  man  bedeuteode  Pianisten  alle  vierundzwanzig 
Preludes   an  einem  Abende  vortragen. 

Bei  einer  solchen  Bewertung  der  Stucke  durch 
groBe  Meister1)  des  Klavierspiels  muB  es  den 
Musiker  befremden,  wenn  die  technisch  leichtesten 
Preludes  dem  Klavierschiiler  der  Mittelstufe  in 
einem  Sonatinenalbum  als  musikalische  Kost  ge- 
boten  werden.  Das  ist  im  Grunde  genommen  eine 
Versiindigung  wider  den  Oeist  dieser  Musik;  denn 
die  scheinbar  leichten  Stucke  sind  fur  den  Schiiler 
unsagbar  schwer,  wenn  sie  wirklich  gut  vorge- 
tragen  werden  sollen.  Am  meisten  hat  unter  Kin- 
derhanden  das  Prelude  Nr.  4  in  E-Moll  zu  leiden. 
Wie  ich  letzthin  in  dem  Aufsatz  uber  das  Regen- 
tropfenpraludium  erwahnte,  wurde  esbeiderToten- 
feier  in  der  Madeleine-Kirche  mit  dem  tieftraurigen 
in  H-Moll  (Nr.  6)  auf  der  Orgel  gespielt.  Schon 
daraus  geht  deutlich  hervor,  daB  es  einen  gei- 
stigen  Gehalt  hat,  den  jugendliche  Spieler  nie  und 
nimmer  erschopfend  wiedergeben  konnen.  Fried- 
rich  Niecks,  der  bekannte  Biograph  Chopins,  nennt 
es  mit  vollstem  Rechte  eine  kleine  Dichtung,  ihm 
ist  aber  der  ganze  tiefe  Inhalt  noch  nicht  auf- 
gegangen,  wenn. er  sagt,  ihre  ausgesucht  lieblich 
sehnende  Sinnigkeit  sei  nicht  zu  beschreiben.  Das 
Prelude  schiirft  weit  tiefer,  da  kommt  Adolf  WeiB- 
mann  in  seiner  geistreichen  Chopinstudie  dem  Kern 
der  Sache  schon  naher,  wenn  er  sagt:  die  Dichtung 
spricht  von  tiefem  Leide:  von  dem  der  Liebe. 
Noch  treffender  charakterisierte  Anton  Rubinstein 
das  kleine  Kunstwerk,  als  er  im  Unterricht  sich 
folgendermaBen  auBerte:  „Das  ist  ein  ganzes  Ge- 
dicht:  die  linke  Hand  ist  das  menschliche  Leben, 
das  Alltagliche,  die  Monotonie;  sie  muB  ganz 
gleichmaBig,  piano  und  dabei  klar  harmonisch  ge- 
spielt werden;  die  rechte  Hand  ist  das  Leiden,  die 
Trauer,  die  im  stretto  den  Kulminationspunkt  er- 
reicht:  schlieBIich  ist  der  Mensch  erschopft;  das 
Leben  erlischt,  und  die  Ietzten  Akkorde  sind  ein 
Requiem.  Hatte  Chopin  nur  dieses  Praludium  ge- 
schrieben,  ware  er  doch  ein  Chopin."  (Vgl.  Fr- 
innerungen  an  Anton  Rubinstein  von  Sandra 
Droucker,  S.  19.)  Schmerz  und  Trauer  bringt  audi 
die  Zeichnung  von  Robert  SpieB  zum  Ausdruck: 
Eine  sitzende  weibliche  Gestalt  gibt  sich,  beide 
Arme  auf  ein  Gelander  bzw.  Gemauer  gestiitzt, 
ganz  dem  tiefen  Schmerze  hin,  der  ihre  Seele  erfiillt 
und    den    Korper   erschiittert,   hoffnungslos   starrt 


l)  Nicht  unerwahnt  moclite  ich  lassen,  daB  ein  Maler 
Robert  SpieB,  im  Wundeihorn-Verlage  zu  den  Preludes 
24  Zeichnungen  verpffentlichte. 


ihr  Auge  in  das  sich  endlos  vor  ihr  ausdebnende 
Wasser.  * 

Sehen  wir  uns  das  wundervolle,  ergreifende 
Stuck  einmal  naher  an.  Mit  einem  aus  tiefstem 
Seelengrunde  sich  loslosenden  Seufzer  beginnt  es; 
ein  Gedanke  ist  es,  der  unsre  Seele  umklammert 
und  nicht  mehr  loslaBt  (a) 


Largo  J  =  66  -72, 
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Nehmen  wir  an,  der  Tondichter  Chopin  hatte 
das  Prelude  entworfen,  als  er  die  Nachricht  vom 
Tode  eines  ihm  lieben  Menschen  erhielt.  Da  es 
ganz'  und  gar  unbekannt  ist,  wo  und  wann  das 
Stuck  konzipiert  wurde,  ob  in  Paris  noch  oder  auf 
Majorca,  so  ist  es  ja  unmoglich,  uns  das  Gegen- 
teil  zu  beweisen.  Als  ich  das  Stuck  seinerzeit  stu- 
dierte  —  spielte  ware  zu  wenig  gesagt,  da  es  an 
die  linke  Hand  hinsichtlich  des  Anschlags  groBe 
Anforderungen  stellt,  wenn  man  die  harmonischen 
Feinheiten  wirksam  und  doch  nicht  aufdringlich 
zur  Geltung  bringen  will  — ,  sah  ich  im  Geiste  eine 
junge  Mutter  am  Totenbette  ihres  Kindes.  Noch 
ist  es  ihr  ganz  unfaBbar,  daB  ihr  das  Liebste  ent- 
rissen  sein  soil,  daher  die  bestandige  Wiederholung 
desselben  Motivs.  Nach  einem  diminuendo,  das 
sich  bis  zum  4.  Takte  erstreckt,  wiederholt  sich  die 
Frage  auf  b-a  und  h-a.  VonTakt  4-9  ist  vielleichtein 
crescendo  angebracht.  Das  Motiv  des  Schmerzes, 
wie   wir  es  wohl  nennen  konnen,  muB  stets  de- 
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CTescendo  vorgetragen,  also  derart,  daB  der  Auf- 
takt  betonter  erscheint  als  die  ^-Note  auf  dem 
schweren  Taktteile.  Die  Achtelphrase  ([cj  Takt9) 
spiele  man  so,  als  richte  man  die  bange  Frage 
an  das  Schicksal  „Soilt'.  es  wirklich  moglich  sein?" 
Nachdem  die  beiden  letzten  Tone  a  fis  wie  mecha- 
nisch  im  pp  wiederholt  sind,  leitet  eine  sehr  frei 
im  Takt  zu  spielende  Phrase  in  den  Anfang  zuruck, 
nur  mit  dem  Unterscliiede,  daB  nun  das  Motiv 
stets  mit  zunehmender  Starke  vorzutragen  ist.  Im 
Stretto  liegt  ein  Hadern  mit  dem  Schicksal;  aber 
schon  nach  zwei  Takten  ebbt  die  Verzweiflung. 
zuruck;  abermals  werden  die  beiden  letzten  Tone 
der  Phrase  wiederholt,  halb  gedankenlos,  das 
zweitemal  jedoch  mit  einem  letzten  Rest  von 
Energie,  die  durch  den  Vorschlag  zum  Ausdruck 
gebracht  wird.  Das  Smorzando  zeigt,  daB  es  mit 
der  Kraft  der  Schwergepriiften  zu  Ende  geht.    Die 


mit  einer  Fermate  gekronte  Pause  bedeutet  hier, 
daB  eine  wohltatige  Ohnmacht  das  tiefe  Weh  ver- 
gessen  laBt.  Man  gleite  also  ja  nicht  fluchtig  dar- 
iiber  hin,  wie  es  leider  so  oft  bei  Fermaten'  ge- 
schieht.  Man  sollte  wenigstens  die  Pause  auf  2  bis 
3  Takte  ausdehnen.  Die  drei  SchluBakko'rde,  die 
aber  ja  nicht  arpeggiert  gespielt  werden  d£irfen,wie 
es  sonderbarerweise  die  Klindworth-Ausgabe  vor- 
schreibt,  wirken  danach  wie  eine  f romme  Ergebung 
in  das  Unvermeidliche,  oder  bilden  nach  Rubin- 
stein  das   Requiem. 

Es  wird  wohl  kaum  einen  einigermafien  musi- 
kalischen  Menschen  geben,  auf  den  die  kleine  er- 
greifende  Dichtung  nicht  einen  tiefen  Eindruck 
hinterlieBe.  Wir  verstehen  nun  auch,  wie  dieses 
unscheinbare  Praludium  iiberaus  geeignet  war, 
seinerzeit  bei  der  Begrabnisfeierlichkeit  in  Paris 
vorgetragen   zu  werden. 


C.  M.  v.  Weber  als  Liederkomponist 


Von  "Felix  von  Lepel,  Dresden 


Die  Leistungen  Webers  auf  vokalem  Gebiete, 
insbesondere  auf  dem  des  Liedes  sind  bisher 
nur  verhaltnismaBig  wenig  gewurdigt  worden.  Wie 
viele  seiner  Vokalschopfungen  kennen  wir  heute 
nur  noch  den  Namen  nach,  wie  etwa  die  Kantate 
„Kampf  und  Sieg"  auf  die  Schlacht  bei  Waterloo, 
die  zum  Jubilaum  Friedrich  Augusts  1.  von  Sachsen 
komponierte  „Jubelkantate",  die  Duette,  Kinder- 
Iieder,  gemischte  Quartette,  Hymnen,  —  ganz  zu 
schweigen  von  den  zahllosen,  opernmaBigen 
„Szenen  und  Arien".  Riemanns  Lexikon  vermeldet 
von  Webers  Vokalschaffen  nur  lakonisch:  „viele 
Lie  der".  Mag  unter  Webers  Gesangskomposi- 
tionen  viel  Verstaubtes,  nicht  mehr  Lebensfahiges 
sein:  seine  Lieder,  die  eine  Art  hochanstandiger 
und  schlichter.  Hausmusik  darstellen,  verdienen 
jedenfalls  nicht  die  ganzliche  Vernachlassigung,  die 
ihnen  in  unseren  Tagen,  wo  einzig  und  allein  der 
Operettenschlager  herrscht,  zuteil  wird!  Weber  be- 
saB  eine  ausgesprochene  Begabung  fur  das  schlichte 
volkstumliche  Lied,  die  man  ja  auch  in  seinem  Opern- 
schaften  auf  Schritt  und  Tritt  feststellen  kann. 

Die  Stellung,  die  Webers  Lieder  in  der  Musik- 
literatur  einnehmen?  Geschichtlich  gehoren  sie  in 
ihrer  schlichten,  kunstlosen,  echt-volkstumlichen 
Faktur  und  freundlichen  Herzlichkeit  noch  vor  die 
Schuberts,  des  groBen  Liedreformators,  wie  Storck 
(Gesch.  der  Mus.)  zu  Recht  betont,  —  „sie  sind 
meist  recht  einfach,  verdienen  aber  einen  dauern- 
den  Platz  in  der  Hausmusik,  vor  allem  die  Hei- 
teren  Lieder,  die  mit  ihrem  rechten  Humor  der 
gerade  auf  diesem  Gebiete  besonders  iippig  ge- 
deihenden  wertlosen  Schlagerware  Abbruch  tun 
muBten".  Webers  Lieder  sind  durchvveg  von  edit 
volkstumlicher  Melodik,  und  namentlich  die  Hei- 


teren  gewiirzt  von  einem  f einen,  liebenswiirdigen 
Humor  und  froher  Schalkhaftigkeit,  dabei  durch- 
weg  —  entsprechend  ihrem  kindlichen  Charakter  — 
von  leichtester  Ausfiihrbarkeit,  so  daB  diesen  an- 
mutigen  Liederreihen  die  weiteste  Verbreitung  zu 
wiinschen   ware.  — 

Im  folgenden  sollen  einige  der  am  wenigsten  be- 
kannten  Lieder  Webers  kurz  gestreift  werden.1) 
Da  ist  gleich  zuerst  das  schelmische,  neckische 
verliebte  „Liebeslied":  „Ich  hab'  mir  eins  er- 
wahlet,  ein  Schatzchen,  das  mir  gefallt"  (E-Dur), 
das  den  eigenhandigen  Vermerk  Webers:  „Com- 
poniert  d.  8.  Jan.  1817  in  Berlin"  tragt,  also  noch 
in  die  Zeit  vor  dem  „Freischutz"  fallt.  Oder 
die  schlichte,  in  den  einfachsten  Linien  und  Urn- 
rissen  gehaltene  „Fromme  Magd",  entstanden 
1818  in  Dresden,  —  wo  der  Text  „Eine  fromme 
Magd  von  gutem  Stand  geht  ihrer  Frauen  fein  zur 
Hand,  halt  Schiissel,  Tisch  und  Teller  rein"  —  in 
hochst  origineller  und  charakteristischer  Weise 
untermalt  wird.  —  Nicht  unerwahnt  bleiben  darf 
das  huschende,  durchsichtig  zarte  und  filigran- 
artige  „E1  fen  lied",  komponiert  5.  Okt.  1819  in 
Dresden,  auf  einen  Text  von  K.  L.  KannegieBer/9) 
Wie  witzig  und  humoristisch  fein  wirkt  da  die 
lautmalende  Koloratur  bei  den  Worten:  „Husch- 
katzchen  meine  Freude"  . . . !  —  Ein  Kabinettstuck1 
chen  vornehmster  Art  ist  auch  das  „Weine  nur 
nicht!"  (Dresden,  Mai  1818)  mit  seiner  gitarren- 
artigen  Begleitung.  —  Nr.6,  „Unbef angenheit" 

1)  Ausgew.  Lieder  fur  eine  Singstimme  mit  Begleitung 
des  Pianoforte  von  C  M.  v.  Weber.  Neue  rev.  Ausgabe. 
Leipzig,  Breitkopf  &  Hartel,  Preis  18  Ng. 

2)  Carl  Ludwig  KannegieBer  (1781-1861),  be- 
kannter  Philologe  und  Dante-Obersetzer. 
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(entstanden  im  Februar  1813  wahrend  Webers  Auf- 
enthalt  in  Prag)  mit  seinem  herzigen  Orundton  und 
seiner  einfachen,  schlichten  Diktion  ist  geradezu 
ein  Schlager!!  Hier  kann  man  die  Kunst  Webers 
bewundern,  mit  einfachen  Mitteln  glanzende  Wir- 
kiingen  zu  erzielen  . . .  „Reigen",  auf  einen  Text 
des  bekannten  Homer-Obersetzers  und  Dichters 
der  „Luise",  Joh.  Heinr.  VoB,  reiht  sich  mit  seinen 
humorvollen  Spritzern  wiirdig  an;  wie  kostlich  ist 
hier  die  Lautmalerei  bei  den.Worten:  „. . .  schiebt 
ihr's  auf  das  Kirmisbier,  daB  icli  so  vor  Freuden 
krahe  — ",  wie  verbliiffend  naturalistisch  wird  das 
„dudeldideldu"  der  Geigen  und  Fiedeln  nach- 
geahmt . . . !  Schwacher  sind  „W unsch  und  E  n  f  - 
sagung"  und  „Das  Madchen  und  das  erste 
Schneeglockchen"  (Text  von  dem  Sturm-  unci 
Drangvorlaufer  und  „Ugolino"-Dichter  H.  W. 
von  Oerstenberg,  1717-1823).  -  Ein  Treffer  ist 
dagegen  wieder  das  „Lied  vom  Floh",  in  dem 
die  witzige  und  hochst  naturalistischc  Tonmalerei 
zur  Bewunderung  zwingen  muB.  —  Das  (unterm 
5.  Mai  1812  in  Berlin  noticrte)  „Sonett"  (Text  von 
dem  seinerzeit  beruhmten  Ariost-  und  Dante-Uber- 
setzer  A.  Fr.  K.StreckfuB,  1778-1844)  ist  in  uber- 
schwenglich-verliebtem,  ans  Pathetische  streifen- 
dem  Tone  gehalten  (was  Weber  wcniger  lag),  im 
Liede  des  ,,Schwermutigen  beim  Verluste 
der  Geliebten"  (Prag,  November  1816)  stimmt 


er  klagende,  resignierte  Tone  an  (Wahl  der  Ton- 
art:  Des-Durl).  —  Das  „Triolet"  (komponiert 
3.  Juli  1819  in  Hosterwitz  bei  Dresden)  auf  einen 
Text  von  Carl  Forster  (1789—1841)  ist  wieder  ein 
schwacheres  Produkt,  langweilig  moralisierend; 
ziemlich  farblos  auch  das  ,,,Lied  der  Hirtin" 
(1818)  und  das  in  fruhester  Zeit  (Frankfurt  1810). 
entstandene  „Wiegenlied"  (Text  von  Hiemer, 
dem  Librettisten  des  „Abu  Hassau")-  — .  Dann 
kommt  aber,  als  AbschluB  dieser  Reihe,  noch  ein 
ganz  geniales  Stuck:  „Serenade"  (schon  1809 
entstanden),  auf  einen  Text  des  danischen  Dichters.  c 
Jens  Baggesen  (1764-1826).  „Horch  leise,  horch 
Geliebte!  Horch,  es  tont  das  Lied  der  Nachtigallen, 
es  bluht  der  Wald,  es  bliihn  an  alien  Gestrauchen 
Bliiten":  —  mit  traumhaft-zarten,  duftigen,  man- 
dolinenartigen  Arpeggio-Akkorden  wird  zu  den 
Worten  hier  eine  hochst  stimmungsvolle,  dabei  so 
einfache  und  kunstlose  Untermalung  gegeben!  — 
DaB  man  diesen  einfachen,  anspruchslosen 
Schopfungen  so  gut  wie  gar  nicht  mehr  im  Kon- 
zertsaal  begegnet,  hat  hauptsiichlich  den  Grand, 
daB  den  Sangern  von  heute  das  Stilgefiihl  fur 
diese  Kunst  abhanden  gekommen  ist,  und  sich 
die  meisten  gar  nicht  die  Miihe  nehmen,  sich  mit 
diesen  „petits  riens"  zu  befassen . . .  Schade  — 
und  ein  hochst  bedauerliches  Zeichen  fur  den 
„Musikbetrieb*   unserer  Zeit . . . ! 


Mu  s  ikcili  s  c  h  e  S  c  h  e  r  en  s  c  hni  tt  e 

Von  Georg  H ditcher,  Braunschweig 


Gustav  Mahler 

Heute  muB  ich  Ihnen  schreiben.  Meine  Ge- 
danken  sind  schwer  und  reif.  Ich  habe  die 
dunklen  Vorhange  von  den  Fenstern  zuriickge- 
zogen.  und  lasse  den  Strom  der  Herbstsonne  in 
mein  Zimmer  fluten.  DrauBen  liegt  still  und 
schweigsam  der  Spatherbstwald.  Nicht  mehr  voll 
Variationeri  der  intimsten  Wcsenheiten  der  Farbe, 
sondern  ein  trostloses  verlassenes  Grau.  In  den 
Laubfall  dieser  verwelkten  Schonheit  bin  ich  ge- 
gangen,  nachdenksam,  erfiillt  von  den  Rhythmen 
des  Alltags,  bis  sich  in.  meine  Gedanken  eine  Folge 
von  Tonen  spann,  weitherkommend,  niedersteigend : 
„Herbstnebel  wallen  bliiulich  iiber'n  See  .  .  ." 

„Der  Einsame  im  Herbst",  „Das  Lied  von  der 
Erde",  das  Leid  der  Erde.  Eine  Sinfonie  in  Ge- 
sangen.  Mahlers  Genius  spricht.  Uber  das  Land 
blinkt  eine  Ewigkeitstraurigkeit.  —  Ich  habe  die 
Partitur  hervorgesucht  und  mich  in  das  Chaos 
der  kiinstlerischen  Konzeption  vertieft.  Aber  ich 
will  heute  nicht  bei  Motiven,  Themen  stehen  blei- 
ben,  urn  nicht  dieses  Stiick  Schopfungsgeschichte 
zu  zerstiickeln.  Hier  spricht  das  Erlebnis  des  Ton- 
dichters,  dieser  Wunsch:  sich  ganz  an  das  groBe 


stille,  tatige  Dasein  zu  verschwenden,  und  dann: 
Wiedergeburt  im  Werke.  Hier  spricht  der  Sin- 
foniker  und  halt  seine  Vorstellungen  in  tausend 
und  abertausend  Zeichen  fest.  Es  ist  ein  Neu- 
erleben. 

Brahms  baute  auf  dem  Fundament:  Beethoven, 
Bruckner  improvisiert  in  modernen  schon  gemisch- 
ten  Farben,  aber  Mahler  ringt  mit  sich  selbst. 
Seine  Erfindung  gebiert  Gestaltungskraft,undwenn 
er  gestaltet,  entwickelt  er  sich  zu  erhabener  GroBe. 
Es  gibtStellen  in  seinen  Werken,  die  widerstreben, 
aber  kerne,  die  ohne  einen  Hauch  der  Seele  ist. 
Manchmal  ist  es  ein  Weinen,  entferntes  Rufen, 
Griibeln,  manchmal  ein  freudiges  Scherzo,  schlichte 
Weisen  aus  des  Knaben  Wunderhorn  geschopft, 
bis  zur  mystischen  religiosen  Kraft  seiner  Seele; 
alles  flieBt  bunt  durcheinander:  Faustisches  Rin- 
gen  im  Erlosungsverlangen,  leidenschaftliches  Leid- 
erleben,  Erkennen  der  furchtbaren  Zweiseitigkeiten 
des  Lebens,  ein  Hinaufdeuten  zu  den  weltentruck- 
ten  Fernen,  zu  dem  Erhabenen,  Jenseitigen.  Er 
gibt  keine  Erlosung.  Er  deutet  und  weist  nur  auf 
den  Weg:  Aussohnung  mit  sich  selbst  und  mit 
der  AuBenweit.  Dumpf  und  unentwirrt  flieBen  die 
Vorstellungen  des  Schaffenden  aus  seiner  gestal- 
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tungsfrohen  Seele.    Es  klagt  der  Einsame  im  Herbst : 
„Sonne  der  Liebe,  willst  du  nie  mehr.  scheinen?" 

Stehen  wir  nicht  alle  im  Sehnen  der  Feme? 
Audi  in  der  Tragik  des"  Hamletwesens  liegt  iiber 
unserem  traurig-siiBen  Dasein  ein  eigener  Zauber. 

WirallesuchendieSchonheitunseresDaseinsinun- 
serem  Verhaltnis  zu  den  Menschen,  und  wirallewarten 
auf  die  Hand,  die  wertvolles  in  unser  Dasein  legt.  — 

Herbstwald  rauscht  auf.  Das  Sterben  da  dr.au- 
Gen  weht  mich  an.  Doch  ein  sieghaftes  Hoffen 
laBt  mich  nicht  miide  werden.  Aus  allem  wird 
einst  der  Samen  zu  groBen  zukfmftigenv  Dingen 
keimen.  — 

Chopin 

Es  liegt  urn  uns  herum 

gar  mancher  Abgrund,  den  das  Schicksal  grub, 
doch  hier  in  unserm  Herzen  ist  der  tiefste, 
und  reizend  ist  es,  sich  hinabzustiirzen.       Tasso 

An  einem  sonnigen  Oktobertage  wurde  Chopin 
zur  letzten  Ruhe  geleitet.  Mit  aller  Pracht.  Fiir- 
sten  schritten  hinter  ihm  her.  Sein  gewaltigcr 
TrauermarsCh,  diese  crschutternde  Sprache  von 
Schmerz  und  Erlosung  klang  in  die  feierliche  Stille. 
Als  der  Sarg  in  die  Gruft  gesenkt  ward,  sandte 
man  ihm  einen  Becher  polnischer  Erde  nach.  Man 
begrub  den  Leib  —  das  Herz  ist  der  Heimat  zu- 
riickgegeben   vvorden.   — 

Chopin  zu  kategorisieren  ist  nicftt  leicht,  so  gilt 
er  als  der  groBe  internationale  Kiinstler.  Heinrich 
Heine  sagt  von  ihm:  „Die  Einfliisse  dreier  Na- 
tionalitaten  machen  seine  Personlichkeit  zu  einer 
hochst  merkwiirdigen  Erscheinung;  er  hat  sich 
namlich  das  Beste  angeeignet,  vvodurch  sich  die 
drei  Volker  auszeichnen:  Polen  gab  ihm  seinen 
chevaleresken  Sinn  und  seinen  geschichtlichen 
Schmerz;  Frankreich  gab  ihm  seine  leichte  Anmut, 
seine  Grazie,  Deutschland  gab  ihm  seinen  roman- 
tischen  Tiefsinn  . . .  die  Natur  gab  ihm  eine  zier- 
liche,  schlanke,  etwas  schmachtige  Gestalt,  das 
edelste  Herz  und  das  Genie.  Ja,  Chopin  muB 
man  Ge:.ie  zusprechen  in  der  vollen  Bedeurung  des 
Wortes;  er  ist  nicht  bloB  Virtuose,  er  ist  Poet,  er 
kann  uns  die  Poesie,  die  in  seiner  Seele  lebt,  zur 
Erscheinung  bringen,  er  ist  Tondichtcr,  und  nichts 
gleicht  dem  GenuB,  den  er  uns  verschafft,  wenn  er 
am  Klavier  sitzt  und  improvisiert.  Er  ist  alsdann 
weder  Pole,  noch  Franzose,  noch  Deutscher,  er 
verrat  dann  einen  weit  hoheren  Ursprung,  man 
merkt  alsdann,  er  stammt  aus  dem  Lande  Mozarts, 
Rafaels,  Goethes,  sein  wahres  Vaterland  ist  das 
Traumreich   der   Poesie." 

Wie  wesensnah  ist  hier  Chopins  Art  durch  den 
Dichter  des  Heimwehs,  der  Romantik,  den  Seelen- 
verwandten,   empfunden. 

Gottfried  Kinkel  nannte  die  Musik  „Uroffen- 
barung",  Theodor  Fischer:  „die  bloBgelegte  Seeje 
aller  Kunst".  Bei  Chopin  ist  die  Musik  Selbst- 
offenbarung.  Sie  war  ihm  die  unendlichste  Sprache 


fur  die  .zarteste  und  feinste  Nuance  des  Gefuhls. 
(Er  ist  Dichter  auf  dem  Klavier,  Lyriker  im  groBen 
Stil,  Marchenerzahler,  Traumdichter.)  Seine  Phan- 
tasien  verlieren  sich  in  die  Unendlichkeit  mensch- 
lichen  Empfindens.  Es  schwebt  und  drangt  in  ihm, 
seine  trunkenen  Sinne  breiten  sich,  das  Grenzenlose 
zu  empfangen,  und  sein  Herz  geht  iiber  von  der  Fiille. 

Leidenschaftliches  Begehren,  Sinnenrausch  im 
Wohlklang,  so  stromt  es  in  breiten  Wellen  dahin. 

Chopins  Domane  ist  das  intime  Kunstwerk. 
Seine  Besonderheit  liegt  in  der  Miniatur.  Seine 
subjektive  Ausdrucksweise  laBt  nur  Seelen,  die 
seinem  inneren  Empfinden  verwandt  sind,  denWeg 
zum  Verstandnis  seiner  Eigenart  finden.  In  viel- 
seitige  Formen  goB  er  die  Sprache  seiner  Wesen- 
heit,  driingte  er  zum  Wiederglanz  des  Ichs.  Seine 
Preludes  wecken  die  Erinnerung  an  die  Maler 
italienischer  Renaissance,  an  jene  Zartheit  der 
seelischen  Linie,  die  Botticellis  feinsten  Bildern  zu 
eigen  ist;  Hoheit  des  Gefuhls  —  dann  wieder  flutet 
seine  Tonwelt  in  revolutionarer  Kraft: 

ein  Chaos,  das  gebaren  will, 

Balladengcist  —  michelangeleske  Krieger  — 

Kampfen,  Tosen  —  vom  Sturm  aufgewiihlte  Baume. 

Die  Geschlossenheit  und  Wucht  der  Energten 
vveicht  den  bezaubernden  Stunden  einer  ratsel- 
haften  Dammerungsdeutung:  den  Nocturnes;  eine 
zarte  berauschende  Musik  liebestrunkener  Seelen, 
eine  Sprache  voll.  ausgesuchter  Feinheit,  musikali- 
scher  Sensibilitat  und  poetischer  Schonheit,  eine 
Sprache  des  Traumes 

geboren  aus  Klangfarben  der  Harmonien 

und  Frciheit  der  Rythmen. 
IhrRhytmus  zwingt  uns  nicht,  wir  spiiren  nur  etwas 
wie  dasStreicheln  einer  leisen,  feinen  Hand  und  horen 
das  Singen  eines  fremden,  sehnsiichtigen  Blutes. 

Alles  Fiihlen,  Sehnen,  Traumen  sammelt  sich 
in  diesen  Liedern  ohne  Worte.  Empfangnisstunde 
fur  das  seelische  Empfinden  des  Kunstlers  ist  es 
und   Seligkeit  seinen  fiihlenden  Sinnen. 

Chopins  Leben  war  Sehnsucht  —  Sehnsucht  nach 
Liebe.  In  keiner  Periode  seines  Daseins  fehlt  die 
Frau,  die  ihn  entflammt.  Liebeserleben  trieb  ihn  zu 
den  hochsten  Stufen  des  Empfindens,  bis  hinab 
in  die  Tiefe  der  selbstqualerischen  Tragik  eines 
Tasso.  In  jenen  Stunden  sich  verzehrend,  bedruckt, 
gespannt,  der  kleinsten  Hemmung  nicht  gewachsen 
—  in  seiner  Kunst  schaffend:  ein  Starker  und 
Leuchtender  auf  hohen  Gipfeln!  Ein  menschlich 
kiinstlerisches  Problem.  Wir  horen  die  Tonflut 
seiner  Phantasiewelt  und  sehen  ihn  in  seinem  irdi- 
schen  Teil  am  Menschlichen  leiden.  Wo  viel 
Schmerz,  da  ist  viel  Neuanfang,  Entwicklung,  Ver- 
tiefung.  So  ruht  in  seinen  Werken  das  Abbild 
seiner  Seele,  die  ungeheuer  reich  an  Spiegelung 
und  Strahlen  alles  in  sich  sammelt,  Freude,  Leid  und 
Schmerzjinderessowunderbarverwandeltaufersteht, 
daB  unsere  Atigen  sich  geblendet  schlieBen  mtissen. 
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Des  J^aisers  Dichter  (Li-Tai-Pe) 

Oper  von  Clemens  von  Frankenstein 
Dichtung  von  Rudolf  Lothar  /  Urauffiihrung  im  Stadttheater  zu  Hamburg  am  2.  November  1920 


Mit  grofier  Eile  hat  unser  Theater,  das  es  sonst  mit 
der  zeitgenossischen  Kunst  meist  nicht  sehr  eilig 
hat,  die  neue  Oper  Clemens  von  Frankensteins  der 
Oeffentlichkeit  iiberaiitwortet;  vielleicht,  weil  man  sehr 
richtig  dachte:  je  ehcr  daran,  je  eher  davon.  Denn 
trotz  des  festzustellenden  Achtungserfolges  wird  doch 
kein  Zweifel  bestehen,  daB  die  Oper,  wenigstens  was 
unsere  Stadt  betrifft,  schon  nach  sehr  wenigen  Auf- 
fuhrungen  zu  Orabe  getragen  vvcrden  muB.  Rudolf 
Lothars  sehr  durftiges  Textbuch,  das  vergebens  bemiiht 
ist,  eine  harmlose  Handlung  in  drei  Akten  iiberzeugciid 
aufzubduen,  zeigt,  von  alien  theater-requisitorischen  Zu- 
taten  entbloBt,  eine  so  magere  Idee,  daB  man  nicht 
recht  begreift,  was  den  doch  buhnensicheren  und  er- 
fahrenen  Komponistcn  zu  diesem  Textbuch  hingezogen 
hat.  Vielleicht,  daB  die  Dichtung  doch  immerhin  einige 
Moglichkeiten  bietet,  in  breit  angelegten  Szenen  bei 
dem  musikalischen  Nachdichtcr  das  anzuregen,  was 
Robert  Schumann  Inspiration  zu  nennen  pflegte,  viel- 
leicht auch  nur  das  ostasiatische  Milieu,  das  sich  ja 
seit  einiger  Zeit  als  fiir  unsere  Schaffenden  von  be- 
sonderer  Anziehungskr.ift  beweist,  seit  Puccini  auf 
diesem  japam'sch  orientierten  Neigungsgebiet  erfolgreich 
gewesen  ist.  Doch  vveder  das  eine  noch  das  andere 
richtet  etwas  aus,  wenn  es  da  hapert,  wo  das  entschei- 
dende  Moment  fiir  die  innere  Lebensfiihigkeit  eines 
Kunstwerkes  gesucht  wird;  und  darin  hapert  es  hier 
nur  zu  sehr. 

Li-Tai-Pe,  Chinas  groBer,  weinfroher  Dichter  der  Vor- 
zeit,  dessen  so  wenig  antialkoholische  Ncigung  ohne 
besonders  zwingende  Notwendigkeit  hier  breitgetreten 
wird,  ist  der  grofie  Held  dieser  kleinen  Episode.  Nach 
der  historischen  Ueberlieferung  kostete  ihn  seine  Wein- 
seligkeit  zwar  derzeit,  als  cr  einmal  schwankend  im 
schwankenden  Boot  auf  das  Meer  hinausfuhr,  das 
Leben,  indem  er  sehr  prosnisch  in  die  Fluten  hinein- 
fiel,  wenn  auch  das  ihn  bewundernde  China  die  hiibsche 
Sage  daraus  machte,  daB  er  gelegentlich  dieser  Fahrt, 
von  Delphinen  getragen,  ins  Wunderland  des  Jenseits 
eingegangen  sei.  Das  interessiert  fiir  diese  Oper  aller- 
dings  nicht,  aber  wahrscheinlich  mit  Riicksicht  auf  den 
so  entstandenen  besonderen  Ruf  beliebt  es  dem  Text- 
dichter,  auch  uns  seinen  Dichter  in  schwankendem  Zu- 
stande  auf  die  Buhne  zu  stellen,  ohne  daB  der  Grand 
hierzu  sonderlich  ersichtlich  wird.  Schon  das  ist  ein 
verfehltes  Moment,  wie  es  dcren  in  dieser  Oper  viele 
gibt.  Li-Tai-Pe,  des  Volkes  Liebling,  ist,  da  er  die  hohen 
Richter  seiner  Wissenschaft  nicht  nach  chinesischcm 
Brauch  mit  begehrensvvertcn  Angebinden  traktieren 
konnte,  durchs  Examen  gefallen.  Doch  der  Weise  weifi 
sich  fur  die  entgangene  Gelchrtenwurde  reichlich  im 
Wein  zu  entschjidigen,  wobei  ihn  jedoch  ein  kaiserJicher 
Oesandter  unterbricht,  urn  ihn  vor  den  Thron  zu  ge- 
leiten,  damit  er  den  entziickten  Qefiihlen  des  Kaisers, 
der  sich  in  das  Bild  einer  fernen  Prinzessin  verliebt  hat, 
in  einem  der  Schonheit  der  Schoncn  wiirdigen  Oedicht 
Ausdruck  gebe.  Dies  Gcdicht  ist  im  zweiten  Akt  vor 
dem  Greifenthron  mit  automobilhaftcr  Geschwindigkeit 
gemacht,  und  der  Dichter  erhalt  den  Auftrag,  die  feme 
Prinzessin  als  kiinftige  Gemahlin  des  Kaisers  einzuholen. 
Als  Gnade  erbittet  er  sich,  seine  akademischen  Wider- 
sacher  seiner  Rache  auszuliefcni  und  mit  ihnen  das 
zu  tun,  wofiir  sie  zuvor  ihn  gut  befanden:  seine  Tusche 
zu  reiben,  seine  Schuhe  zu  schniircn.  Doch  die  beiden 
chinesischen  Theaterbosewichte  rachen  sich  durch  ver- 
leumderische  Anklagen  gegen  den  im  letzten  Akt  mit  der 
Prinzessin  nahenden  Dichter.    Der  in  Zweifel  gestiirzte 


Kaiser  verlangt  Zeugen,  doch  der  rasch  bestochene  Page 
Li-Tai-Pes,  ein  junges  verkleidetes,  dem  Dichter  in  heim- 
licher  Liebe  ergebenes  Weib,  zerreifit  die  Intrigen,  der 
befriedigte  Kaiser  empfiingt  seine  Prinzessin,  der  be- 
gliickte  Dichter  aber  die  verkannte,  treue  Yang-Qui-Fe; 
das  Ende  ist  Wohlgefallen.  Diese  Handlung,  die  nur  im 
letzten  Akt  sich  zu  einigermaBen  interessierenden  und 
sinnfalligen  Geschehnissen  verdichtet,  sonst  aber  in 
einem  episodenhaften,  exponierenden  Aufbau  stecken 
geblieben  ist,  ist  denn  auch  so  arm,  daB  sie  fur  die 
kurzen  drei  Akte  nicht  ausreicht  und  auf  allerlei  kunst- 
liches  Beiwerk  angewiesen  ist,  um  sich  einigermaBen 
hinzufristen.  Aber  auch  der  Idee  selbst  fehlt  der 
logische,  zwingende  Aufbau,  auch  hier  wiegt  das 
Episodenhafte  iiber,  so  daB  man  immer  den  Eindruck 
hat,  die  Szenen  seien  eher  an  den  Haaren  herbeigezogen, 
als  organisch  auseinander  und  aus  einer  klaren  Grund- 
idee  hervorgewachsen. 

DaB  denn  auch  Frankenstein  mit  diesem  Textbuch 
nicht  sonderlich  viel  anzufangen  wuBte,  ist  hiernach 
natiirlich  nicht  weiter  verwunderlich.  Die  Musik  des 
ersten  Aktes  rauscht  mit  kaum  einer  Ausnahme  als 
moderne,  innerlich  zersetzte,  der  Melodik  und  Tonalitat 
moglichst  ausweichende  Verstandesmusik  mit  sehr 
schwacher  Gefuhlstemperatur  voriiber.  Erst  mit  dem 
zweiten  Akt  machen  uns  breitere  melodische  Linien  und 
ein  paar  kiihne  Klangkombinationen  interessierter  auf- 
horchen;  und  mit  der  wachsenden  Anregung,  die  sich 
nun  aus  dem  Text  ergibt,  zeis;t  auch  die  Musik  ihren 
inneren  Werton  nach  allmahlich  steigemle  Tendenz. 
Gleichwohl  vermag  auch  sie  die  schopferische  Hohe 
nicht  zu  erreichen,  die  mit  den  Mangeln  des  Textes 
vollig  aussohnen  konnte.  Schon  mochte  man  diese 
Musik  hochstens  im  allermodernsten  Sinne  nennen; 
wenig  Linie,  noch  weniger  Geschlossenheit,  absolute 
Verleugnung  aller  Tonalitat  bis  auf  jene  breiteren 
Iyrischen  Episoden  im  dritten  Akt.  Ab  und  zu  schwingt 
sie  sich  zu  einem  fesselnden  Charakterisierungsversuch 
auf,  nur  dem  Humor  bleibt  sie  eigentlich  ebensoviel 
schuldig,  wie  der  Textdichter  seinerseits  in  den  diirf- 
tigen,  humoristisch  sein  sollenden  Szenen.  So  erscheint 
das  Werk  meist  iiberall  in  Ansatzen  und  Episoden 
stecken  geblieben,  und  Clemens  von  Frankenstein  hat 
sich  hochstens  insofcm  seine  eigene  musikalische 
Physiognomie  bewahrt,  als  er  sich  von  dem  chinesischen 
Milieu  nicht  weiter  verleiten  lieB,  eine  exotisch  orien- 
tierte  Musik  zu  schreiben.  Getreulich  halt  er  sich  an  die 
expressionistisch  anfjehauchten  Bahnen  der  modernst- 
cleutschen  Kunstrichtung,  ohne  in  der  Instrumentation, 
wenn  auch  bisweilen  extravagant,  sonderlich  originell 
zu  sein.  Der  konservative  Musikmensch  fischt  in  diesem 
antiformalistischen  Tonmeer  vergebens  nach  den  seinem 
Begriffe  nach  wohlklingenden  Partien,  von  denen  auch 
Frankenstein  sich  gewaltsam  emanzipiert.  Was  wurde 
der  seligc  Robert  Schumann  sagen,  der  doch  schon  von 
Wagner  behauptete,  daB  er  nicht  drei  Takte  schon  hinter- 
einander  schreiben  konne,  wenn  er  unsere  Neutoner 
einmal  horte.  Aber  unser  ganzes  modernes  Schaffen  ist 
ja  lieute  darauf  eingestellt,  daB  man  es  um  jeden  Preis 
anders  macht,  als  die  erledigten  Geister  friiherer  Zeit 
es  machten,  einerlei,  was  immer  dabei  herauskommt. 

Eine  Dame  ncben  mir  me.inte,  die  Aufmachung  sei 
das  Beste  an  derSache,  und  wenn  der  erfahrene  Musiker 
mit  einem  kategorischen  Urteil  auch  nicht  so  rasch  bei 
der  Hand  sein  wird,  so  diirfte  in  diesem  Falle  die  Steg- 
reifkritikerin  doch  nicht  so  ganz  unrecht  haben.  Die 
Stadttheaterleitung  hatte  wieder  einmal  iiberwiiltigende 
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Verschwendung  geubt  und  Buhnenbilder  herausgestellt, 
deren  Prachf  zu  den  Sparsarakeitsforderungen  unserer 
Zeit  etwas  auffallend  kontrastierte.  Angesichts  der  Leere ' 
des  Theaters  schon  am  zweiten  Abemldarf  man  urn  so 
mitleidsvoller  der  Lucke  gedenken,  die  Li-Tai-Pe  in'  das 
Budget  unseres  Kunstinstituts  reiBen  wird.  Der  Kunst 
gegenuber  sbllte  das  freilfch  nichts  sagen.  Zur  Ver- 
wirklichung  des  Werkes  waren  die  .  ausgezcichnetsten 
Krafte  .unserer  Oper  zur  Verfugung  gestellt:  Karl 
Giinther,  der  den  Li-Tai-Pe  so  sympatlusch  wie  mog- 
iich    hcrauszustellen    wuBte,    Helene    Falck    als    im 


Spiel  iiberaus  anziehende,  gesanglich  fast  vollendete 
Yang-Gui-Fe,  Josef  Qroenen,  der  die  Partie  des 
Kaisers  in  bezaubernder  klanglicher  Gefiihlswarme 
durchfuhrte,  wie  Degler  seinerseits  mit  dem  ihra  an- 
vertrauten  Ho-Tschi;  Schfltzendorf  und  Kreuder 
als  die  akademischen  B6sewichte  und  Margarethc 
Jensen  in  der  kleinen  Rolle  der  fremden  Prinzessin. 
Musikalisch  hatte  Egon  Pollak  alles  getan,  dem  Werk 
zum  Erfolg  zu  verhelfen,  und  so  konnten  sich  am 
SchluB  die  Verfasser  mehrfa'ch  fur  den  warmen,  aber 
offensichtlich  trugerischen  Beifall  bedanken.     Bertha wm 


Das  Spielwerk 

My  s  .re  Hum  von  Franz  Schreker  /  Urauffuhrung  am  Nationaltheater  Mfinchen 


Es  war  eininal"  —  zwar  ist  die  Dichtung  vom  „Spiel- 
werk"  viel  zu  wenig  ursprunglich  und  naiv,  urn  ein 
Marchen  zu  sein  — ;  es  war  einmal  ein  Meister  Florian, 
der  lebte  friedsam  vor  der  Stadt  in  einer  Hutte  zu 
FuBen  eines  Bergschlosses ;  mit  Weib,  Sohn  und  Oc- 
sellen  schuf  er  ein  Spielwerk,  den  Menschen  zur  Freude. 
Da  stieg  die  schone  Prinzessin  vom  Schlosse  hernieder, 
betorte  den  Sohn,  der  spater  im  StraBcngraben  aus- 
satzig  zugrunde  geht.  Florians  Oehilfe,  der  brfinstige 
Wolf,  raubt  seinem  Meister  nicht  nur  Liese,  das  Weib, 
sondern  greift  auch  zerstorend  in  das  Spielwerk  ein; 
ihm  will  sich  die  Prinzessin  zu  eigen  geben,  wenn  er 
die  Brandfackel  in  Meister  Florians  Hutte  wirft,  urn 
damit  das  Spielwerk  zu  vernichten,  das  sie  stets  nur 
an  ihren  ersten  Buhlen,  Florians  Sohn,  erinnert.  Ein 
Wanderbursche,  eine  Art  reiner  Tor,  kommt  des  Wegs, 
bringt  durch  sein-  Flotenspiel  das  Spielwerk  wieder  zum 
Erklingen,  zugleich  auch  dem  Herzen  der  Prinzessin 
die  wahre  Liebe.  Und  der  tote  Sohn,  der  als  Lebender 
mit  seiner  Mutter  verstoBen  war,  als  Toter  aber  wieder 
in  des  Vaters  Hutte  Aufnahme  findet,  erhebt  sich  von 
der  Bahre  und  spielt  die  Geige  wundcrsam,  bis  die 
Mutter  ihn   zur  ewigen   Ruhe   singt. 

Auch  hier  wieder  Symbolik,  dem  ,,Fernen  Klang" 
verwandt.  In  alien  Opern  Schreckers  mit  ihren  legen- 
daren  Stoffen  drangen  die  Urwellen  klingender  Lebens- 
sehnsucht  an  die  Oberflache;  das  Problem  des  Klanges 
wirft  die  wundersamsten  Blasen  auf  und  mit  biihnen- 
wirksamem  Griff  stellt  der  Dramatiker  Schrecker  das 
Ewig-Weibliche  mitten  in  die  Geschehnisse.  Die  Frauen- 
gestalten  werden  die  eigenilich  handelnden  Personen, 
und  in  ihren  Sexualtrieb  hinein  gellt  der  Schrei  nach 
Erlosung. '  Wie  in  den  „Gezeichneten"  Carlotta  ihren 
Alviano  aus  unwidersfehlicher  Leidenschaft  fur  Tamare 
betrugt,  wie  Els  weder  Bezahmung  noch  Gesetzlich- 
keit  kennt,  so  bringt  auch  die  Prinzessin,  um  ihr  Trieb- 
leben  zu  befriedigen,  iiber  Meister  Florians  Heim  alles 
Ungluck.  Mit  ihrrdem  liebeslusternen  Weibe,  das  ihren 
Geliebten  in  den  Tod  treibt  und  sich  dem  tierischen 
Wolf  verspricht,  der  ihr  zulicbe  Florians  Meisterwerk 
vernichten  soil,  kann  man  unmoglich  Mitleid  und  Teil- 
nahme  empfinden.  Solche  dekadente,  sexualpatho- 
logische  Weibchcn  haben  kein  Anrecht,  Heldinnen  einer 
Oper  zit  sein.  Wolf,  das  halbtierische  Geschopf,  grei,ft 
iii' das  Oewebe  der  sog.   „Handhing"   nur' ganz  ober- 


AUS  BERLIN 

Von  Bruno  Schrader 
Meine  Eingaugsbemerkung  im  letzten  Briefe  wurde 
vom  Deutschen  Opernhause  schlagend  wider- 
legt,  denn  gerade  acht  Tage  nach  der  Absendung, 
hatte  man  dort,  am  8.  November,  zum  ersten  Male 
„Rh  ein  gold".     Dal5     das     nicht     nach     der    Scha- 
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flachlich  ein;  auch  der  flotenblasende  Wanderbursche 
muB  nur  das  notwendige  Mittel  zum  Zweck  der  Er- 
losung abgeben.  Einzig  und  allein  Liese,  Meister 
Florians  verstoBene  Frau  und  Wolfs  Buhlin  wird  uns  — 
allerdings  viel  zu  spat  —  menschlich  naher  gebracht; 
sie  hatte,  als  Tragerin  der  (Mutter-) Liebe  dramaturgisch 
den   Kern  der  Handlung  abgeben   sollen. 

Musikalisch  hat  Schrecker  wieder  eigenartigc  Farben 
gemischt;  doch  ist  das  keine  Musik  kerndeutscher,  bc- 
stimmter  Art  und  tieferer  Empfindung;  es  ist  ein 
Feilschen  und  Kalkulieren  mit  Tonen  zu  einem  poly- 
phonen  Meisterwerk  vereint,  das  dem  Herzen  nichts  zu 
sagen  hat.  Klangkomplexe  prallen  aneinander,  ab- 
gerissen  ist  oft  die  Thematik  und  iippig  instrumentiert 
blendet  das  Orchester.  Ohr  und  Herz  beginnen  erst 
dann  etwas  auszuruhen,  wenn  die  vier  Manner  mit 
der  Totenbahre  auftreten  und  die  Mutter  ihren  Er- 
losungsgesang  beginnt.  Meisterlich  und  mit  besonderer 
Sorgfalt  ausgefiihrt  ist  wieder  die  von  Schrecker  so 
beliebte  Biihnenmusik,  die  auch  hier  wieder  -mit  den 
eigenartigen  Spielwerkklangen,  der  Flotenmelodie  des 
Wandergesellen,  dem  Geigensolo  des  Toten  und  der 
Stiminiunruiig  der  Chore  besonders  in  den  Vordergrund 
geruckt  ist. 

Unser  Generalmusikdirektor  Bruno  Walter,  der 
feinhorige  Dirigent,  war  der  rechtc  Mann,  soldi  Klang- 
wunder  zu  deuten.  Seiner  musikalischen  Leitung,  dem 
Orchester,  Fuchsens  Regie  und  den  Darstellern  ver- 
dankt  der  ofters  gerufenc  Dichterkomponist  viel  von 
dem  Erfolg.  Nelly  Merz,  die  eine  der  gesanglich  be- 
deutendsten  Stiitzen  unserer  Oper  geworden  ist,  stellte 
als  Prinzessin  des  Weibes  Liebestraumen  und  -schnen 
iiber  die  sinnliche  Gier.  Stimmfroh  sang  Wolf  seinen 
Wanderburschen,  damonisch  Jerger  seinen  Wolf  und 
Emil  S  chip  per  sowie  Luise  Wilier  verliehen 
Florian  und  Liese  menschliche  Zuge. 

Im  Jahre  1914  hatte  in  Wien  sowie  in  Frankfurt  am 
gleichen  Tage  Franz  Schreckers  Oper  „Das  Spielwerk 
und  die  Prinzessin"  eine  teils  heftige,  teils  gelinde  Ab- 
lehnung  erfahren.  Nun  wurde  in  Munchen  am  30.  No- 
vember die  in  ein  einaktiges  „Mysterium"  umgearbeitede 
Buhnehschopfung  „Das  Spielwerk"  als  Erst-,  d.  h.  Ur- 
auffuhrung mit  allmahlich  einsetzendem  Beifall  heraus- 
gebracht.  Rasch,  ehe  noch  die  Kritik  ihr  Urteil  er- 
scheinen  lassen  konnte,  war  die  zweite  Auffuhrung  gefolgt. 

Ferd.  Keyfel 


blone  geschehen  ^viirde,  war  vorauszusehen. .  Es  war 
cine  freie,  echt  kunstlerische  Nachschopfurig,  die  auf 
der  Tatsache  fufite,  daB  hier  Wagners  so  •  eminent 
praktischer  Biihnenverstand  mehr  als  einmal  mit  seiner 
nicht  minder  bewundernswerten  Dichterphantasie  durch 
die  Lappen  ging.  So  hatte  man  sich  uberall,  wo  das 
Buhncnuhmoglichc  vcrlangt  war,  so  geschickt  beholfen, 


Z.f.M. 

Beilage  JO. 


Advent. 

(Benjamin  Schmolck.) 


Meehsnische  VnrvieltSlti- 
grag,  wozu  aucfa  das  Ab- 
■chrelben  der  Sttamen 
zahlt,  1st  strafbar  and 
wlrd  gestttzllch  verfolgt. 


Sopran. 


Alt. 


Bass. 


Zuversichtlich. 


Robert  Sehwalm,  Op.  88. 
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daB   der   Eindruck    eines    wahren    Gesamtkunstwerkes 
nirgends   beeintrachtigt   wurde.    Wenn    Wagner   diese 
Vorstellung    gesehen    hatte,    wilrde    er    befriedigt   zu- 
gegeben  haben,  daB  man  doch  seit  seinem  Tode  un- 
gemein  weitergekommen  ist.    Trot2  des  zweiten,  Cosi- 
maschen    Bayreuths,   das   an    Stelle   der   Wagnerschen 
eine    Cosimasche    Tradition    schuf    und    den    deutsch- 
nationalen   Standpunkt   der   Festspiele    in   einen   inter- 
nationalen  verwandelte.   Wir  Alten,  die  wir  den  Meister 
nodi  personlich  erlebt  haben,  miissen  das  immer  wie- 
'.  der  feststellen.    Die  vier  Teile  des  „Rheingold"  wurden 
im    Deutschen    Opernhause   natiirlich    in    einem   Zuge, 
ohne    Pausen    gegeben,    wobci    man    aber    auf    die 
Dampf-  und  Dunstevolutionen,  die  sonst  wohl  die  nur 
sehr  schwer  zu  realisierenden  Wandeldekorationen  er- 
setzen,  verst^ndig  verzichtete   ttnd   schleclit   und   recht 
die  Oardine  benutzte.  In  meiner  Jugend  sah  ich  „Rhein- 
gold",  an  das  damais  nur  kiinstlerisch  auBerordentlich 
fahige    Biihnen    herangingen,    stets    in    „vier   Akten"; 
wenn's   hoch    kam,    in    zwei    Halften.     Ebenso    wagte 
man    damais    nirgends    den    „Fliegenden    Hollander" 
durchzuspielen.    In  unserer  Auffiihrung  waren  nun  zu- 
nachst  die   schonen,   malerisch    vollkommencn   Szenen- 
bilder  zu  Ioben;  geradezu  zu  bewundern  die  Naturlich- 
keit   der   atmospharischen   Vorgange.     Solch   eine   Gc- 
witterwolkenentwicklung  zum  Beispiel,  und  ein  solcher 
Regenbogen,   wie  da   zu    schauen   war,   hatte   ehemals 
in  das  Reich  der  fro  mm  en  Wiinsche  gehort.    Dagegen 
konnte  ich  von  der  Gotterburg  Walhall,  die  doch  lang 
und  breit  von  Wodan  angesimgen  wird,  nicht  die  Spur 
entdecken;    sie    soil    in    irgendeiner    Ecke    als    frag- 
wurdiges  und   :ioch   dazu   windschiefes  Wolkengebilde 
geprangt  und   dabei   stark    auf   die   selbsttatige    Phan- 
tasie   des   Zuschauers    spekuliert    haben.     Doch    beein- 
trachtifjte  das  den   kiinstlerischen    Qesamteindruck   der 
Vorstellung    kaum.     Ihm    dicnte    auch    die    spezifische 
Aktion  in  groBer  Vollkommenheit.    Zu  wunschen  lieBen 
da    allerdings   die    Darstellenden    manches    hinsichtlich 
der  Deutlichkcit  der  Aussprache.    Hier  waren  Alberich 
und   Mime  (Eduard   Kandl   und   Harry  Steier),   so- 
wie  auch  Loge  (Karl  Oentner)  noch  am  ehesten  auf 
dem    Posten.     Leicler    trug    aber    letzterer    so    wenig 
Stimmschonheit    in    seine    Rolle,    daB    die    beruhmtcn, 
noch   positiv-melodischen   Stcllen   darin   nicht  zur   Gel- 
tung   kamen.    Sein    Spiel    und    seine    Maske   geliorten 
dem   zweiten,    Cosimaschen    Bayreuth    an    und   glichen 
eher  einem  roten,  iiberbeweglichen  Schleiertanzer  denn 
einem  gennanischen  Gotte.    In  dem  Erklingen  der  bc- 
treffenden    chromatischen    Orchesterf  igur   jedesmal    die 
Aufforderung    zum     Hupfen    und     Gewandwerfen    zu 
sehen,   ist   falsch,   denn   das   Motiv  bedeutet   nicht   die 
auBerlichc  Geste,  sondern  geht  auf  innere,  psychische 
Zusammenhange.    Solche  Veraufierlichungen   sind   aber 
eben  das  Signum  des  zweiten,  Cosimaschen   Bayreuth. 
Dessen    heilloses    Schulemachen    zeigte    sich    aiich    ab 
und  zu  in  der  falschen  Aussprache  anderer  Darsteller, 
wie    ich    sie   leider    auch    auf   anderen    Biihnen    beob- 
achten  konnte.    So  hort   man  z.  B.  stets:  „GIaubt  ihr 
mir    nunn?"    (anstatt:    nun),    und    Mimrae    (anstatt: 
Mime).    Dergleichen  haben  jene   ausliindischen  Sanger 
nach  Bayreuth  gctragen,  die  keiner  korrekten  deutschen 
Aussprache   fiihig   waren.    Horte    ich   doch    dort   auch 
einen   hollandischen   Tenoristen   stets   das   hollandische 
u  statt  des  deutschen  i  singen!    Dergleichen  ware  bei 
Wagner   selber   tinmoglich   gewesen.     Ahnlich    fiel   der 
neubayreuther   rote  Wodan   gegen   den   alten   ab   und 
auch    die   beiden    iibertriebenen    Riesenfiguren.     Jenen 
spielte   im   iibrigen   Julius    vom    Scheidt   nicht    iibei, 
sowie     auch     diese     Ernst     Lehman  n     und     Adolf 
Schopflin.    Doch  gaben  sie  sich  gar  zu  unbeholfen, 
ja  hilflos,  als  ob  sie  die  Gicht  in  den   FuBen  hatten. 
Alles  echte  neubayreuther  Schule!    Hier  mag  mir  aber 
auch  der  Hinweis  auf  eine  Entglcisung  Wagners  in  der 


Orchesterpartie  gestattet  sein.    Ober  Stock   und  Stein- 
zu  Tal  stapfen   sie   hin"   —  dam  klingen   verhaltnis- : 
maBig  schnelle  Stakkatonoten,  als  ob  es  sich  tun  leicht- . 
fuBige  Maultiere  handelte;  halbe  Bewegung,  also  dop- 
pelte  Notenwerte  hatten  hier  die .  Rresentritte  eher  aus- 
gedrflckt.   Sie  lieBen  sich  sehr  leicht  hineinretouchieren. 
Auch  bezOglich  Erdas  (Emma  Vilmar-Hansen)  pla- 
diere  ich  fur  die  altbayreuther  Aufmachung.    Da  stieg 
sie  in  einer  vertikalen  Seitenfelsspalte  „bis  zu  halber. 
Leibeshohe*'  auf  und   war  „von"edler"  Gestalt";  jetzt 
aber   kommt   aus   einer   horizontaleri  •  Bodenspalte   ein 
miBfarbenes  Scheusal  hervor,  von  dem  man  im  Parkett 
iiberhaupt  nur  den  Kopf  —  wie  guillotiniert  —  gesehen 
haben  soil.   Schade,  denn  die  Sangerin  hatte  sonst  mit. 
ihrer  prachtigen  Stimme  ergreifend   gewirkt.    Donner 
und  Froh  (Julius  Rother  und  Johannes  Scheurich) 
waren  gut,  ebenso  Fricka  und  Freia' (Emmy  Zimmer'- 
mann    und    Elsa    d'Heureuse).     Auch    die    Rhein- 
tochter  (Edika  Fleischer,  Meta  Seinehieyer,  Alice 
Mertens)    hielten    sich    in    ihrer    schwierigen    Lage 
tapfer,  schrien  aber  die  beruhmten  Terzettpartien  ihrer 
Rollen  ohne  den  dort  heimischen  Wohllaut  ab.  SchlieB- 
lich   muB   noch    Eduard   M  6  r  i  k  e  s  als    Kapellmeister 
gedacht  werden.    Er  fiihrte  seine  Aufgabe  vorzuglich 
durch.     Hie    und    da    waren    neubayreuther    Tempo- 
dehmingen,  die  ich  zuruckjvetse;  ab  und  zu  auch  mal 
ein  allzu  drohnendes  Creszendo  oder  Fortissimo.    Letz- 
teres  sollte  mindestens  beim  ersten  Eintritt  des  Riesen- 
motives  auf  ein  MaB   reduziert  werden,  das  Posaunen 
und   Pauken  nicht  als  Solissimoinstrumente  erscheinen 
liiBt.    Ich,  der  ich  noch  Wagner  selber  erlebte  und  von 
seinem  Schwiegervater  Liszt  personlich  gefordert  wurde, 
sage  nochmals,  daB  Wagner  dieser  Vorstellung  freudig 
applaudiert    haben    wurde,    wenn    er    ihr   beigewohnt 
hatte.    Wenn  nun  Leute,  die  zu  seinen  Lebzeiten  noch 
in  den  Windeln  lageu,  dariiber  schreiben,  es  habe  ihr 
giinzlich    der   „Wagnersche    Geist"    gefehit,    so   erregt 
mich   das  zu   einem    wahrhaft   homerischen   Geliichter. 
Aber  imter  den   vierzig  bis   funfzig  Herrschaften,  die 
hier   in    Berlin   mit    Musikkritik    beschaftigt   sind,    gibt 
es  eigentiimliche  Heilige,  die  die  Mindcrzahl  der  wirk- 
lich   Berufenen  in  unverdienten  MiBkredit  bringen.    So 
legte    mir    ein    Kiinstler    eine    neue    Zeitschrift,    „Der 
Kritiker",   vor,   in   der   des   soeben   verstorbenen    Paul 
Knupfer  gelegentlich  einer  „Freischutz"-Vorstellung  in 
der  Staatsoper  mit  folgenden  Worten  gedacht  war: 
..Wenig  in  die  Erscheinung  trat  P.  K.,  da  das  Vorspiel 
,Die  Rosen  des  Eremiten'   gestrichen  war."    Der  gute 
Mann    wuBte   also    nicht,    daB    Weber  jenes   Vorspiel 
gar  nicht  komponierte,  und  verdaukte  seine  Kenntnis  der 
nopularsten  deutschen  Oper  lediglich  dem  Reclamschen 
Textbuche,.  ohne  aber  da  die  orientierende  Einfuhrung. 
zu   lesen.    Wie  mag   man  fiber  ihn  an  der  Staatsoper 
gelacht  haben ! 

Die  Neuheit  nun,  die  letztere  herausbrachte,  kann 
ich  nicht  nach  der  Auffiihrung  besprechen,  da  unser 
Blatt  zur  selbigen  nicht  geladen  war,  ich  aber  keine 
Neigung  hatte,  den  schamlosen  Wflcherpreis  von  100  M. 
fur  einen  Parkettsitz.zu  bezahlen.  Es  war  E.  v.  Rezni- 
ceks  Schaueroper  „Ri'tter  Blaubart".  Soweit  ich 
das  Werk  kennenlernen  konnte,  stellt  es  eine  aus- 
gesprochene  Verbalhomung  des  bekannten  Marchens 
dar.  Darin  ist  schon  die  Titelrolle  so  verungluckt,  daB 
auch  der  beste  Darsteller  riichts  Ordentliclies  daraus 
machen  konnen  durfte.  Die  Musik  kann  dem  aber  nicht 
.  uberhelfen.  Sie  ist  ansta.ndig-modern,  teilweise  geist- 
reich,  teilweise  selbst  gehaltvoll  und  im  Orchestersatze 
vortrefflich.  Vorurteilslose  Kollegen,  die  die  Auffiih- 
rung  besuchten,  bestiitigten  meine  Ansicht.  Wenn  man 
wieder  einmal  ein  dcutsches  Marchen  auf  die  Staats-  ' 
operubiihite  bringen  wollte,  weshalb  griff  man  da 
nicht  zu  Kanns  „Der  Fremde"  („Gevatter  Tod")? 
Dieser   Meister  ist  geboreiier   Berliner  und   Akademie-  . 
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mitglied,  und  sein  Werk  hat  sich  bcrcits  in  Dresden 
und  andernorts  bewahrt,  aber  —  er  gehort  keiner  all- 
machtigen  Clique  an,  was  hcutzutage  cin  groBerer 
Hemmschuh  dcnn  je  ist.  Moge  nun  immerhin.  dem 
liebenswtirdigen  Osterreicher  sein  „Blaubart"  den  Dauer- 
erfolg  bringen,  der  durch  das  Berliner  „Premieren- 
publikum",  das  beruchtigte,  keineswegs  garantiert  ist 
und  von  mir  vorlaufig  fur  unwahrschcinlich  gehaltcn 
wird.  Mochte  ich  mich  mit  meinem  Unkenrufe  geirrt 
haben,  aber  d'Alberts  „Revolutionshochzeit"  flaut  im 
Deutschen  Opcrnhausc  auch  bereits  ab.  Weshalb  dort 
aber  so  famose  Werke,  wie  „H6Ilisch  Gold",  „Herbst- 
sttirm"  und  ahnliche  verschwunden  sind,  vermag  ich 
mir  kunstlerisch  nicht  zu  erklaren.  In  der  geheimnis- 
vollen  Welt  der  Bretter  kennt  man  sich  nie  ordentlich 
a  us. 

Im  Konzertgetriebe  nun  geschahen  einige  besonders 
hemerkenswerte  Ereignisse,  von  denen  ich  aber  erst  im 
nrichstcn  Briefe  erzahlen  kann,  denn  mein  heutiger 
wird  sonst  zu  lang. 

AUS  WIEN 

Von  Dr.  jur.  phil.  H.  R.  Fleischmann 

Das  leuchtende  Hauptcreignis  der  bisherigen  Saison 
war  das  auBerst  gelungcne  Ravel- Fcst,  das  zu  Ehrcn 
des  personlich  nach  Wien  gekommenen  Fiihrers  der 
franzosischen  Moderne  stattfand.  Zweifacbe  Grunde 
mogen  den  seine  viiterliche  Scholle  nur  ungern  ver- 
lassenden  und  selten  reisenden  Meister  veranlalit  haben, 
gerade  Wien  mit  seinem  Besuche  zu  bedenken  und  alien 
Reisebeschwerden  zu  trotzen,  um  sich  uns  vorzustellen. 
Zunachst,  daB  in  Wien  bereits  eine  groBe  Gemeinde 
seiner  Anhanger  besteht  und  etliche  seiner  Werke  be- 
reits wiederholt  hier  aufgefiihrt  wurden;  dann  aber,  weil 
den  franzosischen  Neuercr  ein  gewisses  Gefiihl  kiinst- 
lerisclier  Verwandtschaft  mit  unserer  Gescliniatksrich- 
tung  und  eine  auf  gemeinsamen  Zielen  sich  griindende 
Sympathie  nach  Wien  drangte,  dem  wcltbekanntcn 
Brennpunkte  des  Neutonertums,  wo  die  Saaten  Schon- 
bergs  und  Schrekers  iippig  keimen  und  ein  eigener 
Schonberg-Vercin,  auf  den  sich  das  Hauptinteresse 
Ravels  konzentrk'rte  und  (lessen  Nachahmung  er  in 
Paris  plant,  die  Propaganda  der  modernen  Musik  in 
systematischer  Weise   sich   angelegen    sein   lafjt. 

Mit  Ravel  war  nicht  nur  die  bedeutende  franzosische 
Altistin  Marya  F  re  und  als  vortreffliche  Interpretin 
seiner  noch  niiher  anzufiihrenden  Lieder,  sondern  noch 
ein  anderer  Meister  der  Moderne,  Alfredo  Casella, 
zu  uns  gekommen.  Casella  ist  Italiener,  ein  ausgezeich- 
neter  Pianist  und  Komponist  von  fortschrittlicher  Ge- 
sinnung  und  lebt  teils  in  Rom  als  angesehener  Professor 
an  der  dortigen  K6nig!.  Akademie  der  Musik,  teils  in 
Paris  mit  der  Bestimmimg  frcierSchaffcnstatigkcit.  Kraft 
ciner  wunderbareu  Einfuhlung  hat  es  Casella  verstan- 
den,  den  sich  nur  wenigen  giinzlich  offenbarenden  Sinn 
der  musikalischen  Entwickhmg  der  verschiedencn  Na- 
tionen  in  sich  aufzunehmen,  ist  cin  gluhcnder  Verehrer 
Gustav  Mahlers  (\ori  diesem  selbst  seinerzeit  hoch- 
geschat/.t),  ein  begeisterter  Wortfiihrer  der  franzosi- 
schen Moderne  und  gilt  als  eines  der  markantesten 
Tondichterprofile  des  jungen  Italicn.  Komponist  der 
Rhapsodic  ..Italia",  Op.  11,  der  Orchestcrsuite  C-Dur, 
Op.  1'3,  des  Ballettes  „Le  couvent  sur  1'eau",  der  „Notte 
di  Maggio"  fur  eine  Singstimme  mit  Orchester  nach 
Giov.  Carducci,  und  anderer  bedeutender  Werke  —  dar- 
unter  fiir  Klavier  die  kdstlichcn  „Hampelmannchcn" 
und  ..Kleinen  Nichtigkeiten"  — .  geniefit  er  mit  Rccht 
den  Ruf  als  eine  der  wagemutigsten,  aber  auch  innerlich 
geschlosscnsten  Erscheinungen  der  musikalischen  Mo- 
derne.   Und  nun  zuruck  zu  Maurice  Ravel. 

Ravel  kann  hcute,  nach  dem  friilizeitigcn  Hinscheidcn 
Debussys,  den  Ruhm  fiir  sich  in  Anspruch  nehmen,  als 
musikalischer  Banncrtriiger  der  Franzoscn  und  eine  der 


starksten  Begabungen  unter  den  zeitgenossischen  Kom- 
ponisten  iiberhaupt  zu  gelten.  Wiewohl  ihn  mit  De- 
bussy manches  Gemeinsame  verbindet,  triigt  seine  Mu- 
sik doch  andererseits  eine  spczifische  und  —  rundweg 
gesagt  —  in  hochster  Vollcndung  gepriigte  Note.  Wenn 
auch  zart,  duftig,  wie  ein  hauchartiger  Niederschlag 
feinster  seelischer  Regungen,  voller  Grazie  und  Anmut 
datiinschwebend,  ist  seine  Musik  doch,  im  Gegensatze 
zu  Debussy  und  nur  zu  begreiflich  als  kiinstlerischer 
Ausklang  seiner  baskischen  Heimat,  mit  scharferen 
Konturen  gc/.eichnet,  von  znckigen  Rhythmcn  belebt 
und  erfreut  durch  einen  tinnachahmlichen,  echt  franzo- 
sischen Esprit.  Der  Eindruck,  der  von  dieser  Art  Musik 
auf  den  modern  geartetcn  Musiker  iiberstromt,  bedeutet 
fiir  diesen  ein  tiefes  seelisches  Erlebnis.  Es  ist  ein  un- 
endlich  beruhrendes  EbenmaB  zwischen  Form  und  In- 
halt;  jeder  grelle  Ton  oder  „der  romantische  Schrei", 
wie  sich  Roland  Manuel  in  seiner  Studie  fiber  Ravel 
ausdriickt,  geflissentlich  vermieden.  Ein  mit  allem 
Raffinement  der  Technik  vollzogenes  Erschaueni  und 
Verschweben   plastischer  Gestalten  ... 

Das  Ravel-Konzert  umfaBte  einen  Orchesterabend,  an 
dem  der  fur  diese  Interpretation  wie  geschaffene  Os- 
kar  Fried  den  Taktstock  fuhrte,  sowie  ein  Kammer- 
musikkonzert;  dazvvischen  eingestreut  eine  Matinee  des 
Schonberg-Vereins,  in  der  Ravel  mitwirkte.  Die  sorg- 
friltig  ausgearbeiteten  Programme  umfafiten  jeweilig 
Glanzstucke  Ravelscher  Kunst  und  boten  in  ihrer  Ge- 
samtheit  einen  idealeir  Uberblick  uber  das  bisherig'e 
Lebe.nswerk  Ravels.  Man  horte  zunachst  die  4satzige 
(Prelude  a  la  Nuit,  Malagueiia,  Habanera,  Feria) 
Rhapsodic  espagnole,  die  des  bessercn  Verstandnisses 
h;:lber  noch  an  demselbcn  Abende  wiederholt  wurde; 
ferner  die  groBdimensionierte,  fiir  das  Gastspiel  des 
russischen  Ballettes  seinerzeit  geschriebene,  choreo- 
graphische  Suite  „D;ip!inis  ct  Chloe";  die  von  Alarya 
Freund  mit  starkstem  Ausdrucke  gesungenen  Lieder 
„Sherazade",  „Chants  hebraiques",  ..Histoires  natu- 
relles";  ferner  die  Sonatine  und  das  „Jeux  d'eau"  fiir 
Klavier  und  endiich  das  immens  schwere  Klaviertrio. 

Die  ubrigen  Konzcrte  der  laufenden  Saison  boten  das 
gewohnte  Bird  ciner  glanzvollen  Flochkonjunktur  un- 
seres  Musiklebens.  Die  iiberwaltigende  Fulle  der  hier 
zu  Oast  wcilenden  auswiirtigen  Kiinstler,  die  gleich- 
zeitig  fiber  das  Machtmittcl  einer  starken  Valuta  ver- 
fijgen,  eroffuet  den  wirbclnden  Reigen  und  weist  den 
einheimischen  Siingern  und  Instrtimentalisten,  die  sich 
infolge  der  ins  MaBlose  gestiegenen  Kosten  nur  mit 
kleinen  Siilen  und  Klavierbegleitung  statt  Mitwirkung 
des  Orchesters  begniigen  mussen,  eine  bescheidenere 
Rolle  zu.  An  bekanntcn  Sangem  und  Sangerinnen  ver- 
zeichne  ich  zunachst  Commcndatore  Battistini,  der 
iibrigens  auch  in  Verdi-Opern  an  unserer  Volksoper 
gastierte,  Georg  Baklanoff  und  Alfred  Piccaver, 
die  auch  im  Konzertsaale  die  schon  zum  OberdruB  ge- 
horten  Bramrarien  aus  Verdi  und  Puccini  cinem  enthu- 
siasmierten  Schicberpublikum  zum  besten  gaben.  Hervor- 
ragende  Leistungen  boten  der  sympathische,  durch  seine 
grofiartige  Atemtechnik  in  Staunen  versctzende  Finn- 
lander  Helgc  Lindberg  und  die  auBcrordentlich  ge- 
feierte  Maria  Ivogiin,  dcrcn  brillante  Koloraturen  an 
der  Statte,  wo  sie,  einige  Jahre  vorher,  den  Unterricht 
unserer  Sch  lem  m  er- A  m  bros  an  der  Musikakademie 
genossen  und  spater  den  bcdeutungsvollen  Flug  in  die 
wcite  Welt  untcrnommen  hatte,  wahre  Stiirme  der  Be- 
geisterung  erregte.  Von  einheimischen  Kiinstlern  zeich- 
neten  sich  anliiBIich  ih.es  Auftretens  im  Konzerthause 
die  glanzenden  Soprane  Elisc  Elizza  und  Elisabeth 
Schumann  sowie  die  fein  timbrierten  Altstimmen 
der  Hermine  Kittel  und  Bella  Paalen,  satntlichc 
Damen    bewrihrte    Mitglieder    unserer    Staatsoper,    aus. 

Die  Geige  war  in  dieser  Saison  vertreten  durch 
Hugo    Got  tcsman  n .    einen    vorziiglichen,    auch    als 
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Primus  einer  neuen  Quartettvereinigung  hervorragend 
qualifizierten,  aus  unsercr  Musikakademie  hervor- 
gegangenen  Kunstler;  Fritz  Man  til,  ein  ehemaliger 
Offizier,  tier  sein  Debut  im  Konzertsaale  recht  wackcr 
bestand  und  warmen  Ton  mit  angenehmem  Vortrage, 
namentlich  in  kleinen  graziosen  Piecen,  verbindet;  Maria 
Catani,  eirte  famosc  florentinisehe  Geigerin,  die  aus 
Italien  ein  endlich  einmal  von  der  einschlafernden 
Schablone  abweichendes  Programm  gcbracht  und  na- 
mentlich mit  dem  von  klassischem  Geiste  durchstromten 
A-Moll-Konzerte  voii  Vivaldi  (mit  Orgelbcgleitung)  aus- 
gezeichneten   Erfolg  hatte. 

Von  den  alljahilich  wiederkehrenden  Meistem  des 
Klaviers  konzertierte  bisher  bloB  Emil  Sauer,  der 
sich  vor  Antritt  seiner  spaniscben  Tournee  —  Spanien 
1st  heute  wegen  seiner  Valuta  neben  Amerika  das  be- 
suchteste  Land  fur  deutsche  Kunstler  —  von  dem 
Wiener  Publikum  mit  einem  jener  seltenen  Abende  ver- 
abschiedete,  bei  denen  jede  Kritik  verstummt  und  an 
ihre  Stelle  uneingeschrankte  Bewunderung  tritt.  Eine 
klassische,  die  immense  Technik  durchaus  uberstrah- 
lende  Abgeklartheit  durchflutet  dieses  einzigartige  Kla- 
vierspiel  des  gegenwartig  wohl  bedeutendsten  Hiiters 
der  Lisztschen  Schulc,  ob  Sauer  nun  einen  entziickenden 
Scarlatti  oder  die  ergreifentlen  Mysterien  einer  let/ten 
Beethoven-Sonate  offenbart.  Neu  fiir  Wien  waren  der 
italienische  Pianist  Ermanno  Beato,  mit  virtuosem 
Spiele,  der  sich  nur  vor  ubertriebenem  Pedslgebrauche 
hiiten  muR,  sowie  der  Engliinder  Viktor  Ben  ham,  der 
exakt,  aber  kiihl  die  Tasten  behandclt.  Der  junge 
Wiener  Klavierkiinstler  Paul  Emmerich,  der  im  Vor- 
jahre  allein  sechs  Klavierabende  mit  durchaus  inter- 
essanten  Programm  veranstaltete  und  in  nachster  Zeit 
eine  Konzertreise  nach  Niederlandisth-Itulien  unter- 
nimmt,  hinterliefi  auch  mit  seinem  diesjahrigen  Kon- 
zerte  die  besten  Eindriicke  von  seiner  reifen  Pianistik. 
Emmerich  entstammt  der  grundlichen  Schule  der  vor- 
ziiglichen  Wiener  Padagogin  C.  Ma  n  d  1-  Bard  a,  deren 
neuartige,  bis  zu  den  schwierigsten  Problcmen  tier 
Klaviertechnik  fiihrenden  Werkc  (Kompendium,  Oktaven- 
studien)  gleichzeitig  an  dieser  Stelle  empfohlen   seien. 

Die  Kammermusik  findet  eine  liebevolle  Pflege  in 
den  von  der  ruhrigen  neuen  Konzertdirektion  Krieg 
anstalteten  Matincen  der  Blaser-Kammermusik-Vereini- 
gung  der  Wiener  Staatsoper  unter  Leitung  von  Direk- 
tor  Ferdinand  Lowe.  Das  erste  Abonnement-Konzert 
zeigte  mit  dem  Mozartschen  Konzertanteii-Quartett  fur 
Oboe,  Klarinette,  Horn,  Fagott  und  Orchcster  sowie 
mit  einem  Handc-Ischcn  Obocnkonzerte  (Solist  der  aus- 
gezeichnete  Professor  Alexander  Wunderer)  these 
erlesene,  vorziiglich  eingespielte  Kunstlerschar  in  alien 
ihren  glanzenden  Qualitafen.  Das  schon  erwahnte 
Gott  esm  an  n-Quartett  bewies  durch  die  meisterliche 
Auffuhrung  von  Bruckners  einzigem,  wenn  vvir  von  dem 
nachgelassenetl  Streicher-Intermez/o  D-Moll  absehen, 
Kammermusikwerke,  dem  Strcichquintctte  F-Dur,  welche 
besondere  Sorgfalt  these  jungen  Kunstler  auf  ein  inter- 
essantcs  Programm  verwentlen.  Dieses  priichtige  Werk, 
ein  echter  Bruckner  von  iiberquelknder  Melodik,  weiter 
Phantasie  und  Atlel  der  Empfindung,  wie  ein  cng- 
gerahmtes  Miniaturbild  einer  seiner  Riesensiiifonien  an- 
mutend,  steht  hoch  iiber  den  gewohnlichcn  Durchschnitt 
der  Kammermusik  unsercr  Zeit  und  bietct  ein  dank- 
bares  Material  fiir  ernste  Kunstler.  Einen  nachhaltigen 
Eindructf  hinterliefi  auch  die  treffliche  Trio-Vereinigung 
Leo  Sirota  —  Robert  Pollak— -Wilhelm  Jcral.  speziell  mit 
der  ausgezeichneten  Wiedergabe  von  Tschaikowskys 
Klaviertrio. 

AUS  PARIS 

Von  Paul  Louis  Neuberth 

Spricht  man  in  einer  deutschen  Musikzeitung  oder 
iiberhaupt  in  einer  Musikzeitschrift  von  irgendwo  auf 
dem    Erdenball   das    tausende    Mai    von    Bach,    ist   man 


sicher,   immer  wieder  das   Interesse  der  Leser  zu  er- 
wecken. 

Denn  Bach  ist  ein  unerschopflicher  AnlaB  zur  Be- 
wunderung und  hat  es  verdient,  vom  Himmel  hoch, 
wo  er  als  Seliger  weilt,  immer  neue  Glaubige  an 
seine  Altare  kommen  zu  sehen.  Brennt  doch  in  seinen 
Werken  eine  ewige  Flamme  von  religioser  Einfach- 
heit  und  dogmatischer  Pracht  und,  was  noch  wert- 
voller  ist,   von  wunderbarer  Giite! 

Was  nun  ein  junger  Franzose  fiir  Bach,  mit  Bach 
und  durch  Bach  gcleistet  hat,  muB  iiber  die  Grenzen 
seines  Vatcrlandes  bekannt  und  gelobt  werden.  Marcel 
Dupre,  ein  erstaunlich  begabter  Orgelvirtuose,  hat 
die  gesamten  Orgelwerke  in  zehn  Vortragsabenden  in 
Paris   auswendig   gespielt. 

Man  weifi,  was  Carl  Reinecke  vom  Auswendig- 
spielen  meinte:  „Sind  doch  alle  Kunstler,"  sagte  cr, 
„nur  Menschen,  die  das  Gedachtnis  einmal  im  Stiche 
lassen  kann!"  untl  man  wird  Marcel  Dupre  urn  so 
mehr  bewundern,  als  er  seine  Aufgabe  mit  Logik  und 
ohne  eine  Minute  Schwache  glucklich  durchgefuhrt  hat. 

Das  mit  erlesener  Sorgfalt  zusammengestellte  Pro- 
gramm brachte  alle  Hundertvierundfunfzig 
Orgelkompositioncn  Bachs  zu  Gehor.  Viele  herrliche 
Oifenbaningen  kamen  da  heraus.  Die  Zuhorerschaft 
wurde  durch  Marcel  Dupres  meisterhaftes  Spiel  in  die 
hochste  Sphare  der  Musik  und  der  Orgelkunst  gehoben!* 

Gabriel  Faure,  der  begabte  aber  etwas  fade  Kom- 
ponist,  hat  als  weilier  Greis  die  Direktion  des  Pariser 
.V\usik-Konservatoriums  aufgegeben.  Als  Nachfolger 
wurde  Henri  Rabaud,  1S73  in  Paris  geboren,  der 
Komponist  von  „La  Procession  Nocturne",  einer 
genialen  und  poesievollen  sinfonischen  Dichtung  nach 
Lenaus  Versen  und  der  mit  Erfolg  gegebenen  riciteren 
Oper  „Marouf",  ernannt. 

Der  Wechsel  in  dieser  hohen  Stellung  wurde  in 
Fachkreisen  mit  Zufriedenheit  aufgenommen;  man  er- 
wartete  von  dieser  neuen  Regierung  Reformen!  Eine 
hat  nicht  lang  auf  sich  warten  lassen!  Kaum  an  seinen 
Schreibtisch  gesctzt,  sandte  Rabaud  einen  ErlaB  an 
seine   Untertancn. 

Er  verordncte  nrimlich,  daB  die  Profcssoren  sich  urn 
ihre  Schiiler  mehr  bckiimmern,  ihr  Amt  gewissenhafter 
pflegen  sollten  und  nicht  bestiindig,  wie  es  zur  Sitte 
geworden  war,  Urlaub  verlangen,  um  Konzerte  und 
Reisen  in  die  Welt  zu  veranstalten ! 

Die  eiscrne  Faust  Rabauds  war  in  dieser  Hinsicht 
notig. 

Die  Orchesterkonzerte  haben  uns  neue  Werkc  ge- 
bracht.  Bei  Pasdeloup  wurden  zwei  Tanze  aus  „La 
Ttmpete"    (Der   Sturm)    von    Chausson    gespielt. 

Chausson,  ein  zu  f riih  gestorbener  Komponist,  stand 
ganz  unter  Cesar  Francks  und  Wagners  EinfluB.  Von 
den  zwei  Tanzen  ist  einer  „Dansc  Rustiquc"  genannt. 
Er  ist  ein  Waldbild  und  beginnt  mit  dem  Waldvogel- 
motiv  aus  Siegfried.  Diese  zwei  Werke,  die  tcchnisch 
an  das  Orchester  keinc  zu  hohen  Anforderungen  stellen, 
bewegen   sich  in   Licht,  mit  schlanker   Fcinheit. 

Im  Chatelet  gab  Pierne  eine  Urauffiihrung  von 
Darius   Milhaud:   Zwcite   sinfonische   Suite. 

Die  Sache  ging  nicht  so  einfach  von  statten.  Pierne 
mufite  vom  Dirigentcnpulte  aus  cine  Rede  halten,  und 
am  Ende  ging  man  zur  Polizeiwache  Hilfe  holen,  um 
tlie   Ruhe  beim   Publikum   wieder  herzustellen. 

Darius  Milhaud  ist  ein  extravaganter,  humorVoller, 
reichcr  Bankierssohn,  der  sich  als  musikalischer  Re- 
volutionar  ausgibt.  Er  stellt  die  Tradition  auf  den  Kopf 
und  schafft  ganz  Unerwartetes!  Die  Ohren  seiner  Zu- 
horcr  miissen  natiirlich  unter  solcher  Musik  leiden, 
denn  der  Futurismus  hat  ein  groBerMaul  und  stark  e 
Rhythmen.    (Bitte   nicht   lesen,    starke    Rippen!) 

Rhythmus  ist  freilich  vicl  in  dieser  Musik,  aber  doch 
nicht    alles,    sonst   waren    Negertanze    als    etwas    Herr- 
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liches  zu  betrachten  unci  Mendelssohns  Lieder  ohne 
Worte  als  Unsinn  zu   brandmarken ! 

Der  junge  Milhaud  hat  Temperament  und  Laune,  cr 
konnte  sich  schoner  und  feiner  aussprechen;  er  hat  es 
in  scinen  hebriiischen  Liedern  fur  Singstimme  und 
Klavier,  welche  die  ewig  poetische  Klage  seiner  Rasse 
besingen,  atich  getan. 

Er  will  aber  die  Aufmcrksamkeit  des  Publikums  er- 
regen,  deshalb  schreibt  er  Dissonanzen  auf  Dissonanzen. 
In  der  gespielten  Suite  befindet  sich  sogar  cine  Stelle, 
bei  der  die  Kontrabasse  zwei  oder  drei  Minuten  Iang 
denselben  Rhythmus  in  denselben  Noten  kratzen,  wali- 
rend  das  Orchestcr  allerhand  drollige  Themen  in  alien 
moglichcn  —  und  unmoglichen  Tonalitaten  horen  liilit. 
Die  Fuga  hatte  er  den  Blechinstrumenten  ztigeteilt; 
sie  entfesselte  den  Sturm.  Die  Zuhorer  pfiffen,  tobten. 
heulten,  man  schrie  zwar  auch  „Bravo".  Solche  Musik  hatte 
man  bei  Kolonne  bis  jetzt  noch  nicht  gehort,  und  eitien 
solchen  Spektakel  im  Saal  schon  lange  nicht  mehr  gesehen. 


Mi  got,  der  im  letzten  Briefe  angefilhrte  Musiker 
und  Maler,  der  in  diesen  zwei  Zweigen  der  Kunst 
freie  und  neue  aber  edle  Bahnen  wandelt,  hat  eine  ame- 
rikanische  Stiftung  von  Sir  Thomas  Ryan  (den  12  000- 
Frankenpreis)  erhalten.  Mitglieder  der  Preisrichter- 
kommission  waren:  Widor,  Faure\  Rabaud,  Dukas, 
Ravel,  Pierre  Lalo,  Florent  Schmitt,  Guy  Ropartz 
.Bonnet  und  d'Indy. 

Die  Quartettisten  lassen  sich  auch  wieder  horen;  das 
Quatuor  Poulet  spielte  besonders  vortrefflich 
Ravels  Quartett.  Ein  Mozart  wurde  auch  fein,  aber 
ein  wenig  zu  Ieidenschaftlich  wiedergegcben. 

Solistehabende  gab  es  im  Oktober  weniger  als  ge- 
wohnlich;  das  Papier  ist  teuer!  • 

DRUCKFEHLER-BERICHT1GUNG 

Im  letzten  „Musikbriefe"  aus  Kopenhagen   muB  es  statt 
Reimann  —  Ramin  heifjen. 


OPER 


c7{undJcf)CUL> 


BIELEFELD 


Die  Spielzeit  beganu  mit  Tannhauser. 

Unter  M.  Cahnbleys  musikalischer 
Leitung  arbeitete  der  groBe  Klangkorper  mit  guter 
Prazision.  Fiir  den  erkrankten  Heldentenor  Eichwald 
sang  W.  Bui  tenia  nn  (Coburg)  die  Titelpartie.  Die 
Stimme  klingt  matt  und  verschlciert.  Guten  Eindruck 
machten  die  neiivcrpflichteten  Mitglieder,  Frl.  Hcucr- 
mann  (Elisabeth)  mid  Frl.  Panzer  (Hirt).  Einen  Gc- 
winn  fiir  unscre  Oner  bedeutet  auch  der  neue  Spiel- 
leiter  O.  Moor.  Bei  der  Wiederholung  sang  Herr 
Eichwald  den  Tannhauser.  Die  Stimme  klingt  ge- 
prefit,  sic  steht  fast  in  alien  l.agen  unter  Druck.  Etwas 
besser  war  sein  Eleazar  in  der  ,,Judin'-'.  Als  starkc 
Saule  unseres  Ensembles  lernte  ich  den  Heldenbariton, 
Sonnen,  kcnnen.  Leider  ist  der  prachtvolle,  von 
Grund  aus  musikalische  Sanger  bis  jetzt  viel  zu  wenig 
beschaftigt  worden.  Ich  verspreche  mir  von  seinem 
demnachstigen  Hans  Sachs  viel  Gutes.  —  In  einer  von 
Kapellmeister  Dworzak  gut  vorbereiteten  Troubadour- 
Auffuhrung  stelltcn  sich  Frl.  Neff  als  stimmbegabte 
Altistin  und  Herr  Matuszewsky  als  lyrischer  Tenor, 
mit  strahlender,  etwas  stark  nasaler  Hohe,  dcm  Publi- 
kum  vor.  Hiibners  Luna  zeigte  den  Ivrischen  Bariton 
in  aufsteigender  Linie.  Von  den  alten  Mitgliedern  nenne 
ich  an  crster  Stelle  die  hochdramatische  Frau  Maier- 
Gun  term  arm.  Eine  strahlende  Stimme.  In  der  „Ent- 
fiihrung"  .taten  sich  Frau  Gerber-Falk  (Konstanze) 
und  Herr  L  e  in  a  n  (Oswin)  hervor.  In  den  letzten 
Wochen  gab  es  fiir  uns  zwei  Neuheiten :  Mozarts 
..Gartnerin"  unci  Blechs  ,,Versiegclt".  Man  kann  wohl 
sagen,  dali  sich  unsere  Oper  im  Zeichen  des  kiinst- 
lerischen   Aufstiegs   befindet.  K.  Millies 

\X'as  man   iiber  miser  Stadttheater   zu 

berichten  hatte,  das  nun  wieder  genau 


HAMBURG 


2','s  Monat  in  Tiitigkeit  ist,  konnte  man  lakonisch  in  zwei 
Worte  zusammenfassen.  Hans  Pfitzners  „Armer 
Hcinrich"  kam  im  September  endlich  zuin  erstenmal 
lieraus  und  crlebte  zwei  Auffiihrungen.  Das  ist  so  be- 
zeichnend  fiir  die  notgedrungene  Richtung  unserer 
Theaterleitung,  die  ihr  die  konservative  Gcschmacksrich- 
tung  des  Hamburger  Operiipublikums  vorschreibt,  dad 
man  dariiber  gar  kein  Wort  mehr  zu  verlieren  braucht. 
Scit  Richard  Wagner  haben  sich  uberhaupt  nur  drei  zeit- 
genossische  dentsche  Opern  dauernd  auf  dem  Spielplan 
erhalten:  Tiefland,  Rosenkavalier  und  Tote  Augen.  Und 
doch  kaiin  man  unserer  Theaterleitung  den  Vorwurf 
nicht  machcn,  dali  sie  ausschlielilich  dem  Ge- 
schmack  des  grofien  Publikums  Konzession  machte. 
Zum  mindesten  ist  der  ,,Arme  Heinrich"  nicht  die  Oper, 


die  sich  bei  eben  diesem  grofien  Publikum  dauernd  in 
Gunst  setzen  konnte.  Aber  der  bessere  Teil  dieses 
Publikums,  der  Interesse  daran  hat,  iiber  den  jeweiligen 
Standpunkt  des  modernen  Musiklebens  orientiert  zu 
werden,  hat  ein  Recht  auf  einen  Spielplan,  der  soviel 
als  moglich  auch  das  beriicksichtigt,  bei  dem  nicht 
immer  die  Frage  an  erster  Stelle  steht,  ob  es  als  Kasscn- 
"  objekt  bewertet  werden  konnte  und  als  solches  den 
daran  verschwendeten  Aufwand  lohnt.  Hier  wurden  bei 
unserer  Oper  jedenfalls  noch  sehr  viele  Untcrlassungs- 
siinden  aufzudecken  sein.  Aber  als  immerhin  eindring- 
licher  Beweis,  daB  man  dennoch  dem  modernen  Schaffen 
die  Turen  nicht  ganz  verrammelt,  steht  uns  die  Urauf- 
fiihnmg  von  Fran  ken  stein  s  „Li-Tai.-Pe"  gegen- 
iiber,  iiber  die  wir  gleichzeitig  berichten,  sowie  die  Pre- 
micren  von  Puceinis  neuen  Operneinaktern 
und  Korn golds  Toter  Stadt,  an  der  bereits  eifrig 
studiert  wird,  ganz  zu  schweigen  von  der  wahrhaft 
prachtvoiien  Auffuhrung  der  Pfitznerschen  Oper,  an  der 
alle  Beteiligten  gleich  her\'orragenden  Anteil  hatten,  - 
Egon  Pollak  als  der  stets  bedeutende  musikalische 
Leiter,  Schubert,  Schiitzendorf,  Goritz,  Emmy 
Land  und  Aida  Montes  in  den  Hauptrollen.  Schade 
—  nicht  urn  diesen  kiinstlerischen  Aufwand,  aber  dali 
ihm  so  wenig  Wiirdigung  von  auBen  zuteil  werden 
konnte. 

Die  Leitung  der  Volksoper  bckundet  ihr  un- 
ermiidliches  Streben  nach  hoherer  Vollendung  in  den 
wohlgelungenen  Auffiihmngen  von  „H  off  ma  tins  Er- 
ziihlungen"  und  „Carmen",  wemi  auch  die  notige 
Geschlossenheit  und  Einheitlichkeit  nicht  liberal!  ganz 
crreicht  wurde.  Aber  sie  bekundet  mit  der  Wahl  dieser 
Opern  gleichzeitig,  daB  sie  nicht  gewillt  ist,  von  dem 
eingeschlagenen  Weg,  der  die  Volksoper  zugunsten  der 
Grofien  Oper  beiseiteschiebt,  abzuweichen.  Ueber  die 
Auffassung,  daB  das  grofic  Operntheater  dank  seines 
auf  hochste  Anforderungen  eingestellten  Apparates  auch 
das  Monopol  auf  die  groBen  Opern  hatte,  lafit  sich 
doch  eigentlich  nicht  streiten;  und  doch  wieder  kann 
man  der  Volksoper  kaum  einen  Vorwurf  machen,  dafi 
sie  bestrebt  ist,  dem  Volke  das  zu  bieten,  was  es  sich 
mit  Riicksicht  auf  die  bekannten  Verhaltnisse  beim  Be- 
such  der  groBen  Oper  so  gut  wie  ganz  versagen  miilite; 
wenigstens  was  die  Beschaffung  der  Pliitze  betrifft; 
denn  gerade  in  den  hohcren  Regionen  sind  im  Stadt- 
theater die  Preise  im  Vcrhaltnis  viel  eher  volkstumlich, 
als  in  cinem  anderen  derartigen  Institut  (soweit  man 
heute  uberhaupt  noch  von  volkstiimlichen  Preisen  reden 
kann).    In   Betracht   kommt   aber   auch,   dafi   die   Volks- 
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oper  jetzt  fiber  fur  ein  zwcitklassiges  Operntheater  ganz 
bedeutende  Krafte  verfiigt,  seit  sie  nicht  mehr  aus- 
schlieBlich  Vcrsuchsstation  fur  neue  Talente  ist.  So 
wird  immerhin  auch  hier  Arbeit  in  der  Erziehung  zur 
Kunst  geleistct,  und  das  darf  man  wohl  anerkennen. 
Die  Ausstattung  der  beiden  Opern  entsprach  nach  Mog- 
lichkeit  den  iiblichen  Vorbildern;  ausgezeichnet  spielte 
das  Orchester  unter  Georg  Bruno,  der  durch  die  Art, 
wie  er  sich  seinen  Aufgaben  nahert,  stets  ein  musi- 
kalisches  Oanzes  vor  uns  erstehen  laBt.  Unter  den 
Darstellern  miissen  wir  uns  begniigen,  Waschmann  als 
Jose  und  die  mit  treffenden  und  im  ganzen  anzichen- 
den  Ziigen  ausgestattcte  Carmen  der  viclseitigen  Phila 
Wolf  zu  nennen.  Bertha  Witt 


HANNOVER 


Im  Opernhause,  das  seine  neue  Spiel- 
zeit  am   22.  August  eroffnete,   ist   vor 
allem     die     Wicdcraufnahmc     von     Schrekers     „Dcr 
Schatzgraber"   zu   erwahnen.    Diesmal    sang   unser 
neuer  Heldentenor  Hofer  den  Elis.   Hofer,  der  frcilich 
keinen    vollwertigen    Ersatz    fur    den    an    Dresden    ab- 
gegebenen  Tcnoristen   Taucher  bedeutet,   ist  iminer- 
hin    ein     recht    brauchbarer    Siinger.     Seine    kraftige 
Stimme,  ein  echter  Heldentenor,  ist  in  der  Hohe  nicht 
imnier  gleich    stetig;   cine    stattliche    Biihnenfigur   und 
gewandtes  Spiel  sind  weitere   Vorziigc.    Eine  wunder- 
vo'.le  Leistung  stellte  Friiulein   Kappcl  wiederum  als 
Els  hin,  und  ebenso  vorziiglich  sang  und  spielte  Herr 
Brandt  den  Narren.    Das  Publikum  schwelgte  wieder 
in  den  Klangwundern  der  Schrekerschen  Partitur,  die  an 
seinen  Ohrcn  voriiberrauschte  wie  iiberirdisch-entriickte 
Klange;   bleibende   Eindriicke   aber   hinterlalit   dieso 
eigenartige   Musik   nicht,   sie    wirkt   wie   ein   kostlicher 
Rausch,  der  begliickt  und,   wenn   er  zerrissen   ist,   wie 
ein     schemer    Traum    verfliegt.      Die     einzig    schonen 
Biihnenbilder  waren   wieder  Gegenstand    aufrichtigster 
Bewunderung.  —  Ein  dreimaliges  Gastspicl  Tauchers 
als  Tristan,  Siegfried  und  Evangelimann  fand 
naturlich    wiederum    ausverkaufte    Hauser;    iiberhaupt 
sind    die   Opernvorstellungen    trotz   der   klotzig   hohen 
Preise   fast   ausnahmslbs   ausverkauft,    und    da  neb  en 
haben  wir  doch  hier  in  Hannover  mit  seinen  kaum  cine 
halbe  Million  Einwohnern  noch  vier  Privattheater,  dar- 
unter  zwei  Operettcnbiihnen,  die  cbenfalls  nicht  an  Be- 
suchsmangel    leiden.     Eine    szenisch    und    musikaliscli 
auBerst     stilvolle     Neueinstudierung     crfuhr     Mozarts 
„Figaro".    Das  Orchester  in  ganz  kleiner  Besetzung, 
der  Buhnenraum  durch  Vorbau   bedeutend  verkleinert, 
ergaben    einen    prachtigen    Rahmen    fiir    Mozarts    ent- 
/iickendes  Rokokowerk,  das  durch   Einfiigung  der  von 
Levi    eingerichteten    Rezitative    auch    musikalisch    ein- 
heitlich  gestaltet  war.    Die  Damen  Schmidt  (Grafin), 
KiB-Spoel  (Susanne)  und  Schuch  (Cherubin),  sowie 
die  Herren  Kronen  (Graf)  und  Wissiak  (Figaro)  in 
den   Hauptrollen   bildeten   ein    echtes,   rechtes   Mozart- 
ensemble.  L.  Wuthmann 


PRAG 


Der  Opernspielplan  unseres  deutschen  Thea- 
ters war  bisher  vorwiegend  durch  Gastspiele 
gekennzeichnet.  Vielleicht  sind  die  zahlreichen  Gast- 
spiele der  letzten  Wochen  auch  ein  Zeichen  geschaft- 
licher  Hilfsmittel,  das  Haus  zu  fullen,  weil  die  letzte 
gewaltige  Erhohung  der  Eintrittspreisc  um  rund  das 
Dreifacne  eine  wesentliche  Verminderung  des  bisherigen 
Anrechtspublikums  im  Gefolge  hatte.  Den  groBten  Erfolg 
unter  den  zu  Gast  erschienenen  Gesangskunstlern  hatte 
Helene  Wildbrunn  als  Brunhilde  und  Fidelio,  und 
zwar  nicht  nur  als  Sangerin  erlesenster  Gesangskultur. 
sondern  vor  allem  auch  als  .Darstellerin.  Von  den 
iibrigen  Giisten  feierten  der  beriihmte  russische  BaB- 
bariton  Baklanoff,  der  Wiener  Tenor  Schubert 
und  Barbara  Kemp  von  der  Berliner  Staatsopor 
Triumphe;  als  Tenorist  ersten  Ranges  in  Gesang  und 
Spiel  erwies  sich  auch  der  mit  Barbara  Kemp  zusammen 


gastierende  Dresdener  Kammersanger  Tauber.  An 
Neuemstudienmgen  ist  eine  glanzende  Wiedergabe  yon 
Mozarts  „Entfuhrung",  Nicolais  „Lustigen.Weibern  von 
Windsor"  und  die  Wiederaufnahme  des  Nesslerschen 
„Trompetc'rs    von    Sackingen"    in    den    Spielplan    zu 

nennen-  Edwm  Janetschek 

KONZERT 


BIELEFELD  I    Professor    Lamping    will    samtliche 
— — — 1   Sinfonien  Beethovens  auffuhren.  AuBer- 


dem  werden  wir  im  Musikverein  die  „Missa"  und  die  IX. 
horen.  Auch  die  hoheren  Schulen  und  der  leistungs- 
fahige  M.  G.  V.  riisten  sich,  um  den  150.  Geburtstag 
Beethovens  festlich  und  wiirdig  zu  begehen.  In  den 
Konzerten  des  stadtischen  Orchesters  gelangten  bis  jetzt 
die  1.,  2.,  6.  und  S.  Sinfonie  zur  Auffuhmng.  Die  Werke 
erfuhren  unter  Prof.  Lam  pings  und  M.  Cahnbleys 
Leitung  (letzterer  war  beim  zweiten  Konzert  im  letzten 
Augenblick  fiir  Herrn  Lamping  eingesprungen)  eine 
erschopfende  Ausdeutung.  GroBes  Iiiteresse  fand  das 
Griindungskonzert  der  Ravensberger  Kunst- 
gemeinde.  Das  auf  SO  Musiker  verstarkte  Orchester 
spielte  unter  Cahnbley  StrauB'  „Heldenleben"  und 
Liszts  „Tasso".  Die  Wiedergabe  hinterlieB  tiefen  Ein- 
druck.  Dazwischen  sang  Frau  Maier-Guntermann 
StrauB'  „Caci!ie"  mit  groBer  Hingebung.  Von  den 
hiesigen  Mannergesangvereinen  traten  der  Lehrer- 
gesangverein  (Prof.  Lamping),  die  „H  a  r  m  o  - 
nic"  (A.  Kornfeld)  und  die  Liedertafel  von 
1831  (K.  Millies)  mit  groBcm  Erfolg  an  die  Offent- 
hchkeit-  K.  M.llies 


BOCHUM 


Piinktlich    am    1.  Oktober   hat    der    Puis 
unseres    Konzertlebens    zu    schlajjen    be- 
gonnen.     Stadtischer    Kapellmeister    Rudolf    Schulz- 
Dornburg  war's,  der  zuerst  seiner  groBen  Gemeinde 
im    Rahmen    eines    Vortrages    iiber   die   geschichtlichc 
Entwicklung    der    Sinfonie    (von    ihren    Anfangen    bis 
Mozart   und    Haydn)    neue    Einblicke   in   den    Bau   der 
klassischen  Tonschopfungen  vermittelte.    Die  volkstiim- 
lichen    Darlegungen    erhielten    einen    besonderen    Reiz 
durch    das    Einspannen    pragnanter   musikalischer    Bei- 
spiele    und    die    erstmahge    Erkliining    der    Holzblas- 
instrumente.    So   Iernte   man    aus  eigener  Anschauung 
die    von    Mozart    und    Haydn    reforinatorisch    ins    Or- 
chester cingestreuten  neuen   Farben  kennen   und  hatte 
Gelegenheit,  die  hohe   Kunst   ihrer  Meister  im  Stadti- 
schen Orchester  zu  bewundern.    Das  sich  anschlieBende 
Volkssinfoniekonzert,  dem  kurz  darauf  das  erste  Stadt- 
theaterkonzert  mit  gleicher  Vortragsreihe  folgte,  brachtu 
unter  Schulz-Dornburgs  dramatisch  inspirierter  Fiihrung 
Moz;irts    O-Molt-Sinfonie    als    Niederschlag    schwerer, 
seelischer  Leiden,  tiefernst  im  Eingang,  leidenschaftlicli 
energisch  im  SchluBsatz.    Haydns   Es-Dur-Sinfonie  hin- 
gegen   neigte   zum   melodisch    Lieblichen,   das  sich   be- 
sonders  im  Adagio  gleich  einer  entzuckenden  Blumenaue 
ausbreitete.    Schulz-Dornburgs   fcine  Geschmackskultur 
liell  kein  Staubchen  darauf  lagern.    Der  gefeierte  Solist 
des    Konzertes,    Prof.    H  a  v  e  m  a  n  n    (Berlin),    spielte 
auBer    Bachs    D-Moll-Chaconne    aus    der    schwierigen 
IV.  Violinsonate  noch  Mozarts  A-Dur-Violinkonzert.  Die 
Wiedergabe    beider    Werke    hielt    eine   sehr  gluckliche 
Mischung  von  gescharftcm  Intcllekt  und  unbeschwerter, 
klangsinnlicher  Musizierfrcudigkeit  in  schonstem  Gleich- 
gewicht.    -  Der  erste  Einfuhrungsabend  in  die  Entwick- 
lung   der    Kammermusik,    sah    Dr.    Bucken,    Privat- 
dozent  an  der  Kolner  Universitat,  am  Vorrragspult.    Er 
plauderte  interessant  uber  „die  erste  Hausmusik",  wah- 
rend   Hanns  Schulz- Dorn  burg  (Leipzig)   volkstum- 
liche  Lieder  aus  dem  Mittelalter  stilgewandt  zur  Laute 
sang  und  Heini  Busch  (Stuttgart),  der  jungste  Bruder 
der  groBen   Buschs,  altklassischen   Klavierstiicken  form- 
vollendet  zur  Aiiferstehung  verhalf.    Das  erste  Kammer- 
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konzert  beschaftigte  sich  mit  drei  Sonatenschopfungen 
aus  den  Federn  dall  Abacos,  Handels  und  Bachs.  Ihre 
Wiedergabe  durch  die  Herren  R.  Schulz-Dornburg  (Kla- 
vierL  Treichier,  Decker  (Violine),  Hermann  Busch 
(Cello)  und  Otto  Schneeberg  (Flote)  adelte  hoch- 
gradige  Disziplin  und  starkes  Ausdrucksvermogen.  — 
Zwei  Sonderkonzerte  der  Mannergesangvertine  „Schla- 
gel  und  Eisen"  und  „Sangervereinigung"  ehrten  das 
selten  reife  Kiinstlertum  folgender  Solisten:  Emanuel 
Feuermann  aus -Koln  (Cello),  Rudolf  Laubenthal 
aus  Charlottenburg  (Gesang),  Prof.  La  font  aus  Berlin 
(Klavicr),  und  Laura  H  elbling-Laf  on  t  (Violine).  — 
Wahrcnd  der  von  Kapellmeister  Schulz-Dornburg 
in  diesem  Winter  geplanten,  slilistisch  geschlossenen 
Sin f oniekohzert re  ihe  fiir  zei  tg  enossisch  e 
Musik  ging  die  rheinische  Tondich  t  ergru  p  pe 
als  erste  durchs  Ziel.  Dr.  Guido  Bagiers  Einfiihrungs- 
vortrag  Iegte  in  feinsinniger  Weise  dar,  wie  sich  rhei- 
nische Rasse  und.rhcinischcs  Temperament  in  der  Ton- 
kunst,  gleichsam  gliicklich  erganzend,  lebensvoll  aus- 
wirken,  wodurch  hier  schon  sett  Burgmiihers  Tagen  der 
Zug  zu  beschaulicher  Romantik  ins  Reich  der  Har- 
monien  getragen  wurde  und  mit  der  Neigung  zur  Ge- 
selligkeit  in  den  Musikfesten  eine  besondere  Pflege- 
stiitte  fiir  die  Schopfungen  hcimischcr  Tondichter  er- 
stand.  So  rangen  sich  Hiller,  Rietz,  Mendelssohn, 
R.  Schumann  und  Brahms  zur  Oeffentlichkeit  durch. 
Die  „.\\odernen"  bitten  heute  nicht  minder  um  das 
Hinaustragen  ihrer  Arbeiten,  damit  sich  an  der  Kritik 
des  Geschaffenen  ihr  garender  Wille  mehr  und  mchr 
zu  einem  Wirken  fiir  abgeklarte,  blcibende  Wcrte  ein- 
setzt.  Diese  Mission  mit  zu  erfiillen,  betrachtet  Schulz- 
Dornburg  als  eine  seiner  liciligsten  Pflichten.  Das 
jiingste,  von  mehr  als  1000  Horern  aller  Stande  bc- 
suchte  Volkssinfoniekonzert  ehrte  in  der  Hauptsache 
Hermann  Unger,  Guido  Bagier  und  Rudi  Ste- 
phan.  Die  beiden  erstgenannten  Tondichter  waren  an- 
wesend  und  durften  lebhatte  Huldigungen  entgegeu- 
nehmen.  Mit  ihren  aufgefiihrten  Wcrken  soil  sich  der 
nachste  Rundschaubericht  befassen.  Max  Voigt 

Mit  einer   frischen,   schwungvollen 
Wiedergabe  von  Wagners  Meister- 


DARMSTADT 


singerouvertiire  und  Beethovens  Schicksalssymphonie 
durch  das  Landesthcaterorchester  wurde  Theater-  und 
Konzertsaison  eroffnet.  Die  Hochflut  musikalischer  Dar- 
bietungen,  wie  sie  die  letzten  Jahre  aufzuweisen  hatten, 
scheint  abnehmen  zu  wollen,  und  man  ware  gar  wohl 
damit  einverstanden,  wenn  in  gleichem  MaBe  mit  dem 
Fallen  der  Zahl  die  Bedeutung  und  Qualitat  sich  steigern 
wurde.  Im  ersten  Symphoniekonzert  des  Theater- 
orchesters  unter  Ballings  hingebender  Leitung  fanden 
aulJer  der  Ouvertiire  zu  Konig  Stephan,  einer  schwache- 
ren  Schopfung  Beethovens,  und  Mendelsohns  Klavier- 
konzert  (g),  gespielt  von  Lilli  Koppel,  die  Ur- 
auffiihrungen  einer  Serenade  von  Bodo  Wol,f 
und  einer  Sinf  on  ie  (Es,  op.  85)  von  Arnold  Mendel- 
sohn statt.  Bodo  Wolf,  dessen  Kunstlerruf  immer 
weitcre  Kreise  zieht,  ist  ein  tief  und  warm  empfinden- 
der  Lyriker  von  eigener  Note  und  Ursprunglichkeit. 
Traumerisch  sinnend,  anmutig  heiter  oder  voll  sehn- 
stichtigem  Drangen  offenbart  sich  hier  ein  Stimmungs- 
bild  von  einfacher  und  doch  wunderbar  verschlungencr 
Zeichnung.  Seine  Empfindung  ist  nicht  gemacht,  nicht 
erkliigelt,  sie  ist  warm,  erlebt  und  von  Gemiit  durch- 
drungen.  Mendelsohns  jiiiigstes  Werk,  das  nach  des 
Komponisten  eigenem  Ausspruch  ein  Portriit  (wohl 
Sclbstportrat)  versinnbildlichen  soil,  lehnt  sich  eng  an  die 
klassischen  Formen  an.  Willenskraft,  tragisches  Schick- 
sal  und  Resignation  stehen  Elemcnten  sicgendcr  Lebens- 
freude  und  launischen  Spiels  der  Ironie  gegeniibcr.  — 
Es  war  bislang  ein  empfindlicher  Mangel,  daB  auBcr 
dem  Orchester  des  Landestheaters  ein  zweiter  groBer 
Instrumentalkorper  nicht  zur  Verfiigung  stand.    Wenn 


nun  auch  ,die  heutigen  Verhaltnisse  hier  es  nicht  mehr 
erlauben,  ein  eigenes  zweites  Orchester  ins  Leben  zu 
rufen,  so  bleibt  doch  das  Bedurfnis  danach  bestehen 
und  die  Moglichkeit  eines  Ausweges  ware  gegeben, 
wenn  dem  ersten  Konzert  des  Pfalzischen  Landes- 
ssinfonieorchesters  (Prof.  E.  Boehe),  wie  ge- 
plant  —  durch  den  schlechten  Besuch  aber  in  Frage 
gestellt  — -,  weitere  Veranstaltungen  sich  anschlossen. 
Kiinstlerisch  stehen  keinerlei  Bedenken  im  Wege,  denn 
diese  junge  Orchestervereinigung  unter  ihrem  aus- 
gezeichneten  Dirigenten  bot  so  hervorragende  Leistungen, 
daB  wohl  keiner  der  Anwesenden  sich  dem  aufrich- 
tigen  Wunsche  nach  ofterem  Wiedersehen  verschloB. 
Der  Ouvertiire  zu  Berlioz'  „Corsar"  reihten  sich  an : 
Beethovens  Siebente  Symphonie  und  Tschaikowskis 
Klavierkonzert  (b)  mit  hrau  Celeste  Chop-Groene- 
velt  als  Solistin  von  vorziiglicher  Ausgeglichenheit, 
vollendeter  Technik  und  Feinheit  des  Tones;  endlich 
ein  Werk  Boehes  selbst,  seine  vielbekannte  Tragische 
Ouvertiire  (op.  10),  die  durch  ihre  pathetische  Steige- 
rungskraft  imponiert.  Auf  dem  Gebiet  der  Kammer- 
musik  ware  erwahnenswert:  Brahms  Sextett  (op.  IS), 
Dvoraks  Quintett  (op.  97)  durch  das  Darmstadter 
Streichquartett  und  des  den  Spuren  Debussys 
folgenden  M.  Ravels  Streichquartett  (F)  durch  das 
La  ngequartett  (Frankfurt),  das  in  der  Prazision 
und  reinheit  des  Ztisammenspiels  erstgenannte  Quar- 
tettvereinigung  iibcrtrif ft.  --  In  Paul  Schramm  hatte 
die  Altistin  Therese  Funck  (mit  Liedern  von  Clara 
Schumann,  Weismann,  E.  J.  Wolff,  E.  Faltis  und 
H.  Pataky)  einen  idealen  Begleiter  gefunden,  der  auch 
in  Solovortriigen  ein  starkes  pianistisches  Konnen  be- 
kundete.  Neben  einem  Liederaoend  von  Elisabeth  und 
Oskar  von  Pander  gab  das  frtihere  Mitglied  des 
hiesigen  Theaters,  Frau  Hede  Weisker-Weimann 
ein  Hugo-Wolf-Konzert,  das  durch  GeschmacK  des  Pro- 
gramms  in  der  Bevorzugung  unbekanntercr  Licder  und 
Uurch  Auffassung  und  Deklamation  angenehm  aufficl, 
was  ich  bei  dem  Violinvirtuosen  A.  WeiBgerber 
trotz  seines  auBeren  Erfolges  und  seines  zweimaligen 
Auftretens  nicht  festzustellen  vermochte.  Seine  aulTer- 
ordentliche  Begabung  ist  gewifi  unbestritten,  aber  die 
Scele  des  Spiels  tritt  hinter  dem  Virtuosenhaft-Willkur- 
lichen  zuriick,  ein  Eindruck,  der  durch  die  Dilettanten- 
haftigkeit  seines  Begleiters  noch  verstiirkt  wurde,  welch 
letzterer  sich  auch  bei  der  Begleitung  der  jungen 
Sangerin  Ludovica  von  Issendorf  hoheren  Anforde- 
rungen  als  nicht  gewachsen  erwies.  Die  Stimme  der 
Kiinstlerin,  deren  iibertriebenes  Pianofortesingen  zur 
Monotonie  fuhrte,  bedarf  noch  der  ernsten  Weiter-  und 

Durchbildung.  jos.  M  H.  Lossen-Darmstadt 

Das   vergangene  Konzertjahr 
der  „Gesellschaft  der  Musik- 


DONAUESCH1NGEN 


freunde"  schloB  am  24.  Oktober  mit  einem  Symphonie- 
konzert, in  dem  Anna  Hegners  reife  Kunst  in  dem 
temperamentvoll  und  groBziigig  wiedergegebenen  Men- 
delssohn-Konzert  besondere  Wirkung  ausubte.  Von  den 
mannigfachen  musikalischen  Geniissen,  die  die  Saison 
gebracht  hat,  beanspruchte  besondere  Bedeutung  die 
erstmalige  Auffiihrung  vergessener  Werke  Konradin 
Kreutzers,  seiner  „Szenen  aus  Goethes  Faust",  eines 
Quartetts  fiir  Klarinette,  Violine.  Viola  und  Violone  und 
des  Klavierkonzerts  C-Moll.  Noch  mehr  wie  bisher 
sollen  im  beginnenden  Konzertjahr,  fiir  das  bis  jetzt 
Alfred  Hoehn,  Professor  Willy  Rehberg,  Walter  Reh- 
berg,  Anna  Hegner,  Jeanne  Schwendt  und  das  Wcnd- 
ling-Quartctt  verpflichtct  sind,  die  in  der  Fiirstlich 
Furstenbergischen  Hofbibliothek  schlummernden  Denk- 
miiler  der  Tonkunst  friiherer  Zeiten  zum  Leben  erweckt 
werden.  Daneben  hat  sich  die  „Gesellschaft  der  Musik- 
freunde",  die  in  dem  Fursten  zu  Fiirstenberg  einen 
verstandnisvollen  Forderer  besitzt,  zur  besonderen  Auf- 
gabe   gestellt,   sich    fiir  die    lebenden    deutschen    Kom- 
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ponisten  kraftig  einzusetzen.  Fur  nachsten  Sommer  ist 
eine  Reihe  von  Konzerten  geplant,  die  ausschlielilich 
Kammermusik  noch  nicht  anerKanntcr  oder  noch  urn- 
striuener  neuzcitlicherTonsetzer  zur  Auffiihrung  bringen 

sollen. Dr.  John 

AnlaBIich  einer  Jubiliiumsfeier  des  wen- 
dischen    wissenschaftlichen    Vereincs, 


DRESDEN 


beabsicntigte  man,  ganz  ohne  irgendwelchen  politischen 
Zweck  zu  verfolgen,  ein  Stiick  wendischen  Volkstumes 
vorzufiihren,  welches  das  Interesse  weiterer  Kreise  ver- 
dient,  um   vor  dem   Verfall   und   Vergessenwerden   be- 
wahrt  zu  bleiben.  Es  sind  das  die  Auberungen  des  wen- 
dischen Musiksinnes,  die  einer  gewissen  Selbstandigkeit 
nicht  entbehren;  was  um  so   Demerkenswerier- ist,  als 
die   sachsische   und   preuliische   Wendei   mit   ihren   zu- 
sammen  kaum  150  000  Seeien  doch  so  klein  ist,  daC  sie 
erst  den  geringen  Bruchteil  einer  groBstadtischen  Ein- 
wohnerzahl    ausmacht.     Der    Dresdener    Musikdirektor 
Bernhard  Schneider,  der  in  musikalischer  Volks- 
kunde  so  Unermiidliche  und  Erfolgreiche,  war  als  tief- 
griindiger  Volksliedkenner  zum  t-tinrerdes  Unternehmeiis 
von  vornherein  vortretfiich  geeignet.    Mit  bewunderns- 
wertem  Heibe  hat  er  das  verstreutc  Material  zusammcn- 
gesucht    und    fiir    die    kiinsllerische    Vorfiihrung    be- 
arbeitet.    Linen  grouen  gemischten   Chor   aus   Bauern- 
madchen  und  -burschen,  Landbeamten  und  Lehrern  der 
.Bautzen  uingebcnden  Wendendorfer  hatte  er  zusammen- 
gestellt,    weicher   nun    die    teilweise    schon    500   Jahre 
alten   Weisen   zum    Erkiingcn   brachte.    Von   deutscher 
Rhythmik  vielfach  abweichend,  mehr  der  slawischen  an- 
geuahert,  bevorzugen  die  Oesange  harmonisch  die  alien 
Kirchentone,    besonders   den   dorischcn    und    iiolischen, 
was  nacn  modernem   Empfinuen  ungefahr,   wcnn  audi 
nicht  ganz,  dem  Mollcharakter  entspricht.    Die  Kirchen- 
tone smd  noch  etwas  herber,  was  in  gctragenen  Weisen 
sehr  gut  der  Semimentalitat  vorbeugt,  vereinzelte  cha- 
raktenstische  Mdodieauszierungen   (Melismen)   erhohen 
den   Reiz  der  Wirkung.    Dem   in   scnlicnte   Wortc  ge- 
faBten  textlichen  Inhalte  nach  waren  alle  Empfindungs- 
gebiete  venreten  vom  Schmerz  bis   zur  ausgelassenen 
rreude.  .Die  letztere  bekommt  musikalisch  immer  noch 
einen  gewahlten  Ausdruck.   Sie  wird  nic  so  derb,  wie 
in   der  bohmischen    Volksmusik,    was    fiir   die   letztere 
aber  natiirlich  kein  Tadel  sein  soil.  Schneider  hat  durch 
die   verschiedenartigsten    Bearbeitungen   fiir   anrcgende 
Abwechslung  gcsorgt:    Vier-  und   fiinfstimmige   groBe 
Chore,  kleine  Kinderstiicke,   Einzel-  und   Zweigesange, 
ferner  wendische  Motive  in  instrumental  tiiiKieidung 
als  Rhapsodie  und   Tanz.     Diese  ganze   Veranstaltung 
dcckte  den  Born  einer  urgesunden  Volksmusik  auf,  die 
wahrhaftig  nicht  untergehen  diirftc.    Auch  sollte  durch 
Druck  das  Out  besscr  iioerliefcrt  werden.  AuBer  cinigen 
von  Schneider  hcrausgegebenen  wendischen  Liedern  sind 
bisher  nur  noch  drci  lnstrumentaltanze  des  wendischen 
Komponisten    KoCor  gedruckt   erschienen.     Der  wen- 
dische MusikausschuB  wandeit  mit  seinem  Unternehmen 
auf  Spuren  Hugo  Riemanns,  der  noch  in  seineu  letzten 
Lebensjahren    mit    „holkloristischen    Tonalitiitsstudicn" 
ein  neues,  auf  solche  Volkskunst  sich  stiitzcndes   Fof- 

SchungSgebiet  eroffnete.  Dr.  Kurt  Kreiser 

ESSEN  I   lln    rcinsten    Sinne    des    Wortes    „deutsch" 
1  eroffnete     Stadtischer     Musikdirektor     Max 


Fiedler  die  neue  Reihe  der  Frei tag-S in f onie- 
konzerte,  als  er  Bruckners  ill.  Sinfonie  an  den  An- 
fang  stellte.  Das  „Meister  Wagner  in  tiefster  Ehr- 
furcht  gewidmete  Werk'"  crstand  in  seiner  von  hel- 
discher  Frische  und  echter  Religiositat  becinfluBten 
Orchestersprache  unter  des  Dirigenten  leuchtkraftig- 
genialer  Oestaltung  liinreiBend  in  der  Wirkung.  Mit 
Bachs  D-Dur-Suite  (bearbei.et  von  M.  Keger)  und 
Beethovens  zwci  Violinromanzen  (Op.  -10  und  5J),  die 
Konzertmeister  Kosmann  duftig  wiedergab,  fiihlte 
man   sich   in   die    trauliche   Gemeinschaft   der   musika- 


iischen  Kranzchen  (Collegicum  musicum)  versetzt.    Das 
II.  Sinfoniekonzert   stand    wegen    Fiedlers    t-ernseirr   in 
Amsterdam    (zur    Vertretung    des    erkrankten    Mengel- 
berg)    unter    Oeneralmusikuirektor    Prof.     Panzners 
Leitung.    Sein   Oastdirigieren,   das   schon   an   sich   be- 
sonderem  Interesse  begegnete,  hatte  in  Tschaikowskys 
E-Moll-Sinfonie   eine   danKoare    \ufgabe    erkoren.    Die 
Kraft  der  Wihensubertragung  des  Stabfiihr<_rs  aufs  Or- 
chester   mag   wohl   samuicnen    Horern    ein   Geheimnis 
geblieben    sein;    denn    Panzner    entrang    ihm    wirklich 
alles,  was  es  an   melodiscnem   AusdrucK  und   Farben- 
prunk  hergeben  konnte.    tine   seltene  Gabe  wurde  in 
vVeismanns   B-Dur-Klavierkonzert   dargerticht,   das    der 
Komponist  aus  dem  Manuskiipt  zum   Vorcrag  brachte. 
Neuaeutsche  roman.ische  Musik,  die  mit  eigenwihigen 
Harmonien  spielt,  aber  den   Keriner  vom  tieien  trust 
des    Schaffens    und    der    hohen    gcistigen    Spannkraft 
dieses  Charakterkopfes  erzahlt.  —  Wanrend  des  ersten 
Musikvereinskonzertes    hatte   man    Gelegenheit, 
erstmalig    die    Aktvorspiele    zu    Pfitzners    „Palestrina" 
kennenzulernen.     Sie    verlangten    eine    stark    iibersinn- 
liche    hinstellung    und    vermochten    wohl    nicht    alle 
Konzertgaste  in   den    Bann   hirer   visionaren  Schonheit 
zu  Ziehen.    Am   unmittelbarsten    fesseite  das  feierliche 
letzte  Vorspiel.    Bei  Brahms'   F-Dur-Sinfonie  war  Max 
Fiedler  ganz  Warme,   tindringlichkeit   und   Beredlsam- 
keit.    Die  Wiedergabe  des  kiippenreichen,  leidenschaft- 
lich   bewegten    F-jvliOtl-KlavierKonzertes   von    M.    Reger 
durch    Frieda    Kwast-Hodapp    bedeutete    natiirlich 
hochsten  kunstlerischen  GenuB.    Dem  zweiten  Vereins- 
konzert     lieh    Lula    Mysz-Gmeiner     (Berlin)     ihre 
Sangeskunst.      Sie     sptndete     Weisen     von    Schubert, 
Brahms,   Schumann   und   gar    Loewesche   Balladen,   als 
deren  Mittlerin  sich  die  Kunstlerin  nicht  beruten  fiihlen 
sollte,    weil    ihr    Naturell    hier    zu    wenig    dramatische 
Leuchtkraft  mitzugeben  weiB.   Meisterlich  geiangen  hin- 
gegen  die  neuzeituciien  Wiegen-  und  Kindenieder,  wie 
auch   die   zart   empfundeiien    Li^der  der  vorgenannten 
Romantiker,   wo   sich   ihre   ganze   Seele,   der   trefl'iiche 
Stimmiitel      beriickenden      Aisdruck     verliehen,      aus- 
schwang.  —  Das  Paul- Lehmann-Quartett  fuhrtc 
sich  als  feinsinnige  Kanimennusikvereinigung  mit  twald 
Straebers  B-Dur-Quartttt  und   Haydns   cs-L)ur-Quanett 
vielversprechend    ein.    —    Als    gemischtchorige    Sing- 
gemeinschaft  errang  der  junge   Volkschor  mit  iiber 
400    Mitwirkenden    unter   Muskidirektor    Honndorfs 
Direktion    einen   vollen    Sicg,    da    er   Haydns   „Jahres- 
zeiten"    mit.  Erica    Heliemann,    Paul    fddten   und 
H.    v.    H  el  den    klanglich    berauschend    zum    Vortrag 
brachte.  —  Alten  und  modernen  Meistern  der  Kirchen- 
musik  diente  der  Pauluski  rchenchor  (Otto  Helm) 
in   ausgereiftem  A-cappella-Gesang.  —  Ludwig   Stroux 
Verdienst  um  die  Hebung  kostbarcr  Chormusikschatze 
war   die    Einstudierung    des    dramatisehen    Oratoriums 
„Quo     vadis"     von     Nowowiejski.      Der     Josephs- 
Kirchenchor  hatte  scinen  grolien  lag!  m.  Voigt 

Die  dicsjahrige  Konzertsaison 
wurde  mit  den  beiden  Mtsse- 


FRANKFURT  A.M. 


konzerten  des  FrankfurterSinfonie-Orchesters 
eroffnet,  iiber  die  ich  in  meinem  Aufsatz  „Messe 
und  Musik"  im  vorigen  Heft  berichtete.  Dieses  Or- 
chester  wurde  aus  den  im  Winter  engagementslosen 
Mitgliedern  der  Homburgcr  Kurkapelle  und  dazu  ver- 
pflichteten  Musikem  gegriindet,  um  dem  deutlich  fiihl- 
baren  Mangel  an  einem  Konzertorchester  abzuhclfen. 
AuBer  den  Muscumskonzerten,  zu  denen  man 
aber  nie  Platze  bekommen  kann,  da  sie  sich  bei  den 
Abonnenten  vererben,  fanden  in  Frankfurt  keine  Or- 
chesterkonzerte  statt.  (Bei  dL'ser  Gelegenheit  mochte 
icli  auch  gleich  erwahnen,  daB  ich  iiber  die  Konzerte 
diescr  Gescllschaft  nicht  berichten  kann,  da  mir  der 
Vorsitzende,  Herr  Jusiizrat  Dr.  Sieger,  erklarte,  es  sei 
der  Museumsgesellschaft  „wurst,  ob  wir  iiber  sie  schrei- 
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ben  odcr  nicht''.  (!!)  Das  Frankfurter  Sinfonie-Orche- 
ster  richtetc  deshalb  ein  10  Konzerte  umfassendes 
Abonnerhent  ein,  dessen  erstes  Konzert  am  18.  Oktober 
unter  Leitung  Franz  Schrckers  stattfand.  Zur  Auf- 
iuhrung  kamen  auBer  Wolfs  „Italienischer  Serenade'* 
und  Mozarts  „kleiner  Nachtmusik"'  zwci  Werke  des 
Dirigenten:  ein  ..Intermezzo  fur  9-stimmiges  Streich- 
orchester",  das  den  Eindruck  ciner  Vcrlegenlieitsarbeit 
machte,  und  „Ein  Vorspiel  zu  cinem  Drama",  das  wir 
von  den  „Gezcichneten''  her  kcnnen.  —  Das  Orchester 
vermittclte  uns  audi  die  Bekanntschaft  der  russisclien 
Primadonna  Valentine  Rostin,  die  uber  ein  wundcr- 
voll  klingendes  Organ  verfiigt.  —  Das  erste  Clior- 
konzert  des  „N  c  c  b  s  c  h  e  n  Miinncrcliores" 
brachte  die  Urauffiihrung  von  Rudolf  Werners  Kom- 
position  fur  Mannerchor,  Einzelstimmen  und  groBes 
Orchester  „Der  Scliwur  auf  dem  Rutli"  (Op.  30).  Der 
Tonsetzer  wahlte  die  Rutliszene  aus  Schillers  „Tell" 
/.um  Text.  Leider  blieb  er  der  Dichtung  so  gut  wie 
nlles  schuldig  und  bot  uns  ein  Elaborat,  das  stark  ent- 
lauschte.  Max  Lipmann  (Mannheim)  und  Johannes 
Bischoff  (Darmstadt)  waren  ungeeignete  Vertretcr 
ihrcr  Partien,  denen  sie  keinerlei  Oestaltung  zu  vcr- 
leihen  vcrmochten;  nur  Adolf  Mii Her  (Frankfurt)  ver- 
mochte  zu  befriedigen.  — 

Aus  einer  grofieren  Anzahl  Lieder-,  Klavier- 
und  Viol  in  kon  zcrt  en  greifen  wir  die  beiden  ersten 
Abende  eines  auf  (>  Abende  berechneten  Zyklusses 
,,Das  deutsche  Lied"  heraus,  die  die  Frankfurter  Kon- 
zertdirektion  „D  ekovor-  M  e  a  k  o"  veranstaltct.  Der 
erste  Abend  brachte  Schubcrts  „Winterreise",  die  Pro- 
fessor Ehrliardt  vortrug,  ein  Sanger,  dessen  Zeit 
voruber.  Er  liefi  kalt.  Gertrud  Oeyersbach  (Wies- 
baden) sang  am  zweitcu  Abend  mit  iiberaus  synipa- 
thischer  Stimme  Lieder  von  Schumann  und  Brahms. 
Endlich  sei  cine  Schreker-Matinee  erwahnt,  bei  der 
Richard  Breitenfeld  vom  Opcrnhaus  u.  a.  „Zwei 
Lieder  auf  den  Tod  eines  Kindes"  von  Schreker  sang, 
die  in  Melos  und  Harmonik  das  Ergreifendste  sind,  was 
ich  bis  jetzt  in  Licderkonzcrtcn  horte.     willy  Werner  Qottig 


FREIBURG  I.  B. !   £%r   denf  bishcrigen    Verlauf    der 
I   Saison  unter  der  Intendantur  Hein- 


rich  Schwantgc  kann  man  nur  Befriedigendes  be- 
richten.  Der  neue  1.  Kapellmeister  Cornelius  Kun,  der 
sich  bereits  in  den  Wochen  der  sommcrlichen  Stadt- 
jubilaumsfeier  durch  eine  sehr  gelungene  Vorfiihrung 
des  Nibelungenringes  giinstig  eingefuhrt  hatte,  bewiihrt 
sich  auch  als  stiindiger  Leiter  vorzi'glich.  Mit  ihm  ar- 
beitet  der  ihm  gleichgestellte  Richard  Fried  in  seiner 
feinsinnig-kunstlerischen  Weise.  Dem  friiheren  Chor- 
direktor  Melitz  ist  die  Direktion  der  Operette  au- 
vertraut  worden,  wahrend  an  seine  Stelie  der  Kapell- 
meister des  selig  entschlafenen  Volkstheaters  Marci 
Albrecht  eingeruckt  ist.  Er  bewjes  (u.  a.  in  den 
Choren  der  Hugenotten  und  des  Maskenballs),  dab  er 
auch  auf  diesem  fur  ein  Provinztheater  so  schwierigem 
Oebiete  seinen  Mann  stellt.  Neben  dem  alteren  Opern- 
regisseur  Gustav  Starke  trat  der  fruher  in  Mannheim 
tiitig  gewesene  Rich.  Osell  mit  Oluck  auf  den   Plan. 

Das  Orchester,  mit  dem  sicher  fiihrenden  Otto 
Kleitz  an  der  Spitze,  halt  seinen  auf wiirts  fiihrenden 
Kurs  inne,  wahrend  das  wegen  der  Unkosten  in  die 
Versenkung  verschwundene  Ballett  in  einzelnen  un- 
entrinnbaren  Notfallen  durch  mehr  oder  weniger  gluck- 
liche  Etngebungen  der  Mitglieder  des  Gesangschorcs 
ersetzt  wird.  Jedenfalls  wird  hier  aus  der  Not  wirk- 
lich  eine  Tugend:  durch  den  ihm  nolens  volens  auf- 
gezwungenen  Tanzunterricht,  gewinnen  die  Bewc- 
gungen  des  Chors.  Obrigcns  wird  ein  Ballettersatz 
durch  die  hier  lebende  vorziigliche  Tanzkiinstlerin  Frau- 
tein  von  Beck  vorbereitet. 

Von  neu  engagierten  Solistinnen  ist  neben  der  bereits 
riihmlichst  bekannten  Anni  Gura-Htimmel,  die  durch 


vorteilhafte  Erscheinung  und  schone  Stirame  sich  aus- 
zeichnende  Meta  Weber  (Elisabeth  im  Tannhauser, 
Amelia  irn  Maskenball  u.  a.)  zu  nennen.  Von  neu 
eingetretenen  Kraften,  die  eine  gute  Zukunft  ver- 
sprechen,  seien  weiterhin  Genia  Gronsky,  Sophie 
KaniB,  Magda  Strack  und  Klara  Hertzog  (Alt) 
erwahnt.  Als  Valentine  wie  als  Marta  (Tiefland)  hatte 
Lotte  Oaliner  guten  Erfolg.  In  der  ersteren  Rolle  in 
den  Hugenotten,  vermochte  Loni  Meiner^aus  Mainz 
nicht  voll  zu  befriedigen,  wahrend  der  als  Raoul  und 
in  verschiedenen  anderen  Opern  gastierende  Oscar 
Bolz  aus  Stuttgart  durch  seine  glanzende  Hohe  im- 
ponierte.  Recht  gut  lassen  sich  auch  die  hiesigen 
netien  Tcnore  Hendrik  A  p pels  und  Karl  Joken  an, 
fur  den  nach  Mainz  gegangenen  geistreichen  August 
Stocr  haben  wir  einen  vollwertigen  Ersatz  in  dem 
mit  schoncr  Stimme  begabten  und  sich  durch  muster- 
hafte  Aussprache  auszeichnenden  Bariton  Rud.  Wey- 
rauch  crhalten.  Von  den  friiheren  Kraften  sind  nicht 
allzu  vicle  geblieben.  Nennen  wir,  wie  sie  uns  gerade 
in  den  Sinn  kommen,  die  Damen  Hanna  Rodegg, 
Arlon  Hartung,  Gehrig,  Oberlander,  die  Herren 
Lippcrt-Schroth,  Dornbusch,  v.  Manoff, 
Gutermann,  Holzlin,  Junior,  Klante,  Koh- 
ler  u.  a. 

Der  Spielplan   bewegte  sich,   wie  schon  angedeutet, 
in  gewohnten   Bahnen.    Hochstens  ware  zu  erwahnen, 
daB    die    Wahl    der    Hcubergerschen    Operette,    „Der' 
Opern  ball",    (1S9S   in   Wien    zum    ersten    Male   auf- 
gefiihrt),  etwas  befremdete.    Demi  kaum  in  geringerem 
MalSe  wie  in  „Louisc"  von  Charpentier  wird  da  Paris 
besungen.    So  „objektiv"   (lies:   charakterschwachj   und 
die  Bitternis  der  Zeit  ganz  aus  den  Augen  verlierend) 
kann  man  nur  in   Deutschland  sein.    So  will  mir  auch 
die  von  der  Theaterdirektion  geplante  Auffiihrung  der 
neunten    Sinfonie    (mit   dem    SchluBchor!)    nicht   ganz 
zeitgemafi  erscheinen.    Ich  weiB  wohl:  das  ist  vieffach 
geschehen  —  noch  neulich  horte  ich  in  Karlsruhe  eine 
recht    gute    Auffiihrung    unter     Cortolezis.      Aber 
tauschte  ich  mich?   Oder  wollten  dem  Chor  die  Worte: 
Freude,  schoner  Gotterfunken",  die  Worte:  ,,Seid  uni- 
schlungen,   Millionen"  nicht  so  vom   Herzen  und  vom 
Munde  kommen?    Klang  der  „KuB  der  ganzen  Welt" 
nicht     kalt     und    ganzlich     unwahrscheinlich?     Worte, 
Horatio,  Worte!    Keine  Seele,  kein  „MuB"!    Aber  nur 
durch   innere   Oberzeugung  kann   die   Kunst  von   Herz 
zu  Herzen  dringen!   Ich  bin  iiberzeugt,  fiinde  Beethoven 
heute  das   Manuskript   wieder,   gleich   dem   Titelblatt 
der  Eroica,   hatte   er  den  ganzen  SchluBchor  zerrissen 
oder  in  die  Ecke  geschmissen!    Denn  Beethoven  —  in 
wie  idealen  Hohen  er  auch  schwebte  —  hatte  Sinn  fur 
das  Geschehen    um    ihn    her   und   verfolgte   eifrig   die 
Politik.    Und   Beethoven  —  er  sollte  diese  Millionen 
umschlingen  —  dieser  Welt  einen  KuB?   Pfui  Teufel! 
hatte  er  geschricn.  —  Aber  die  Leutchen  von  heute!  — 
ach  Gott,  mit   Leisetreterei  hat  man  noch  nie  willens- 
starken    Henkersknechten    imponiert.     Ich    weiB    wohl, 
auch  da  driiben  sind  Andersdenkende  —  Anatole  France, 
Romain  Rolland  usw.   Aber  was  erreichen  sie?    Darum 
vcrzichte    man    doch    vorlaufig    Kusse    anzubieten,    die 
niemand  haben  will.  «Prof.  Heinrich  Zoliner 
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Die  Erwartung,  daB  mit  dem  cnormen 
Anschwellen  der  Gestehungskosten 
auch  auf  dem  Gebiet  der  Musik  ein  Abebben  der 
Konzertflut  eintreten  wiirde,  scheint  sich  als  trugerisch 
erweisen  zu  sollen.  Oder  sollte  es  wirklich  nur  in 
Hamburg  eine  besondere  Erscheinung  sein,  die  sich 
dem  musikalischen  Beobachter  aufdrangt,  daB  nament- 
lich  die  Orchesterkonzerte  gegenwartig  einander  jagen  — 
ganz  abgesehen  von  jenen  als  fest  verankerte  Saulen 
unseres  Musiklebens  dastehenden  Konzertgruppen  — • 
die  Philharmonischen,  Symphonie-,  Brecher-,  Pollak-, 
Volkstiimlicheii  (dreimal  wochcntlich)  usw.  Konzerte,  die 
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als  feste  Pole  in  der  Erschcinungen  Flucht  uns  lieb 
und  unentbehrlich  geworden  sind.  Von  ihnen  soil  dies- 
mal  nicht  die  Rede  sein.  Neue  Konzertgruppen  scheinen 
durch  Arthur  Molinar  und  durch  das  Stadttheater- 
Orchester,  das  fur  seine  Pensionskasse  spielt,  ins  Leben 
zu  treten,  da  beide  vorlaufig  ein  „erstes"  Konzert  an- 
kundigen,  dem  weitere  folgen  sollen.  Molinar  wuBte 
mit  Brahms  Zweiter  Symphonic  sehr  eindringlich  fur 
sich  zu  werben;  Solistin  war  die  treffliche  Use  Fromm- 
Mi  chads,  die  sich  zu  dem  erwahlten  Mozart-Konzert 
(E-Dur,  Kochel  503)  eine  sehr  interessante,  bei  allem 
virtuos-modernen  Einschlag  vortrefflich  auf  Mozart- 
schem  Boden  gewachsene  Kadenz  komponiert  hat. 
Schilling  erschien  am  Pult,  urn  ein  Konzert  zu  diri- 
giercn,  in  dem  Baklanoff  sang,  —  ein  Ereignis! 
Fritz  Rainer  leitete  zwei  Konzerte,  eins  mit 
Plaschke,  eins  mit  dem  Cellisten  Prof.  Wille,  auf 
denen  beiden  der  Fluch  des  musikalischen  Ueber- 
angebots  lastete,  da  das  Musikpublikum  ostentativ  durch 
Abwesenheit  glanzte.  Man  darf  hieraus  aber  keine 
falschen  Schliisse  Ziehen,  da  im  allgemeinen  der  Konzert- 
besuch  in  Anbetracht  der  Fiille  der  Angebote  erfreulich, 
teilvveise  sogar  iiberwaltigend  ist.  Von  dem  Sonder- 
konzert  des  Michaclis-Kirchenchores  unter 
Alfred  Sittards  Leitung  kann  man  letzteres  allcrdings 
leider  nicht  gerade  sagen,  obgleich  gerade  diesem 
Konzert  eine  gesonderte  Bedeutung  zufiel,  weil  hier 
neben  Liszts  Dante-Symphonie  die  hier  noch  unbekannte 
Messe  in  E-Moll  fur  achtstimmigen  Chor  und  kleines 
Blasorchester  von  Anton  Bruckner  stand,  an  deren 
reichen  Schonbeiten  unsere  zahlreichen  Bruckner- 
Freunde  ihre  Freude  haben  diirften,  zumal  die  Auf- 
fiihrung  ganz  vortrefflich  war.  Die  Messe  mufite  auf 
vielfachen  Wunsch  in  einem  der  Sittardschen  Orgel- 
konzerte  wiederholt  werden.  Das  diesjahrige  Vereins- 
konzert  der  Musikfreun'de  gab  mit  Brahms'  Zweiter 
Symphonic,  Siegfried-Idyll,  Cellini-Ouvertiire  und  StrauB' 
Don  Juan  Gelegenheit,  Dr.  Karl  Muck  begeistert  zu 
feiern;  man  spiirte  in  allem  das  Zwingende  der  hohen 
Kunstauffassung  dieses  bedeutenden  Dirigenten. 

Aus  der  Fiille  der  iibrigen  Konzerte  mochten  wir 
heute  nur  den  Kompositionsabend  von  Max  Krohn 
hervorheben,  der,  eingebettet  zwischen  zwei  Liedabtei- 
lungen,  von  denen  die  letztere  am  eindringlichsten  und 
bedeutendsten  wirkte  (besonders  das  Vita  nuova  und 
die  mit  ebenso  reizvoller  wie  plastisch  majender  Klavier- 
begleitung  ausgestatteten  Nachtigallen),  ein  zweisatziges 
Konzertstuck  fiir  Violine  als  Hauptwcrk  brachte.  Die 
Form  der  Sonate  erfiihrt  durch  das  quasi  fantasia  eine 
entsprechcnde  Einschrankung,  handelt  es  sich  doch  der 
ganzen  Anlagc  und  Erfindung  nach  urn  ein  echtes, 
rechtes  Geigenstiick  von  hinreifiendem  Schwung,  doch 
ohne  den  strengen  Aufbau  der  Sonate.  Es  ware  er- 
freulich, wenn  wenigstens  die  Virtuosen  an  diesem  Stuck 
echter  Musik  nicht  ganz  voriibergingen.  Einar  Hansen 
spielte'  es  vortrefflich;  ebenso  wuiite  die  debiitierende 
Margarcte  Janda  mit  einem  schoncn  Alt  fiir  die 
Lieder  auf  das  giinstigste  zu  werben.  Jedenfalls  wird 
man  Max  Krohn  zu  jcnen  rechnen  konnen,  denen  man 
als  erfreuliche  Erscheinung  im  Musikleben  immer  gern 
begegnen  wird.  Bertha  Witt 

Der  Hochbctrieb  in  unseren  Konzertsalen 
dauert  unvermindert  an,  allmahlich  bereits  zum 
Nachteile  der  konzertierenden  Kiinstler,  denen  es  bei 
der  Ueberfiille  der  Konzertveranstaltungen  nicht  immer 
gelingt,  geniigend  Horerschaft  zu  finden.  Besondere 
Konzertereignisse  verdanken  wir  abermals  der  riihrigen 
Konzertdirektion  Dr.  Wilhelm  Zemaneks,  der  es  wie  im 
Vorjahre  gliickte,  das  Rose-Quartett  fiir  sechs  Kammer- 
musikabende  zu  gewinnen.  Ihre  beiden  crsten  Konzerte 
widmete  diese  Mustervier  der  klassischen  Quartettkunst 
Haydns,  Dittersdorfs,  Mozarts,  Schuberts  und  Schumanns. 
Auch  die  Bekanntschaft  mit  einem  neuen  Dirigenten  ver- 
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mittelte  uns  Konzertdirekior  Zemanek:  Johann  C.Andre 
aus  Berlin  stellte  sich  an  der  Spitze  der  Sakschen  Phil- 
harmonic  mit   Beethovens  „Eroica"   und    Bruchstiicken 
aus  Wagnerschen  Opern  vor.    Letztere  gehoren  heute 
nicht  mehr  in  den  Konzertsaal,  erst  recht  nicht,  wenn 
ein    Konzertdirigent    seine    Visitenkarte    abgibt.     Herr 
Andre   selbst  hatte  als   Dirigent   nichts   Besonderes  zu 
sagen.   Einen  interessanten  Liederabend  gab  der  „Bari- 
tonist    unserer    Deutschen    Oper    Max    Klein,    von 
Operndircktor  Alex.    v.   Zemiinsky   vorbildlich    be- 
gleitet:     Er    sang    die    von    Alfons    Bliimel    vertonten 
Dafnis-Lieder  von   Arno   Holz   als   Erstauffiihrung   fiir 
Prag.  Diese  in  ihrcr  unviichsigen  Melodiefiille  unmodern- 
modernen  Lieder  verdienen  es  gerade  deswegen,  alien 
musizicrfreudigen  Sangern  ans  Herz  gelegt  zu  werden. 
Stella    Eisner,    die    ehemalige    Opemsoubrette    des 
Deutschen  Theaters,  gab  ebentalls  einen   Liederabend; 
hoch  angerechnet  sei  ihr,  daB  sic  neben  Schubert  urid 
Schumann  auch  Cornelius  in  ihrem  Programme  brachte, 
und  zvvar  dessen  leider  so  selten  gehorte,  keusch  und 
tiefempfundene  „BrautIie'der".  Einen  gcdiegenen  Klavier- 
abend  gab  der  d'AIbcrt-Schiiler  Demetriescu,  dessen 
Kunstlertum    seit   seinem    letzten    Prager    Konzerte   er- 
staunlich  gewachsen  ist.  Das  erste  Kammermusikvereins- 
Konzert  wurde  von  dem  riihmlichst  bekannten  Dres- 
dener    Kammerrnusikensemble    bestritten.     Be- 
rechtigtes  Aufsehen  errcgte  in  einem  Konzerte  der  Sak- 
schen Philharmonic  der  17jahrige  Oeiger  Schneider- 
h  a  ii   aus  der  Meisterschule    Professor  Sevciks,  dessen 
auBerordentliche  technische  Fahigkeiten  ihn  heute  schon 
zum  ganz  grofien  Oeiger  stempcln;  freilich  Erna  Rubin- 
steins Offenbanmgsgeist  besitzt  er  nicht.    Das  bedeut- 
samste    musrkalische    Ereignis   der   bisherigen    Konzert- 
zeit   aber  war  das   Festkonzert   anlaBIich   der   Eroff- 
nung    der    neuen    deutschen    Akademie    fur 
Musik   und   darstellende   Kunst,   gleichzcitig   eine   der 
iiberzeugcndsten    Kundgebungen    des    Deutschtums    in 
der  Tschechoslowakei  und  ihrer  Hauptstadt.    Die  ktinst- 
lcrische  Einrichtung  und  Aufmachung  dieser  aus  deut- 
schem  Gciste  und  deutscher  Kraft  erstandenen  Musik- 
hochschule  verbiirgt  nicht  nur  eine  glanzende  Zukunft 
der  deutschen  Tonkunst  in  unserer  Republik,  sondern 
erscheitit  auch  geeignet,  dieses   Kunstinstitut  zu  einem 
Sammelpunkte  musikalischer  Talente  ganz  Europas   zu 
machen.    Die  Vortragsordnung  des   Festkonzertes   war 
von  musterhafter  stilistischer  Reinheit:  Ansorge,der 
Leiter  der  Meisterklasse  fiir  Klavier,  spielte  Beethovens 
O-Dur-Konzcrt,  W.  Schweyda,  der  Vorstand  derAus- 
bildungsklassen    des    Violinspieles,    Bachs    Chiaconne, 
Theaterdirektor  Kramer  sprach  den  Festprolog,  wah- 
rend  das  deutsche  Thcaterorchester  unter  der  Leitung 
des  kiinstlerischen  Vorstandes  der  Akademie  und  Opern- 
direktors    Alex.    v.  Zemiinsky    Webers   ,,Euryanthe"- 
Ouverture  als  Einleitung  und  Mozarts  „Jupiter"-Sinfonie 
als  edit  festmafiigen  SchluB  spielte.    Aber  hoffentlich 
findct   das   Direktorium   unserer  neuen   deutschen   Aka- 
demie der  Tonkunst  auch  nachstens  unsere  „Zeitschrift 
fiir   Musik"    fiir   wcrt   und    wichtig  genug,   sie   —   wie 
dies  alle  Konzertveranstalter  tun,  -     zu  ihrcn  Vcranstal- 
tungen  cinzuladen!  Edwin  Janetschek 
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Meister  des  Gesangs.  Von  Max  Steinitzer. 
Verlcgt  bei  Schuster  &  Loffler,  Berlin. 

Ein  prachtiges  Buch,  von  einem  Berufenen  ge- 
schaffen.  Wie  aus  des  Verfassers  „Musikalischen  Straf- 
predigterj  eines  Grobians",  so  spricht  auch  aus  jeder 
Zeile  dieses  neuen,  fesselnd  und  flott  geschriebenera 
Werkes  neben  dem  unbefangenen  Urteil  des  Kritikers 
die  warme  Liebe  zum  Gegetistande.  Dieses  Buch  emp- 
findet  man,  nun  es  da  ist,  als  eine  Notwendigkeit: 
Jeder,  dem  die  Kunst  des  Gesanges  etwas  bedeutet, 
mQBte  es  lesen,  jeder  Sanger   cs  beherzigen. 

Die  beiden  ersten  Teile,  „Das  Ausland  und  wir" 
und  ..Deutsche  Tonmeister  und  ihre  Sanger",  sind  von 
hoher  Warte  geschrieben:  Hier  sind  alle  Beziehungen 
mit  klarem  Auge  gesehen,  hier  ist  das  uberreiche  Ma- 
terial ubersichtlich  und  in  glucklicher  Perspektive  ge- 
gliedert.  Fast  verwirrend,  da  nun  neben  den  Schatten 
der  Vergangenhcit  die  Erscheinungen  der  Gegenwart 
auf  den  Leser  losstiirmen,  wird  die  Fulle  der  Ge- 
sichte  in  dem  „Die  Rollenfacher"  iiberschriebenen  Ab- 
schnitt.  Auch  dem  Verfasser  mag  hier  wohi  manch- 
mal  Goethes  ..Zauberlehrling"  vorgeschwebt  haben;  so 
weit  er  auch  im  Vorwort  den  Begriff  ..Meister"  ge- 
faBt  haben  will:  manche  Namen  hatten  hier  wohl  ge- 
trost  fehlen  durfen,  wahrend  andererseits  die  hohe 
Meisterschaft  und  Bedeutung  einer  Lilli  Lehmann, 
Hermine  Spiess  und  Lula  Mysz-Gm  einer  um- 
fassender  und  eindringlicher  zu  Wort  kommen  muBten; 
ein  Gleiches  gilt  fur  Stockhausen  als  Sanger  — 
gar  nicht  genannt  ist  Staudigl  der  Jiingere,  der,  ge- 
stiitzt  auf  eine  ganz  ungewohnliche  Atemkunst,  lange 
Jahre  vor  allem  als  Handel-Sanger  eine  gewichtige 
Rolle  spielte.  Ausgezcichnct  sind  Erscheinungen  wie 
Wiillner  und  Meschaert  charakterisiert  und  wie 
weiB  Steinitzer  aus  der  Vergangenhcit  Gestalten  von 
der  Eigenart  eines  Eugen  Oura,  eines  OttoSchel- 
per  heraufzubeschworen ;  leibhaft  stehen  sie  vor  Auge 
und   Ohr  der  Erinnerung!' 

Bezuglich  des  Wertes  der  heute  grassierenden  Lauten- 
bewegung  an  sich  biaucht  man  mit  dem  Verfasser 
nicht  einig  zu  sein,  ganz  und  gar  aber  teilt  man 
andererseits  seine  Skeptik  gegenuber  den  Schriften 
iiber  Gesangunterricht.  Goldene  Worte  endiich  findet 
Steinitzer  iiber  Schulgesang,  Gestalrung  und  Entartung 
der  Liederabende,  Opernkrafte  im  Konzert,  Operndeutsch 
und  Gesangsfremdheit  der  Opemkapellmeister  —  wenn 
diese  goldenen  Worte  doch  recht  vielen  ins  Herz  hinein- 
leuchten  mochten!  Phil.  Oretscher 

Zweigle-Walz,  Klavierschule.  Da  sich  im  Laufe 
der  Zeit  die  Anspriiche  an  eine  Klavierschule  geandert 
haben,  hat  Karl  Walz  den  Zweigle-Burkhardt  ^neu  be- 
arbeitet.  DaB  das  alte  Unterrichtswerk  dadurch  ein 
andres  Gesicht  erhielt,  ist  selbstverstandlich,  doch  hatte 
der  neue  Bearbeiter  die  Operation  noch  grundlicher 
und  einschneidender  vornehmen  miissen,  wenn  er  den 
alten  Zweigle  ganz  und  gar  verjiingen  wollte.  So 
durfte  er,  nachdem  er  in  den  ersten  vorbereitenden 
Obungen  dieselben  Finger  beider  Hande  herangezogen 


hat,  auf  keinen  Fall  von  Seite  6  an  beide  Hande  in 
gleicher  Richtung  vorschreiben.  Er  schmiedet  beide 
Hande  auf  diese  Weise  erst  zusammen  und  macht  es 
dem  Schfiler  nur  um  so  schwerer,  wenn  er  spater  die 
Hande  unabhiingig  voneinander  betatigen  soil.  So  rhuB 
ich  also  auch  die  vier-  und  zweihandigen  Stucke  auf 
Seite  8 — 19  als  ganzlich  verfehlt  bezeiennen,  ganz  ab- 
gesehen  davon,  daB  die  vierhandigen  Stucke  in  dem 
Part  des  Lehrers  eine  groBe  geistige  Armut  aufvveisen. 
Wie  fesselnd  und  lehrreich  in  rn)fthmischer,  melodi- 
scher  und  harmonischer  Hinsicht  sind  dagegen  die 
ersten  Klavierstucke  bei  Lebert  und  Stark!  wirklich 
gutzuheiBen  ist  die  Bearbeitung  erst  von  Seite  20 
an,  Zu  loben  ist  neben  der  Auswahl  und  Faktur  der 
Stucke  und  Kinderlieder  die  wahrhaft  treffliche  Arti- 
kulation,  wahrend  die  Phrasierang  zuweilen.  ungenau 
und  unvollkommen  ist.  Doch  diesen  Mangel  kann  der 
einsichtige  Lehrer  durch  den  Schuler  leicht  abstellen 
lassen.  Unrichtig  sind  hier  und  da  die  gewahlten  Takt- 
arten;  ich  greife  da  z.  B.  heraus  die  Nummern  I.  55, 
64,  111,  117,  119;  II.  35. 

Veraltet  ist  das  Niederdriicken  der  Tasten  bei 
Obungen  mit  gefesselten  Fingern,  ebenso  der  Beginn 
des  Tonleiterspiels  mit  C-Dur.  Die  eingeflochtenen  Er- 
lauterungen  sind  fast  durchweg  einwandfrei  und  durch- 
aus  klar.  Ungenau  ist  abcr  die  Bemerkung  fiber  den 
langen  Vorschlag.  In  Stucken  mit  dreiteiliger  Taktart 
beansprucht  der  Vorschlag  */»  f"r  sich,  die  Hauptnote 
bekommt  nur  J/3.  Im  II.Teil  zeigt  die  Auswahl  der 
Stucke,  daB  der  Bearbeiter  die  Literatur  kennt.  Viel- 
leicht  hatte  er  auch  die  leichtesten  Stucke  von  Bach 
und  Handel  herausziehen  konnen.  Die  Aufnahme  des 
Chorals  ist  gutzuheiBen,  auch  die  der  Akkordlehre 
mochte  ich  ruhmend  hervorheben.  DaB  der  Schule  nicht 
die  Rolle  eines  Begleitcrs  durchs  musikalische  Leben  zu- 
gedacht  ist,  muB  besonders  betont  werden.  Sie  schlieBt 
mit  Recht  auf  der  Mittelstufe  ab  und  lafit  nun>  die  vor- 
trefflichen  Etuden  zu  Worte  kommen.  Alles  in  allem: 
ein  gut  brauchbares  Werk,  das  hier  und  da  aber  mit 

Vorsicht    ZU    geilielSen    ist.  Marlin  Frey 

Richard  Wagners  Dichtung  Der  Ring  der  Nibe- 
1  u  n  g  e  n  aus  der  Sage  neu  erlautert  von  Prof.  Dr.  E.  Meinck. 
II.  Teil:  Die  Waikiire.  Verlag  von  J.  H.  Burmeister, 
Liegnitz.    1920.   8°.   89  S.  < 

Dem  ersten  Teil  der  ausgezeichneten  Erlauterung 
E.  Meincks,  die  ich  in  Nr.  20  (2.  Oktoberheft)  des  ver- 
laufendcn  Jahrganges  in  dieser  Zeitschrift  besprochen 
habe,  ist  erfreulicherweise  sehr  rasch  dieser  zweite  Teil 
gefolgt,  dessen  Besprechung  sich  nach  der  ausfuhr- 
lichen  fiber  den  ersten  Teil  (Das  Rheingold)  gemachten 
Bemerkungen  fiber  die  Bedeutung  dieser  Arbeit  im 
ganzen  wohl  erubrigt.  Prof.  Dr.  Arthur  Prflfe- 


cJYdtixeru 


Amsterdam.  Arnold  Schonberg,  der  nach  Hol- 
land iibergesiedelt  ist,  um  auf  Einladung  Willem 
Mengelberg's  mit  dem  Concertgebouw-Orchester  seine 
Werke  in  verschiedenen  hollandischen  Stadten  zur  Auf- 
fulirung  zu  bri.ngen,  wufde  bei  seinem  ersten  dies- 
winterlichen  Auftreten  im  Concertgebouw  herzlich  be- 
griilU.  Wahrend  ssein  geniales  Jugendwerk,  „Verklartc 
Nacht",  das  dein  wunderbaren  Streichkorper  des  Or- 
chesters  eine  besonders  dankbare  Aufgabe  bietet,  wie- 
der  starken  Beifall  errang,  verhielt  sich  das  Publikum 
den  expressionistischen  Ffinf  Orchesterstueken  gegen- 
uber zuriickhaltender  als  bei  fruheren  Auffuhrungen 
in  Amsterdam.  Bemerkenswert  aber  ist,  daB  die  Or- 
chesterstficke  in  einem  Volkskonzcrt  ein  sehr  andach- 
tiges  Publikum  fanden  und  zum  Teil  ungezwiingenen 
Beifall  hervorriefen. 

Berlin.  Vom  5.  — 12.  November  fand  hier  das  erstc 
Musikfest    der    Deutschen    Gitarre-    und    Lautenspieler 
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statt.  Eine  historische  Ausstellung  in  der  Staatlichcn 
Porzellanmanufaktur  am  Bahnhof  Tiergarten  gab  ein 
Biid  der  Entwicklung  von    Laute  und  Qitarre. 

Berlin.  „Alles  muB  verrungeniert  werden!"  Eine 
Berliner  Meldung  weiB  zu  sagen,  daB  sich  der  Film 
jetzt  auch  Wagners  „Ring  des  Nibelungen"  ergattert 
habe.  Es  hatte  am  Bilde  unserer  alle  Bande  auf- 
'  losenden  Zeit  etwas  gefehlt,  wenn  dies  nicht  ge- 
schehenware.  Ehrfurcht  vor  etwas  Hohem?  Schmarr'n! 
Alles  muB  verrungeniert  werden.  Sehr  zu  be- 
dauern  ist,  daB  zwei  so  gute  Namen,  wie  Wilhelm 
v.  Scholz  als  Manuskriptverfasser  und  Albert  Steinriick, 
mit  dieser  Untat  verkniipft  sind. 

Berlin.  Kammersanger  Paul  Kniipfer  ist  in  der 
Nacht  zum  5.  November  in  Berlin  an  den  Folgen  eines 
Schlaganfalles  gestorben. 

Berlin.  Bei  der  letzten  Auffiihrung  von  „Palestrina" 
in  der  Berliner  Staatsoper  sollte  Waldemar  Henke  die 
Rolle  des  papstlichen  Kardinallegaten  Novagerio  spie- 
len,  hatte  aber  wegen  Erkaltung  absagen  miisscn.  Der 
zufallig  im  Hause  anwesende  Komponist  Prof.  Hans 
Pfitzner  hatte  sich  bereit  erklart,  fur  den  erkrankten 
Sanger  in  die  Bresche  zu  springen  und  die  Partie  des 
Novagerio  zu  iibernehmen.  Pfitzner  war  in  Spiel  und 
Maske  ein  einwandfreier  Novagerio  und  wurde  mit 
reichem  Beifall  ausgezeichnet.  Schon  vor  Jahren  ein- 
mal,  in  StraBburg,  hat  Pfitzner  eine  Auffiihrung  der 
„Meistersinger"  dadurch  ermoglicht,  daB  er  an  Stclle 
eines  Erkrankten  einsprang  und  bei  dieser  Oelegenheit 
sogar  seinen   Bart  zum  Opfer  brachte. 

Berlin.  Von  Engelbert  Humperdinck  liegen 
im  Manuskript  zwei  neue  Werke  vor:  Ein  Streich- 
quartett  in  C-Dur  in  drei  Satzen  und  ein  Zyklus  von 
fiinf  Gesiingen  fur  eine  mittlere  Stimme  mit  Orchester- 
begleitung  unter  dem  Titel  „Erste  Liebe".  Die  Unter- 
titel  der  einzelnen  Lieder  sind:  1.  „Winterlied"  (Platen), 

2.  „Altdeutsches  Minnelied"  (Werner  vom  Tegernsee), 

3.  „Unter  der  Linde"  (W.  von  der  Vogelweide),  4. 
„Scheiden"  (Victor  von  Scheffel),  5.  „Herbstklageu 
(Hans  Arnold).  —  Eine  Bearbeitung  des  Streichquar- 
tettes  fur  Klavier  zu  vier  Handen,  sowie  der  Lieder 
fur  Qesang  und  Klavierbegleitung  ist  vom  Komponisten 
selbst  vorgenommen.  Das  Streichquartett  soli  noch  in 
diesem  Winter  durch  eine  der  ersten  Kammermusik- 
vereinigungen   in   Berlin  zur   Urauffiihrung   kommen. 

Barmen-Elberf eld.  Erich  Kleiber,  zur  Zeit 
1.  Kapellmeister  an  den  Vereinigten  Stadttheatern 
Barmen-Elberfeld,  ist  als  oberster  musikalischer  Leiter 
an  die  Diisselclorfer  Oper  berufen  worden. 

Bern.  Dr.  Ernst  Kurth,  Privatdozent  an  der  hie- 
sigen  Universitat,  ist  zum  a.  o.  Professor  fur  Musik- 
wissenschaft   ernannt   worden. 

Bo  chum.  Der  bekannte  Orgelmeister  an  der  hie- 
sigen  Christuskriche,  Rektor  August  GroBe-Wei- 
schede,  hat  soeben  ein  Kirchenoratorium  fur  Chor, 
Soli,  Knabenstimmen,  Geiueindegesang  und  Orgel  voll- 
endet.  Es  tragt  den  Titel  „Luther"  und  stiitzt  sich 
nach  der  textlichen  Seite  auf  Bibel,  Ocsangbuch  und 
Hugo  Steins  Lutherpoesien. 

Dresden.  Der  Musikabteilung  der  Sachsischen 
Landesbibliothek  ist  das  groBe  Vermachtnis  des  Blase- 
witzer  Privatgelehrten  Dr.  Kolbe  zugefallen.  Es  be- 
steht  aus  einer  umfassenden  Sammlung  mu'sikwissen- 
schaftlicher   Biicher   und   gebundener   Musikalicn. 

Diisseldorf.  Orcliesterlieder  von  Ouido  Bag  tor 
(Urauffiihrung)  erregfen  Aufsehen.  Die  Lieder  prasen- 
tieren  sich  als  personliche  Kunst  in  aparten  Linien 
und  fein  getonten  Farben.  Frau  Maria  Bagiers  reife  Kunst 
half  ihnen  mit  ihrem  schonen,  weichen  Stimmaterial  und 
temperamcntvoll  groBziigigem  Vortrag  zu  gutem  Erfolg. 
Im.ubrigen  werden  sich  die  Lieder  selbst  empfehlen. 

Hag  en  i.  W.  Direktor  Otto  Laugs  hat  An  fang 
dieses  Jahres   unter  dem   Namen  L.  M.  V.  (Laugs'sche 


Madrigal-Vereinigung)  eine  Anzahl  der  stimmbefahigt- 
sten  und  musikahsch  im  besonderen  MaBe  vorgebildeten 
Damen  und  Herren  zu  einem  kiinstlerisch  ungewohn- 
lich  leistungsfahigen  A-capella-Chor- vereinigt  und  sich 
die  Aufgabe  gestellt,  die  sehr  selten  offentfich  gehorte 
Madrigalmusik  des  16.  und  17.  Jahrhunderts  in  voll- 
endeter  Ausfiihrung  und  feinster  klanglicher  Abschat- 
tierung  vorzufiihren.  Am  6.  November  hat  der  Ver- 
anstalter  mit  seiner  Madrigal-Vereinigung  vor  voll- 
besetztem  Saale  einen  durchschlagenden  Erfolg  erzielt. 
Die  neue  Vereinigung  wird  in  allernachster  Zeit  sich 
in  verschiedenen  Stadten  Deutschlands  horen  lassen. 

Halle.  Dr.  Hans  Pfitzner  ist  als  standiger  Dili- 
gent fur  die  Sinfoniekonzerte  des  Halleschen  Stadt- 
theaters  verpflichtet  worden. 

Halle.  Vor  Auffiihrung  der  Operette  „Der  fidele 
Bauer"  verlangten  letzthin  die  40  Chorsanger,  mit  denen 
gegenwartig  vor  dem  SchlichtungsausschuB  fiber  Gagen- 
erhohung  verhandelt  wird,  einen  sofortigen  VorschuB 
\x>n  1000  M.  pro  Mann  auf  die  zu  erwarttnde  Er- 
hohung.  Da  der  Intendant  die  40  000  M.  ohne  Ein- 
willigung  des  Magistrates  nicht  zu  zahlen  imstande 
war,  traten  die  Chorsanger  in  den  Streik.  Das  Publi- 
kum,  emport  iiber  den  Streik,-  wurde  befragt,  ob  es 
die  Operette  ohne  den  Chor  horen  oder  sein  Geld 
zuriick  haben  wolle.  Bei  der  Abstimmung  stimmten 
fast  alfe  fiir  die  Auffiihrung.  Die  Darsteller  gaben  sich 
alle  Miihe,  die  Auffiihrung  auch  ohne  den  Chor  an- 
nehmbar  zu  gestalten  und  wurden  durch  lebhaften 
Beifall  ausgezeichnet. 

Halle.  Die  Pantomime  „Das  Wandbild",  Musik 
von  Othmar  Schoek,  Text  von  Feruccio  Busoni, 
kommt  am  hiesigen  Stadttheater  zur  Urauffiihrung. 

Konigsberg.  Kapellmeister  Dr.  Ernst  Kunwald 
in  Wien,  friiher  in  Frankfurt,  wurde  nach  erfolgreichem 
Gastspiel  einstiminig  zum  Dirigenten  der  Konigsberger 
Sinfoniekonzerte  gewiihlt. 

Kopenhagen.  Prof.  Dr.  Henry  Thode,  der  be- 
kannte Kunstschriftsteller,  ist  im  Reichshospital  in 
Kopenhagen  nach  einer  Operation  im  Alter  von 
64  Jahren  gestorben.  Geooren  zu  Dresden,  leitete  er 
1889  bis  1S91  das  Stadelsche  Kunstinstitut  in  Frank- 
furt a.  M.  und  wirkte  18Q4  bis  1911  als  Professor  fiir 
Kunstgeschichte  an  der  Heidelberger  Universitat.  Er 
war  der  erste,  der  die  Aufmerksamkeit  weiterer  Kreise 
auf  Hans  Thoma  lenkte.  Durch  seine  Teilnahme  an 
den  Bayreuther  Festspielen  wurde  Thode  auch  fiir 
Richard  Wagner  gewonnen,  dessen  Tochter  Daniela 
er  heiratete.  Im  Jahrc  1914  wurde  er  von  ihr  ge- 
schieden.  Von  seinen  zahlreichen  Schriften  seien  nur 
seine  Monographien  von  Mantegna,  Correggio,  Giotto 
und  Tintoretto  und  sein  dreibiindiges  Werk  iiber  Hans 
Thomas  Gemalde  (1900—1901)  genannt. 

Leipzig.  Uber  das  Vermogen  der  Leipziger  Volks- 
biihne  e.  V.  ist  auf  Antrag  der  Aktiengesellschaft,  Bau 
fiir  Volkskunst,  das  Konkursverfahren  ero,ffnet  worden. 
Die  Forderungen  der  Aktiengesellschaft  belaufen  sich 
auf  etwa   1  500  000  M. 

Leipzig.  Musikalienpreise.  Seit  1.  Oktober  darf 
auf  Musikalien  keinerlei  Sortimentszusehlag  mehr  er- 
hoben  werden  mit  Ausnahme  der  Verlagswerke  einiger 
wenigcr  Firmen,  bei  denen  der  bisherige  Zuschlag  von 
201.0  in  Kraft  bleibt.  jede  Musikalienhandlung  ist  in 
der  Lage,  an  der  Hand  jeweils  vervollstandigter  Listen, 
iiber  die  neue  Verkatifsordnung  Auskunft  zu  geben. 
Die  Verleger  siml  bereit,  in  jedem  einzelnen  Fall,  wo 
der  Kaufer  Zweifel  an  der  Richtigkeit  des  geforderten 
Preises  hegt,  auf  Anfrage  Auskunft  zu  geben. 

Leipzig.  Am  20.  November  beging  der  musika- 
lische  Beirat  der  Finna  C.  F.  W.  Siegels  Musikalien- 
handlung (R.  Linnemann)  Carl  Kipke,  1902  bis' ly07 
Hauptschriftleiter  des  Musikalischen  Wochenblattes, 
seinen  70.  Geburtstag. 
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Leipzig.  Das  Herbstkonzert  dcs  M.-Q.-V.  „Con- 
cordia"  (Alberthalle,  7.  November)  brachte  chorische 
Leistungen,  die  ernster  Kritik  durchaus  standhielten. 
Der  Dirigent,  A.  Piltzing,  steht  mit  sicherer  Hand- 
habung  des  Taktstockes  vollkommen  iibcr  der  Sache. 
Die  Klangkultur  halt  sich  auf  der  hochsten  Stufe.  Eine 
Trubung  der  Reinheit  der  Intonation  war  mir  ein  ein- 
ziges  Mai  zu  beobachten.  Solistisch  wirkten  CI. 
Hansen-Schul  t  heli ,  Anny  Eisele  und  als  Beglei- 
ter  H.  O  ei  sen  h  6  n  er  mit,  deren  Darbietungen  sich 
dem   Rahmen   des  Oanzen   schr  gliicklich   eini'ugten. 

Mannheim.  Konzertsanger  Carl  Stiitzel  crrang 
mit  eincm   Liederabend  einen   schonen   Erfolg. 

Miinchen.  Der  Verband  Deutscher  Orcliester-  und 
Chorleiter  teilte  Felix  v.  We  i  n  ga  rt  n  er  mit,  daft  er 
sich  auf  Qrund  seiner  antideutschen  AuBerungen  jiicht 
mehr  als  Mitglied  des   Verbandes  bctrachteii   moge. 

Miinchen.  Hier  hat  sich  kiirzlich  eine  Ortsgruppe 
des  Treubundes  deutscher  Dichter,  Musiker 
und  Kiinstler  (Ehrenvorsitzender  Prof.  Dr.  Hans 
Pfitzner)  gebildet,  der  bereits  zahlreiche  Mitglieder  bei- 
getreten  sind.  Der  Treubund  verfolgt  vor  allem  kiinst- 
lerische  und  kulturelle  Ziele,  er  will  durch  Beispiel  und 
Tat  wieder  das  deutsche  Volk  zum  Verstandnis  und 
zur  Liebe  fiir  die  echte  und  groBe  deutsche  Kunst  er- 
ziehen.  Zu  diesem  Zweck  beginnt  er  demnachst  mit 
einer  Reihe  von  Veranstaltungen  wie  Vorlcsuiigch,  Kon- 
zerten,  Ausstellungen  und  I  heatcrauffiihrungen.  Der 
Treubund  nimmt  als  Mitglieder  alle  Kiinstler  und  Kunst- 
freunde  deutscher  Abstammung  auf,  die  in  ihrem  Schaf- 
fen  und  ihrer  kiinstlerisclieii  Weltanschauung  auf  deut- 
schem   Boden  stehen. 

Miinchen.  Hofkapellmcistcr  Otto  HeR,  der  Nach- 
folger  des  Generalmusikdirektors  Franz  v.  Fischer  am 
Miinchener  Nationaltheater,  ist  gestorben.  Der  am 
16.  Oktober  1S71  zu  Miinchen  geborene,  erst  in  reiferen 
Jahren  zur  Musik  als  Lebensberuf  iibergegangene  und 
seit  1901  der  KapeHmeistcrlaufbahn  angehorende  aus- 
gezeichnete  Kiinstler  wirktc  am  Hof-  und  National- 
theater   seiner   Vaterstadt   seit   dem   Jahre    1913. 

Paris.  Das  einst  fiir  die  Marquise  von  Pompadour, 
die  seine  Vollendung  freilich  nicht  erieben  solite,  ge- 
baute  Versaiiler  Theater,  das  in  den  Jahren  1875 
bis  1879  Sitz  des  franzosischen  Parlamcntes  war,  soil 
nunmehr  wieder  der  Pflege  der  franzosischen  Oper 
diencn. 

Paris.  Die  Streikenden  des  Pariser  Operntheaters, 
die  vor  31  Tagen  in  den  Ausstand  getreten  waren, 
haben   beschlossen,   den   Strcik    fortzusetzen. 

Prag.  Im  Rahmen  der  philharmonischen  Konzerte 
unseres  deutschen  Theaters  (Leitung  Alex.  v.  Zemlin- 
sky)  gelangen  heiier  „Vier  Grotesken  fiir  Orchester 
mit  einer  Singstimme"  des  Pragcr  Neutoners  Krasa 
zur  Urauffiihrung.  In  eben  diesen  Konzerten  werden 
auch  St  ra  wi  n  sky  s  „KatzenIiedcr''  fiir  eine  Singstimme 
und  drei  Klarinetten  und  Zemlinskys  „Oes;inge  fiir  eine 
Singstimme  und  Orchester  nath  Oedichten  von  Maeter- 
link"    ihre    Pragcr   Erstauffuhrung    crleben. 

Rom.  Die  grolie  Opernsaison  in  den  Weihnachts- 
feiertagen  wird  im  Costanzi-Theater  mit  „Tristan  und 
Isolde"  unter  Weingartners  Direktion  eingeweiht  wer- 
den. Es  folgen  StrauB'  ..Rosenkavalier''  und  , .Salome". 
Interessant  ist,  clafi  Weingartner  auch  im  Neapler  San- 
Carlo-Theater  den  ..Parsifal'1  dirigieren  soil.  Wie  sehr 
man  nach  der  langen  Pause  in  Rom  nach  deutscher 
Musik  lechzt,  geht  auch  daraus  hervor,  dali  schon  vor 
der  ..grolien  Saison"  im  Laufe  des  November  ,, Lohen- 
grin"   im    Costanzi   zur   Auffiihrung   kommt. 

Saarbriickcn.  Das  erste  Konzerl  der  „Konzert- 
gesellschaft"  fand  unter  Leitung  des  Hcrrn  Musik- 
direktors  Eduard  Bornschein  statt.  Der  Erfolg  des 
Abends  war  unumstritten. 


Siegen.  Der  Musikverein  Weidman  (Leitung  Herr 
Studienrat  Meyer)  ftihrte  aus  AnlaB  der  150jahrigen 
Wiederkehr  des  Geburtstages  Ludwig  von  Beethovens 
ein  Sinfoniekonzert  mit  Unterstutzung  des  verstarkten 
Wittener  Orchesters  auf.  Es  kamen  u.  a.  die  Egmont- 
Ouverttire  und  die  Eroika  zum  Vortrag,  dem  eine  kurze 
Einfiihrung  in  Beethovens  Leben  und  Wirken  mit  be- 
sonderer    Berucksichtigung   der   Eroika    voraufging. 

Siegen.  Auf  Veranlassung  des  Kreisschulrates  des 
Kreises  Siegen  findet  zur  Zeit  ein  Kursus  fur  den 
modernen  Gesangunterricht  nach  der  Methode 
des  Prof.  Rolle  (Berlin)  statt.  Kursusleiter  ist  Seminar- 
Musiklehrer  .We  1 1  ig  (Hilchenbach).  Die  Zahl  derTeil- 
nehmer  belauft  sich  auf   100   Lehrkriifte. 

Siegen.  Bci  dem  II.  Meisterkonzert  der  Musik- 
gntppe  Siegen  traten  als  ausfiihrende  Kiinstler  des 
Vokalterzettes  (Berlin)  Friiulein  Else  Kniittel  (Sopran), 
Fraulein  Kiithe  Aulich  (Mezzosopran)  und  Fraulein 
Elisabeth  Bohm  (Alt)  mit  Herrn  Jos.  Schwarz  (Ber- 
lin) am  Fliigel  auf  mit  Terzetten  von  B.  Schneider, 
W.   Herrmann  und   P.  Gretscher. 

Siegen.  Am  14.  November  hatte  der  im  August  ge- 
wahlte  Musikdirektor  Neuhaus  zum  ersten  Male  Ge- 
legenheit,  sich  einem  grofieren  Publikum  von  Siegen 
und  Umgebung  mit  dem  unter  seiner  Leitung  stehenden 
K  reu  tze  rsch  e  n  Mannerchore  vorzustellen.  Be- 
sondere  Erwahnung  verdient  der  von  den  etwa  200 
Siingern  vorgetragene  Chor  „Hoch  empor"  von  Curti, 
durch  die  der  junge  Dirigent  so  recht  sein  umfassendes, 
musikalisches   Talent  zu  offenbaren    Gelegenheit   hatte. 

Wien.  Im  ersten  F  u  r  t  wa  ngl  c  r-  Ko  n  zert  kam 
Schon  bergs  sinfonische  Dichtung  ..Peleas  und  Meli- 
sande"  zur  Auffiihrung.  Die  vielumstrittene  Komposi- 
tion  erfuhr  eine   prachtvolle   Wiedergabe. 

Wiesbaden.  Hier  ist  ein  Gustav-Mahler-Bund  jre- 
griindet  worden. 

Zeitz.  In  der  Schlollkirche  fand  am  24.  Oktober 
eine  Auffuhniug  von  Bruchs  „Das  Lied  von  der  Glockc" 
statt.  Mitwirkende  waren  Frau  J.  Helling-Rosen- 
thal,  Fraulein  Martha  Adam,  Herr  E.  Pinks  und 
Herr  Dr.  W.   Rosenthal,   sjmtlich  aus   Leipzig. 

Der  Leiter  einer  LandsturmUapelie  feicrte  seinen  Ge- 
burtstag.  Seine  Leute  beschlossen,  ihm  eine  kleine 
Freude  zu  machen  und  begaben  sich  am  Vorabend  des 
Geburtstages  zu  ihrcm  Dirigenten.  Vor  seinem  Quartier 
stimmtcn  sie  ihre  Instrumente.  Dann  ging  einer  hinein 
und  trug  dem  Geburtstagskinde  folgendes  Anliegen  vor: 
„Wir  wollen  Ihnen  zu  Ihrem  Geburtstage  ein  Standchen 
bringen.  Damit  es  auch  recht  schon  klappt,  bitten  wir 
Sie,  daB  Sie  die  musikalische  Leitung  ubernehmen!" 
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"Leipzig,  "Donnerstag,  den  1 6.  Dezember 


2.  Dezemberheft  1920 


Welcher  Tag  ist  Beethovens  Geburtstag?^ 

Von  Dr.  Adolf Sandberger,  Professor  der  Musikwissenschaft  an  der  Universitat  Miinchen 


Nach  Ausweis  des  jetzt 
in  der  Bonner  Ober- 
biirgermeisterei  aufbe- 
wahrten  Taufbuches  von 
St.  Remigius  in  Bonn 
wurde  Beethoven  am  17. 
Dezember  1770  getauft. 
Ober  das  Geburtsdatum 
haben  wir  keine  unan- 
zweifelbare  Nachricht. 

Auf  welchen  Tag  es 
anzusetzen  sei,  dartiber 
gehen  die  Ansichten  der 
Beethoven-Forscher  aus- 
einander.und  zwar  haupt- 
sachlich  aus  dem  Grunde, 
weil  man  verschiedener 
Meinung  ist  iiber  den 
Brauch,  w*e  lange  man 
damals  in  Bonn  von  der 
Geburt  eines  Kindes  bis 
zu  dessen  Taufe  wartete. 
Dementsprechend  wird 
z.  B.  von  Thayer,  Deiters 
und  Fritnmel  der  16., 
von  Kalischer  der  15. 
Dezember  angenommen. 
Thayer,    macht     dabei 


Ludzvig  van  "Beethoven 


geltend,  daB  es  zu  jener 
Zeit      im      katholischen 
Rheinland    und   in  Bonn 
Sitte  war,  die  Taufe  nicht 
iiber  24  Stunden  nach  der 
Geburt  hinauszuschieben. 
Eine    Quelle    fur    diese 
Sitte  nennt  Thayer  nicht, 
wird  aber  bei  der  strengen 
Wahrhaftigkeit,    die  ihn 
auszeichnet,       sicherlich 
irgendeinenAnhaltspunkt 
fiir  seine  Mitteilung  ge- 
habt  haben;   nach  kirch- 
licher  Vorschrift  soil  die 
Taufe  ja  auch  so  bald  als 
moglich  erfolgen.     Aber 
Thayers  SchluB  ist  nicht 
zvvingend;     denn    wenn 
Beethoven  am  17.  Dezem- 
ber friih  12'/4Uhrgeboren 
und  nachmittags  getauft 
wurde,    ware    der    Sitte 
auch  geniigt.    Auch  daB 
sich,  wie  Hesse  mitteilte, 
auf    Beethovens    Todes- 
anzeige   die  Notiz  eines 
im  Simrockschen  Geschaft 


l)  Wir  cnlnchmen  diesen  Beitrag  J.r  inlercssanUn  Bcethcven-Beilage  der  ,,JHQnchener  ISeuesten  TVachrichten"  vein  jo.  Oktober  d.  7.,  die  aus  Jlnlafi  des 

/■jo.  Gcburlstages  des  Meisters  erschienen  ist. 
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zu  Bonn  angestellten  Ochilfen  gefunden  hat: 
,,L.  v.  Beethoven  ist  am  16.  Dezember  1770  gebo- 
rcn",  kann  doch  nicht  ernstlich  als  beweiskraftig 
gelten.  Kalischer  wirbt  fiir  den  15.  Dezember,  weil 
ihm  gesagt  wurde,  da(5  in  katholischen  Landen 
die  Kinder  spatestens  am  dritten  Tage  getauft 
werden,   und   ferner,   weil   eine   Besprechung  des 

bekannten    Buches . 

von  Wegeler  (Bio-  ;_- ■"/,_- _."^£; -'.•'.-.".  _:^:  __-'- 

graphische  Notizen  --"""."^eS-  "^ii  \  ■""-"  : 

uber    Ludwig    van 

Beethoven)  aus  dem 

Jahr  1838  den   15. 

Dezember    als    zu- 

treffend     annimmt. 

Wegeler  gab  den 

17.    Dezember    als 

Tauf-  und  Geburts- 

tagan.TriftigeGriin- 

•  de  sprechen  dafiir, 

seiner   Angabe   die 

groBere  Wah  rsch  ei  n  - 

lichkeit  zuzuerken- 

nen.    Zunachst    ist 

Wegeler  der  alteste 

der      in      Betracht 

kommenden     Zeu- 

gen,  1765  geboren. 

Bei  Erwahnung  von 

Beethovens  Mutter 

kommt    er    in    sei- 

nem  Buche  aueh  auf 

diefraglicheUbung: 

„DieMutterunseres 

Ludwig  war  Maria 

Magdalena     Kewe- 

rich.     Im    Kirchen- 

buche    der    Pfarrei 

Ehrenbreitstein  fin- 

det    sich    der    Tag 

ihrerTaufe,  der  ge- 

wohnlich    der   Tag 

der   Geburt    selbst 

oder  doch  der  Tag 

nachher   ist."     In    einem    Artikel   der    „K6Inischen 

Zeitung"   vom  Jahre   1878    (Nr.  210)    aber  betont 

er   dann    nochmals,   er    konne  von  der  AuBerung, 

der    Tag    der    Taufe    sei    der    Tag    der    Geburt, 

nicht  abstehen  und  fiigt  bei:  ,,Bonn  war  zur  Zeit 

unseres   Beethoven   eine  rein   katholische  Stadt . . . 

Die  Eltern  eilten  und  eilen  noch,  daB  ilirem  Kinde 

die  Taufe  erteilt  werde,  da  sie  fiir  das  Leben  eines 

so    zarten    Wesens    in    der    hochsten     Besorgnis 

stehen."    Dabei   kommt  noch   weiter  in   Betracht, 

daB  Wegeler  Arzt  war  und  also  von  Bertifs  wegen 

der    fraglichen    Gepflogenheit    Jahr   fiir    Jahr    Be- 

achtung  zu  schenken  Gelcgenhcit  liatte. 


In  einem  der  Konvcrsationshefte,  deren  sich  der 
taube  Meister  bediente,  schreibt  nun  Beethovens 
Nef fe  1 823 :  „Heute  ist  der  1 5.  Dezember,  und  da  bist 
du  geboren,  so  viel  ich  sehen  konnte,  nur  konnte  ich 
nicht  dafiir  stehen,  ob  es  den  15.  oder  den  17.  sey,  da 
man  sich  auf  den  Taufscliein  nicht  verlassen  kann." 
Beethoven   selbst   hielt  scinen   Taufscliein,   von 

dem  er  eine  in  der 

.    -  franzosischen    Zeit 

•.:.'-:        ;'_■ .-  ~"  '■"- '-.:  ':■■■■■■-■'  --t  ---  BonnsgefertigteAb- 

schrift  besafi,  in  der 
Tat    fiir    ungenau. 
Lange  Zeit  glaubte 
ersichl771  geboren 
und   hatte  auf  das 
Dokumentgeschrie- 
ben:     „  Es    scheint 
derTaufschein  nicht 
richtig,  da  noch  ein 
Ludwig  vormir.  Ein 
Baumgartner    war, 
glaube    ich,     mein 
Pate."  Dieser  Lud- 
wig ist  ein  alteres 
Briiderchen      Beet- 
hovens,   das,    1769 
Anfang    April    ge- 
boren, nur  wenige 
Tage  lebte;  es  war 
Ludwig   Maria   ge- 
tauft worden.     Der 
Neffe      sagt      also 
mit  Beethoven:  Der 
Taufschein  ist   un- 
genau; ob  der   15. 
oder    der    17.    De- 
zember    in     Frage 
kommt,  muB  dahin- 
gestelltbleiben.  Der 
Neffe  betrachtet  es 
aber,    und    darauf 
kommt  es  in  erster 
Linie  an,  als  selbst- 
verstandlich,      daB 
Tauftag   und    Geburtstag    identisch    sind,   ganz   in 
Obereinstimmung  mit  Wegeler,  und  augenschen- 
lich  ist  unser  Meister  selbst  der  gleichen'Meinung. 
Da   nun    der   Taufschein    nicht   ungenau,    sondern 
ubereiiistimmend  mit  dem   Kirchenbuch   in  St.'Re- 
migius  auf  17.  Dezember  latitet,  ist  zweifellos  der 
17.  Dezember  jener  Tag,  der  die  besseren  Grunde 
fiir  sich  hat,  als  Beethovens  Geburtstag  zu  gelten. 
Unanfechtbar  aber  ist  auch  er  schon  deshalb  nicht, 
weil  ja  Beethovens  Vatcr  aus  irgciideinem  iiuBeren 
AnlaB  von  dem  iiberwiegenden  Brauch  abgewichen 
sein   kann,   aus   Nachliissigkeit,   wegen   der  Witte- 
rung  usw. 


Beelhcvens  Geburhhaus  in  "Bonn 
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Beethovens  Jugendsonaten  und  Sonatinen 

Von  "Edwin  Janetschek,  Prag 


meinde  vcranstaltcten  Fcicrn. 

sollten  wir  den  Geburtstag,  richtiger  Tauftag, 


Erbauendcr  als  groBe  Festlichkciten  wirken  die 
von  einer  kicincn,  aberum  soandachtigeren  Ge- 

Aus  diesem  Grunde 
un- 
seres  grofiten  dcutschcn  Tondichters  vor  allcm  im 
deutsehen  Familienkreise 
begehen.  Schon  auch 
deswegen,  weil  den  ton- 
gewaltigen  Beethoven, 
wie  er  sich  in  seinen  Sym- 
phonien,  Streichquartetten, 
in  seinem  „Fidelio",  in 
der  „Missa  solemnis",  in 
seinen  unerreichten  groBen 
Klavier-  und  Violinsonaten 
und  den  anderen  groBen 
Meisterwerken  offenbart, 
heute  jeder  Deutsche  kennt 
und  verehrt,  wahrend  der 
Beethoven der Jugend  und 
SchopferkostlicherPerlen 
deutscherHausmusik  nur 
vvenigen  vertraut  ist. 

Es  ist  aufrichtig  zu  be- 
dauern,daB  derBeethoven 
der  „kleinen  Kunstform" 
heute  so  sehr  vernach- 
lassig^vird  und  mehr  und 
mehr  in  Vergessenheit  ge- 
rat.  Denn  Beethovens  ton- 
dichterischem  Schaffen 
danken  wir  eine  Fiille  der 
herrlichsten  Werke  musi- 
kalischer  Kleinkunst,  vor 
allem  eineMenge  prachti- 
ger,  auch  mittelmaBigen 
SpielernzuganglicherKla- 
vierkompositionen.  Unter 
beinen  Klaviersonaten  sind  etliche  in  der  verkiirzten  So- 
natenform  geschriebene,  die  es  verdienen  wiirden,  als 
ideale  Kost  fur  den  Durchschnifts-Klavierspieler  in 
unsere  deutschc  Hausmusik  Eingang  zu  linden. 
DaB  dies  bishcr  leider  nicht  gesciiah,  iiat  seinen 
Grund  in  der  Eitelkeit  unserer  musizierenden  Dilet- 
tanten,  die,  wenii  sic  Beethoven  spielen,  immer 
natiirlich  gleich  nach  seinen  groBen  Sonaten  langen, 
mogen  sic  ihnen  auch  nicht  im  entfcrntesten  ge- 
wachsen  sein.  Unter  den  3S  Klaviersonaten  Beet- 
hovens sind  S  als  der  verkiirzten  Sonatenfonn  an- 
gehorig  zu  bezeiclincn.  Sic  erscheincn  danim  auch 
vielfach  in  Sammlungen  und  Ausgaben  als  „Sona- 
tinen"  angefiihrt,  wiewohl  sic  urspriinglich  und 
von  Beethoven  selbst  als  „Sonaten"  bezeichnet 
warden.     Es   sind   dies   die  Sonaten    Op.  1<),    Nr.  1 


Tilelblalt  der  erslen  gedruckten  T^ompcsilion  Beethovens 


(G-Moll)  und  Nr.  2  (G-Dur),  Op.  79  (G-Dur),  die 
der  Eleonore  von  Breuning  gewidmete  Sonate  in 
C-Dur,  die  , , Sonate  facile"  in  F-Dur,  die  ihr  ver- 
wandte  Sonate  „leichten  Stiles"  in  G-Dur  und 
die  drei  im  Altei  von  1 1  Jahren  komponierten  und 

dem  Kurfiirsten  Maximilian 
Friedrich,  Erzbischof  zu 
Koln,  gewidmeten  Sonaten 
in  Es-Dur,  F-Moll  und  D- 
Dur.  DieammeistenBeet- 
hovensche  Ziige  auhvei- 
sende  unter  ihnen  ist  die 
mit  Op.  79  bezeichnete, 
die  auch  mit  ihren  tech- 
nischenAnforderungenan 
den  Spieler  bevveist,  daB 
man    unrecht   tut,   Beet- 
hovens in  verkiirzter  Form 
geschriebene  Sonaten  als 
„Sonatinen"zu  bezeichnen. 
Ihr  anreihen  mochte  ich 
die     der    Eleonore     von 
Breuning  gewidmete   C- 
Dur-Sonate,  die  in  der  fiT 
gurativen  Behandlungdes 
ersten  Satzes   verwandte 
Ziige  mit  der  „Friihlings- 
sonate"  fiir  Violine  und 
Klavier  aufweist,  und  die 
G-Moll-Sonate    Op.  49, 
Nr.  1 .  Ausgesprochen  so- 
natinen maBigdagegen  sind 
Op.  49,  Nr.  2  und  diebeiden 
Sonaten  Jeichten  Stiles". 
Gleichwohl  erscheint  ge- 
rade  die  erstgenannte  in 
die     neueren    Ausgaben 
Beethovenscher  Sonaten, 
die    gewohnlich    32    Sonaten    enthalten,    mit    auf- 
genommen,  die  der  Eleonore  von  Breuning  gewid- 
mete C-Dur-Sonate  aber  nicht.    Noch  mehr  zu  be- 
dauern    ist,    daB    die    dem    Erzbischofe    von    Koln 
gewidmeten  3  Jugendsonaten  Beethovens  aus  den 
neueren   Sonatcnsammlungcn    verschwunden   sind. 
Denn  diese  gehorcn  unbedingt  mit  zu  seinen  38  Kla- 
viersonaten und  bilden  sogar  einen  wichtigen  Ab- 
schnitt  derselben,  weil  sie   zur  Kenntnis  der  Ent- 
wicklung  seines  Sonatenstiles  notig  sind.    In  ihnen 
finden    sich    mannigfache,    iiberraschend   wirkende 
Ansatze    des    spateren    Beethovenstiles.     Sie    sind 
teihvcise   schwerbiiitiger   geschrieben    als    manche 
spatere   Klaviersonate   des   Meisters   und  bedeuten 
in  der  Verinnerlichung  und  Vertiefung  ihrer  Aus- 
drucksweisc  den  ersten  Schritt  zur  Durchbrechung 
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des  damaligen  Sonatenstiles,  den  der  spatere  Beet- 
hoven zu  ungeahnter  und  unerreichter  GroBe  aus- 
gestaltete.  Auch  die  fur  Beethovens  tondichte- 
risches  Schaffen  so  kennzeichnende  uniibertroffene 
Art  der  detaillierten  figurativen  Durcharbeitung 
der  Themen  tritt  in  diesen  Erstlingsvverken  bereits 
vielverheiBend  zutage.  Und  Beethovens  Meister- 
schaft  im  Variieren  findet  in  ihnen  die  erste  glan- 
zende  Probe.  So  ist  die  'erste  dieser  3  Jugend- 
sonaten  in  Es-Dur  in  ihren  beiden  ersten  Satzen 
eigentlich  nichts  anderes  als  ein  Thema  mit  Varia- 
tion in  breiter,  unausgesprochener  Form,  wahrend 
die  dritte,  in  D-Dur  geschrieben,  im  zweiten  Satze 
das  „Menuetto"  fiir  6  prachtige  Variationen  be- 
nutzt.  Das  Thema  des  Ietzten  (3.)  Satzes  dieser 
„Sonate  con  variazioni"  gehort  iibrigens  zu  den 
kostlichsten  Scherzothemen,  die  erfunden  wurden. 
Also,  wer  unseren  Beethoven  ganz  kennen  lernen 
will,  muB  sich  auch  mit  seinen  Jugendwerken  ver- 
traut  machen,  insbesondere  unsere  Klavierspieler, 
fiir  die  die  Jugendsonaten  und  Sonatinen  Beet- 
hovens die  Vorstufe  bilden  miiBten  fiir  des  Mei- 
sters  spatere  groBe  Sonaten.  Denn  fiir  die  lernende 
musikalische  Jugend  bedeuten  Beethovens  Klavier- 
werke  der  kleinen  Kunstform  ebenso  praktische 
wie  anregende  Obungsstiicke.  Und  in  der  Literatur 
guter  deutscher  Hausmusik  gehoren  sie  zii  den 
besten  Schopfungen  ihrer  Art.  Eine  prachtige 
Sammlung  der  Beethovenschen  Klavierkomposi- 
tionen  der  kleinen  Kunstform  ist  im  Leipziger 
Steingraber-Verlage  unter  dem  Titel  „Leichteste 
Kompositionen    fiir    Pianoforte    von    Ludwig   van 


Beethoven"  erschienen,  deren  Phrasierungsaus- 
gabe  und  Fingersatzeinrichtung  der  beruhmte  Kla- 
vierpadagoge  Oustav  Damm  (TheodorSteingraber) 
mustergultig  besorgt  hat.  Diese  Sammlung  ist  auch 
in  ihrer  Reichhaltigkeit  einzig  dastehend  unter  ahn- 
lichen  anderen  Sammlungen  und  zeichnet  sich  eben- 
so sehr  durch  vornehmsteAusstatrung  wie  wunder- 
bar  klaren  Notendruck  aus.  Ihrem  Inhalte  nach  — 
sie  bringt  neben  5  Sonatinen  eine  Reihe  der 
schonsten  Bagatellensatze  und  leichteren  Varia- 
'tionen,  2  Rondos,  das  duftige  Kkvierstuck  „Fiir 
Elise"  und  das  herrliche  Andante  in  F-Dur  — bietet 
sie  sowohl  fur  den  Unterricht  mustergiiltige  Ton- 
stiicke  als  auch  die  kostlichsten  Bliiten  edler  deut- 
scher Hausmusik.  In  demselben  Verlage  erschienen 
auch  „3  Sonatinen  aus  Beethovens  Kinderjahren", 
namlich  die  friiher  genannten  2  Sonaten  leichten 
Stiles  und  die  der  Eleonore  von  Breuning  gewid- 
mete  C-Dur-Sonate,  in  einer  fiir  Anfanger  im  Kla- 
vierspiele  nicht  geriug  zu  empfehlenden  trefflichen 
Bearbeitung  fiir  Klavier,  vierhandig  von  Robert 
Schaab.  Wer  aber  glaubt,  mit  Geringschatzung 
iiber  den  Begriff  „leichter  Stil"  dieser  Jugendwerke 
Beethovens  hinweggehen  zu  konnen,  wird  eines 
besseren  belehrt  werden,  wenn  er  sich  in  die 
Werke  selbst  vertieft;  er  wird  namlich  die  Ent- 
deckung  machen,  daB  auch  der  junge  Beethoven 
und  der  Beethoven  der  kleinen  Kunstform  genug 
Anforderungen  an  den  Spieler  stellt  und  von  ihm 
auch  in  diesen  scheinbar  leichten  Klavierstiicken 
voile  und  ganze   Hingabe  verlangt.  fc 


7*ur  Texigeschichte  von  Beethovens  „Tide\io" 

Von  Br.  With  elm  Z 


Beethovens  „Fidelio"  ist  eine  der  ganz  groBen 
Offenbarungen  des  kunstlerischen  Genies. 
Wenn  das  Werk  den  Rahmen  seiner  Gattung,  der 
Oper,  zu  sprengen  scheint,  so  liegt  dies  eben  in 
der  Art  des  AuBerordentlichen  begriindet,  das  iiber 
die  Grenzen  jeder  festgesteckten  Norm  hinaus- 
wachst  und  einer  selbstgestellten  Regel  folgt.  Meine 
Absicht,  einiges  Wissenswerte  iiber  die  Textge- 
schichte  von  Beethovens  einzigem  Biihnenwerk  zu 
sagen,  findet  ihre  Rechtfertigung  darin,  daB  sie 
im  besonderen  Falle  des  „Fidelio"  mit  dem  haufig 
sinnlos  nachgesprochenen  Vorurteil  aufraumen 
mochte,  die  meisten  Meisterwerke  unseror  klassi- 
schen  Opernliteratur  miiBten  durch  die  Unzulang- 
lichkeiten  ihrer  Texte  eine  gewisse  EinbuBe  an 
Wirkung  erleiden.  Fiir  „Fidelio"  trifft  das  nicht 
zu.  Gerade  die  zahlreichen  Umarbeitungen  seines 
Librettos  konnen  zur  Geniige  dartun,  wie  wenig 
nebensiichlich  dem  Dichter  und  dem  Vertoner  das 
Opernbuch  als  unerlaBliche,  wichtige  Grundlage 
erscheinen  muBte.  Weit '  entfernt,  ein  Idealtypus 
zu  sein,  stellt  meinem    Empfinden  nach  der  Text 


entner,  Treiburg  i.  B. 

zu  „Fidelio"  eine  recht  achtbare  Leistung  dar,  die 
die  Absichten  des  Komponisten  vortrefflich  unter- 
stiitzt  und  sogar  an  einzelnen  Stellen  auch  ohne  die 
unsterbliche  Musik  einen  echt  poetischen  Zauber 
auszuiiben  vermag.  Wie  schon  und  innig  ist  doch, 
urn  nur  Niichstliegendes  herauszugreifen,  dieStelle, 
wo  Vater  Rocco  vor  Beginn  des  Kanons  (Nr.  3) 
zu  Leonore  sagt:  „Meinst  du,  ich  konnte  dir  nicht 
ins  Herz  sehen?",  wahrend  die  folgende  Musik- 
nummer  eine  genial  ausgedeutete  Analyse  der 
gleichzeitigen  Seelenstimmung  von  vier  verschie- 
denen  Menschen  gibt.  Oder  wen  hatte  ferner  die 
ergreifende  Dialpgstelle  noch  nicht  in  ihren  Bann 
geschlagen,  wenn  im  Kerkerakte  der  alte  Ge- 
fangniswiirter  von  Florestans  Stimme  sonderbar 
weich  beriihrt  erscheint  und  Leonore  ihm  erschiittert 
bestatigt:  „ja,  sie  dringt  in  die  Tiefen  des  Her- 
zens." 

Beethoven  selbst  hat  die  Texte  von  Cherubinis 
„deux  journees"  (heute  gewohnlich  unter  dem 
Titel  „Der  Wassertrager"  bekannt)  und  zu  Spon- 
tinis  „Vestnlin"  nach  einem   Ausspruch   aus  dem 
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Jahre  1823  als  die  besten  Opernbucher  bezeichnet, 
die  er  kenne.  Kein  Wunder,  daB  er  gerne  zugriff, 
als  ihm  Ende  1804  durch  den  Eigentiimer  des 
K.  K.  privaten  Theaters  an  der  Wien,  Baron  Braun, 
ein  Textbuch  zur  Komposition  vorgeschlagen 
wurde,  dessen  franzosisches  Original  von  Bouilly, 
dem  Verfasser  der  „deux  journees",  verfaBt  war, 
und  daB  er  dieses  Buch  der  ebenfalls  noch  in 
Betracht  kommenden  „Faniska"  vorzog.  Es  han- 
delte  sich  um  ,,1'amour  conjugal",  ein  zweiaktiges 
Libretto,  das  zwar  schon  von  Pierre  Gaveau  in 
eine  gefallige,  wenn  auch  nicht  tiefe  Musik  ge- 
setzt  und  am  Theater  Feydeau  in  Paris  mit  Erfolg 
urauigefiihrt  worden  war.  Eine  italienische  Be- 
arbeitung  des  Stoffes  hatte  in  Ferdinand  Paerihren 
Vertoner  gefunden  und  kam  am  3.  Oktober  1804 
erstmalig  in  Dresden,  der  Hochburg  des  musi- 
kalischen  Italienertums,  heraus. 

Ohne   Zweifel   hat   der   menschlich   ergreifende 
Inhalt  der  Handlung  Beethoven  nicht  unbetracht- 
lich  angeregt,  wenn  auch   allzu  romantische  Ver- 
mutungen  und  Verkniipfungen,  wonach  eine  zwolf 
bis  vierzehri  Jahre  zuriickliegende  Leidenschaft  fur 
Eleonore  von  Breuning  beim  Klange  der  Bouilly- 
schen  ;,Leonore"  in  der  Erinnerung  des  Meisters 
wieder  aufgelebt  sein  soil,  von  der  wissenschaft- 
Iichert  Forschung  mit  Recht  ins  Reich  der  Legende 
verwiesen  worden  sind.    AuBerlich  betrachtet  ge- 
hort   ,,1'amour    conjugal"    der    Oattung    der    so- 
genannten    „Rettungsoper"    an,    die    sich    damals 
holier  Gunst  des   Publikums   erfreute.    Sie  bildet 
eine  vom  damaligen  Geschmack  der  franzosischen 
Hauptstadt  eingegebene  Synthese  zwischen  ernster 
und  heiterer  Oper,  eine  Art  „rtihrende  Komodie", 
eine    musikalische    „comedie.  larmoyante".     Riih- 
rende    und    ergreifende    Schicksale,    Ungerechtig- 
keiten  der  Justiz  und  ihrer  despotischen  Gewalt- 
haber,  wunderbare  Errettungen  und  Ziige  mensch- 
lichen  Edelmuts  bilden  ihren  Inhalt,  der  derburger- 
lichen  Geschmacksrichtung  der  Zeit  wie  im  „bur- 
gerlichen   Schauspiel"   so  nun   auch   in   der  Oper 
entgegenkam.    So    wird    die    „Rettungsoper"    zu 
einer  besonderen   Spezies   der   „opera   comique", 
mit  der  sie  den  gesprochenen  Dialog  teilt,  wahrend 
ihr  ernster   Hintergrund   der   heiteren  Schwester- 
gattung  bisher  noch  fremd  war.   Es  will  begreiflich 
erscheinen,   daB   vor  allem    Paris,  der  Schauplatz 
kaum  vergangener  und  noch  unvcrgessener  Revo- 
lutionskampfe,    die    die    Gespenster   der    Klassen- 
tyrannei  und  ihrer  Grausamkeiten  heraufbeschwo- 
ren  hatten,  der  Boden  war,  wo  sich  die  Rettungs- 
-oper  dank   ihrem   geradezu   aktuellen   Inhalt   ent- 
falten  konnte.  Ihre  Vorwiirfe  lagen  gewissermaBen 
in    der   vom    Revolutionsdruck    noch    nicht   vollig 
entspannten  Luft.    Cherubinis  „Wassertrager"   ist 
heutc  noch  das  Mustcrbeispiel  dieser  Art.    Zwei 
Jahre   vor  diesem   bedeutenden    Erfolg  hatte   der 
Textdichter   der    „deiix    journees"    ein    ahnliches 


Opernbuch  geschrieben,  die  schon  erwahnte,  von 
QaveauVkomponierte  „amour  conjugal",  aus  der 
dann  Beethovens  „Fidelio"  hervorgegangen  ist. 

Man  liest  heute  Bouillys  franzosisches  Original 
nicht  ohne  ein  gewisses  Wohlgefallen.    In  erster 
Linie  fesselt  der  fliissige,  psychologisch  sorgsam 
motivierte  Dialog.   Der  heutige  Text  des  „Fidelio" 
weist    im    allgemeinen    keine    prinzipiellen    Ande- 
rungen  auf,  weicht  jedoch   in   Einzelheiten   weit 
von  seiner  Vorlage  ab.    Die  Szenenfolge  ist  mit 
wenigen  Ausnahmen  als  Grundgeriist  der  Hand- 
lung  beibehalten.    Die  Verwandlung  des  zweiten 
Aktes  (vom  Kerker  in  den  Platz  vor  dem  Gefang- 
nis)  ist  noch  nicht  vorhanden;  der  Minister  steigt 
bei   Bouilly  in   die  Zisterne  herab  und   laBt,  ein 
iiuBeres  Symbol  gerechter  Vergeltung,  Pizarro  an 
die  gleichen  Ketten  schlieBen,  in  denen  Florestan 
schmachtete,  ein   Motiv,  das  leider  der  heutigen 
Fassung  abhanden  gekommen  ist.  Auch  sonst  ver- 
missen  wir  nur  ungern  manchen  feinen  Zug  des 
Pariser  Urtextes  in  der  deutschen  Bearbeitung.  So 
verrat  z  B.  Pizarro  urspriinglich  nicht,  daB  er  selbst 
Florestan  aus  dem  Wege  raumen  wolle,  es  heiBt 
lediglich  „un  personnage  masque",  und  die  ganze 
Unterredung  zwischen  dem  Gouverneur  und  Rocco 
ist  hinter  die  Buhne  verlegj.   Pizarro  gibt  also  sein 
Geheimnis  nicht  preis.    Das  Dyett  zwischen  ihm 
und    Rocco    fehlt   demnach    bei    dem    Franzosen, 
dessen  Buch  nur  zwolf  Musiknummern  aufweist. 
An   Stelle   des   groBen    Kerkerquartetts   steht   bei 
Bouilly  vom   Mordversuch  an   Florestan  bis"  zum 
Ertonen  des  Signals  reiner  Dialog.   Die  Charakter- 
•zeichnung    in    ,,1'amour    conjugal"    ist   geschickt 
und  ansprechend,   vor  allem   bei   Leonore   selbst. 
Die  komischen   Partien  der  Dichtung  stehen  ent- 
schieden  hinter  den  ernsten  zuriick.    Marzellinens 
Keckheit,  die  sich  bis  zur  Aufdringlichkeit  steigern 
kann,  und  Jacquinos  billige  Tolpeleien  gemahnen 
unverkennbar  an  die  zeitiibliche  Typik  verwandter 
Figuren    aus    der    Requisitenkammer    der    „opera 
buffa".    Im  iibrigen  steht  die  Heldin  durchaus  im 
stark  konzentrierten  Licht  des  Interesses.    Bouilly, 
der  als  Staatsbeamter  tiefen  Einblick  indieGeheim- 
nisse  der  Revolutionsgefangnisse  genommen  hatte, 
wendet  Leonore   entschieden  eine   warme  Anteil- 
nahme  zu,  ja  er  hat  es  an  andcrcr  Stelle  geradezu 
ausgesprochen,   daB   seiner   Dichtung   ein   wahres 
Vorkommnis   zugrunde    liege.     Beethovens   „Leo- 
nore"   ware   demnach    bereits    vor   ihrer   kiinstle- 
rischen  Erschaffung  durch  den  Genius  tatsachlich 
gelebt  worden ;   wahrlich   ein   herrliches   Denkmal 
auf  das  Grab^einer  namenlos  Verechollenen!  Unter 
alien  Umstanden  scheint  es  mir  f'"v  Bouillys  Text 
bezeichnend,    daB    seine    Niederschrift    nicht    der 
Laurie,  sondern  einem  Erlebnis  entsprang,  das  den 
Dichter  crgriffen   hatte.    Schon  durch  diese  nicht 
alltagliche  Art  der   Entstehung  scheint  das   Buch 
fiir  die  Hand  eines  Beethoven  geheiligt. 
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Joseph  Ferdinand  Sonnleithner,  Hoftheatersekre- 
tar  und  Oheim  Grillparzers,  war  von  Braun  mit 
der  deutschen  Bearbeitung  von  ,,1'amour  conju- 
gal" fiir  das  Theater  an  der  Wien  beauftragt 
worden.  Er  zog  zu  diesem  Zwecke  audi  die  ita- 
lienische  Oberarbeitung  des  Stiickes  zu  Rate,  die 
Gaetano  Rossi  unter  dem  Namen  „Leonora"  fiir  Paer 
unternommen  hatte,  und  die  von  Rochlitz  ins  Deut- 
sche iibertragen  worden  war.  An  kunstlerischemWerte 
steht  das  italienische  Buch 
dem  franzosischen  in  jeder 
Hinsicht  nach;  es  ist  fliich- 
tige,  rohgezimmerte  Arbeit. 
Doch  linden  sich'bei  Sonn- 
leithner mehrere  Ubereinstim- 
mungen  mit  Rossi-Rochlitz. 

Die  Bearbeitung  Sonn- 
leithners  macht  aus  den  zwei 
Akten  des  Originals  drei  Auf- 
zuge,  die  Zahl  der  Musik- 
nummern  ist  von  12  auf  IS 
gestiegen.  DieOper  beginnt, 
wie  bei  Bouilly,  mit  Marzel- 
linens  Arie,der  sich  das  Duett 
mit  JacquinoanschlieBt.  Der 
erste  Akt  endigt  mit  dem,erst 
von  dem  deutschen  Bearbeiter 
eingelegten  Terzett  Leonore, 
Marzelline  und  Rocco  ohne 
entscheidenden  Einschnitt 
und  AbschluB  und  bleibt  des- 
halb  matt,  da  ein  Hauptgesetz 
dramatischer  Technik  un- 
beachtet  bleibt:  es  besteht 
keine  eigentliche  Spannung 
fiir  den  folgenden  Aufzug; 
Pizarro  hatte  unbedingt  noch 
im  ersten  Akte  eingefiihrt 
werden  miissen.  Dies  ge- 
schieht  bei  Sonnleithner  nach  dem  einleitenden 
tylarsch  zu  Beginn  des  zweiten  Aufzugs,  der  wie 
der  erste  sechs  Musiknummern  umfaBt.  Ein  Duett 
zwischen  Leonore  und  Marzelline,  das  heute  weg- 
gefallen  ist  und  bei  Bouilly  als  Nr.  4  steht,.  zieht 
Sonnleithner  als  Nr.  10  in  den  zweiten  Akt  her- 
uber,  fiigt  die  Auftrittsarie  Pizarros  und  sein  Duett 
mit  Rocco  neu  ein  und  iibernimmt  den  Gefangenen- 
chor  mit  den  beiden  Solis,  die  schon  Eigentum 
der  franzosischen  Vorlnge  sind.  Der  Akt  schliefit 
mit  der  Vorbereitung  Roccos  und  Leonorens  zum 
Hinabstieg  in  die  Zisterne.  Der  drittc  Aufzug 
endlich  entspricht  dem  lieutigen  zwe:tcn  und  pa  lit 
sich  insofern  der  Bouillyschen  Szenenfolge  genau 
an,  als  auch  bei  Sonnleithner  der  Minister  in 
das  Gewolbe  herabsteigt.  Dagegen  vermehrt  der 
Wiener  Bearbeiter  wiederum  die  Zahl  der  Musik- 
nummern, und  ein  gliicklicher  Instinkt  licB  ihn  aus 
dem  leichten  Baumaterial  des  Bouillyschen  Dialogs 


"Beethc 


Woh 


nung 


das  lapidare  Quartett  (Leonore,  Florestan,  Pizarro, 
Rocco)  aufbauen,  das  in  seiner  genialen  musika- 
lischen  Anlage  heute  als  zyklopischer  Quader  in- 
mitten  des  Werkes  steht.  Ferner  wurde  das  Finale 
breiter  angelegt,  das  urspriinglich  nach  einem 
Rachechor  der  Gefangenen  in  den  iiblichen  Vaude- 
villeschluB  verlief,  in  dem  der  Minister  an  die 
Rampe  trat  und  gewissermaBen  die  Moral  der  Ge- 
schichte  absang.  —  Der  schwache  Erfolg  der  ersten 
Fidelioauffuhrungam20.No- 
vember  1 805  ist  bekannt.  Die 
Zeitumstande  wirkten  iiber- 
dies  ungiinstig  mit  ein.  Die 
allgemeinenlnteressenschie- 
nen  in  jenen  Tagen,  da  kurz 
zuvor  die  Besetzung  Wiens 
durch  die  Franzosen  erfolgt 
\var,zu  ausschlieBlich  auf  das 
Politischegerichtet.  Infolge- 
dessen  waren  viele  von  Beet- 
hovens  Freunden  und  Gon- 
nern  auBerhalb  der  Haupt- 
stadt.  DieTheaterwurden  nur 
wenig  und  in  derHauptsache 
von  franzosischen  Offizieren 
besucht.  Aus  diesen  Griinden 
wurde  die  Neuauf fiihrung  fiir 
die  Direktion  desTheaters  an 
der  Wien  ebenso  zur  Ent- 
tiiuschung  wie  die  beiden 
seit  Beginn  der  Spielzeit 
herausgebrachten  Neuheiten 
von  Fischer  und  Weigl.  Die 
Mannerrollen  waren  zumTeil 
ungeniigend  besetzt,  viel- 
leicht  mangelte  auch  eine 
griindliche  Vorbereitung.  — 
Es  folgten  der  Urauffiih- 
rung  nur  noch  zwei  Wieder- 
holungen  des  Werkes  am  21.  und  22.  November. 
Gegen  des  Schopfers  ausdriicklichen  Willen  war 
der  Titel  „Leonore"  in  „Fidelio  oder  die  eheliche 
Liebe"  gewandelt  worden.  Baron  Braun  glaubte 
durch  seine  nahen  Beziehungen  zu  Paer  von  der 
von  Beethoven  gewiinschten  Benennung  absehen 
zu  miissen,  zumal  er  dem  Italiener  bereits  seinenText 
enfwandt  und  dessen  Komposition  trotz  der  Dresde- 
ner  Auffiihrung  in  Wien  nicht  berucksichtigt  hatte. 
Jedenfalls  hat  die  Schwerfalligkeit  des  ersten 
Aktes  und  sein  matter  AbschluB,  auf  den  bereits 
hingewiesen  wurde,  der  Wirkung  des  Gesamtwerks 
nicht  unwesentlichen  Abbruch  getan.  Der  Kom- 
ponist  cntschlofi  sich  deshalb  auf  Rat  seiner  Freunde 
zu  einer  Umarbeitung  der  Oper.  Die  denkwiirdige 
Konfcrenz  hieriiber  fand  im  Hause  des  Fiirsten 
Lichnowski  statt.  Rockel,  der  Tenorist  und  spatere 
Vertreter  des  Florestan,  hat  ausfuhrlich  und  im 
allgemeinen    vertrauenswiirdig    daruber    berichtet. 


in  Modling 


(Wien) 
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Stephan  von  Breuning,  Beethovens  Jugendfreund, 
unternahm  die  textliche  Revision.  Auf  seine  Ver- 
anlassung  wurde  die  Dreiteilung  aufgegeben  und 
das  Werk  in  zwei  Akte  zusammengezogen.  Der 
Dialog  erfuhr  Kiirzungen,  auch  Roccos  Goldarie 
scheint  in  dieser  Bearbeitung  weggefallen  zu  sein. 
Die  Auffiihrung  wurde  rasch  anberaumt;  alles  hat 
anscheinend  bei  dieser  Wiederaufnahme  der  Oper 
den  Charakter  des  Improvisierten  nicht  vcrleugnen 
konnen.  Dennoch  gefiel  das  Werk  diesmal  besser 
als  bei  seiner  Urauffiihrung.  Wie  bei  dieser  wurde 
auch  bei  der  Darstellung  des  Fidelio  am  20.  Miirz 
1806  cin  Oedicht  Breunings  mit  dem  Theaterzettel 
verteilt,  das  Beethoven  feiert  und  das  MiBgeschick 
der  Premiere  auf  die  sturmbewegte  Zeitzuschieben 
strebt,  wo  ,,die  Kunst  vor  des  Krieges  Spuren 
geflohen  sei".  Diesmal  wahnte  auch  Beethoven, 
die  Anderung  des  Titels  durchsetzen  zu  konnen. 
Doch  wahrend  das  damals  gedruckte  Textbuch 
unter  dem  Titel  ,,Leonore"  erschien,  brachte  der 
Theaterzettel  wieder  „Fidelio"  oder  „die  eheliche 
Liebe".  Offenbar  wollte  man  von  seiten  der  Direk- 
tiondamit  andeuten,daBes  sichlediglich  umNeuauf- 
nahme,  nicht  um  ein  vollstandigneues  Werk  handle. 

Dies  war  indessen  nicht  der  einzige  VerdruB, 
um  dessenthalben  Beethoven  die  Oper  trotz  der 
Anerkennung,  die  ihr  zuteil  geworden  war,  schon 
nach  der  ersten  Wiederholung  zurikkzog.  Sein  schon 
damals  jah  hervorbrechendes  MiBtrauen  in  Geld- 
sachen  glaubte  sich  in  denTantiemen  iibervorteilt  und 
fuhrte  zu  diesem  EntschluB,  dem  sich  Baron  Braun 
nicht  widersetzte.  Nun  ruhte  „Fidelio"  fur  acht  Jahre. 

Erst  im  Jahre  1S14  erfolgte  die  dritte  und 
letzte  Oberarbeitung  des  Textes  durch  Friedrich 
Treitschke,  den  damaligen  Oberregisseur  der  deut- 
schen  Oper  in  Wien.  Die  Auffiihrung  dieser  Be- 
arbeitung,  die  , .Fidelio"  diejenige  auBere  Gestalt 
verlieh,  die  wir  heute  kennen,  ging  am  23.  Mai 
1814  vor  sich.  Den  AnlaB  zu  dieser  Wiederauf- 
nahme gab  die  Benefize  der  Inspizienten  der 
K.  K.  Hofoper,  Saal.  Vogel  und  Weinmi'iller.  Diese 
sprachen  bei  Beethoven  vor,  der  sicli  erst  un- 
langst  durcli  die  Auffiihrung  seiner  .,Schlacht- 
symphonie"  einen  seiner  lautesten  Publikumser- 
folge  geholt  hattc,  und  ersuchten  ilin  um  Uber- 
lassung  des  „Fidelio"  zu  ihrer  Benefize.  Der 
Meister  willigte  ein,  behieltsichaberdurchgreifende 
Anderungen  vor.  Zu  diesem  Zweck  nahm  sich 
Treitschke  mit  Sonnleithners  Erlaubnis  des  alten 
Textbuchs  an  und  schrieb  bcinahe  den  ganzen 
Dialog  ncu.  Der  Biihnenfachmann  in  ihm  hielt 
in  den  gesprochenen  Partien  auf  Prhgnauz  und 
Kiirze.  Er  war  es  audi,  der  den  ganzen  ersten 
Akt  in  eincm  freien  Hofraum  spielen  lieB,  wahrend 
friiher  die  ersten  Szcnen  bis  zu  Pizarros  Auftritt  in 
Roccos  Wohnstube  vor  sich  gegangen  waren. 
Nr.  1  und  Nr.  2  wcchselten  jetzt  ihre  Stelle,  indem 
Marzcllinens  Arie  jetzt  hinterdas  Duett  mit  Jacquino 


trat.    Frisch  eingefiigt  wurde  der  Kanon   (Nr.  3), 
Leonorens  groBe  Arie  erhielt  eine  neue  textliche 
Einleitung;  wahrend  dieses  Rezitativ  ehedem  auch 
im   sprachlichen   Ausdruck  getragen  und  elegisch 
gehalten    war,    empfing   es    in   Treitschkes    neuer 
Formung  starke  dramatische  Akzente  („Abscheu- 
licher"    usw.),    die    nicht   unwesentlich     fur    die 
„heroische"  Auffassung  der  Leonorenrolle  bleiben 
sollten.    Das   Duett  zwischen   Leonore  und  Maf- 
zelline  („Um  in  der  Ehe"  usw.)  sowie  ein  Terzett 
zwischen    Rocco,   Marzelline   und   Jacquino   („Ein, 
Weib  ist  bald  genommen")  wurden  nun  endgultig 
ausgeschieden,  da  sie  den  Gang  der  Handlung  un- 
notig  hemmten  und  trotz  ihres  melodischen  Gehaltes 
bei  der  friiheren  Auffiihrung  kalt  gelassen  hatten. 
Ein  neuer  Dialog  diente  zur  besseren  Motivierung 
des   Gefangenenchors,   eine   gliickliche    Erfindung 
Treitschkes!    Das  Finale  selbst  fand  in  der  Ruck-* 
kehr  der  Gefangenen  einen  wirksamen  AbschluB. 
Im    zweiten    Aufzug   dichtete    Treitschke    fiir   die 
groBe  Arie  Florestans  den  ursprunglich  fehlenden 
Allegroteil  mit  demeinleuchtendenGrundgedanken, 
der  poetisch  nicht  ohne  Reiz  ist,  „ein  lctztes  Auf- 
flammen  des  Lebens  vor  seinem  Erloschen"  schil- 
dern  zu  wollcn  (.,Und  spiir  ich  nicht  milde,  sanft 
sauselnde  Luft"  usw.).   Auch  das  der  Arie  vorauf- 
gehende  Rezitativ  ist  textlich  verandert.    Jacquinos 
Sprechauftrilt,  der  kurz  das  grofie  Quartett  unter- 
bricht,  ist  ebenfalls  auf  Treitschkes  Konto  zu  setzen 
ebenso    das    Heraufholen    der    Liebenden    durch 
Rocco.    Vor  ihrem  Jubelduett  fiel  ein  cinleitendes 
Rezitativ.   Der  Minister  begibt  sich  nun  nicht  mehr 
in  den   Kerker  herab,  vielmehr  verlegt  eine  Ver- 
wandlung  die  SchluBszene  in  die  Tageshelle  und 
auf  einen  heiteren  griinen  Platz  \or  dem  Schlosse, 
so  da 6  auch  die  szenische  Umgebung  dem  jauch- 
zenden,  befreienden  Charakter  des  Finales  ungleich 
besser  entspricht  als   das   friihere   Kellergewolbe. 
Neben   diesen   groBeren    Anderungen    konnen   un- 
zahlige  kleinere  in  Wort  und  Vers  liici   nicht  er- 
wahnt  werden.  Treitschke  hat  griindlicheundsorg- 
faltigc  Arbeit  gelcistet,  die  mit  Liebe  geschah.    Am 
IS.  Juli  1S14  wurde  dann  nach  zahlreichen  Wieder- 
holungen    „Fidelio-Leonore",    wie    jetzt    der   Titel 
lautete,   zu   Beethovens   eigenem   Vorteil  gegeben. 
Da   der   Komponist  dem   Sanger  Weinmiiller,   der 
den  Rocco  verkorperte,  ein  Solo  zukommen  lassen 
wollte,  wurde  die  Goldarie  (Nr.  4),  die  anscheinend 
nur   1S05  gesungen  worden  war,   von  Treitschke 
aus  dem  alten  Text  Sonnleithners  und  einer zweiten 
Fassung,   die  nach  seiner  Meinung  von   Breuning 
stammte,    zusammcngeschweiBt    und    erneut    ein- 
gefiigt.   Auch  von   einer  zweiten  Arie  Leonorens 
ist   die    Rede,    die   spiiter   als    handlungshemmend 
wieder  gestrichen  worden  sein  soil.    Diese   Bene- 
fize wurde  mit  Enthusiasmus  aufgenommen.    Seit- 
dem  ist  „Fidelio"  stolzester  und  unveriiuBerlicher 
Besitz  der  deutschen  Biihne  geblieben! 
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Beethoven   und  'Berlin 

Von  Dr.  P.  Martell,  Berlin-Johannisthal 


So  selbstverstandlich  Berlin  als  Landesliauptstadt 
nach  alter  OberlieferungdergegebeneMittelpunkt 
der  politischen  Entwicklung  und  heimatlichen  Ge- 
schichte  war  und  ist,  so  bestritten  war  diese  Rang- 
stellung  auf  den  Gebieten  der  Literatur,  Musik  und 
Wissenschaft.  Die  Hegemonic  Weimars  in  der 
, Literatur  wahrte  fast  ein  Jahrhundert,  inderMalerei 
teilten  sich  langc  Zeit  Munchen  und  Diisscldorf 
in  der  Siegespalme,  und  in  der  Musik  trug  Wien 
Jahrzehnte  die  Krone  herrschender  Genies.  Die 
Konige  der  Musik:  Mozart,  Haydn,  Gluck  und 
Beethoven  residierten  meist  zu  Wien.dessen  Volks- 
charakter  wogender  Frohsinn  unci  schlteRlich  selbst 
'  Musik  war. 

Wie  Schiller  und  Goethe  Berlin  nur  einmal  im 
Leben  betraten,  so  audi  Beethoven,  der  sein  Leben 
Wien  verschrieben  hatte.  In  dem  an  Enttau- 
schungen  nicht  anne.n  Lebenskampfe  Schillers  stieg 
bei  der  Sehnsucht  des  Dichters  nach  Wohlstand 
die  sonst  nur  wenig  begehrte  preuBische  Residenz 
plotzlich  wie  eine  rettende  Fata  Morgana  aus  der 
goldenen  Morgenrote  der  Hoffnung  nach  einem 
besseren  Dasein  auf,  die  den  Dichter  machtvoll 
beseelte.  Weimars  Stern  schien  im  Erbleichen,  und 
Berlin  mit  seinem  literaturfreundlichen  Konigs- 
hause  bot  dem  nach  einem  besseren  Dasein  fra- 
genden  Dichter  die  spendenreiche  Hand  des  Will- 
komms.  Goethe  besuchte  Berlin  mehr  ausGriindcn 
des  Zufalls;  er  beg;eitete  seinen  Herzog  in  einer 
diplomatischen  Mission,  betrachtete  also  dieZinnen 
der  preuBischen  Residenz  mehr  als  Staatsmann 
denn  als  Dichter.  Anders  Beethoven,  deralsTrager 
seiner  Kunst  wie  ein  Komet  die  Silhouette  Berlins 
iiberstrahlte,  um  bald  in  die  Nacht  der  Vergessen- 
heit  zu  versinken,  nie  wieder  die  Sternenbahn 
liber-  Berlin   wandelnd. 

Beethoven  erschien  in  Berlin  zu  einer  Zeit  seines 
Lebens,  da  sich  sein  Genius  als  Komponist  erst 
knospenhaft,  ohne  Bliite  entfaltet  hatte.  Es  war 
vielleicht  die  gliicklichste  Zeit  des  Tondichters,  von 
der  Jugend  umstrahlt,  ein  sieghafter  Strciter  seiner 
Kunst,  so  lag  die  Welt,  das  Reich  des  Schonen, 
vor  ihrn.  Im  Anfang  seiner  Laufbahn  war  Beet- 
hoven der  beriihmte,  vom  Jubel  begeistcrter  An- 
hangcr  getragene  Klaviervirtuose  und  unvcrgleich- 
liche  Improvisator,  der  erst  wenige  schuchteme 
Streifziige  in  das  Reich  der  Komposition  gemacht 
hatte.  Noch  hatte  Beethoven  die  Kcmposition  als 
die  erobernde  Waffe  seiner  Unsterblichkeit  nicht 
erkannt  und  fi'ihren  gelernt;  der  Konzertsaal  war 
das  alleinige  Forum  seines  Genies,  das  immerhin 
schon  ruhmgekront  leuchtete.  Gelegentiich  der  im 
Jahre  1796  von  Beethoven  ausgefiihrt^n  Virtuosen- 
reise  war  neben  Dresden  und  Leipzig  auch  Berlin 


als  Statte  seines  Wnkens  vorgesehen  worden.  In 
einem  aus  Prag  datierten  Brief  Beethovens  vom 
19.  Februar  1796  an  seinen  Bruder~Johann  schreibt 
der  Tondichter:  „Meine  Kunst  erwirbt  mirFreunde 
und  Achtung,  was  will  ich  mehr.  Auch  Geld 
werde  ich  diesmal  ziemlich  bekommen,  ich  werde 
noch  einige  Wochen  verweilen  hier  und  dann  nach 
Dresden,  Leipzig  und  Berlin  reisen.  Da  werden 
wohl  wenigstens  sechs  Wochen  dran  gehen,  bis 
ich  zuruckkomme."  Es  sollte  viel  spiiter  werden, 
denn  erst  im  Juni  1796  traf  Beethoven  in  Berlin 
ein.  Leider  muB  gesagt  werden,  daB  iiber  dem  Ber- 
liner Aufenthalt  Beethovens  ein  gewisses  Dunkel 
lagert,  das  die  eifrigste  biographische  Forschung 
bis  heute  nur  wenig  erhellen  konnte.  Geschicht- 
lich  bleibt  diese  Tatsache  um  so  unverstandlicher, 
als  Beethoven  erwiesenermaBen  mit  den  ersten 
Kreisen  Berlins  in  Beriihrung  kam  und  selbst  am 
preuBischen   Hofe   Eingang  fand. 

Beethoven  fand  in  Berlin  am  preuBischen  Konigs- 
hof  einen  wahren  und  edlen  Musikfreund  als  Konig. 
Das  Urteil  der  Geschichte  lautet  iiber  Friedrich 
Wilhelm  II.  allgemein  nicht  giinstig.  Es  ist  wahr, 
in  dem  entnervenden,  charakterlosen  Intrigenspiel 
ziinftiger  Politik  hat  sich  dieser  Konig  nie  wohl- 
gefiihlt;  sein  Gemiit  war  zu  weich,  um  der  zasaren- 
hafte  Triiger  siegrcicher  politischer  Brutalitat  zu 
sein.  Er  tandclte  mit  den  Frauen  und  fltichtete  in 
die  Arme  der  Kunst,  was  nicht  unbedingt  die 
Zeichen  eines  schlcchten  Konigs  zu  sein  brauchen. 
Friedrich  Wilhelm  II.  war  ein  aufrichtiger  Jiinger 
der  Musik;  wie  Friedrich  der  GroBe  in  das  Floten- 
spiel  verzaubert,  verliebt  war,  so  Friedrich  Wil- 
helm II.  in  das  Cellospiel,  das  er  kunstlerisch  zu 
meistern  wuBte.  Beethoven  musizierte  wiederholt 
vor  diesem  kunsfverstandigen  Konig,  sicher  ein 
Beweis,  daB  sich  dieser  musikliebende  Herrscher 
gern  in  den  Bann  des  damonischen  Spiels  der 
Beethovenschen  Klavierkunst  begab.  Der  Konig 
hatte  sich  in  dem  Franzosen  Pierre  Duport  einen 
ausgezeichneten  Cellolehrer  geworben,  und  es 
war  reicher  koniglicher  Dank,  als  Friedrich  Wil- 
helm II.  nach  der  Thronbesteigung  17S6  seinen 
Lehrer  Duport  zum  Intendanten  der  Hofmusik  er- 
nannte.  Aus  alledem  wird  verstandlich,  daB  Beet- 
hoven dem  koniglichen  Mazen  seine  beiden  Violon- 
cellsonaten  Op.  5  in  F-Dur  und  G-Moll  widmete, 
die  allerdings  letzten  Endes  mehr  fur  den  aus- 
gezeichneten Cellisten  Duport  gedacht  waren.  Es 
ist  nicht  ausgeschlossen,  daB  Beethoven  vielleicht 
die  beiden  fur  Klavier  und  Cello  bestimmten  So- 
naten  mit  dem  Konig  zusammen  durchgespielt  hat. 
Der  Klaviervirtuose  Beethoven  durfte  fur  sein 
meisterhaftes  Spiel  iiberreichen  koniglichen   Dank 
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quittieren,  denn  beim  Abschied  vom  Hofe  erhielt  ausgestorben,  unser  Zeitgeist,  in  Selbsttauschung 
der  junge,  erst  sechsundzwanzigjahrige  Kiinstler  befangen,  glaubt  in  der  Improvisation  nicht  mehr 
vom   Konig   eine   goldene,   mit   Louisdor   gefullte      die  Voraussetzungen  des  Kiinstlerischen  erkennen 
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Facsimile  der  Stizze  zum  Adagio  (..Danhgebet  tines  Genesenen"  in  modo  lidico)  des  A-moll-Quartetts  Oj5.  132  von  Beethoven 

(Nach  Jem  in  Jrr  Staatjhibliotnti  in  Berlin  brfinjlichen  Original) 

Dose.    Beethoven  auBerte  sich  spater  dahin,  daB  es  zu  konnen.  Siclier  zu  Unrecht;allerdings  kanndiese 

keinegewohniicheDosegewesensei.sonderneinevon  ganz  auf  die  personliche  Eigenarteingestellte  Kunst 

der  Art,  wie  sie  den  Gesandten  wohl  gegeben  werde.  nur,  wenn  von  einem  Genie  geboten,  ertragbar  sein. 

Die  Kunst  der  Improvisation  ist  in  unserer  Zeit  Wenn  je  eine  Psyche  fur  diese  seltene  Kunst  ge- 
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schaffen  schien,  so  zweifellos  die  Beethovens.  Wir 
empfinden  voll  und  ganz  diebezwingendeWahrheit 
eines  Berichts  von  Beethovens  Schiiler  und  Freund 
Karl  Czerny,  den  dieser  beriihmte  Etiidenkomponist 
1852  in  der  englischenMusikzeitschrift„London  Mu- 
sical Miscellany"  iiber  den  groBen  Meister  veroffent- 
lichte,  wo  von  der  unwiderstehlichen  Allgewalt  der 
Beethovenschen  Improvi.sationen  gesprochen  wird. 
Sie  waren  die  sichersten  Vorboten  und  Propheten 
jener  einzigartigen  Kompositionskunst,  die  den 
Namen  Beethoven  auf  dieGeschichtstafelderMusik 
an  die  erste  Stelle  setzte.  Beethovens  freies  Walten 
seiner  kunsterfiillten  Phantasie  auf  dem  Klavier 
lieB  machtvoll  alle  Akkorde  der  Seele  erklingen. 
Vom  Hauch  des  Athers  bis  zum  Drohnen  des  Or- 
kans  wogte  sein  meisterhaftes  Spiel  auf  und  ab; 
besonders  packend  undbestechendwirktedieselbst- 
schopferische  Idee  seiner  musikalischen  Erfindung, 
die  eine  unendlich  scheinende  Formenwelt  offen- 
barte.  Der  Konig  von  PreuBen  hatte  vor  diesen 
nie  gehorten  musikalischen  Qeistestaten  mit  seiner 
Bewunderung  nicht  zurikkgehalten,  und'als  Fried- 
rich  Wilhelm  Ih  eine  zweite  Einladung  an  Beet- 
hoven zur  Wiederholung  ahnlicher  Improvisationen 
ergehen  lieB,  lehnte  der  Meister  ab.  Nur  zu  be- 
greiflich,  denn  diese  Kunst  der  musikalischen  Phan- 
tasie  war  ein  Kind  der  Freihcit,  der  ungebundenen 
-Stimmung  des  ureigcnsten  Ichs,  das  selbst  einen 
koniglichen  Wunsch  nicht  duldete.  Im  spateren 
Alter  hat  Beethoven  diese  seltene  Kunst  der  fessel- 
losen  musikalischen  Phantasie  immer  mehr  ver- 
nachlassigt.  Goethe  widerfuhr  in  Teplitz  bei  seiner 
Zusammenkunft  mit  Beethoven  der  kostliche  Ge- 
nuB,  den  Tondichter  in  dieser  Eigenart  seiner  Kunst 
zu  horen.  Auch  Goethe  war  von  demmeisterhaften 
Spiel  Beethovens  und  der  Genialitat  der  musika- 
lischen Erfindung  cntziickt  und  tief  gertihrt;  Bettina 
von   A/nim   hat  uns  dariiber  berichtet. 

Beethovens  Erscheinen  in  Berlin  zeitigte  die 
naturliche  Folge,  daB  seine  Kunst  ihm  die  musi- 
kalische  Welt  der  preuBischen  Residenz  restlos 
erschloB.  So  machte  der  Meister  die  Bekannt- 
schaft  des  Komponisten  und  Hofkapellmeisters 
Heinrich  Himmel,  der  insbesondere  als  Liederkom- 
ponist  nicht  ganz  ohnc  Bedcutung  ist.  Es  sei  nur 
an  „Es  kann  ja  nicht  immer  so  bleiben"  erinnert, 
das  der  Muse  Himmels  entsprossen  ist.  Eine  An- 
ekdote  erzahlt,  daB'  sich  eines  Tages  die  beiden 
freundschaftlich  verkehrenden  Meister  in  einem 
ersten  Berliner  Kaffeehause  trafen,  und  daB  hier 
zwischen  Beethoven  und  Himmel  ein  freiwilliger 
Wettkampf  im  Phantasieren  auf  dem  Klavier  in 
Szene  gesetzt  wurde.  Nachdem  Himmel  bereits 
seine  ganze  musikalische  Psyche  auf  dem  Klavier 
fast  ausgestromt  hatte,  unterbrach  Beethoven  das 
Spiel'mit  den  Worten:  ,,Aber,  lieber  Himmel,  wann 
Werden  Sie  denn  endlich  cinmal  ordentlich  an- 
fangen?"'    Der    Herr    Ho'fkapellmeister,    selbsttrii- 


gerisch  im  eigenen  Konnen  befangen,  beendete  so- 
fort  tief  gekrankt  sein  Spiel  und  zogerte  nicht,  Beet- 
hoven scharf  zu  antworten.  Man  trennte  sich  in 
gereizter  Stimmung,  und  Himmel  hat  seinemGegner 
Beethoven  diese  kritische  Offenheit  nie  ganz  ver- 
ziehen.  Himmel  war  iibrigens  ein  Liebling  des 
Berliner  Theaterpublikums,  das  seinem  musika- 
lischen Konnen  manche  Huldigung  brachte.  Seine 
elegante  Kleidung  und  sein  bewegliches  Wesen  er- 
leichterten  ihm  den  Kampf  um  die  Gunst  seiner 
Anhanger  wesentlich. 

Beethoven  stattete  auch  der  Berliner  Singaka- 
demie  einen  Besuch  ab,  die  damals  die  ersten 
Keime  zu  ihrer  spateren  Beriihmtheit  legte,  um 
schlieBlich  bis  zum  Range  einer  historisch  klassi- 
schen  Musikstatte  der  preuBischen  Musikstadte  auf- 
zusteigen.  Fasch,  der  verdienstvolle  Stifter  der  Ber- 
liner Singakademie,  iiat  iiber  die  verschiedenen  Be- 
gebenheiten  anlaBlich  des  Besuches  Aufzeichnungen 
hinterlassen,  die  etwas  diirftig  und  trocken  folgender- 
maBen  lauten:  „21.Junil796  Herr  van  Beethoven 
phantasierte  von  der  Davidiana  und  nahm  dazu 
das  Fugenthema  aus  Psalm  119,  Nr.  16.  —  Herr 
van  Beetnoven,  Klavierspieler  aus  Wien,  war  so 
gefallig,  uns  eine  Phantasie  horen  zu  lassen.  - 
28.  Juni.  Herr  van  Beethoven  war  auch  diesmal 
so  gefallig,  uns  eine  Phantasie  horen  zu  lassen." 
Wir  sehen,  daB  Beethoven  in  richtiger  Erkenntnis 
seiner  ureigensten  Begabung  das  freie  Spiel  der 
Phantasie  auf  dem  Klavier  der  gebundenen  Kom- 
position  vorzog.  Es  waren  iiberzeugende  und 
prophetische  Dokumente  seiner  kommenden  welt- 
bewegenden  Kompositionskunst.  Fasch- ehrteseinen 
Gast  und  lieB  Beethoven  einen  Choral,  die  drei 
ersten  Nummern  seiner  16stimmigen  Messe  und 
die  sechs  ersten  Nummern  aus  dem  19.  Psalm  vor- 
singen.  Auch  dieser  Psalm  war  eiuc  Komposition 
von  Fasch.  Beethoven  spieite  hierauf  am  Fliigel 
eine  Phantasie  iiber  das  letzte  Fugenthema  :„Meine 
Zunge  nihmt  im  Wettgesang  dein  Lob."  Den 
SchluB  bildeten  die  letzten  Nummern  der  Davi- 
diana; es  war  dies  eine  von  Fasch  zusammen- 
gestellte  Sammlung  von  Versetts  komponierter 
Bibelspriiche.  Es  war  naheliegend,  daB  Beethoven 
bei  seinem  Besuch  in  der  Singakademie,  die  da- 
mals noch  in  den  Raumen  der  Kunstakademie 
tagte,  auch  die  Bekanntschaft  Zelters  machte,  die 
allerdings  erst  im  spateren  Leben  des  Tondichters 
Friichte  tragen  sollte. 

Beethoven  hatte  am  Berliner  Hofe  eine  Reihe 
hervorragender  Fiirstlichkeiten  kennengelernt,  so 
den  Kronprinzen  Friedrich  Wilhelm  und  seine  Ge- 
mahlin,  die  spatere  so  volkstiimliche  KoniginLuise, 
dann  den  Fiirsten  Radziwill,  eine  vornehme  voll- 
bliitige  Kiinstlernatur,  welche  die  schwierige  Auf- 
gabe,  eine  Musik  zu  Goethes  Faust  zu  schreiben, 
nicht  ohne  Erfolg  loste.  Den  nachhaltigsten  Ein- 
druck  auf  Beethoven  machte  jedoch  die  Bekannt- 
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schaft  des  ritterlichen  Prinzen  Louis  Ferdinand, 
eincs  Ncffen  Friedrichs  des  GroBen.  Dieser  Prinz, 
eine  der  sympathischsten  Erscheinungen  unter  den 
Hohenzollern,  wuBte  sich  von  dem  traditionellen 
Ranggefiihl  loszuloscn  und  bot  so  beiallerSchlicht- 
heit  seines  Wesens  in  der  Glorie  der  Jugend,  aus- 
gestattet  mit  bis  zum  Genie  aufsteigenden  kunst- 
lerischen  Gaben,  ein  wahrhafl  fiirstliches  Bild. 
Prinz  Louis  Ferdinand  war  ;  inganzhervorragender 
Pianist,  und  auch  in  der  Koniposition  hat  er  Bei- 
spiele  gegcben,  welche  die  Li/iie  der  Genialitat 
erkennen  lassen.  Beethoven  hat  iiber  das  prinz- 
liche  Spiel  nicht  mit  seinem  Lobe  zuriickgehalten, 
und  gerade  dieses  anerkennende  Urteil  des  groBen 
Tondichters  hat  Prinz  Louis  Ferdinand  stets  hoch 
in  Ehren  gehalten.  liber  die  bedeutendste  Ton- 
schopfung  des  prinzlichcn  Kiinstlers,  ein  groBes 
F-Moll-Quatuor,  soil  sich  nach  Czerny  unser  Beet- 
hoven dahin  geiiuBert  haben,  daB  sich  hie  und 
da  „hubsche  Brocken"  darin  vorfanden.  Als  Prinz 
Louis  Ferdinand  spater  um  1804  in  Wien  weilte, 
erneuerte  er  die  Bekanntschaft  mit  Beethoven  und 


trat  dem  Meister  besonders  wohlwollend  nahe. 
Im  Oktober  1S06,  in  der  fur  PreiiBen  so  ungliick- 
seligen  Schlacht  bei  Saalfeld,  fand  Louis  Ferdinand 
den  Heldentod.  Ein  ehrenvolIesBeispiel  echterVater- 
landsliebe.Deutschlandverloreinen  seiner  hoffnungs- 
vollsten  Manner.  Beethoven  war  tief  erschuttert  vom 
ruhmvollen  Tode  dieses  groBen  und  edlen  Menschen. 
Nachdem  Beethoven  seine  musikalische  Mission 
in  Berlin  erfiillt  hatte,  kehrte  er  nach  der  Kaiser- 
stadt  Wien  zuriick,  damals  der  starkere  Magnet 
gegeniiber  Berlin.  Hatten  damit  auch  die  unmittel- 
baren  Beziehungen  Beethovens  zu  Berlin  ihr  Ende 
gefunden,  der  geistige  Faden  blieb  mit  der  preu- 
Bischen  Residenz  noch  genug  geknupft.  An  die 
Stelle  des  Virtuosen  Beethoven  trat  nunmehr  sehr 
schnell  der  Komponist,  der  mit  der  Kuhnheit  des 
Welteroberers  ein  neues  Reich  der  Musik  errich- 
tete  und  aufbaute.  Berlin  brachte  der  monumen- 
talen  symphonischen  Welt  Beethovens  voiles  Ver- 
standnis  entgegen,  und  stets  durfte  der  Tondichter 
aus  Berlin  ein  williges  und  wuchtiges  Echo  seines 
Ruhms  vernehmen. 


Beethovens  A 

Von  Martin  Tr  e 

Allen  Lesern  durfte  wohl  beknnnt  sein,  dafi 
Mozart  seine  Don  Juan-Ouvertiire  in  derNacht 
vor  der  Auffiihrung  in  Prag  in  einem  Zuge  ge- 
schrieben  hat.  Sein  beispiellos  treues  Gedachtnis 
lieB  es  zu,  selbst  umfangreiche  und  kompli- 
zierte  Werke,  wie  es  doch  diese  Ouvertiire  ist, 
im  Kopfc  vollstandig  auszuarbeiten  und  gestattete 
ihm  sogar,  Orchesterstimmen  ohne  Partitur  zu 
Papier  zu  bringen.  DaB  er  aber  nicht  alle  seine 
Werke  so  schnell  und  leicht  hinwarf,  konnen  wir 
aus  seinen  Handschriflen  erselien,  von  denen  eine 
groBe  Anzahl  in  der  Konigl.  alias  PreuBischen 
Staatsbibliothek  zu  Berlin  vorhanden  ist.  Da  ist 
hier  radiert,  dort  ausgestrichen ;  ein  Bcweis,  daB 
selbst  Mozart  Veibesserungen  an  seinen  Geistes- 
kindern  vornahm. 

Beethoven,  der  doch  in  mehr  als  einer  Hinsicht 
seinen  genialen  Vorganger  uberragte,  besaB  kein 
so  fabelhaftes  Gedachtnis  und  fiihlte  sich  daher 
veranlaBt,  Skizzenbiicher  anzulegen,  in  denen  er 
musikalische  Gedanken  notierte  und  zuweilen  auch 
teilvveise  ausarbeitete.  So  finden  sich  in  dem  Skiz- 
zenhefte  aus  dem  Jahre  1803  nicht  weniger  als 
vier  Anfiinge  zur  „Eroika",  die  alle  mit  dem  be- 
kannten  Thema,  das  iibrigcns  schon  in  Mozarts 
Singspiel  Bastien  und  Basticnne  vorkommt,  ihren 
Anfang  nehmen.  Im  gleichen  Skizzenbuche  tau- 
chen  zwischen  den  ersten  Entwiirfen  zur  Wald- 
steinsonate  (Op.  53)  die  ersten  Notierungen  zu  dem 
schonen  Andante  in  F-Dur  auf,  das  urspri'tnglich 
als  langsamer  Satz  fur  die  C-Dur-Sonatein  Aussicht 


n d ant e  fa v o r  i 

y ,  Halle  a.  d.  Sa. 

genommen  war,  von  Beethoven  aber  schliefilich 
doch  aus  uns  unbekannt  gebliebenem  Grunde 
beiseite  gelegt  wurde.  Schindler  geht  sicher  in 
seiner  Annahme  zu  weit,  wenn  er  sagt,  Beethoven 
habe  es  seiner '  groBen  Ausdehnung  wegen  auf 
seinen  Rat  hin  fortgelassen.  Die  erste  Skizze 
des  Hauptthemas  stent  in  E-Dur,  und  hat  folgen- 
des  Gesicht: 


'^^^^^^^S. 
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Hier  bricht  Beethoven  ab,  um  gleich  darauf  in 
andrer  Gestalt  zu  beginnen: 

Die  Tonart  E-Dur  gilt  weiter.  Interessant  ist, 
daB  B.  zuweilen  die  Begleitung  abbricht,  hier  und 
da  wieder  eintreten  laBt,  um  sie  schon  nach 
zwei   Takten   wieder  zu  untcrbrechen. 
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Aus  dem  durch  Klammer  kenntlich  gemachten 
Motiv  lafit  B.  wieder  eine  neue  Skizze  entstehen, 
andert  aber  Ton-  und  Taktart  in  der  Weise: 


i=£$^m 
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In  dieser  dritten  Aufzeichnung  haben  wir  bereits 
ein  gutes  Stuck  des  Hauptsatzes  vor  uns.  Die 
durch  Klammern  bezeichneten  Takte  weichen  aller- 
dings  noch  so  stark  ab  und  tragen  audi  nicht  den 
Stempel  des  Beethovenschen  Qeistes,  es  sind  eher 
banale  Wendungen  darunter,  die  B.  nicht  stehen 
lassen  konnte.  Immerhin  ist  doch  schon  hier  be- 
merkenswert,  dafi  die  Des-Dur-Tonart  in  ihrem 
milden  Glanze  aufleuchtet.  In  der  folgenden  vier- 
ten  Skizze  greift  er  auf  den  Mittelsatz  der  zweiten 
Skizze  zuriick  und  notiert  schon  mit  Beibehaltung 
von  Des-dur  und  Wiederaufnahme  des  8/3  Taktes 
im  weiteren  Verlaufe: 


Von  den  zwei»anderen  Notizen  auf  S.  125  des 
Skizzenbuches  sei  noch  die  zweite  hier  erwahnt, 
die  insofern  charakteristisch  ist,  als  sie  in  der  Be- 
antwortung  der  kurzen  Phrase  eine  Terz  hoher 
beginnt  (Sk.  5). 

In  einer  neuen  Skizze  auf  S.  127  ubernimmt  B. 
die  zwei  ersten  Takte,  denen  er  eine  neue  Zvvei- 
taktgruppe  ^ngliedert,  dann  greift  er  die  erste 
Zweitaktgruppe  wieder  auf  und  spinnt  sie  auf 
vier  Takte  aus,  worauf  die  Des-Dur-Periode  ein- 
setzt,  die  nun  schon  ihr  eigentliches  Gesicht  auf- 
weist,  wenngleich  das  edle  Profil  noch  nicht  im 
Rhythmus  herausmodelliert  ist.  Doch  stehen  die 
melodischen  Umrisse  und  die  Ausdehnung  der 
Periode  bereits  fest.  Abermals  (6.Sk.)  bekommt 
der  erste  Teil  des  Mittelsatzes  —  das  Hauptthema 
hatte  der  sorgsam  feilende  und  iiberaus  kritisch 
veranlagte  Meister  bis  auf  die  Taktart  und  den 
AbschluB  des  Satzes  im  7.  Takte  bereits  in  Skizze  3 
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festgelegt  —  in  einer  9.  Skizze  noch  mehr  Ahn- 
lichkeit  mit  dem  uns  uberkommenen  Bilde.  Noch 
zeigt  der  Anfang  aber  den  flatternden  Auftakt 
gegenuber  dem  einfacheren  punktierten  der  End- 
gestalt,  der  8.  Takt  hat  massivere  Form,  der  2.  Takt 
dem    Des-Dur    noch    nicht    vor    dem    3.   Achtel 


mmtm 


b-^rV^ 


^3 


Skizzenblatt  zum  JJnJanle  favori  (Staatsbibliolhek  in  "Berlin) 


dem  durch  „es"  verlangerten  Auftakt  und  der 
SchluBtakt  der  2.  Lesart  bringt  statt  c  vorlaufig 
noch  b.  Eine  nochmalige  Skizze  hielt  der  Meister 
fur  uberflussig,  er  gonnt  uns  keinen  Einblick  weiter 
in  seine  Oedankenwerkstatte  und  erfreut  uns  nun 
gleich  durch  die  vornehme  endgiiltige  Fassung, 
die  in  ihrer  Anmut  und  Noblesse  sich  die  Gunst 
der  klavierspielenden  Welt  erobern  mufite. 


t^^rZ^^l^gggj^^ 


Auf  den  folgenden  Blattern  finden  wir  verstreut 
noch  einige  Skizzen,  die  sich  aber  schon  mit  der 
Veranderung  des  Themas  beschaftigen,  z.  B.  sind 
die  Takte  72—80  fast  schon  notengetreu  in  ihrer 
druckfertigen  Gestalt.  (S.  135,  0: System);  hier 
taucht  auch  auf  dem  3.  System  die  erste  und  ein- 
zige  Niederschrift  des  Trio-Themas  (B-Dur)  in 
einfachen  Sechzehnteln  auf,  die  allerdings  erheb- 
lich    von    der   uns   bekannten    Fassung   abweicht. 
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Sogar  eine  BaBfigur,  die  z\veiunddreifiigstel-Be- 
gleitung  der  Coda,  notiert  sich  auf  dersclben  Seite 
der  uberaus  peinliche  Tondichter;  auf  S.  133  finden 
wir  gleich  auf  dem  ersten  System  einen  Codal- 
gedanken,  der  aber  in  dieser  Oestalt  spater  nicht 
beibehalten  worden  ist. 

1=  ±  C  £ 
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Auffallend  ist  aber,  daB  Beethoven  schon  hier 
die  ungewohnliche  Ausweichung  nach  Ges-Dur 
ins  Auge  gefaBt  hat;  doch  ist  sie  nicht  einzig  da- 
stehend:  Schon  Haydn  maciit  in  seiner  C-Dur- 
Phantasie  von  ihr  Gebrauch.  Erst  in  einer  spa- 
teren  Skizze  greift  B.  in  der  neuen  Tonart  auf  das 
Hauptthcma  zuriicl:  und  dichtet  in  Tonen  einen 
auBerst  stimmungsvollen  AbschluB.  Wie  schon  er- 
wahnt  worden  ist,  erfreut  sich  das  Andante  einer 
groBen  Beliebtheit  und  erwarb  sich  das  vielsagende 
Attribut  „favori'.  Wir  begreifen  es  heute  nicht, 
daB  B.  Marx,  einer  der  bekanntesten  Beethoven- 
Biographen,  es  fertig  brachte,  an  diesem  entziicken- 
dcn  Rondo,  wie  audi  an  dem  wunderschonen  in 
G-Dur  (Op.  51  Nr.  2),  Ausstellungen  und  Ein- 
schriinkungen  zu  machen.  Die  stetig  wachsende 
groBe  Beethoven-Gemeinde  freut  sich  jedenfalls, 
daB  sie  zwei  solche  Kleinode  besitzt.  Den  Lesern 
der  Zeitschrift  fur  Musik  aber  vvird  es  sicher  lieb 
sein,  daB  der  Verlag  eine  Aufnahme  der  ersten  drei 
Skizzen  ihnen  in  der  Beethoven-Nummer  bieten  kann. 


eef^opentporfe 


IHufif  ift  bobcre  Cffenbarung  ate  a((c  2Pcisbrit 
itnD  Pbilofopbie. 

3d)  roil!  Dem  Scbicffal  in  Den  3?acben  greifen: 
ganj  nicDcrbrugcn  foil  cs>  mid)  gcroift  nicbt.  —  C, 
c&  ift  fo  febon,  Da?  Zcbcn  faufcnDmal  leben. 

* 

3d)  mcine,  roer  reft  auf  Den  o^ij?™  ift  "''D  ""  febarfre 
3luge  im  ftopfc  bat,  urn  Die  rcdjte  Gfraftc  nid)t  311 
ocrfeblcn,  barf  ofyne  ©efahr  tnobl  nod)  efroay  rocitcr 
311  geben  fid)  roagen,  ate  geroo'bnlid). 

* 

D?ubnmg  pafet  nur  fur  Jrauenjimmer,  Dem  Slaim 
mu§  "ffiufifcifer  au&  Dem  ©ciftc  fdjlagen. 

* 

Kraft  ift  Die  floral  Der  OTcnfcbcn,  Die  fid)  uor 
anDcren  au^eidmen,  uiiD  fie  ift  audi  Die  mctnigc. 

* 

THcinc  ^brc   ift   mir  nachft   05ott  Das   S)od)ftc. 


SdjaDc,  Daft  id)  Die  &ricgs?funft  nid)t  fo  ucrftebe  n>ie 
Die  Sonfunft,  id)  rot'irDc  Tlapoleon  Docb  beficgen. 

* 

3?ie  frof)  bin  id),  eimnal  in  ©ebi'ifdjen,  2Pa'(Dern, 
unter  'Ba'uinen,  SCratitcrn,  'Jclfcn  roanDeln  311 
fonnen,  fcin  OTenfd)  fann  Das*  £anD  fo  (ieben  wie 
id),  ©cben  Dod)  2Pa'(Dcr,  33anme,  ftclfcn  Den 
2PiDcrf)a(I,  Den  Der  'Btmfdr  tm'infd)f. 
*"  _ 

(&5  gebort  JH)r>tbmus>  its  ©eifted  Da3u,  um  OTufif 
in  ibrcr  2Dcfcnbett  311  fa)Jcn,  fie  gibt  fining, 
Onfpiration  hijnmltfcfjcr  2Piffcnfdjaffen,  unD  toad 
Der  ©eift  finnlid)  Don  i'br  cmpfinDef,  t)aS  ift  Die 
33crf6rprrung  gciftiger  (frfenntnttf. 
* 

33citcrgcben  ift  in  Der  Kunftroclt,  toic  in  Der  gaii3en 
groftcn  ©djopfung,  3roecf,  unD  finD  roir  Sleucrrn 
nld)t  ganj  fo  roeit  ate  unferc  ^(ItuorDercn  in  'Stftig* 
fett,  fo  bat  Die  "Oerfefnerung  unferer  <3ittcn  and) 
mandjee*  crrocftert. 


8 


87.  Jahrgang 


ZEITSCHRIFT  FOR  MUS1K 


Seite  463 


Beethoven  im  Gesprdch 

Aus  JJufzeichnungen    des   T^omponisten    Tom  a  sche  k 


Am  10.  (Oktober  1814)  vormittags  besuchte  ich 
in  Gesellschaft  meines  Bruders  Beethoven. 
Der  Arme  horte  auBerordentlich  schwer  an  ciiesem 
Tage,so  daB  man  mehr 


Jv- 
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) 
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schreien  als  sprechen 
muBte,umfiirihnver- 
#standlich  zu  sein.Das 
Empfangszimmer,  in 
dem  ermichf  reundl  ich 
begruBte,'war  nichts 
weniger  als  glanzend 
mobliert,      nebstbei 
herrschte  darin  eine 
so  groBe  Unordnung 
als  in  seinem  Haare. 
Ich  fand  hier  ein  auf- 
rechtstehendes  Piano- 
forte und  auf  dessen 
PultdenTextzueiner 
Kantate   („Der  glor- 
reiche   Augenblick") 
von  WeiBenbach;  auf 
der  Klaviatur  lag  ein 
Bleistift,  womit  er  die 
Skizze  seiner  Arbeiten 
entwarf ;  daneben  fand 
ich  auf  einem  soeben 
beschriebenen  Nolen- 
blatte  die  verschieden- 
artigsten  Ideen  ohne 
allenZusammenhang 
hingeworfen,  die  he- 
terogensten     Einzel- 
heiten     nebeneinan- 
dergestellt,    vvie    sie 
ihm  eben  in  den  Sinn 
gekommen  sein  moch- 
ten.     Es   waren   die 
Material  ien    zu    der 
neuen    Kantate.    So 
zusammengewiirfelt 

wie  diese  musikalischen  Teilchen  war  auch  sein 
Gesprach,  das  er,  wie  es  bei  Schwerhorenden  der 
Fall  zu  sein  pflegt,  mit  sehr  starker  Stimme  fiihrte, 
dabei  fortwahrend  mit  einer  Hand  um  das  Ohr 
herumstreichend,  gleichsam  als  wollte  er  die  ge- 
schwachte  Oehorkraft  aufsuchen.  Einiges  aus  dieser 
Unterhaltung,  bei  welcher  er  mir  manches  Zeit- 
wort  schuldig  blieb,  teile  ich  hier  mit. 

Ich:  „Herr  van  Beethoven,  Sie  werden  ver- 
geben,  daB  ich  Sie  store.  Ich  bin  Tomaschek  aus 
Prag,  Kompositeur  bei  dem  Grafcn  Biiquoy,  und 
nehmc  mir. die  Freilicit,  Sie  in  Gesellschaft  meines 
Bruders  zu  besuchen." 


1/ZsUlA^ 
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,,Komm  nur  morgen  frith,  geh'  aber  zum  TV 
Deinem  gnadigen  Hcrrn" 


•\uszug   ?me: 


Biiefes   an   stint  Kofit'sten 

RamfrtJ  (Kosenamen  : 


B. :  „Es  freut  mich  sehr,  Sie  personlich  kenneh 

zu  lernen Sie  storen  mich  nicht  im  geringsten." 

Ich:  „Herr  Doktor  R.  empfiehlt  mich  Ihnen." 

B. :  „Was  macht 
er?  —  Schon  langsf, 
hore  ich  nichts  von 
ihm." 

Ich:  „Er  wunscht 
zu  wissen,  wie  wejt 
Sie  mit  Ihrem  ProzeB 
vorgeruckt  sind." 

B. :     „Vor    lauter 
Umstandlichkeiten 
kommt  man  ja  nicht 
vorwarts." 

Ich :  „Ich  horte,  Sie 
hatten  ein  Requiem 
komponiert  ?" 

B.:  „Ich  wollte 
ein  Requiem  schrei- 
ben,  sobald  die  Ge- 
schichte  geendigt 
ware.  Warum  soli 
ich  eher  schreiben, 
als  ich  meine  Sache 
habe?" 

Nun  begann  er, 
mir  das  Ganze  zu 
erzahlen.  Er  sprach 
auch  hier  ohne  Zu- 
sammenhang,  mehr 
rhapsodisch.  Endlich 
wandte  sich  das  Ge- 
spracri  auf  andere 
Gegenstande: 

Ich:     „Herr     van 

Beethoven    scheinen- 

sehr  fleiBig  zu  sein." 

B.:„MuB  ich  nicht? 

Was     wurde     mein 

Ruhm  sagen?" 
Ich:„BesuchtSie  mein  SchiilerWorzischekofter?" 
B.:   „Er  war  einige  Male  bei   mir,   doch   habe 
ich    ihn    nicht    gehort.     Letzthin    brachte    er    mir 
etwas    von    seiner    Komposition,    das    fur    einen 
jungen    Menschen,   wie    er,    brav  gearbeitet   ist." 
Ich:  „Sie  gehen  wohl  selten  aus?" 
B.:  „Fast  nirgendshin." 

Ich:  „Heute  wird  eine  neue  Oper  von  Seyfried 
gegeben ;  ich  habe  keine  Lust,  eine  Musik  dieser 
Art,  anzulioren.." 

B.:  „Mein.Gott!  Solche  Komponisten  muB  es 
auch  geben,  was  wiirde  sonst  der  gemeine  Haufe 
tun?" 


Ptrlt".    ..* 
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Ich:  „Man  erzahlte  rriir  auch,  daB  sich  hier  ein 
junger  fremder  KQnstler1)  aufhalt,  der  ein  auBer- 
ordentlicher  Fortepianospicler  sein  soil." 

B.:  „ja,  auch  ich  vernahm  von  ihm,  ich  selbst 
horte  ihn  hicht.  Mein  Oott!  Er  soil  nur  ein 
Vierteljahr  hier  bei  uns  bleiben,  dann  vvollen  vvir 
horen,  was  die  Wiener  von  seinem  Spiel  halten. 
Ich  kenne  das,  wie  alles  Neue  hier  gefallt." 

Ich:  „Auch  sind  Sie  wohl  nie  mit  ihm  zu- 
sammengekommen?" 

B.:  „Ich  lernte  ihn  bei  der  Auffuhrung  meiner 
,SchIacht'  kennen,  bei  welcher  Oelegenheit  mehrere 
von  den  hiesigen  Komponisten  ein  Instrument 
ubernahmen.  Jenem  jungen  Manne  War  die  groBe 
Trommel  zuteil  geworden.  Ha!  Ha!  Ha!  —  Ich 
war  gar  nicht  mit  ihm  zufrieden;  er  schlug  sie 
nicht  recht  und  kam  immer  zu  spat,  so  daB  ich  ihn 
tiichtig  heruntermachen  muBte.  Ha!  Ha!  Ha!  — 
Das  mochte  ihn  argern.  Es  ist  nichts  mit  ihm;  er 
hat  keinen  Mut,  zur  rechten  Zeit  dareinzuschlagen." 

Ober  diesen  Einfall  muBten  ich  und  mein  Bin- 
der herzlich  lachen.  Seine  Einladung  zu  Tische 
ablehnend,  empfahlen  wir  uns  mit  dem  Vorbehalt, 
ihn  vor  meiner  Abreise  noch  einmal  zu  besuchen. 

Am  24.  (November)  besuchte  ich  Beethoven  . . . 
Beethoven  empfing  mich  sehr  artig,  schien  aber 
an  diesem  Tage  sehr  taub  zu  sein,  weil  ich  alle 
meine  Krafte  anwenden  muBte,  mich  ihm  ver- 
standlich  zu  machen. 

Ich:  „Ich  komme,  urn  Sie  vor  meiner  Abreise 
noch  einmal  zu  sehen." 

B.:  „Ich  glaubte  Sie  schon  von  Wien  abgereist. 
Waren  Sie  die  Zeit  immer  hier?" 

Ich:  „Immer,  bis  auf  einen  einzigen  Ausflug 
nach  den  Gegenden  von  Aspern  und  Wagram. 
Sie  waren  doch  stets  gesund?" 

B.:  „Wie  immer  voll  VerdruB;  es  ist  nicht  mehr 
zu  leben  hier." 

Ich:  „Ich  sehe,  daB  Sie  mit  Ihrer  Akademie  sehr 
beschaftigt  sind;  ich  mochte  kein  Hindernis  sein." 

B.:  „Gar  nicht,  mich  freut  es,  Sie  zu  sehen.  0a 
gibt  es  soviel  Unangenehmes  bei  einer  Akademie 
und  Kcrrekturen  ohne  Ende!" 

Ich:  „Ich  las  eben  die  Ankiindigung,  daB  Sie 
Ihre  Akademie  aufgeschoben  haben." 

B. :  „Es  war  alles  falsch  kopiert.  Ich  sollte  an 
dem  Tage  der  Auf fiihrung  die  Probe  halten ;  habe 
daher  die  Akademie  aufgeschoben." 

Ich:  ,.Es  gibt  wohl  nichts  Argerlicheres  und 
Gemeineres  als  die  Vorbereitungen  zu  einer  Aka- 
demie." 

B.:  „Da  haben  Sie  wohl  recht,  man  kommt  vor 
lauter  Dummheiten  gar  nicht  vorwarts.  Und  was 
man  fur  Geld  auslegen  muB!  Es  ist  unverantwort- 
lich,  wie  man  jetzt  mit  der  Kunst  verfiihrt.  Ich 
muB  ein  Drittel  an  die  Theaterdirektion  und  ein 


')   Meyerbeer. 


Funftel  an  das  Zuchthaus  entrichten.  Pfui  Teufel! 
Bis  die  Geschichten  aus  sind,  werde  ich  dann 
nachfragen,  ob  die  Tonkunst  eine  freie  Kunst  sei 
oder  nicht?  Glauben  Sie  mir,  es  ist  nichts  mit 
der  Kunst  in  gegenwartiger  Zeit  Wie  lange 
bleiben  Sie  noch  in  Wien?" 

Ich :  „Montags  gedenke  ich  abzureisen." 

B.:  „Da  muB  ich  Ihnen  doch  ein  Billett  in  meine 
Akademie  geben." 

Ich  dankte  ihm  und  bat  ihn,  sich  deshalb  keine 
Muhe  zu  machen ;  er  ging  aber  ins  Vorzimmer  und 
kam  sogleich  mit  den  Worten  zuruck,  daB  sein 
Diener,  welcher  die  Billetts  in  Verwahrung  habe, 
nicht  zu  Hause  sei,  ich  sollte  ihm  nur  meinen 
Wohnort  aufschreiben,  damit  er  mir  ein  Billett 
schicken  konne.  Da  er  nicht  anders  wollte,  so 
schrieb  ich  ihm  meine  Adresse  auf,  und  wir  setzten 
dann  unser  Gesprach  weiter  fort,  wie  folgt: 

Ich:  „  Waren  Sie  in  Meyerbeers  Oper?" 

B. :  „Nein,  sie  soil  sehr  schlecht  ausgef alien  sein. 
Ich  habe  an  Sie  gedacht,  Sie  haben's  getroffen,  als 
Sie  sich  von  seiner  Komposition  nicht  viel  ver- 
sprachen.  Ich  habe  den  Abend  nach  der  Produk- 
tion  mit  den  Opernsangern  im  Weinhaus  gespro- 
chen,  wohin  sie  gewohnlich  kommen.  Ich  sagte 
ihnen  .geradezu:  Ihr  habt  euch  wieder  einmal  aus- 
gezeichnet!  Welchen  Eselsstreich  habt  ihr  ge- 
macht?  Schamen  sollt  ihr  euch,  daB  ihr  noch 
nichts  versteht,  nichts  zu  beurteilen  wiBt,  einen 
solchen  Larm  iiber  diese  Oper  zu  schlagen!  Ist 
es  erla,ubt,  ein  solches  Urteil  von  alten  Sangern 
zu  erleben?  Ich  mochte  mit  euch  dariiber  reden, 
aber  ihr  versteht  mich  nicht." 
.  Ich :  „Ich  war  in  dieser  Oper,  sie  fing  mit  Halle- 
Iuja  an  und  endete  mit  Requiem!"1) 

B. :  „Ha!  ha!  ha:  ha!  ha!  So  ist  es  auch  mit 
seinem  Spiele.  Man  hat  mich  ofters  gefragt,  ob 
ich  ihn  gehort  habe  —  ich  sagte  nein,  doch  aus 
den  Urteilen  meiner  Bekannten,  die  so  etwas  zu 
beurteilen  verstehen,  konnte  ich  abnehmen,  daB 
er  zwar  Fertigkeit  hat,  iibrigejis  aber  ein  oberflach- 
licher  Mensch  ist." 

Ich:  „Ich  horte,  daB  er  vor  seiner  Abreise  nach 
Paris  bei  Herrn  . . .  gespielt  und  viel  weniger  be- 
fallen hat." 

B.:  Ha!  ha!  ha!  ha!  Was  habe  ich  Ihnen  ge- 
sagt!  Ich  kenne  das.  Er  soil  sich  nur  auf  ein 
halbes  Jahr  hersetzen,  dann  vvollen  wir  horen, 
was  man  iiber  sein  Spiel  sagen  wird.  Das  heiBt 
alles  nichts.  Es  ist  von  jeher  bekannt,  daB  die 
groBten  Klavierspieler  auch  die  groBten  Komponi- 
sten waren,  aber  wie  spielten  sie?  Nicht  so  wie 
die  heutigen  Klavierspieler,  welche  nur  die  Kla- 
viatur  mit  eingelernten  Passagen  auf  und  ab 
rennen,  —  putsch  —  putsch  —  putsch  —  was 
heiBt  das?    Nichts!   —   Die  wahren   Klaviervirtu- 

')  „AlimeIek". 


Z.f.M. 

Beilage  11. 


L.van  Beethoven. 

Adagio  fur  die  Spieluhr. 

[in  Artarias  NachlaB  1902  aufgefunden  J       Transkription  fur  Pianoforte  von 

Dr.  OttoNeitzel. 
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osen,  wenn  sie  spielten,  so  war  das  etwas  Zu-     Begriffe  zu  haben  scheirit,  fiir  den  groBten  Ma* -y. 

sammenhangendes,    etwas    Ganzes;   man    konnte     vierspieler  erklart  hat." 

es  geschrieben  gleich  als  eirt  gut  durchgefiihrtes         B.:  „Er  hat  garkeinen^Begriff  .von  der  Instru-;"'. 


Werk  betrachten.    Das  heiBt:  Klavierspielen,  das  mentalmusik.     Er   ist    ein    erbarmlicher   Mensch; 

ubrige  heiBt  nichts!"  ich  will  es  ihm  ins  Oesicht  sagen.    Er  lobte  ein- 

Ich:  „Ich  finde  es  sehr  lacherlich,  daB  ihn  Fuchs,  mal   eine   Instrumeritalkomposition   iiber  die  Ma- 

der  selbst  fiber  das  Instrument  sehr  beschrankte  Ben,  aus  welcher  uberall  Bocks-  und  Eselsohren 
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heraussahen;  ich  muBte  iiber  seine  Unwissenheit 
von  Herzen  lachen.  Den  Oesang  versteht  er, 
und  dabei  soil  er  bleiben;  auBerdem  aber  versteht 
er  von   der  Komposition  blutwenig." 

Ich:  „Auch  ich  nehme  eine  sehr  kleine  Idee 
von  Fuchs  Kenntnissen  von  hier  mit." 

B. :  „Wie  gesagt,  auBer  dem  Gesang  versteht  er 
gar  nichts." 

Ich:  „Der  Moscheles,  wie  ich  hore,  macht  hier 
viel  Aufsehen." 

B. :   „Mein    Gott!    Er  spielt  hiibsch,   hfibsch 
auBerdem  ist  er  ein  ...  Es  wird  nichts  aus  ihm. 
Diese  Leute  haben  ihre  bekannten  Gesellschaften, 
wohin  sie  ofters  kommen;  da  wcrden  sie  gelobt 
und  immer  gelobt,  und  aus  ist  es  mit  der  Kunst! 


Ich  sage  es  Ihnen,  es  wird  nichts  aus  ihm.  Ich 
war  sonst  in  meinen  Urteilen  vorlaut  und  machte 
mir  dadurch  Feinde  —  jetzt  urteile  ich  iiber 
nicmanden,  und  zwar  aus  dem  Grande,  weil  ich 
niemandem  schaden  will,  und  endlich  denke  ich 
mir:  ist  es  etwas  Ordentliches,  so  wird  es  sicli 
trotz  alien  Anfeindens  und  Neides  aufrechterhalten; 
ist  es  nichts  Solides,  nichts  Festes,  so  fallt  es  ohne- 
dies  zusammen,  man  mag  es  stiitzen,  wie  man  will." 
Ich:  „Dies  ist  auch  meine  Philosophic. " 
Unterdessen  hatte  Beethoven  sich  angekleidet 
und  zum  Ausgehen  fertiggemacht.  Ich  empfahl 
mich,  wobei  er  mir  eine  gliickliche  Reise  wiinschtc 
und  mich  einlud,  zu  ihm  zu  kommen,  wenn  ich 
noch  langer  in  Wicn  verweilen  sollte. 


Qfifaififi&riefoj 


AUS  BERLIN 

Von  Bruno  Schrader 


Dem  Berliner  Musikkritiker  gcht  es  wie  seinen  Kol- 
legen  von  der  bildenden  Kunst:  wie  dicser  von  den 
zweitausend  Wcrken  eincr  groBen  Ausstellung  nur  die- 
ses und  jenes  erwiihnen  kann,  so  muB  sich  jener  zu  den 
Konzerten  verhalten ;  ist  er  da  aber  durch  irgendwelche 
Umstande  in  Riickstand  gekommen,  so'  hat  er  seine 
besondere  Plage.  Auch  ich  weiB  heute  kaum,  womit 
ich  in  meincm  Bricfe  anfangen  soil.  Das  bemerkens- 
wertestc  Ereignis  war  wohl  das  Wicdererscheinen  Bu- 
sonis.  Nach  der  langen  Kriegspause,  die  der  grofie 
Kuiistler  in  fleiliiger  Arbeit  in  Ziirich  verbrachte,  zeigte 
er  sich  seinen  Berliner  Verehrern  zum  ersten  .Wale 
wieder,  als  er  sich  fur  die  begeistcrte  Aufnahme  seines 
grofien  Klavierkonzertes  bedanken  muBte.  Es  war  der 
Schwerpunkt  im  zweiten  Sinfoniekonzerte  von  Sel- 
mar  Meyrowitz  wo  es  der  junge,  ebenso  grofie 
wie  schlichte  Pianist  Eduard  Erdmann  mit  dem  Phil- 
hartnonischen  Orchester  und  dem  KieBlichschen  Chore 
zur  Auffiihrung  brachte,  denn  ein  Mannerchor  nach 
einem  Gedichte  aus  Oehlenschlagers  Drama  Aladdin 
beschliefit  dieses  Riesenwerk.  Seine  fiinf  Teile  stellen 
sich  weniger  als  ein  Klavierkonzert,  als  vielmehr  als 
eine  sinfonische  Phantasie  dar,  in  deren  Solopartie 
aber  immerhiu  genug  pianistischer  Oeist  webt,  urn  die 
gewahlte  Bezeichnung  zu  rechtfertigen.  Langst  gc- 
druckt  und  besprochen,  bedarf  es  meines  Urteils  nicht 
mehr.  Nach  ihm  wurdc  noch  die  Phantastische  Sin- 
fonie  von  Berlioz  aufgcfiihrt,  was  zusammen  iiber 
drittehalb  Stunden  dauerte.  Da  war  es  gut,  daB  durch 
das  fragwiirdige  Verhalten  eines  Staatsopernmitgliedes 
noch  dazwischengeschobene  Lieder  von  Mahler  aus- 
fielen.  Sie  hatten  sich  auch  sonst  wje  eine  Puppenstube 
zwischen  zwei  Monumentalbauten  ausgenommen.  Man 
denke  sich  nur  einmal  „Bald  gras'  ich  am  Neckar" 
zwischen  jenen  beiden  Riesenwerken  gesungen!  Der- 
gleichen  hatte  man  von  vornherein  nicht  planen  diirfen. 
Busoni  kam  dann  noch  otter  als  Tondichter  zum  Worte; 
so  wurde  zweimal  seine  grofie  Klavierviolinsonate  in 
E-Moll  gespiclt.  Als  Pianist  trat  er  mit  zwei  eigenen 
Konzerten  wieder  in  das  Berliner  Musikleben  ein.  Der 
grofie  Philiiarmoniesaal  war  voll  besetzt  die  Begeiste- 
rung  des  Publikums  grcnzenlos,  ich  selber  aber  nicht 
als  Referent  geladcn,  trotzdem  ich  stets  fur  den  Kiinstler 
eintrete.  Somit  weise  ich  nur  auf  das  lapidare  Pro- 
gramm  der  beiden  Abende  hin,  das  Werke  wie  Bachs 
Goldbcrgsche  Variational  unci  Beethovcns  Sonate 
Op.  106   enthielt.     Andcrerseits   aber  audi    Liszts    Paga- 


ninietiiden  und  Don-Juan-Phantasie,  sowie  eine  neue 
drcisatzige  Toccata  und  die  „Kammerphantasie"  iiber 
Carmen   vom    Konzertgeber  selber. 

Im  zweiten  Sinfoniekonzerte  der  „Grofien  Volks- 
oper"  erschien  Paul  Schcinpflug  an  der  Spitze  des 
Bliithnerorchesters.  Man  gab  nur  Kompositionen  von 
Tschaikowsky,  darunter  Stiicke  aus  dem  Ballette  „Der 
Schwanensee",  und  eine  Arie  aus  der  Oper  „Die  Jung- 
frau  von  Orleans".  Letztere  wurde  von  Margarethe 
Arndt-Obcr  gesungen.  Die  eigentliche  Neuheit  des 
Abends  war  aber  die  russische  Sopranistin  Valentine 
Rostin.  Sie  scheint  dramatische  Sangerin  zu  sein, 
hatte  aber  spater  auch  mit  einem  Liederabende  grofien 
Erfolg.  DaB  sie  die  russischen  Sachen  in  der  Original- 
sprache  vortrug,  ist  das  cinzig  Richtige.  Ich  habe  schon 
ofter  darauf  hingewiesen,  wie  auslandische  Gesangs- 
kompositionen  durch  die  deutschen  Uebersetzungen  ihrer 
Texte  naturnotwendig  zu  Schaden  kommen  mussen. 
Ebenso  wie  deutsche  durch  solche  in  fremde  Sprachen. 
Hier  ist  ein  falscher  Patriotismus  ganz  libel  angebracht. 

Ich  will  nun  noch  ein  drittes  Symphoniekonzert  her- 
.iiisgreifen.  Das  fiihrt  tins  aber  in  ganz  alte  Zeiten. 
Ein  gewandter  sicherer  Musikhistoriker  namens  Robert 
Sondheimer  dirigierte  Werke  von  Wagenseil  und 
Beck  (ca.  1760),  von  Rigel  (ca.  1770)  und  Boccherini 
(1775).  Alles  lebensfrisch  und  wirkungsvoll!  Hier  soil- 
ten  unserc  Dirigenten  zugreifen  und  ihre  Programme 
auffrischen.  Allerdings  liegt  nun  gerade  das  hier  vor- 
gefiihrte  Material  ungedruckt  auf  der  Bibliothek  in 
Basel,  aber  sonst  ist  genug  zuganglich,  was  nie  be- 
acbtet  wird.  Die  gehorten  Werke  fesselten  nicht  nur 
durch  ihren  Gehalt,  sondern  auch  durch  ihren  schonen 
Klang.  Wie  z.  B.  von  Rigel  Trompeten  und  Pauken, 
von  Beck  die  Horner  verwendct  werden,  ist  bereits 
vollklassisch.  Diese  Mannheimer'Schule  ^eigt  sich  durch- 
aus  nicht  nur  historisch  wertvoll;  sie  ignorieren  hciBt 
cine   Unterlassungssiinde   begehen. 

Aber  audi  selten  gehortc  neuere  Meister  erschienen 
wieder.  Nachdem  Willi  Bur m ester  Spohrs  Konzert 
in  A-Moll  (Op.  38)  gespielt  hatte,  wurden  wir  zweimal 
durch  das  bekanntere  in  D-Moll  (Op.  55)  erquickt.  Ein- 
mal bescherte  es  uns  der  bekannte  vortreffliche  Geiger 
Max  Mengc  und  dann  seine  ebenfalls  wrarm  zu  lobendc 
Kunstgenossin  Ria  Schmitz-Gohr.  Letztere  huldigte 
auch  dem  verewigten  Max  Bruch  mit  dessen  Konzert- 
stiick  Op.  84.  Dieses  zweifellose  Meisterwerk  ist  aber 
langweilig.  Das  kann  man  von  einem  nachgelasseuen 
Streichquintcttc  nicht  sagen,  trotzdem  es  der  Komponist 
in    den    letztcn     Tagen     seines    hochalterigen     Daseins 
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schrieb.  Wir  wurdcn  hier  an  die  unverwiistliche 
Schaffenskraft  Carl  Reineckes  erinnert,  die  es  moglich 
machte,  daB  der  Leipziger  Mcister  scinen  80.  Geburts- 
tag  mit  einem  neukompierten  Trio  fiir  Klavier,  Kla- 
rinette  und  Viola  im  Gewandhause  fcierte,  indem  cr 
die  Klavierstimme  selber  spielte.  Urn  das  Bruchsche 
Werk  machte  sich  das  Schumannsche  Klavier- 
trio  verdicnt,  obwohl  dergleichen  nicht  in  spezifische 
Trioabende  hineingehort.  Auch  das  Klinglersche 
Streichquartett  hatte  seine  Neuheit:  Ewald  S  t  r  a  s  - 
sers  Op.  42,  ein  gesund-fortschrittliches  Werk,  das  die 
Formenschablone  aufgibt  und  mit  einem  Andante  serioso 
schlieBt.  Zum  mindesten  seine  beiden  Mittclsatze  lassen 
annehmbare,  gute  Musik  horen.  Dagcgen  envies  sich 
ein  einsatziges  Quartett  mit  Oboe  von  James  Simon, 
das  das  Premyslavsche  Streichquartett  auf- 
fiihrte,  als  ein  gewaltsamer  Versuch  zur  Moderne.  Kleine 
Ideen  in  groBem  Redequalm.  Meisterhaft  ist  indessen 
die  Oboenstimme  bchandelt,  die  Gottfried  Schreiber 
vorziiglich  blies.  Der  andere  seltene  Meister,  auf  den 
ich  anspielte,  ist  Felix  Mendelssohn.  Er  kam  am  selben 
Premyslavschen  Abende  mit  seinem  D-Dur-Qtiartette 
Op.  44  zu  Worte.  Darin  spielte  auch  das  Waghalter- 
sche  Quartett  im  Deutschen  Opernhause  sein  Op.  12 
in  Es-Dur.  Hier  wie  dort  wunderte  man  sich,  daB  solch 
geniale,  nirgends  blaB  gewordene  Meisterwerke  nie  ge- 
hort  werden.  Wenigstens  in  Berlins  Konzertiiberfiille. 
Aber  sie  miissen  geiibt  werden,  und  bcqtiemer  ist's 
schon,  das  liingst  Geiibte  immer  wiederzukauen.  Beiden 
Quartettgcsellschaften  mulJ  nun  das  Lob  ausgezeich- 
neter  Wiedergabe  gezollt  werden.  Dagegen  stand  ein 
neues  Da  men  quartett  (Therese  Petzko-Schu- 
bert  u.  Gen.)  noch  nicht  auf  der  Hone.  Es  hatte  sich 
gleichwohl  an  ein  so  schweres  Werk  wie  Bruckners 
Strcichqiiintett  gewagt.  Moge  der  immerhin  aner- 
kennswerte  Anfang  gute  Folge  haben,  denn  die  an- 
dcren  Berliner  Damenquartette  besteheu  nicht  mehr. 
Heirat  und  die  in  der  schonen  Welt  so  leicht  moglichen 
Zwistigkeitcn  verursachten  das.  Sonst  haben  wir  hier 
ja  keinen  Mangel,  denn  es  sind  derzeit  sieben  Quar- 
tette am  Werke:  die  von  Karl  Klingler,  Alexander 
Fiedemann,  Adolph  Busch,  Ignaz  Waghalter,  Preys- 
lav,  das  der  Philharmoniker  (Vcit)  und  der  Staats- 
kapelle.  Dazu  komraen  noch  die  allgemeinen  Kaminer- 
musikvereinigungen  Hjalmar  von  Damecks,  des 
Bluthnerorch esters  (Lambinon)  und  der  Staatskapelle 
(Giilzow),    sowie    die    ungezahltcn    Klaviertrios. 

Im  Liedergesange  vollzog  sich  die  Wandlung  zur 
Moderne  wciter.  Man  sah  wieder,  daB  die  Zeitgenossen 
fiir  das  echte  Lied  kein  Verstandnis  mehr  haben.  Die 
dargebotcne  Literatur  zeigtc  fast  durchweg  schwulstige, 
iiberladenc  Klavierpartien,  denen  dann  unmclodischc 
oder  auch  bloB  deklamierende  Singstimmen  aufgeklebt 
sind.  So  trug  z.  B.  die  Opernsangerin  und  Gesangs- 
Iehrerin  Cacilic  Back- Dee  sz  nach  einer  schwierigen 
Opernarie  von  Handel,  durch  die  sic  ihre  spezifische 
Gesangskunst  darlegte,  die  odcn,  widerborstigen  Lie- 
der  vor,  die  Hugo  Wolf  nach  Goethes  ,,Wilhelm  Mei- 
sters  Lehrjahre"  komponiert  hat,  dann  welche  von 
Matticssen,  Leichtcntritt,  Heyland  u.  a.  Hierunter  war 
aber  immerhin  ein  ,,Standchen"  von  Matticssen,  das 
auf  der  Hohe  alter,  echter  Licdmeisterkunst  stand.  Also 
kann  man  doch,  wenn  man  gelegentlich  will.  Die 
Sangerin  selber  hatte  dank  ihrer  schonen  Stimmittel 
und  ihres  dramatisch  profiliertcn  Vortrage*  wieder  star- 
ken  Erfolg.  Andere,  die  sich  fiir  die  Moderne  ein- 
setzten,  natiirlich  auch.  Demgegeniiber  will  ich  aber 
jcne  ehrenvoll  erwahnen,  die  den  Mut  batten,  den 
wirklichen  Liedermeistem  des  vorigen  Jahrhunderts  das 
Wort  zu  verschaffen.  So  wagte  Hedwig  Raabe- 
Griesel  Jensens  Dolorosazyklus,  Dolores  Heyden- 
Balder  Lieder  von  Mendelssohn,  Rubinstein  und  Liszt, 
wahrend    V'abrie    Doob   sogar    Felicien    Davids    „Perle 


von  Brasilien"  hervorgeholt  hatte.  Dem  Komponisten 
der  einst  so  beruhmten  Kantate  „Die  Wuste"  einmal 
wieder  zu  begegnen,  war  mindestens  interessant.  Zu 
den  Meistern,  die  nicht  gerade  viel  gesungen  werden, 
gehort  auch  schon  Robert  Schumann.  Nur  Schubert 
ist  immer  wieder  zu  treffen.  Sonst  herrschen,  H.  Wolf, 
Brahms,  R.  StrauB,  Reger  und  unsere  mehr  oder  min- 
der fragwiirdigen  Zeitgenossen,  die  sich  auf  diesem 
Gebiete  wahrlich  nicht  fiber  Zuriicksetzung  beklagen 
konnen.  Die  wahre  Renaissance  der  Tonkunst  wird  aber 
spater  einmal  in  der  Wiederentdeckung  der  Meister- 
werke des  neunzehnten  Jahrhunderts  bestehen.  Mit 
denen  des  zwanzigsten  konnen  wir  bis  jetzt  keinen 
Staat  machen. 

AUS  WIEN 

Von  Dr.  jur.  phil.  H.  R.  Fleischmann 

Seit  kurzem  haben  wir  in  Osterreich  einen  neuen 
Meister  der  Liedkomposition.  Er  heiBt  Hanns  Hole- 
11  i  a  und  stammt  wieder  einmal  aus  der  griinen,  an 
talentvollen  Mannern  reichen  Steiermark,  die  in  den 
letzten  Jahren  schon  Tonkiinstlerprofile  wie  Wilhelm 
Kienzl,  Rich.  Heuberger,  Ernst  Schuch,  Jos.  Marx, 
Friedr.  Frischenschlager  u.  a.  m.  hervorgebracht  oder 
zumindest  entwickelt  hat.  Man  lernte  den  Musiker  mit 
dem  barocken  Namen,  den  man  sich  gut  wird  merken 
miissen,  in  einem  Liederabend  kennen,  den  der  tief 
musikalische,  seinem  Vortragsprogramme  stets  eine  ge- 
schmackvolle,  nersonliche  Note  verleihende  Wiener 
Sanger  Stefan  Pollmann  unliingst  hier  veranstaltete 
und  bei  dieser  Gelegenheit  auch  eine  stattliche  Reihe 
der  schonsten  Lieder  Holenias  mit  vollendetem,  keinen 
Wunsch  offen  lassendem  Vortrage  dem  Wiener  Publikum 
zum  erstcn  Male  zur  Kenntnis  brachte.  Wie  ein  zum 
steilen  Hochfluge  sich  riistender  und  emporschwingen- 
der  Vogei,  den  reinen  Himmelsraumen  in  herzhafter 
Jugendfrische  zustrebend  und  doch  stets  mit  dem 
warmen  Erdenleben  in  unlosbarcr  Fiihlung,  flattert 
dicse  Musik  auf,  der  man  gerne  eine  verheiliungsvolle 
Zukunft  voraussagen  mochte.  Das  bisherige  Lieder- 
schaffen  Holenias,  das  in  dem  durch  die  gliickliche 
Entdeckung  neuer  Talente  besonders  ausgezeichneten 
Wiener  Schuberthaus-Verlage  erschienen  ist,  umfaBt 
vier  Gruppen  von  Liedern  und  Gesangen,  als  deren 
textliche  L;nterlagen  der  Komponist  sorgfaltig  gewahlte 
Dichtmigcn  von  Herm.  Hesse,  F.  K.  Ginzkey,  Lilien- 
cron,  Schaukal  und  Otto  J.  Bierbaum  —  von  letzterem 
aus  dem  „frrgarten  der  Liebe"  —  verwendete.  Fur 
stimmungsreiche,  lyrische  Ergiisse  Holenias  gab  Poll- 
mann vortreffliche  Proben  mit  dem  beschaulich  ver- 
haltencn  „Am  Kamin"  und  den  beiden  neckisch  humor- 
vollen  „Frau  Sonne  ist  schlecht  gelaunt"  sowie  „Sefine", 
wahrend  das  anakreontischc  Liedel  mehr  lachende  Tone 
anschlug  und  „In  tiefer  Nacht"  in  die  glutvollsten  Ab- 
griinde  einer  feingestimmten  Kiinstlerscele  tauchte. 
Siimtliche  Lieder  fanden  vielen  Beifal!  und  wurden  teil- 
weise   auch   zur  Wiederholung  verlangt. 

Zur  erfolgreichen  Urauffiihrung  gelangten  ferner  in 
einem  audi  sonst  interessanten  Konzerte  des  Wiener 
VioIa-d'amour-Virtuosen  M.  L.  Gold  is  moderne  Lieder 
mit  Begleitiing  einer  Viola  d'amour  und  des  Klavieres 
von  E.  C  a  1 1  e ,  dem  hauptamtlichen  Leiter  eines  groBen 
Wiener  Musikverlages.  Calles  vornehme  Lyrik,  die  sich 
hier  auf  nachgelassene  Dichtungen  seines  Bruders  Wal- 
ter Grille  sowie  auf  Liliencrons  Liederzyklus  „Scheiden 
und  Tod''  aufbaut,  bevorzugt  miide,  schwermiitige  Stim- 
mungen  voll  Todesahnungen  und  Seelenpein,  denen  er, 
durch  eine  charakteristische  Melodik,  wie  namentlich 
durch  geschickte  Beiiiitzung  der  fiir  dcrartige  Nacht- 
musik  wie  kaum  ein  zweites  Instrument  geeigneten 
Viola  d'amour,  ergreifenden  Ausdruck  vcrlieh.  Sowohl 
dicse  lyrischen  Bliiten  als  auch  die  an  gleichem  Abend 
cbenfails    zur    Urauffiihrung   gebrachten    „Kindcrlieder" 
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Calles  HeBen  uns  an  dem  talentvollen  Kunstler  einen 
vornehmen  Komponisten  von  schatzenswerten  Qualitaten 
erkennen. 

Der  Viola-d'amour-Abend  von  M.  L.  Go  Id  is,  der 
schon  seit  einigen  Jahren  diesem  erst  kiirzlich  wieder 
von  Hans  Pfitzner  in  seiner  „Pa!estrina"  zu  Ehren  ge- 
brachten  prachtigen  Instrumente  huldigte,  war  auch 
sonst  nicht  arm  an  interessanten  Novitaten.  Stellte  sich 
doch  an  demselben  wieder  einmal  der  mit  Unrecht  be- 
scheiden  im  Hintergrunde  des  Wiener  Musiklebens 
wirkende,  bei  aller  Gelehrsamkeit  seiner  musikwissen- 
schaftlichen  Bildung  doch  stets  warm  und  unknochern 
empfindende  Robert  Lach  mit  einem  neuen  Trio  fur 
Viola  d'amour,  Viola  da  gamba  una  Klavier  vor,  dessen 
weiterer  Verbreitung  nur  die  ungewohnliche  Besetzung 
einigermaBen  hinderlich  sein  durfte.  Entziickend  und 
von  sprudelnder  Laune  war  schlieBlich  die  Arpeggien 
Sonate  A-Moll  fur  Viola  d'amour  und  Klavier  von 
Schubert  sowie  —  in  gleicher  Besetzung  —  ein  Mozart- 
sches  Adagio,  die  Goldis  mit  edler  Gefuhlswarme  und 
tragendem  Tone  spielte. 

Die  internationale  Note,  die  in  den  ersten  Monaten 
dieser  Saison  vorherrschte,  fand  eine  weitere  Bekriif- 
tigung  durch  zwei  von  prachtigen  ausiandischen  Mu- 
sikern  geleitete  Kompositionskonzerte,  von  denen  eines 
den  Schweden,  das  andere  den  Italienern  gewidmet  war. 
Beide  Abende  hatten  ausschlieBlich  moderne  Werke 
im  Programme.  Welch  durchgreifender  Wechsel  im 
rasch  abflieBenden  Zeitgeschmack!  Noch  vor  einigen 
Jahren  hatte  man  eher  auf  Sjogren,  Stenhammer  und 
Aulin,  oder  wiederum  auf  italienische  Opernmusik  ge- 
raten,  und  statt  dessen  enthielten  die  nationalen  Vor- 
fiihrungen  durchwegs  von  der  Rotglut  gewaltsamen 
Fortschrittes  erhitzte  moderne  Elemente,  die  jedoch 
auch  unter  dem  schillernden  und  prunkhaften  Mantel 
des  modernen  Orchesterklanges  ihren  ganz  anderswo 
liegenden  Ursprung  nicht  ganz  verbergen  konnten.  Das 
schwedische  Festkonzert,  dem  sich  die  Wiener  Phil- 
harmoniker  zur  Verfugung  gestellt  hatten,  dirigierte  der 
famose  Stockholmer  Hofkapellmeister  Adolf  Wiklund, 
der  sich  durch  seine  frische  und  liebenswurdige  Art 
im  Fluge  die  besten  Sympathien  des  Wiener  Publikums 
errungen  hatte.  Programm:  Oscar  Li nd berg  (geb. 
1887  in  Dalarne).  Festpolonaise  Opus  12,  Adolf  Wik- 
lund (geb.  1870  in  Kermland),  „Sommar",  Tondichtung 
fur  Orchester,  Kurt  Atterberg  (geb.  1837  in  Gote- 
borg),  Piccola  Sinfonia,  G-Moll,  Ture  Rangstrom 
(geb.  1884  in  Stockholm),  I.  Sinfonie  Cis-Moll.  Somit 
lauter  junge  Musiker,  die  uns  hier  ihre  ansprechenden 
Gedankcn  mittcilten.  Ihre  Musik  bewegt  sich,  trotz 
aller  modernen  Anspriiche,  etwa  im  Griegschen  Bann- 
kreise,  und  besticht  mehr  durch  starke,  bald  Ieucht- 
farbene,  bald  in  dusteres  Dammergrau  getauchte,  von 
kraftigen  Nationalmelodien  umrahmte  Stimmungsbilder 
als  durch  ein  thematisches  Gestalten,  so  dafi  auch  die 
erwahnten  Bezeichnungen,  wie  Sinfonie  oder  Piccola 
Sinfonia,  eigentlich  nicht  am  Platze  waren.  da  ihr  Musi- 
zieren  auch  in  diesen  niemals  jene  zielbewuBte  Ent- 
wicklung  und  Emporfiihrung  annimmt,  die  gerade  wir 
Deutschen  von  der  sinfonischen  Form  zu  verlangen  ge- 
wohnt  sind. 

Die  Italiener  wurden  von  dem  hier  vordem  noch 
ganzlich  unbekannten  Edoardo  Granelli  zum  Siege 
gefiihrt,  der  sich  iibrigens  auch  mit  einigen  bemerkens- 
werten  eigenen  Kompositionen:  ,,Momento  Dramma- 
tico"  (worin  er  zuerst  eine  ruhrselige  Trane  flieBen, 
dann  gequalte  Verzweiflung  aufschluchzen  liiBt),  sowie 
eine  effektvolle  Szene  aus  seiner  Oper  „Anna  Kare- 
nina",  vorstellte.  Die  Palme  errang  sich  an  dem  inter- 
essanten Abend  der  geistreiche,  sich  vielfach  auch  an 
Rich.  Strauli  anlehnende  Ottorino  Respighi  mit  einer 
„Ba!lata  delle  Gnomidi",  der  iibrigens  mit  einer  „Fon- 
tane  di  Roma"  betitelten,  aus  vier  Brunnen  Roms  visio- 


nares  Gestalten  schopfenden  Tondichtung  auch  in  einem 
Philharmonischen  Konzerte  einen  schonen  Erfolg  hatte. 
Neu  fur  Wien  war  auch  der  in  der  internationalen 
Musikwelt  sehr  gefeierte  Autor  der  uns  leider  noch 
ganzlich  vorenthaltenen  Oper  „Francesca  da  Rimini": 
Riccardo  Zandonai,  der  uns  in  dem  Granelli-Kon- 
zerte  mit  seinen  sinfonischen  Impressionen  „Primavera 
in  Val  di  Sole"  bekannt  machte.  Mit  allem  Raffinement 
der  modernen  Orchestration  durchleuchtete  Stimmungs- 
musik,  bei  der  namentlich  die  eigenartige  Anwendung 
des  Klavieres  als  klangmischendes  Instrument  auffiel. 
Alle  diese  Werke,  noch  durch  G.  Mules  „Nacht  in 
Taormia"  bereichert,  zeichnet  ein  gemeinsames  Merk- 
mal  aus:  das  zielbewuBte  und  ernsthafte  Streben,  sich 
von  der  bisherigen  Musiktradition  Hesperiens  unab- 
hangig  zu  machen  und  die  abschiissige  Bahn  der  bei 
uns  Deutschen  noch  immer  gepflegten  Ara  Mascagni- 
Leoncavallo-Puccini    endgultig    zu    verlassen  . . . 

Kehren  wir  nach  diesem  kurzen  Ausfluge  in  die 
Fremde  zu  unseren  heimischen  Penaten  zuruck.  Richard 
Stohr,  der  sympathische  und  gewissenhaft  strebende, 
an  die  musikalische  Moderne  nur  locker  und  bedingungs- 
weise  anknupfende  Kunstler  brachte  ein  vierteiliges 
biblisches  Oratorium  „Der  verlorene  Sohn",  Text  von 
Viktoria  Schottek,  mit  dem  Sinfonieorchester,  dem  Sanger- 
bunde  „Dreizehnlinden",  unter  der  straffen  Leitung 
Ferd.  Habels  und  mit  solistischer  Mitwirkung  —  daruriter 
der  stimmlich  ausgezeichnete,  vortreffliche  Alfred  J.  Bo- 
ruttau  —  zur  erfolgreichen  Urauffuhrung.  Stohr  ist 
offenbar  mit  Iiebevoller  Hingebung  und  trotz  seines 
fruchtbaren  Schaffens  unverbrauchter  Energie  an  die 
musikalische  Ausfuhrung  des  auch  dichterisch  manche 
Schonheiten  bergenden  Werkes  geschritten,  das  in  seiner 
warm  gefiihlten  Artung  und  mit  seinen  wechselvollen 
Szenen  einen  recht  erfreulichen,  die  manchma!  sich  ein- 
stellende  Inkongruenz  zwischen  antiquierten  Gedanken 
und  modernen  Ausdrucksmitteln  geschickt  iiberwinden- 
den  Eindruck  hinterlieB.  Wir  mochten  bei  dieser  Ge- 
legenheit  dem  Komponisten  iibrigens  die  Anregung 
geben,  es  einmal  auch  mit  einer  biihnenmaBigen  Dar- 
stellung  des  dramatisch  belebten  Werkes  zu  versuchen. 
Lobend  waren  an  demselben  noch  die  frischen,  kern- 
haften  Chore,  die  phantasiereichen,  orientalisches  Leben 
vorzaubernden  Vor-  und  Zvvischenspiele,  sowie  eine 
satte,  leichtatmende  und  leichtflussige  Melodik  hervor- 
zuheben.  Richard  Stohr  gibt  sich  in  diesem  seinen 
jiingsten  Werke  nicht  als  ein  verwegener,  riicksichts- 
Ioser  Himmelssturmer,  der  mit  flammendem  Fackel- 
kranze  der  musikalischen  Entwicklung  neue  Wege 
weisen  mochte;  doch  ware  es  andererseits  ungerecht, 
seine  in  unverdrossener  Musizierfreudigkeit  schaffende 
Begabung,  die  dem  unbefangenen  Zuhorer  noch 
immer  so  viel  Echtes  und  Schones  zti  sagen  weiB, 
nicht  gebuhrend  einzuschatzen. 

Dr.  Hans  PI  ess,  ein  junger  Wiener  Komponist  und 
Dirigent,  errang  sich  in  einem  Orchesterkonzerte,  in 
dem  er  sowohl  Eigenes  wie  auch  fremde  Werke  auf- 
fiihrte,  starke  Beachtung.  Die  groBziigige  Linien- 
fiihrung,  mit  der  er  das  Al-Fresco-Gemalde  von  Beet- 
hovens  Funfter  zeichnete  und  wiederum  die  moderne 
Auffassung,  mit  der  er  die  verborgensten  Schonheiten 
aus  Arnold  Schonbergs  „Verklarter'Nacht"  (fur  Streich- 
orchester)  herausholte,  verraten  in  der  Handhabung 
des  Taktstockes  eine  sichere  Routine,  bei  der  er  sich 
nur  vor  auffalligen  Ubertreibungen  in  acht  nehmen 
muB,  sowie  ein  verstandnisvolles  Sich-Versenken  in  die 
heterogensten  Stilgattungen,  wahrend  die  mit  den  stark- 
sten  Mitteln  der  Moderne  gearbeitete  SchluBszene  aus 
seiner  eigenen  Oper  „Der  Page"  —  leider  mit  einer 
wenig  enisprechenden  Siingerin  —  den  lebhaften  Wunsch 
nach  einer  vollstandigen,  buhnenmiifiigen  Auffiihrung 
derselben  rege  werden  lieB.  Pless  ist  1884  in  Wien 
geboren,  betiitigte  sich  bisher  als  Konzert-  und  Theater- 
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kapellmeister  in  den  verschiedensten  Stellungen  und 
schrieb  eine  Musik  zum  Weihnachtsmarchen  „Klein 
Daumling"  (aufgefuhrt  in  Breslau  1910  und  anderen 
deutschen  Stadten),  zwei  Sinfonievorspiele  (mehrfache 
Auffiihrungen  durch  das  Wiener  Tonkiinstlerorchester), 
ein  Scherzo  fiir  groBes  Orchester  (Philharmoniker  Ber- 
lin 1913,  zweimal  in  Wien),  endlich  die  Opern  „Der 
Sieger",  „Thea"  und  ,,Der  Page"  sowie  eine  Sinfonie. 
Nun  auf  das  Sprungbrett  der  verwegensten  Moderne. 
Sie  schart  sich,  sovveit  es  sich  um  die  Wiener  Vor- 
truppe  handelt,  um  die  neue  Bewegung  des  Anbruch, 
der  eine  eigene  Zeitschrift  als  weithin  wahrnehmbares 
Sprachrohr  besitzt  und  jetzt  auch  schon  nach  Berlin 
vorgedrungen  ist.  Aus  einem  umfassend  inszenierten, 
von  den  „Musikblattern  des  Anbruch"  ausgeschriebenen 
Wettbevverb  fiir  die  beste  moderne  Klavierkomposi- 
tion,  dessen  Spruchrichter  Moritz  Rosenthal,  Jos.  Marx, 
Paul  Weingarten  und  Karl  Weigl  waren,  ging  als  erster 
Sieger  der  Schreker-Schiiler  Felix  Petj'rek  mit  Varia- 
tionen  und  Fuge  iiber  ein  eigenes  Thema  hervor. 
Petyrek  ist  Pianist  von  stupenden  Fahigkeiten  sowie 
vielbemerkter  Komponist  und  wirkt  gegenwartig  be- 
reits,  trotz  seiner  grofien  Jugend,  als  geschatzter  Pro- 
fessor fiir  das  hohere  Klavierspiel  am  Salzburger  Mo- 
zarteum.  Egon  Wellesz,  ebenfalls  zur  bodenstan- 
digen  Oruppe  ausgesprochener  Neutoner  gehorig,  sei 
in  diesem  Zusammenhange  nur  im  Hinbiick  auf  seine 
stark  besprochene  Oper  „Die  Prinzessin  Qirnara"  ge- 
nannt,  die  soeben  vom  Frankfurter  Opernhause  zur  Gr- 
auffiihrung  erworben  wurde.  Die  Wiener  Leitung  des 
„Anbruch"  liegt  derzeit  in  Hiinden  des  aus  der  Schule 
Schonberg-Schreker  hervorgegangenen  Dr.  P.  A.  Pisk, 
von  dessen  eigenen  Kompositionen  eine  sinfonische 
Ouvertiire  fiir  groBes  Orchester  (Opus  1),  2  dreistimmige 
Frauenchore  (Opus  2),  1  Scherzo  furioso  fiir  Klavier 
(Opus  3),  4  Orchesterlieder  (Opus  4),  1  dreisatzige  Violin- 
sonate  (Opus  5),  sowie  ein  weitlaufiger  Zykius  von 
14  Liedern  nach  Stefan  George  (Opus  6)  verzeichnet 
seien.  Es  ware  nicht  uninteressant,  wenn  P.  A.  Pisk 
mit  der  einen  oder  anderen  dieser  aparten  Kompo- 
sitionen, die  man  in  Wien  bereits  horen  konnte,  auch 


anderwarts  zu  einer  gelungenen  Auffiihrung  kame.  Den 
machtvollsten  Eindruck  dieses  Genres  Musik  hinterlieB 
jedoch  in  letzter  Zeit  eine  imposant  aufgebaute  Klavier- 
sonate  C-Moll  Opus  2  von  dem  hochbegabten  Schreker- 
Schiiler  Karl  Rath  a  us,  die  der  faszinierend  spielende 
und  unter  den  zahlreichen  jungen  klavieristischen  Mittel- 
maBigkeiten  endlich  einmal  wieder  mit  suggestiver 
Macht  wirkende  Stefan  Askenase  kiirzlich  zur  Ur- 
auffiihrung  brachte.  Schon  rein  mnemotechnisch,  noch 
mehr  natiirlich  kiinstlerisch  bedeutet  diese  Sonate  eine 
ungemein  schwierige  Aufgabe,  die  jedoch  von  Askenase 
in  idealer  Weise  gelost  wurde.  Da  haben  sich  wirk- 
lich  zwei  auBerordentliche  Jungens,  ein'  schaffendef 
und  ein  reproduzierender,  gefunden,  die  in  ihrem  feu- 
rigen  Ungestiim  an  den  altgewordenen  Siiulen  des  Ton- 
gewolbes  riitteln  und  konventionellen  Stil  in  die  frische 
Luft  blasen.  Namentlich  Rathaus  ist  ein  waghalsiger 
Neuerer,  der  mit  seinen  betorenden  Kiihnheiten  noch 
um    ein    Weites    seinen    Meister   Schreker    ubertrifft 

Neuheiten  auf  dem  Gebiete  der  Kammermusik 
haben  in  der  bisherigen  Saison  leider  gefehlt.  Stockt 
hier  plotzlich  der  sprudelnde  Quell  tondichterischen 
Schaffens  oder  sollte  der  wahre  Grund  nicht  etwa 
darin  gelegen  sein,  daB  unsere  einheimischen,  durch 
auswartige  vorteilhafte  Gastspiele  iiber  die  MaBen  in 
Anspruch  genommene  Kammermusik-Vereinigungen 
(Rose-Fitzner-Quartette  usw.)  nicht  die  Zeit  und  Miihe 
aufbringen,  schwierige  moderne  Werke  vorzubereiten 
und  uns  hier  dann  mit  denselben  bekannt  zu  machen? 
Tatsache  ist,  daB  wir  bisher  nicht  eine  einzige  Novitat 
dieser  Kunstgattung  zu  horen  bekamen  und  uns  bloB 
von  dem  riihrigen,  famos  eingespielten  Damen-Quartett 
Kolbe,  das  die  Erbschaft  nach  dem  selig  ents'chlafenen 
weiblichen  Soldat-Roeger-Quartett  angetreten  zu  haben 
scheint,  ein  neues  Kammermusikwerk  unseres  Josef 
Labor  fiir  nachste  Zeit  zur  Urauf.uhrung  versprochen 
wurde.  Denn  auch  das  Streichquartett  in  F  von  Maurice 
Ravel,  das  uns  von  dem  vorziiglichen  ungarischen 
Lehner-Quartett  jiingst  vorgesetzt  wurde,  ist  fur  das 
Wiener  Publikum  durchaus  kein  Novum  und  wurde 
hier  bereits  im  Vorjahre  wiederholt  erfolgreich  aufgefuhrt. 


OPER 


c7{urid/c^aw 


BARMEN-ELBERFELD 


Mitte  September  wurden 
die  vereinigten  Biihnen 
der  beiden  Wupperstadte  fiir  die  neue  Spieizeit  eroffnet. 
Was  bisher  geboten  wurde,  stellt  eine  gute  Auswahl 
der  besten  Werke  deutscher  Meister  —  Beethoven  (Fi- 
delio),  Mozart  (Zauberflote),  Wagner  (Tannhauser,  Sieg- 
fried), Marschner  (Hans  Heiling),  Offenbach  (Hoff- 
manns Erzahlungen),  Lortzing  (Zar  und  Zimmermann) 
—  und  des  Auslandes  dar  —  Donizetti  (Don  Pasquale), 
Bizet  (Carmen),  Puccini  (Madame  Butterfly).  Die  seichte, 
verwasserte   Operette   ist   bisher  nicht  zur   Darstellung 

§ekommen.  Die  leichtgeschiirzte  Muse  war  nur  durch 
uppes  „Fatinitza"  vertreten.  Es  gereicht  also  der  Lei- 
tung des  Theaters  zur  Ehre,  daB  sie  unsere  Kunststatte 
ganz  in  den  Dienst  wahrer,  edler  Kultur  stellt.  Da  an 
der  Biihne  seit  langerer  Zeit  tikhtige  Kunstler  wirken, 
konffen  manche  Auffiihrungen  hoher  gestellten  Anfor- 
derungen  vollauf  geniigen.  So  erlebten  wir  unter  der 
musikalischen  Leitung  von  Kapellmeister  Kleiber  eine 
ganz  ausgezeichnete  „Fidelio"-VorsteIlung  mit  Julie 
Schutzendorf-Korner  als  Fidelio,  H.  Moscow 
als  Florestan,  Weber  als  Jacquino,  Korst  als  Don 
Fernando  und  und  Breuer  als  Pizarro.  Als  weitere, 
treffliche,  solistische  Leistungen  sind  noch  anzufuhren 
R.  Breuers  Wanderer  (Siegfried),  Lola  Steins  Carmen 
und   Erda   (Siegfried),   Julie   Stiitzendorf-Korners 


Walkiire  (Siegfried),  K.  Webers  (Mime),  Korscs  Al- 
berich  in  „Hans  Heiling",  J.  Kahlenbergs  Jos6,  Car- 
ters Marzelline.  Das  weitaus  groBte  Interesse  wurde 
deutschen  Meisterwerken  entgegengebracht.  Donizettis 
„Don  Pasquale"  war  ein  langeres  Biihnenleben  nicht  be- 
schieden;  unseren  deutschen  Sangern  liegt  der  italieni- 
sche  Koloraturgesang  nicht.  —  Beide  Theater  sind  all- 
abendlich    ausverkauft.  h.  Oehierking 

Abermals  begann  die  Spieizeit  mit 
einem  Wechsel  in  der  Leitung  des 


DARMSTADT 


Hessischen  Landestheaters,  diesmal  aber  in  einschnei- 
dendem  MaBe,  teils  kunstlerischer,  teils  betriebs-  und 
verwaltungstechnischer  Art.  Freilich  scheint  bei  der 
offensichtlichen  Bevorzugung  des  Schauspieles  die  sonst 
hier  mit  besonderer  Liebe  gepflegte  Oper  in  den  Hinter- 
grund  riickcn  zu  wollen,  und  in  der  Tat  laBt  sich  nur 
wenig  Wissenswertes  iiber  sie  berichten.  Es  kam 
nur  ein  einziges  neues  Werk  heraus:  Rich.  StrauB' 
„Frau  ohne  Schatten",  das  nicht  nur  den  Rahmen 
der  hiesigen  Theaterverhaltnisse  weit  iiberschritt, 
weil  die  dafiir  aufgewandte  Kraft  und  Zeit  in 
keinerlei  Vergleich  mit  dem  erreichten  Lohn  und 
Erfolg  steht,  sondern  auch  durch  seine  enorme  Schwierig- 
keit  in  Einstudierung  und  Vorbereitung  die  Wahl  und  den 
Gang  des  Spielplanes  nachteilig  beeinfluBte.  Sieht  man 
von  dieser  AuBerachtlassung  lokaler  Theateraufgaben 
und  -pflichten  ab,  so  kann  iiber  die  Auffiihrung  selbst, 
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der  ein  cinfiihrender  Vortrag  des  neuen  Frankfurter 
Intendanten,  Dr.  R.  Lert,  vorausging,  nur  das  denk- 
bar  Oiinstigste  ausgesagt  wcrden,  insofern  man  mit 
groBtmoglichster  Hingabe  —  allcrdings  itnmer  wicder 
auf  Kosten.des  allgemeinen  Opernbetricbes  —  an  eine 
wiirdige,  kiinstlcrisch  ernste  Losung  des  schwierigen 
Werkes  schritt.  Ober  die  mit  groBer  technischer 
Meistcrschaft  ausgcstattete  Oper,  iiber  ihre  unklare, 
oft  unverstandliche  Symbolik  oder  ihre  anderen  Lieht- 
und  Schattenseiten  noch  weitere  Worte  zu  verlieren, 
hiefie  Eulen  nach  Athen  tragen.  —  Die  im  Laufe  der 
letzten  Jahre  eingerissenen  Obclstande  lieBen  eine  sorg- 
faltige  Neuelnstudierung  des  Lohengrins  geboten  er- 
schcinen.  Wie  schon  fruher  zu  Wagners  Zeiten,  so 
gehort  auch  heute  noch  eine  wirklich  vorzugliche,  dra- 
matisch  gestaltete  Lohengrinauffiihrung  zu  den  Selten- 
heiten.  Mit  dem  hiesigen  Resultat  konnte  man,  vor- 
nehmlich  in  rein  musikalischer  Hinsicht,  zufrieden  sein. 
weniger  in  betreff  der  Inszenierung  und  Rcgiefiihrung 
trotz  einzelner  wesentlicher  Verbesserungcn.  Auf  dem 
Niveau  des  guten  Durchschnittes  hielten  sich  die  Neu- 
einstudierungen  von  d'Alberts  ..Tieflaiid",  Lortzings 
„Wildschutz",  dessen  zweiter  Akt  (Billardszene)  reich  an 
musikalischen  Feinheiten,  und  Rossinis  „Barbier  von 
Sevilla"  in  eincr  etwas  stillosen  A\odernisierung.  — 
Als  Operetten-„Neuheit"  erlebte  die  , .Geisha"  ihre  ort- 
liche  Erstauffiihrung  und  fand  in  der  frisch  und  flott 
gespielten  Weise  beim  Publikum  Beifall.      j0s.  m.  h.  Lossen 

Dr.  Ernst  Lert  trat  am  9.  No- 
vember 1920   zum    erstenmal 


FRANKFURT  A.M. 


in  seinem  neuen  Amt  als  Direktor  der  Frankfurter  Oper 
mit  der  Neuinszenierung  von  Olucks  tauridischer  Iphi- 
genie  an  die  offentlichkeit.  Er  errang  einen  vo'Ien  Er- 
folg  und  hat  festen  FuB  getaltt.  Man  darf  seinen  wei- 
teren  Taten  mit  groBen  Erwartungen  entgegensehen. 
Lert  geht  nicht  vora  Wort,  soudeni  von  der  Musik 
aus,  wenn  er  eine  Oper  inszenicrt.  Wie  richtig  das  ist, 
bevvies  seine  Iphigenie-Inszenierung.  Hier  fiel  gleich 
zu  Anfang  die  hier  ganz  ungewohnte  Belcbtheit  des 
Chores  auf.  Man  verstehe  nun  unter  ,, Belcbtheit"  nicht 
etwa  anscheinend  geschiiftiges  Flin-  und  Herrennen. 
Diese  Belcbtheit,  die  Lert  erzieltc,  war  Teilnahme  an 
der  Handlung.  Man  fiihltc:  jeder  Chorist  weili,  ich 
bin  ein  Tcil  dieses  Ganzen  und  jcde  meiner  Bewegun- 
gen  muB  ebenso  logisch  (musiklogisch)  sein,  wie  die 
der  Solisten.  Allein  dieses  Aufriitteln  des  Chores  aus 
seiner  stereotypen  Lethargic  (um  10  L'hr  ist  alles  aus) 
ist  eine  so  grolic  Tat,  daii  sie  ausreichte,  Lert  dazu  zu 
gratulieren.  Aber  cr  tat  mehr:  er  rill  auch  die  Solisten 
mit  und  gab  ihreu  Gebarden  und  Gesten  Ausdruck  und 
musikalischcs  Mitschwingen.  Endlich  sah  man  einmal 
schauspiclende  Sanger.  Daii  die  alten  typischen  Opern- 
bewegungen  bci  dem  einen  oder  anderen  doch  noch 
einmal  verriiterisch  duichbrachen,  darf  bci  der  langen 
Gewohnheit  an  diese  nicht  wundernehmen.  ■-  Einen 
Tropfen  Wermut  aber  mussen  wir  doch  in  den  Freuden- 
becher  mischen:  Die  Erscheinung  der  „dca  ex  machina" 
Diana  im  letzten  Bild  war  technisch  unglticklich  gelost 
und  das  SchluBbild,  so  imposant  cs  war,  erschien  zu 
opernhaft. 

Die  Auffiihrung  hielt  auch  in  den  Leistungen  der  So- 
listin  eine  bcachtenswerte  Hohe  ein.  Beatrice  Lauer- 
Kottlar  war  eine  majestatischc  Iphigenie.  Richard 
Breitenfeld  spielte  den  Orest  besser  als  er  ihn  sang, 
und  Adolf  Jager  hauchte  dem  schwach  gezeichneten 
Pylades  viel  Leben  ein.  Rudolf  Brinkmann  war  ein 
cdler  Thoas.  Die  musikalische  Leitung  hatte  Dr.  Lud- 
wig  Rotten  berg,  der  manchma!  etwas  zu  breite 
Tempi  nahm.  Wuchtig-eindrucksvolle  Szenenbilder  hatte 
Ludwig  Sievert  geschaffen.  Der  Skythentanz  im  ersten 
Bild.  den  Julius  Benseler  einstudicrt  hatte,  verdicnt  Er- 
wahnung.    Er  war  kcin  Schablonen-Ballett.    Im  ganzen: 

Fine    Tat.  Willy  Werner  Oiittig 


HALLE  ■'  S\  I  ^nsere  Oper  (Intendanz:  Direktor 
1 J  Leopold  Sachse)  wurde  im  Septem- 
ber mit  Wagners  „Walkiire"  und  „Siegfried"  recht  ver- 
heiBungsvoll  eroffnet.  An  neuen  Kraften  stellten  sich 
dabei  vor:  Marie  G  ii  nzel-Dovorsky  —  eine  Hoch- 
dramatische  von  stattlichem  Stimmvermogen,  Hans 
Waldburg  —  —  ein  routinierter,  wenn  auch  schon 
etwas  abgesungener  Heldentenor,  und  Eugen  Albert 
—  ein  viel  zu  verwendender  Tcnorbuffo  von  gliinzen- 
dem  gesanglichen  Konnen  und  von  ausgezeichneter 
schauspielerischer  Begabung.  Als  Sieglinde  half  Ger- 
trud  Bartsch  (Leipzig)  aus,  welche  in  jeder  Hinsicht 
eine  ausgereifte  Leistung  bot.  fn  neuer  Einstudierung 
gingen  sodann  „Tannhauser",  ,,Fra  Diavolo",  „Hoff- 
manns  Erziihlungen''  und  „Die  Entfiihrung  aus  dem 
Serail"  in  Szene.  Da  gab  es  so  manche  prachtvolle 
Vorstellungen,  jene  geschlosseue  Stimmung,  die  bei 
gliicklichstem  Ineinanderabeiten  von  Regisseur  und  Diri- 
gent  entsteht.  Intendant  Sachse  besorgte  in  den 
mcistcn  Fallen  selbst  die  szenische  Leitung,  und  zwar 
immer  mit  gereiftem  Verstandnis,  wiihrena  die  Kapell- 
meister Braun  und  Wolfes  das  in  alien  Gruppen 
tiichtig  besetzte  Orchester  fiihrten.  Nun  sollen  auch 
N'euheiten  kommen,  und  zwar  zuerst  Franz  Schrekers 
..Die  Gezeichneten"  und  Othmar  Schoecks  „DasWand- 
bild"  (mit  der  bekannten  Hellerauer  Tanzerin  Hedwig 
Nottebohm).  PaulKlanert 
Die  erfreulichste  Neuerscheinung,  die  un- 
ser    Opcrnspielplan   seit   langer  Zeit  bot. 


LEIPZIG 


war  Paul  Graeners  (des  Nachfolgers  von  Max  Reger 
als   Lehrer  der  Komposition   am   Leip/iger   Konservato- 
rium)  vieraktige  heitere  Oper:  „Schirin  und  Gertraude". 
Das  Werk  ist  insofern  richtunggebend,  als  es  mit  dem 
neudeutschen    Brauche    des,    die    Singstimmen   den   er- 
stickenden,  sinfonischen  Durchkomponierens  bricht  und, 
besondcrs   fur  Stellen,   deren   Wortlaut   unbedingt   ver- 
standen    werden    mull,    wieder    zu    durchsichtig,    takt- 
gruppenweise   sogar  von    Rauscn   begleiteten    Rezitativ 
greift.    Aufierdern    sind    die    Singstimmen    naturgemaB, 
mit   Bevorzugung   der  mittleren   Lage  behandelt.    Dem 
Orchester   ist   seine    Bcdeutung   als   maBgebcnder   und 
verstiirkender   Faktor  fur  das   Mienen-  und   Gebiirden- 
spiel    nachdriicklich    gewahrt.     Es    fehlt    der    liebens- 
wiirdigen,  wohlklingenden  und  geistreichen  Musik  einzig 
ein  regelrechtes   Opernbuch,  an  dessen  Stelle,   mit  ge- 
ringen  Anderungen  des  Tcxtdichters  seibst,  der  vorziig- 
liche    Lustspieltext    ubernominen    wurde.     Die    einzige 
Schwiiche  des   Lustspieles   liegt  aber  im   Stoffe  selbst, 
der   cine    eigentliche    Losung,    ein   starkes,    eindeutiges 
Ausklingen  unmoglich  macht.   Fiir  abendlandisches  Emp- 
finden    war    dies    mit    dem    dreischlafrigen    Verhaltnis 
des  geschichtlichen  Grafen  Bernhardt  von  Gleichen  ein- 
fach  nicht  zu  machen.  —  Otto  Lohse  leitete  die  Oper 
mit    Feuer   und    Feingefiihl;   die   eigene    Fiihrung   des 
Taktstockes   durch    den    Autor   setzte   dann    noch   ver- 
schiedene    personliche    Lichter    auf.     Walter    Soomer 
bot    Uniibertreffliehes    in    der   Rolle   des   Grafen.    Else 
Schulz-Dornburg    war    eine    kostliche    Frau    Ger- 
traude,   Gertrud    Bartsch    eine   korperhaftere  Schirin 
als  der  Dichter  zeichnetej  aber  deshalb  nicht  weniger 
anzichend  und  wirksam.    Eine  Meisterleistung  bot  Oskar 
Lassner    in    der    Ncbenrolle    des    Hussein;    Gertrud 
Roessner   war   ein    liebliches,    kiiBdurstiges    Baschen 
Ursel,  Walter   Elschner  ein   treuherziger  alter  ©ott- 
fried.    Karl  Schaffers  Spielltitung,  die  reizvolle  Innen- 
r;iume  von  der  Hand  Prof.  Baranowskis  und  Oswald 
Ihrkes    zur    Verfiigung    hatte,    bot    viel    Gutes.     Der 
Erfolg  war  sehr  stark.   —   Ein   Juwel  an   Feinheit  der 
Schreibart  und  Klarheit  der  Empfindung  ist  das  knappe 
dreiteiligc     Vorspiel,     das     in     der    Spielfolge 
keiner    Orchcsterve  rein  igung    fehlen    durfte. 
Auregung   hierzu   muBtc   allcrdings  eine  Sonderausgabe 
des    Materials    bicten.  •  Dr.  Max  Steinilzer 
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Die  Wirtschaftsnote  der  Zeit  bceinflussen  das 
Kieler  Theaterleben  sehr.  Der  geistige  und 
kiinstlerische  Zusclmitt  des  Opernpublikums  hat  sich 
gegen  fruher  mehr  veriindert  als  die  Physiognomic  des 
Konzertsaales.  Hinter  den  Kulisscn  ist  der  Theater- 
arbeiter  lohnmaliig  der  Bedeutendere  geworden  gegen- 
iiber  dem  Kiinstler.  Ein  „Rat"  betatigt  sich  nicht  immer 
ratsam,  und  ratios  blcibt  er  den  groBen  Fragcn  gegen- 
iiber.  Inmittcn  aller  Brandung  steht  der  Stadtische 
Intendant  Dr.  Alberty  ein  Mann  von  starkein  kunst- 
lerischen  Oeist,  von  starkem  Willen  und  voll  FleiB. 
Seine  Regiekunst  hat  ctlichen  Opern  einen  lebensvollen 
Rahmen  gegeben,  wie  man  ihn  in  solcher  Art  nicht  oft 
findet.  Kapellmeister  Richter  ist  sein  elastisch  ar- 
beitender  Heifer.  Hervorragend  war  die  Auffiihrung 
von  Schrekcrs  Oper  „Die  Gezeichneten''.  Das  Werk 
und  seine  Wiedergabe  (Frau  Palm-Cordes  als  Car- 
lotta  und  Orunert  als  Alviano)  wurden  zu  einer  Ex- 
pression von  vulkanischcr  Gewalt.  Sehr  gut  war  eine 
szenische  Auffiihrung  von  Schumanns  „Manfred".  Lud- 
wig  Wullner  fiihrte  die  Titelrolle  aus,  ein  Kiinder 
des  geist-  und  klaugvoll  erfal5ten  Byrou-Wortes.  Eine 
„Meistersinger"-Auffuhrung  vereinigte  Oiistc  aus  Ber- 
lin, Dresden  und  Miinchen  zu  einer  illustren  Gesamt- 
heit  (Laubenthal,  Rethberg,  Feinhals,  Ha- 
bich,  He  nke,  Ehcpaar  La  ttcrmann).  Wagner 
steht  in  der  Spiel  folge  unserer  Oner  an  erster  Stelle. 
Mit  dem  „Ring"  hat  man  sich  ehrlich  abgeplagt.  In 
schoner  Erinnerung  bleibt  der  erste  Akt  „Walkurc", 
jedoch  ein  zu  klciner  Oewinn  aus  nil  dieser  kunstleri- 
schen  Notung-Muhe  und  Wehwall-Stimmung.  Die  Spicl- 
oper  ist  im  Repertoire  mit  ctlichen  Kernwcrken  ver- 
treten.  Sehr  ruhmenswcrt  sind  die  „Kammerspiele",  in 
denen  z.  B.  Pergolesis  „La  serva  padrona"  und  Haydus 
„Apothcker"  zu'r  gelungenen,  beifallig  und  mit  Bchageu 
aufgenommenen  Darstcllung  kanien.  Das  neu  aufgelegte 
Abonnemeut  hat  abcr  keine  gcniigende  Beteiligung  ge- 
funden.  Man  muB  also  auf  diese  Fein-  und  Kleinkunst 
verzichten,  denn  man  kann  nicht  die  Kosten  decken. 
Damit  sind  wir  wieder-  bei  den  wirtschaftlichen  Noten 
linserer    Zeit     ■-    —  Professor  Hans  Sonclerburg 

Das  hiesige  Schauspielhaus  un- 
ler  der  Ir.tendanz  von  Friedrich 
Schif  f  erm  iil  I  cr  begann  am  15.  September  seine 
Spielzeit.  An  Opern  wurden  zunachst  „Lohengrin"  und 
„Aida"  herausgebracht,  ein  grolies  Wngnis  bei  den  be- 
schriinkten  raumlichen  Buhnenverhaltnissen  unseres 
Theaters.  Neuerdings  folgten  Smetanas  „Verkaufte 
Braut"  und  „Das  Dorf  ohne  Olocke",  ein  Singspiel 
von  E.  Kiinneke.  LJnter  den  Biihncnsangcrn  neune  ich 
an  erster  Stelle:  die  beiden  Lohengrin-Darsteller 
Kay  ser-Ka  lien  und  Cam  ph  a  use  n  ,  Karl  Lo- 
rentz  (Heinrich  der  Vogler),  Siegfried  Kronau  als 
giitiger,  weiser  Pfarrcr  im  „L)orf  ohne  Olocke-',  Paul 
Brcsser,  Ludwig  Hagenauer  und  Oeorg  Rip- 
perger,  die  Damen  Ena  Rubens  (Elsa),  Henny 
Trundt  (Aida),  Amelie  Bresser  als  verkaufte  Braut, 
HannaS chalk  und  Anni  Sch  rotter.  Die  musika- 
lische  Leitung  der  Opernauffiihrungeii  liegt  bei  dem 
jugendlichen  temperamentspruhenden  Hans  Leger  in 
guten  Handen.  Unter  den  alle  zwei  Wochen  gegebenen 
Morgenfeiern  des  Schaiispielhauses  hinterlielien  zwei 
bedcutsamen  Eiudruck.  In  der  ersten  sprach  Hen 
Bongard  fiber  die  historische  und  psychologische 
Entw'icklung  der  Kammermusik.  Es  folgten  darauf  in 
hochkiinstlerischer  Repioduktiou  Beethovens  B-Dur-  und 
Mozarts  C-Dur-C^uartett,  ausgefiihrt  vom  Kolbe- 
Quartett  (4  Wiener  Kunstlerinnen).  In  der  andcren 
Morgenfeier  sprach  Rudolf  Hart  maun  iiber  „Musi- 
kalische  Revolution"  mit  besonderer  Bcriicksichtigung 
der  Opemreform  Glucks.  Vollendete  Darbietun^en  aus 
Clucks  Opern  durch  die  Damen  Jansen  und  trundt 
und  Herrn  Bresser  schlossen  sich  seinem  Vortrag  an. 

Dr.  Heinrich  Dcssauer 


SCHWERI N  I.  M.     Mi'  M0"*  unstcrblicher  „Zau- 
berllote"   wurde   zu   Ende  Sep- 
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tember  die  diesjahrige  Spielzeit  eingeleitet.    Eine  neue 
jugendlich-dramatische    Sangerin,    Else   Wiihler,    de- 
butierte  als  „Pamina".    Ihre  Stimme  hat  einen  weichen, 
vollen   Klang,  der  nur  noch  der  Warme  entbehrt;  gc- 
lernt   hat   die   Kunstlerin   bei  guten    musikalischen  An- 
lagen  ein  hiibsches  Teil,  bemiiht  sich  auch  den  klassi- 
schen    Stil    hochzuhalten.     Wenn    sie    sich    eine    wenig 
sympathische  Angewohnheit  —  das  Tremolieren  —  ab- 
gewohnt,  wird  sie  bald  zu  den  besten  Kraften  unserer 
Oper  zahlen.    Unser  hochgeschatzter  Heldentenor,  Dr. 
Hans   Winkelmann,    sang   und   spielte   den    Lohen- 
grin  geradezu    ideal;   ebenso   schuf   er   im   „Ring"   als 
Loge,    Siegmund    und    Siegfried    (in    „Siegfried"    und 
„G6tterdammerung")   sowohl  gesanglich  wie  darstelle- 
risch  ganz  hervorragende,  tief  durchdachte  Leistungen, 
die    ihn    in    die    erste    Reihe    Wagnerscher   Interpreten 
stellen.    Kammersiingerin   Paula   Ucko,  an  deren  vor- 
ziiglichen   Darbietungen  das  Schweriner  Publikum  sfch 
schon  eine  liingere  Reihe  von  Jahren  erfreut,  singt  die 
hochdramatischen  Partien  mit  unvermindeter  Kraft.  Die 
ausreichende    Klangfiille    ihres    umfangrcichen    Organs, 
ihre  vollendet  ausgereifte   Kiinstlerschaft  sind  fur  eine 
Biihne  wie  die  unsere,  von  hohem  Werte.    In  unserem 
Tenorbuffo    (Gerhard    Witting),    der   die    schwierige 
Partie  des   Mime  ganz  ausgezeichnet  durchfuhrte,   be- 
sitzen   wir   eine   sehr  tiichtige  musikalische    Kraft;  die 
iibrigen  Mitglieder  der  Oper  schlieBen  sich,  mehr  oder 
minder  begabt,   den   Vorgenanntcn   wiirdig  an.     Unser 
Orchester    hat,    aufgefrischt    durch    einige    neue    junge 
Talente,    einen    erfreulichen    Aufschwung    genommen, 
namentlich  Ceigen  und  Holzblaser  zeichnen  sich  durch 
Klangschonheit   aus.     Die    Leitung   der   grofien    Opern 
liegt    in    Prof.    W.  Kahlcrs   Hand.    Wenn    ihm   audi 
der  geniale  Funke  eines  hier  immer  uoch  unvergessenen 
Herman   Zumpe   oder   Carl   Gille   fehlt,   muB   sein    Be- 
tuiihen,  unsere  Oper  auf  der  friiheren  Hohe  zu  erhalten, 
auerkannt  werden.  Nur  gegen  ein  Vergehen  der  musika- 
lischen Leitung  nuichten  wir  energisch  Protest  einlegen : 
Wagnersche  Partien  —  und  seien  sie  noch  so  klein 
durch  Dilettanten  zu  besetzen.  So  wurde  im  „Rheingold" 
der  Froh  von  einem  Oesangseleven  vollig  unzulanglich 
gesungen,  die  drittc  Rheintochter  in  der  „G6tterdamme- 
rung"  durch  eine  Dilettantin  besetzt.   Von  Eugen  d'Albert 
gelangte  als  Novitat  dessen  „Revolutionshochzeit"  zur 
Auffiihrung.    Wenn  auch  nicht  von  der  hohen   Bedeu- 
tung   seines   „Tiefland",   hat   man   es   doch   mit   einem 
hochinteressanten  Werk  zu  tun,  das  sich  durch  feinste 
Harmonicsierung  und  glanzende  orchestrale  Stimmungs- 
malerei  auszeichnet.    Der  neu  engagierte  junge  Kapell- 
meister Walter  Lutze,  anscheinend  recht  begabt,  Ieitete 
schwungvoll  das  schwierige  Werk.    An  alteren  Werken 
erlebten  wir  „Figaro""  (in  dem  sich  unser  Bassist  Franz 
Biehler   vorteilhaft   als    Fisjaro    hervortat),    „Fidelio" 
(prachtige  Leistungen  Paula  Uckos  und  Dr.  Winkel- 
inanns)   und  zwei   Lortzingsche  Opern:  ^Wildschiitz'' 
und    „Zar    und    Zimmcrmann",   die    aber    unter   matter 
Leitung   und   mangelhafter    Besetzung   litten.     Dasselbe 
ist  von  Mascagnis  ,,Cavalleria"  zu  sagen,  die  nur  durch 
die   beiden    Hauptdarsteller   Hans  Winkelmann   und 
Paula  Ucko  gerettet  wurde.  ci. Becker 


WEIMAR 


Unser  Opemspielplan  erfuhr  durch  zwei 
Erstauffiihrungen  lang  entbehrte  und 
wohltuende  Abwechselung.  Paul  v.  Klenaus  „Sula- 
tnith",  ein  agierendes  Oratorium  in  sechs  Bildern  nach 
der  Heiligcn  Schrift,  hintcrlicB  mit  ihrer  eigenen,  ab- 
seits  der  StraBc  gehenden,  mehr  illustrierenden  als 
dramatischen  Tonsprache  in  der  sorgfaltig  vorbereiteten 
Einstudierung  von  Ernst  Latzko  nachhaltige  Eindriicke, 
die  durch  streng  stilisierte  Biihnenbilder  von  Eugen 
Metier  verstiirkt  wurden.    Priska  Aich  bot  eine  Ideal- 
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figur  der  Sulamith  in  Gestalt  und  Gesang,  wiirdig  zur 
Seite  stand  ihr  Hans  Bergman  n.  In  Julius  Bittners 
„H6Ilisch  Gold"  geht  es  musikalisch  hochanstandig  her. 
Eine  sorgfaltig  gearbeitete  Partitur  mit  Ausnutzung  der 
einzelnen  Instrumente  haucht  dem  ins  Moderne  uber- 
tragenen  kostlichen  Hans-Sachs-Stoff  musikalisches  Leben 
ein.  Carl  Leonhardt  verhalf  im  Verein  mit  Emil 
Fischer  (Mann),  Anneliese  v.  Norma  nn  (Frau)  und 
dem  ganz  kostlichen  Tcufel  von  Fritz  Stauffert  dem 
leicht  einganglichen  Werk  zu  einem  glanzenden  Erfolg. 

Dr.  Otto  Reuter 

KONZERT 


BARMEN 


Schon  im  friihen  Herbst  (September) 
nahm  die  Konzerttatigkeit  ihren  Anfang. 
Die  Barmer  Konzertgesellschaft  wartete  mit 
einer  trefflich  gelungenen  Auifiihrung  von  Mendelssohns 
Elias  auf,  bei  welcher  sich  Clare  Hansen-Schult- 
heB  (Sopran),  Rosy  Halm  (Alt),  F.  Kraus  (Tenor) 
und  G.  Nieratzky  (Bafl)  vorteilhaft  solistisch  beteilig- 
ten.  Das  Siewertschc  Mus  iki  n  st  i  tut  fahrt  fort, 
in  bewahrter  Weise  volkstumliche  Musikabende  zu  ver- 
anstalten,  die  klassische  Kunst  in  breite  Volkskreise 
verpflanzen  sollen.  Neucrdings  war  Edwin  Fischer 
geladen,  der  in  meisterhafter  Weise  Beethovensche 
Werke  spielte:  Opus  32  Variationen  iiber  ein  Original- 
thema,  die  Cis-Moll-Sonate,  Sonate  Opus  111.  Wir 
horten  ferner  in  schoner  Darbietung  das  Septett  in 
Es-Dur;  das  Trio  fur  zwei  Oboen  und  englisches  Horn, 
worin  alles  hornlos,  wie  frohliches  Geplauder  klingt, 
ohne  dramatische,  leidenschaftlich  bcwegte  Steigerungen. 
Die  von  J.  H  ohne  feinsinnig  geleiteten  Sinfoniekon- 
zerte  brachten  auBer  der  C-Moll-Sinfonie  von  J.  Brahms 
zum  ortlich  ersten  Male  das  Konzertante  Es-Dur  fur 
Viola  und  Violine  mit  Orchester  von  Mozart:  ein  Werk 
voll  Frohsinn  und  Heiterkeit,  edler  Lyrik;  ein  Andante 
mit  wundervollem  Thema.  Das  Klingle  r-Quartett 
spielte  in  hochster  Vollendung  Schuberts  D-Moll-Quar- 
tett  („Der  Tod  und  das  Madchen-')  mit  seinem  Reich- 
turn  an  Erfindungen,  seiner  Fiille  an  Gedanken,  be- 
strickender  Schonheit  der  Klangfarbcn.  Ebenso  tiefen 
Eindruck  hinterlieB  das  Streichquarteit  G-Dur  Opus  111 
von  J.  Brahms,  die  Schopfung  des  ausgereiften  Mei- 
sters.  Das  Barmer  (Sicwertsche)  Strcichquar- 
tett  will  mit  samtlichen  Beethovenschen  Streichquar- 
tetten  bekannt  machen  und  entledigt  sich  dieser  groBen 
Aufgaben  mit  bewundernswertcr  Frische  und  lobens- 
wertem  Erfolg.  Man  stellt  die  Werke  im  Programm  so 
nebeneinander,  daB  die  grolie  Entwicklungslinie  des 
Meisters  ersichtlich  ist:  das  D-Dur-Quartett  Opus  IS 
(1798)  im  heiteren,  neckischem  Figurenwerk;  das  C- 
Dur-Quartett  Opus  50  III  mit  den  charakteristischen 
BaBfiguren,  das  B-Dur-Quaitett  Opus  130  mit  tiefer 
Gedanklichkeit  und  Gefuhlsfullc.  Eine  wiirdige  Vor- 
feier  zur  Wiederkehr  des  150.  Geburtstages  L.  v.  Beet- 
hovens  sind  die  drei  Trioabcnde  von  Frau  E.  Saat- 
weber-Schlieper  (Kiavier),  A.  Schoen  maker 
(Violine)  und  Lamping  (Cello),  die  einem  erlesenen 
Zuhorerkreis  in  meisterhafter  Form  die  Kcnntnis  cha- 
rakteristischer  Werke  des  Kiinstlers  vcrmitteln:  Trio 
Opus  1,  1  aus  seiner  rriihzcit,  das  gehcimnisvolle  Geister- 
trio  D-Dur  Opus  70,  das  neckische  G-Dur-Trio  Opus 
121;  ferner  das  Trio  Opus  1,  3;  das  groBe  Trio  in 
B-Dur  Opus  97  und  ein  nachgelassenes   Trio  in  E-Dur. 

H.  Oehlcrking 


|  rpfmfmI    a's  Vorklang  zu  Beethovens  Geburtstags- 
,DKcmciN|    fcjer  brachtc  dje  philharmonische  Gesell- 


schaft  unter  Ernst  Wendel  in  ihrem  ersten  Konzert  die 
Coriolan-Ouvertiire,  die  Pastorale  und  die  „Siebente" 
vor  ubervollem  Saale  zu  enthusiastiscli  begriiBter  Auf- 
fuhrung.  Brahms'  „Dritte"  war  das  Hauptwerk  des 
zweiten  Abends,  den   Pfitzners  drei  Palestrina-Vorspiele 


einleiteten  und  der  in  Gust.  Havemann  (Dvoraks 
Violinkonzert)  einen  Geiger  von  hohem  Rang  auf  den 
Plan  fuhrte.  Im  dritten  Konzert  kam  die  Moderne  aus- 
giebig  zu  Worte:  von  Schreker  ein  Vorspiel  zu  einem 
Drama,  von  Respighi  die  sinfonische  Dichtung  „Fon- 
tane  di  Roma"  und  dazu  mit  sehr  starker  Wirkung 
StrauB'  „Heldenleben".  Die  in  diesem  Herbst  unter 
Manfr.  Gurlitt  ins  Leben  getretene  Neue  Musikgesell- 
schaft  wurde  durch  Frieda  Kwast-Hodapp  und 
James  Kwast  hochst  verheiBungsvoll  eingefiihrt;  fiber 
die  von  dem  ausgezeichneten  Kiinstlerpaar  an  zwei 
Klavieren  gespielten  Werke  erhob  sich  Frau  Kwasts 
wundervolle  Wiedergabe  der  Brahmsschen  Paganini- 
Variationen  zu  imponierender  Hohe.  Ein  weiteres  Kon- 
zert dieser  Reihe  brachte  eine  sehr  verdienstliche  Aui- 
fiihrung der  Kantate  „Ino"  des  alteren  Telemann  (mit 
Maria  Ruhmer-Ulbrich  in  der  Sopranpartie)  und 
eine  Kamrnersinfonie  von  Schreker.  Seine  zahlreichen 
Freunde  versetzte  an  zwei  Abenden  das  Trio  Fried- 
berg-Flesch-Becker  in  helles  Entziicken.  Auch 
das  „Miinchener  Trio"  (Boehm  e  r-Schaette- 
Hoenes)  trat  recht  erfolgreich  hervor,  namentlich  mit 
Regers  Opus  102  (E-Moll).  Unsere  einheimischen  Phil- 
harmonischen  Kammermusiker  Karman,  Plate, 
v.  d.  Bruyn  und  Ettelt  brachten  einen  bedeutsamen 
Tschaikowsky  (Opus  30,  Es-Moll)  heraus.  Mit  einem 
Chopinabend  wartete  Lambrino  auf,  diesmal  erst 
allmahlich  die  an  ihm  gewohnte  Linie  erklimmend. 
Den  iiblichen  Begeisterungssturm  entfesselte  W.  Bur- 
m  ester.  Als  tuchtige,  strebsame  Geiger  erwiesen  sich 
Lidus  Klein,  Herm.  Grevesmuhl,  Phil.  Braun- 
Plendl  und  die  mit  gutem  Riistzeug  ausgestattete  Riele 
Queling.  Die  Gesangskunst  vertraten  zwei  Biihnen- 
groBen:  Paul  Bender  mit  Schubert  und  Pfitzner  und 
Walter  Kirchhoff  mit  Wolf  und  Liszt  in  muster- 
giiltigen,  lauten  Beifall  erweckenden  Darbietungen,  fiber- 
dies  die  bedeutende  Hollanderin  Zegers  He  Beyl 
und  die  tuchtige   Bremer  Sangerin  Mary  Tischbein. 

Dr.  Weissenborn 
Trotz  der  in  diesem  Jahre  betrachtlich  an- 
gewachsencn  Zahl  von  Sinfoniekonzerten 
Leipziger  Orchester,   behaupten  sich   die  Konzerte  der 
ReuBischen     Kapelle     unter    Heinrich    Laber 
weiterhin    in    hohen    Ehren.    Was   diese   Konzerte   vor 
allem  auszeichnet,  ist  die  mustergultige  Art  ihrer  Vor- 
bereitung.    Es  gibt  da  keine  verpaBten  Einsatze,  keine 
technischen   Unsauberkeiten,   keine  auBer  acht  gelasse- 
nen   Vortragszeichen.    Wie  ein   fehlerfreies   Mosaikbild 
steht  jede   Darbietung  da.    Die   Programme   lieBen  an 
Vielseitigkeit    nichts    zu    wiinschen    iibrig.    Gleich    das 
erste  brachte  Beethovens  Neunte  Sinfonie  in  einer  acht- 
baren,  wenn  auch  nicht  in  alien  Teilen  gleichwertigen 
Auffilhrung.    Der  Riedelverein  stellte  den  Chor  wie 
schon  im  letzten  Jahre.  —  Ohne  tieferen  Eindruck  blieb 
die  Wiedergabe  einer  selten  zu  horenden  Sinfonie  von 
Carl  von  Dittersdorf.    Im  gleichen  Programm  stand  ein 
Werk  von  Siegmund  von  Hausegger,  das  man  mitSpan- 
nung    erwartete:    Aufklange.     Es    handelt    sich    um 
Variationen    iiber     das    Volkslied     „Schlaf,    Kindchen, 
schlaf!"     Diese    miinden    nach    verheiBungsvolIen    An- 
fangen  in  einem  koloristischen  Tonspiel,  dem  niemand 
mehr  geistige  Eigenschaften  zuzuerkennen  wagen  diirfte. 
Viel  Liirm  um  wenig.  —  Eine  Wiedergabe  von  Brahms' 
D-Dur-Sinfonie    erwarmte    nicht    recht.    Temposchwan- 
kungen   waren  zu  bemerken,  die  dem   Werk  nicht  zu- 
traglich  sein  konnten.    Virtuos  wirkte  im  gleichen  Kon- 
zert die  Ausfiihrung  von   Bachs  erstem   brandenburgi- 
schen    Konzert,    das    vor    allem    den    Holzblasern    des 
Orchesters   dankbare,   von   diesen   glanzend   bewaltigte 
Aufgaben   stellt.    Max   Pauer  gab  mit   dem  meister- 
lichen  Vortrag   des   C-Moll-Klavierkonzertes   von   Beet- 
hoven erneut  Gelegenheit,  sein  pianistisches  Poetentum 
zu  bewundern.  —  Von  Sangern  sind  drei  hervorzuheben, 
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die   jeder   in    seiner   Art    Bedeutendes    leisteten.    Franz 
Wu liner,    alles    aufs    Deklamatorische    stellend,    von 
Oesten   und   Mienenspiel   reichlich   Gebrauch   machend, 
das  Publikum  geschlagene  zwei  Stunden  lang  ganz  im 
Bann    seiner    Personlichkeit    haltend    und     in     immer 
grofierc     Bcgeisterung    bringend.     Ein    echter    Ratten- 
fanger  auch  heute  noch.    Anders  Paul   Bender.    Hier 
herrscht  sorgfaltigste  gesangliche  Kultur.    Bande  lieBcn 
sich   allein    iiber   die   unerhort   vollendete   Atemtechnik 
schreiben.    Bewundernswert  auch,  wie  er  sein   Riesen- 
organ  zartestcr  Lyrik  dienstbar  macht.    Einer  von  den 
wenigen  Siingern  der  Biihne,  die  sich   in  den   Konzert- 
saal  wagen  dtirfen.   Und  schlieBlich  Waldemar  S  t  a  e  g  e  - 
mann!    Es  wird  mir  heute  noch  froh  urns  Herz,  wenn 
ich  an  seinen  Volksliederabend  dcnke.   Ohne  jedes 
Matzchen  gesungcn,  frei  von  jeder  ,,Bearbeitung",  mit 
einer    ans    Herz    greifenden    Frische    und    Innerlichkeit 
vorgetragen,  mufiten  die  Lieder  ihre  Wirkung  in  alter 
Macht  ausuben.    Lcidcr  war  der  Saal  nicht  so  besucht, 
wie    es    hatte    von    Rechts    wegen    sein    mussen.     An- 
scheinend  ist  unser  Publikum   schon   zu   iiberkultiviert, 
um    am    Volkslied    Freude    zu    haben.     Eine    Anderung 
dieses   Obelstandes    ist    unbedingt   zu    erstreben.    Nam- 
hafte  Kiinstler  sollten  Staegemanns   Beispiel  folgen!   -- 
Die   Geiger   entfernen    sich   leider   nicht    so   sehr   von- 
einander.    Manen,    Petschnikoff,   die   Koschate 
—  drei  Virtuosen!    Der  Virtuoseste  sicher  Manen,  der 
mit  einem   uncndlich   siiBen   Ton,   wie   ihn   nur   franzo- 
sische  Geigerschule  kcnnt,  Sarasates  Nachtigallcngesang 
spielt  und  damit  einen  vollen  Saal   in   Raserei  versetzt. 
Petschnikoff  und  die  Koschate  setzen   noch   wenigstens 
einige  ernste  Werke  aufs  Programm,  erleiden   aber  bei 
der    Wiedergabe,    soweit    es    sich    nicht    um    Tcchnik 
handelt,    Schiffbruch.     Bei    Petschnikoff    stort    ein    un- 
gemein    gerauschvoller    Bogeneinsatz.    —    Ein    Cellist: 
Arnold  Foldesy.    Sicher  einer,  der  auf  seinem  Instru- 
ment ganz   und   gar   heimiseh   geworden    ist   und    tech- 
nisch  keine  Schwierigkcit   kennt.    Heimiseh   auch   musi- 
kalisch  in  Haydns  ewig  frischem  Konzert.    Leider  aber 
mit    einem    Geschmacksfehlcr    behaftct.     Er   macht    der 
Galerie     Konzessioncn     mit     dem     Vortrag    wertloser 
„kleiner    Stiickchen".    --     Nachdenklich     slimmte     ein 
Kammermusikabend    des    Busch- Quartettes.      Die 
Vereinigung   hat   zwei   ncue    Mittelstimmen    bekommen, 
die  offenbar  noch  nicrrt  in  das  Quartett  hineingewaclisen 
sind.    So   fehlt   manches,   was   man    frtiher   bewunderte, 
vor   allem    die    genaucste    Prazision    auch    bei    volligem 
Sich-Ausgeben.    Fritz  Busch  und  Paul  Griimmer  geben 
ihr  Hochstes,  um   iiber  die   Neubesetzungen   Macht  zu 
gewinnen.  Dr.  Adolf  Aber 

Kla  vicra  bende.  Der  ..Fliigelmann" 
des  vortrefflichen  Dresdner  Trio,  Franz 
Wagner,  erwies  in  einem  Beethoven-Brahms-Abend 
seine  unbedingtc  Befahigung  zum  Solisten  erst  in  der 
klar  gegliederten  und  prachtvoil  aufgebaiiten  Fuge  von 
Brahms'  Hiindclvariationcn;  seine  bedingte  in  einigen 
Beethovenschen  Sonaten.  GewiB  bringt  er  auch  fur 
Beethoven  seinen  kleinen  und  kiihlcn,  aber  niiulcn 
und  weichen  Konzertton,  seine  hochentwickelte  glatte 
Technik  mit.  Aber  er  verweichlicht  und  verkleinert 
ihn  salonmafiig  durch  zu  wenig  kontrollierte  Neigung 
zum  Rubato-  und  Ritardando-Spiel,  zu  Empfindelei, 
Koketterie  und  Affektation,  die  eher  zu  Chopin,  doch 
ganz  und  gar  nicht  zu  Beethoven  pafit.  In  der  Fuge 
aus  Op.110  stortei:  Gcdachtnisfehler,  in  den  Brahms- 
Variationen  Absonderlichkciten  der  Auffassung  und 
kleine  Godowskysche  „Verbesserungen".  —  Kiithe 
Heinemann  spielte  leider  am  Abend  der  Graener- 
Premiere.  Allein  ihr  vorjahrigcr  Klavierabeml  liifit  mich 
ihr  hellblondes  deutsches  Profil  noch  lebhaft  nach- 
zeichnen:  so  Elly  Neyisch  sinnig  und.  zart  sic  ge- 
•legentlich  im  Lyrischen  schwarmt,  so  cnergisch  ist  die 
glanzend      entwickeltc      Breipthauptisch,      loekere     Gc- 
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wichtstechnik,   das   frische,   temperamentvolle  Spiel  die- 
ser    Berliner    Pianistin    auf   groBe    Form,    groBe    Kraft 
und  groBen  Raum  gestellt.  —  Der  junge  Russe  Alex- 
ander Arsenieff   ist   ein   mechanischcr  Geschwindig- 
keitstechniker  vom  ,,Phonolatyp"  Mark  Hombrung,  der 
Liszt  vorlaufig  einzig  mit  seiner  namentlich  im  Oktaven- 
spiel  glanzend  entwickelten  und  unfehlbar-glatten  Tech- 
nik   nahekommt,    ihm    aber    innerlich    noch    alles    und 
jedes  schuldig  bleibt.  —  Louis  und  Susanne  Ree  sind 
die  berufenen   Wiener  Erben  der  beiden   Briider  Thern 
im  Spiel  auf  zwei  Klavieren.    Das  nervose,  rhythmisch 
scharfgepriigte   und   durch    vollen,    runden    Gesangston 
unterstiitzte  Temperament  des  Gatten  und  das   herbere 
und  ruhevollere  der  Gattin  ergeben  ein   vollendet  ein- 
gespieltes  Ensemble  von  unbedingter  Priizision,  feinster 
Anpassung    und    echt    wienerischer,    liebenswiirdigster 
und    unermtidlichster   Spielfreudigkeit.     Das   gewichtige 
Programm   gab   dem    eminenten    Kiinstlerpaar   zugleich 
Gelegenheit,    sein    hochentwickeltes    Stilgefuhl    in    den 
verschiedensten    Aufgaben,   von    Beethoven    und    Alkan, 
dem   alten   „Berlioz'   franzosischer  Klaviermusik"   („Be- 
nedictus")     bis    Korngold     („Schneemann"-Paraphrase), 
glanzend    zu    beweiscn.     Der    hochinteressante    Abend 
miindete   in    hellen    Jubel:   Johann-StrauB-Wagner-F^ara- 
phrase.    --    Der   Chopin-Abend   von    Telemaque    Lam- 
brino  erwies  die  alte  Erfahrung,  daB  man  auch  einen 
groBen   Kiinstler,   um   ihm   wirklich  gerecht   zu   werden, 
billigerweise  zu  Ende  horen  muB.    Fiir  mich  sind  Lam- 
brinos   Zugaben   beinahe   immer  das  Schonste:   hier  ist 
zwischen  seiner  heute  zur  vollen  geistigen,  technischen 
und    klangpoetischen    Hohe    entwickelten,    bedeutenden 
Personlichkeit    und    den    Horern    der    Konnex    vollends 
aufs    innigste    hergestellt,    und    bei    seiner    herrlichen, 
durch  und  durch  vornchmen  Wiedergabe  groBerChopin- 
Etiiden  wie  der  in  Es  (Op.  10  Nr.  10)  oder  F  (Op.  23 
Nr.  3)   flicgt   die   Erinnerung  unmittelbar  zu   seiner  un- 
vergeBlichen    groBen    Meisterin    und    Lehrcrin    Teresa 
Carreno!    Es  braucht  in  diesen   Blattern   nach   unserem 
Bekenntnis  zu  ihm  (1020,  Nr.  11)  nicht  noch  der  Worte. 
daB   und   warum   wir  Lambrino  zu   den   groBen,  nun 
endlich   sogar  in   Leipzig  durch  ausverkauften   Saal  ge- 
wiirdigten    Pianisten    und    Chopinspielern    unserer   Zeit 
zahlen.     Das    Programm    verzeichnete    als    Hauptstiicke 
die  vier  Balladeu,  die  H-Moll-Sonate  und  die  Barkarole. 
Auch    bei    anderen    groBen    Pianisten    unserer   Zeit, 
Carl    Fried  berg,   stand    fiir   mich   das    Hcrrlichsle   in 
Mitte  und   Ende:  Schumanns  Kreisleriana   und    Brahms' 
drei   Rhapsodien,  wrihrend  in   Beethoven  der  kluge  und 
feinsinnige   Analytiker  den   rheinischen   Romantiker  und 
ffiirigen   Temperamentsspieler  noch   iiberwogen.    Fried- 
berg    ist    der    Idealtypus    des    modernen    deutschen 
Pianisten,  der  Billows  scharfgeistige  Reflexion  und   un- 
bedingtc   Selbstkontrolle     bis     zur     bewulifen     Zuriick- 
haltung   im    Affekt    mit    frischer   natiirlicher,    poetischer 
Empfindung    und    einem    Anschlag    von    cntziickendster 
Delikatesse   eint,    der   weniger  das    Klangliche    an    sich, 
als   die   feinsten   Strahlenbrechungen   des   Seelischen    im 
Klanglichen  zum  Ausdruck  bringt.  Der  Erfolg  des  sehr  gut 
besuchten  Abends  war  auBerordentlich.    Dr.  Walter  Niemann 
Die  beiden  Konzertreihen  im  groBen  Saale 
des    Zoologischen    Gartens    bieten 
ein     Bild    eifriger    und    erfolgreicher    Arbeit.      In    den 
Abenden     des    Philharmonischen     Orchestcrs    war    der 
strebsame,    unermiidlichc    Kapellmeister    Hans    L'Her- 
met   nicht   sehr  gliicklich   in   der   Wahl   der   Ncuheiten. 
Adolf    Jensens    kaum    je    zu    horendes    einziges    Orche- 
sterwerk   „Der   Gang   nach    Emmaus"   vemiochte   zwar, 
trotz    des    eigentlich    nicht    recht   zur    Musik  passenden 
Titels,  ein  voiles  Recht  auf  haufigcre   Bcriicksichtigung 
zu    erweiscn ;    es    ist    gut    instrumenticrt    und    steht    an 
Hohe  der  Erfindung  sehr  weit  iiber  dem   Durchschnitt. 
Dagegen  wulitc  man  mit  der  iiuBerst  fleiBig  gemachten 
F-Moll-Sinfonic     Felix     v.    Wovrschs,     trotz     guter 


LEIPZIG 


Seite  474 


ZEITSCHRIFT  FOR  MUSIK 


87.  Jahrgang 


Wiedergabe,  infolge  der  belanglosen  Themen  herzlich 
wenig  anzufangen;  Hugo  K  a  u  n  s  Konzertouvertiire 
„Am  Rhein"  crfrcute  ledigiich  (lurch  frischen  Farben- 
reichtum,  ohnc  als  Oanzes  nach  irgendciner  Richtung 
hin  zu  iiberzeugen,  und  vollends  Tor  Anlins,  des  1914 
verstorbenen  schvedischen  Violinmcistcrs,  Suite  zu 
Strindbergs  „Meister  Olof"  ist  hochstens  gute,  prak- 
tisch  verwendbare  Schauspielmusik.  Aufregender  ge- 
staltetcn  sich  die  ersten  vicr  Anrcchtskonzerte  des 
Konzcrtvereins-Orchesters  unter  Hermann  Scherchen, 
der  darin  die  vier  geschichtlichen  Hauptgebiete  der 
deutschen  Orchestermusik,  Altklassik,  Wiener  Schule, 
Romantik  und  Ncudeuts.chtum,  vorfiihrte  und  auf  alien 
diesen  kiinstlerischen  Kampffronten  glorreich  siegte. 
Handels  Ouvertiire  zu  Agrippina,  Haydns  Sulfonic  mit 
dem  Paukeuwirbel,  Mozarts  Serenade  fiir  zwei  Streicher- 
chore  und  Pauken,  Bccthovens  Siebente,  Straufi'  Don 
Juan,  Regcrs  an  Klangwundern  reiche  Romantische  Suite, 
warcn  Hnuptutomente  seiner  nachdrticklichen,  an  cin- 
helliger  Begeisterung  seines  Orchesters  und  der  Zu- 
horer  getragenen  Leipziger  Erfolge.  Eine  kiinftige  Ver- 
schmelziing  der  beiden  Unternehmungcn,  neben  wel- 
chen  j'ene  der  Reuliischen  Kapelle  unter  Hcinrich  La- 
bor, schon  langc  a!s  Unentbehrlichkeit  des  Leipziger 
Musiklebens  empfunden  wird,  liegt  sozusagen  in  der 
Luft,  sie  wird  trotz  der  keinesfalls  ausbleibcnden  organisa- 
torischen  Schwierigkeitcn  vorausgefiihlt.     Dr.  Max  Steinitzer 
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(icwandhauskonzcrtc.  Die  Konzerte 
im  November  und  Dezember  beriicksich- 
ligten  vornchmlich  bereits  Erprobtcs  und  Bekanntes. 
Beethoven,  dem  Haydn  mit  der  D-Dur-Sinfonie  voraus- 
ging,  war  mit  der  A-Dur-Siufonie  vertreten,  Handel  mit 
einem  (Concerto  grosso,  Rameau  mit  einigen  kleineren 
Stiicken,  Schubert  endlieh  mit  der  C-Dur-Sinfonie.  .Wan 
bcab-dchtigt  in  diesem  Winter  die  Wiedergabe  der 
samtlichcn  sinfonischen  Dichtungeu  von  Richard  Strauli. 
Bis  jetzt  brachte  Arthur  Nikisch  ,,I)on  Juan",  ,,Til! 
Eulenspiegei" .  „Helden!eben'"  und  ,,Tod  und  Verkla- 
rung"  preis-  und  lobewiirdig  zu  Oehor.  Einen  herr- 
lichen  Abend  schenkte  uns  der  Kiinstler  dank  der  Auf- 
ftihrung  der  Brucknerschen  III.  Sulfonic,  die  unmittelbar 
enthusiasmierte  und  Wagners  Faustouvcrture  in  den 
Schatten  stellte,  die  (an  Liszts  Geburtstage)  dieses  Ton- 
dichters  Faustsinfonie  geleitete.  Der  groBe  starke  Mei- 
ster  Johannes  Brahms  erbaute  aiifs  neue  die  Horer  durch 
den  tiefen  Gedankeninhalt  seiner  F-Dur-Sinfonie,  und 
Mendelssohns  Todestages  gcdachtc  man  pietatvoller- 
wcise   mit    der   Ouvertiire    „Meeresstille   und    gliicklichc 
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Fahrt".  Oleicherweise  war  dem  unlangst  heimge- 
gangenen  Max  Bruch  eine  Stelle  im  Gewandhaus- 
programm  gewidtnet  —  freilich  ist  das  Loreleyvorspiel 
gewiB  kein  individuell  hervorragendes  Werk,  dem  am 
selben  Abend  noch  zwei  Satzc  aus  der  Manfredsuite 
Peter  Tschaikowskys  folgten.  —  In  den  bisherigen 
sieben  Konzerten  wirkten  drei  Solisten  mit.  Aima  Mor- 
din  spielte  ein  unbedeutendes  Lalosches  Violinkonzert 
mit  glatter  Technik  und  musikalischem  Geschmack, 
Max  v.  Pauer  Brahms'  B-Dur-Klavierkonzert  mit  gei- 
stigcr  Durchdringung  und  absoluter  Klarheit,  und  Paul 
Bender  rechtfertigte  wieder  seinen  Ruf  als  .Meister- 
singcr  mit  der  ungemein  schonen  Wiedergabe  mehrerer 
altcrer  und  neuerer  Gcsangskompositionen.  —  Zum 
ersten  Male  erklang,  von  Arthur  Nikisch  ausgezeich- 
net  intcrprcticrt,  die  B-  (F-)Dur-Sinfonie  von  Chr. 
Si  ruling,  die  mich  besondcrs  durch  ihre  Innensatze 
interessierte  und,  auch  nach  Seite  der  Instrumentation, 
reich  an  charakteristischen  Ziigen  ist.        prot.  Eugcn  Scgnitz 

In  10  Sommersinfoniekonzer- 
ten  brachte  Musikdirektor  Jo- 
hannes Rcickcrt,  der  Lciter  unseres  Kurorchesters, 
mit  Werken  von  Bach  bis  Straufi  und  Reger.  ein  urn- 
fassendes  Bild  sinfonischer  Kunst  zur  Darstellung.  An 
modernen  Werken  hortcn  wir  Striissers  „Fruhlings- 
bildcr",  und  als  Urauffiihrungcn  ,,Troja'"  von  Voehrs 
und  „In  memoriam"  von  Lutz,  Werke  zweier  deutsch- 
bohmischer  Komponisten.  Solistisch  betiitigten  sich  da- 
bei  Fraulein  Christa  Richtcr,  eine  junge  vielverspre- 
chende  Geigerin  aus  Wien  mit  den  Konzerten  von 
Mendelssohn  und  Dvorak  und  der  ,,Chiaconne"  von 
Bach,  Fraulein  Josza  Lekner  aus  Prag  mit  den 
..Kindertotcnliedem"  von  Mahler  und  Regers  ,,An  die 
Hoffmmg",  Hans  Wagner  aus  Dresden  mit  einem 
Klavierkonzert  von  Schiitt,  und  Franz  Veit  von  den 
Philharmonikern  in  Berlin.  Die  hierortigen  Konzert- 
agenturen  Leopold  Adler  und  A\ax  Roth  ver- 
sorgen  uns  rcichlich  mit  Kiinstlern  ersten  Ranges,  so 
mit  Conrad  A  n  so  rgc,  den  Meisterlehrer  des  deutschen 
Konservatoriums  in  Prag,  der  rassigen  Pianistin  Vera 
Schapira,  und  einem  jungen  Teichmuller-Schuler 
Josef  Langer,  der  mit  einem  Beethovenabend  berech- 
tigtes  Aufsehen  erregte.  An  Gesangsgrofien  horten  wir 
Slezak,  Dr.  Schipper,  Erpil  Enderlein  und 
Helena  Forti.  Fiir  die  nachste  Zeit  sind  Kammer- 
mnsikabende  des  Rose-  und  Woll  gandt-Qu  ar- 
te ttes  geplant,  und  zur  Feier  des  150.  Geburtstages 
Bccthovens  eine  Auffuhrung  der  „Neunten".    Alfred  Kay 
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Zum  150.  Geburt  stag  Bee  th  ovens.  Ein  Kunst- 
blatt  in  hervorragend  schoner  farbiger  Reproduktion 
nach  dem  Original  des  bekanntcn  Miinchcner  Malers 
Albert  Stagura,  das  die  bronzene  Totcnmaske  des 
Olympiers  an  grauer  Wand  zeigt  und  darunter  zwischen 
zwei  blauen  Vasen  eine  Ranke  gelber  und  violetter 
Bliitcn  schlingt  ist  soeben  im  Vcrlage  von  Otto 
Gustav  Zchrfcld  in  Leipzig  (BiklgroBe  50  x 
68  cm)  zum  Preise  von  75  .Mark  erschienen.  Die  er- 
habene  Ruhe,  die  a;is  dieser  seh6:ien  Huldigung  des 
Malers  fur  den  un- 
sterblichen  Meistcr 
der  Tone  spricht, 
driickt  sich  in  der 
schlichfen  und  dar- 
umumso  vornehme- 
ren  Farbengebung, 
die  die  Wiedergabe 
in  farbenlichtdruck 
voll  erreicht,  stim- 
mungsvoll  aus.  Bci 
aller  Innigktit,  die 
hauptsachlich  durch 
die  warmen  Tone 
derFarben  zum  Her- 
zen  des  Betrachters 
spricht,  liegt  in  dem 
Bild  ein  monumen- 
taler  Zug,  der  den 
grofien  Gegenstand 
zu  dem  Aiisdruck 
hochster  Wiirde  er- 
hebt,  ohne  den  jeder 
Versuch  einer  bild- 
lichen  Darstellung 
Beethovens  rachcr- 
lich  ware.  Mochte 
diese  Reproduktion 
desStaguraschenBil- 
des  in  recht  viele  Musikzininicr  Eingang  finden,  sie  ist  be- 
rufen,  das  viele  Mittelmiifiige,  was  sich  jeizt  dort  breit  macht, 
durch  etwas  wirklich  Gediegenes  zu  ersetzen.  Dr.  M.  Schumann 

Ein  wi  ch  tiger  Bee  t  hoven- Fuiul.  Die  erstc 
der  „Ver6ffentliclumgcn  ties  Beethovenhauses  in  Bonn-' 
(Verlag  Kurt  Schroeder,  ebenda)  bringt  eine  Schritt: 
..Beethoven  iiber  eine  Oesanitausgabe  seiner  Werke. 
Nachbildung  cines  unbekannten  Sclirittstiicks  aus  dem 
Beethovenliaus  mit  Erlaiiterungeii.  von  Fir.  Max  lin- 
ger, Leipzig."  Neben  Abdrnck  des  Wortlautes  und  dem 
zweiseitigen  Faksimlle  in  Quartformat  der  Beethoven- 
Handschrift  erithalt  die  Veroffentlichuiig  eine  Ahhand- 
lung  lingers,  des  riihmlich  bekannten  genauen  Kenners 
jener  Zeit  und  der  Bcelhovcn-Forschuiig  im  besonderen, 
iiber  die  Bedetitung  des  Fundes.  Da  es  sich  dabei  urn 
eine  Verkettung  von  Moglichem,  Walirselieinlicliem  und 
Erweisbarcm  liandelt,  welehe  drei  Dinge  die  Frlaule- 
rung  mit  umfassender  Saehkenntnis  und  groBem  Scharf- 
simi  auseinanderhalt,  ohne  irgendwie  Ocwiliheit  dort 
zu  sehen,  wo  sie  nieht  eindeutig  vorliegt,  so  ist  es  aus- 
gcschlossen,  in  einer  kiirzeren  Noti/  niiher  nuf  die 
Sache  einzugehen.  Wiehtig  ist  sie  unter  anderem  schon 
als  Hinweis  darauf,  wie  vieles  in  dem  mit  imendlicher 
Sorgfalt  schon  bearbeitetenStoff  aus  Beethovens  Lcbcrmocli 
fraglich  ist  iind  neuer  Aufkliirung  bedarf.    Dr.  Max  steiiiitzcr 


Heethovens  Totenmasize  (Bild  von  Alb.  Stagura) 


Beethoven.  Beilage  der  „Miinchener  Neuesten  Nach- 
richten"  zum  150.  Oeburtstage  des  Meisters.  (30.  Ok- 
tober  1020.) 

Dieses  reichhaltigc  Gedenkblatt  zur  Erinnerung  an 
Beethovens  150.  Geburtstag,  aus  dem  wir  den  eingangs 
dieses  Heftes  stehenden  Aufsatz  entnommen  haben,  be- 
stiirkt  das  Urteil,  daB  der  Welt  in  Beethoven  der  ge- 
nialste,  allseitigste,  gemiit-  und  gedankentiefste,  seelen- 
adelige  Meister  der  Tone  geschenkt  wurde.  Weiteste 
Verbreitung  der  Beilage  ist  empfehlerfswert.    Prof.  c.  Schfltze 

La  Mara:  ..Beet- 
hoven und  dieBruns- 
viks".  Verlag  C.F.W. 
Siegels  Musikalien- 
handlung  (R.  Linne- 
mann),  Leipzig.  Ein 
iiuBerst  interessantes 
Buchlein,  das  die 
bekannte  geistvollc 
Schriftstellerin  in 
Siegels  Verlag  zur 
Jubelfeier  des  gro- 
Ben  Meisters  erschei- 
nen  liiBt.  Die  viel- 
umstrittene  Frage, 
nach  dem  Namen 
der„UnsterbiichGe- 
liebten"  erhalt  aus 
FamilienbriefenThe- 
rese  Bruns  vi  ks,deren 
NachlaB  der  LaMara 
zur  Einsichtnahme 
vorlag,  eine  neue 
Fiihrtc.  Vielleicht 
war  die  „Angebete- 
te"  Beethovens  Jose- 
fine  Brunsvik,  die 
jiingere  an  den  Gra- 
fen  Deym  verheira- 
tete  Schwester  Thercses,  der  Beethoven  aufier  den  vier- 
handigen  Variationcn  iiber  ..Ieh  denke  dein"  das  Lied  nAn 
die  Hoffnung"  widmete.  Mcrkwiirdigerweise  erschien  es 
bei  der  ersten  Veroffentlichung  ohne  Dedikation.  Ob  Jose- 
phine Brunsvik  direkt  darum  ersucht  hat?  Die  Schwestern 
taten  mit  der  Widmung  sehr  geheimnisvoll.  Das  Buchlein 
ist  sehr  lesenswert.  Martin  Frey 

Im  Verlag  Paul  Beutel  (Leipzig-Lindenau)  er- 
^cliieiien  drei  Lieder  des  jungen  Dresdener  Kompo- 
nisten  Fritz  Renter  im  Druck:  „lgel  und  Agel" 
(Text  von  Chr.  Alorgenstern),  ,,M:idchen  und  Vogel" 
(nach  eiiiem  bohmischen  Volkstext)  und  ,,l^>as  Huhn 
und  der  Karpfen  (Text  von  Hch.  Seidel).  Der  Kom- 
ponist  strebt  offenbar  eine  Durchsetzung  des  Kunst- 
liedstiles  mit  Elementen  des  Volksl'edes  an,  was  man 
bcgrtilien  kann;  denn  wollen  wir  aus  der  Erfindungs- 
armut  der  Gegenwart  herauskommen,  so  ist  es  sicher- 
lich  ein  Weg  dazu,  wenn  man  aus  den  melodisch  un- 
erscli6pflich.cn  Quellen  des  Volksliedes  neue  Kraft 
schopft.  Reuters  melodische  Linie  ist  ansprechend  und 
trifft  den  beabsichtigten  Volkston.  Die  Harmonik  ist 
gut  verstandlich.  Dazu  kommt  eine  fliissige,  dabei 
charakteristische  Klavierbegleitung.  Die  Deklamation  ist 
vollig  gewahrt.  Die  Lieder  sind  empfehlenswert.  Trotz  des 
Papierelends  ist  die  Ausstattung  vornehm.      Dr.  Kurt  Kreiser 


Beethoven:  „Sonaten  ftirKlavier".  Phrasicrungsausgabe 
mit  Fingersatz,  Mctronombezeichnung  und  vergleichender 
Textkritik  von  Theodor  Steingraber  (Gustav  Damm.) 


„Eine  der  vorziiglichsten  Ausgaben  dieser  Wunderwerke 
musikalischer  Kunst,  durch  die  sich  der  Herausgeber  ein 
groBes,  unvergangliches  Verdienst  erwarb.  a.  M. 
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Aachen.  Im  Stadtthcatcr  ist  kiirzlich  cine  Biiste 
von  Albert  Lortzing  —  Lortzing  wirkte  von  1818  bis 
1826  als  Schauspieler  in  Aachen  —  enthiillt  worden.  Die 
Buste,  eine  Schopfung  des  Aachener  Bildhauers  Josef 
Meurisse,  stellt  den  Kiinstler  als  sinnenden  Roman- 
tiker  dar.  Eine  Festvorstellung  von  _,,Zar  und  Zimmer- 
mann"  gab  der  Feier  die  kunstlerische  Weihe. 

Aachen.  Ein  neues  Werk  von  Paul  Oraener, 
eine  Suite  „Aus  dem  Reiche  des  Pan",  hat  Peter 
Raabe  mit  dem  Stadtischen  Orchester  hier  zur  erfolg- 
reichen  Urauffiihrung  gebracht. 

Amsterdam.  An  Stelle  des  erkrankten  Willeni 
Mengelberg  haben  bisher  die  folgenden  Dirigenten 
die  Konzerte  des  Amsterdamer  Conzertgebouw  geleitet: 
Hermann  Abendroth  (Koln),  Max  Fiedler  (Essen), 
Gabriel  Vierve  (Paris)  und  Edward  Elgar  (Wor- 
cester). Mengelberg,  der  sich  zur  Kur  in  der  Schweiz 
aufhalt,  gedenkt  das  Amsterdamer  Beethovenfest  am 
Ende  dieses  Monats  mit  samtlichen  Orchesterwerken 
des  Meisters  wieder  leiten  zu  konnen.  Im.  ersten 
Viertel  des  Jahres  1021  wird  er  ctwa  50  Konzerte  des 
National  Symphonic  Orchestra  in  Neuyork  und  Um- 
gebung  dirigieren,  wobei  u.  a.  die  Neuyorker  Erst- 
auffuhrung  von  Mahlers  „Lied  von  der  Erde"  statt- 
finden  wird.  Dr.  Carl  Muck  wird  ihn  dann  in  Amster- 
dam vertreten. 

Berlin.  Die  Berliner  Barthsche  Madrigal- 
Vereinigung  gab  am  2.  Dezember  im  Saale  der  Sing- 
akademie   ihr   150.  Konzert. 

Berlin.  Im  Zentraltheater  ist  Egon  StraBburgers 
und  Albrecht  Brandts  Marchenspiel  ,,Firlefanz"  mit 
der  Musik  von  Camillo  Hildebrand  unter  groliem 
Beifall  aufgcfuhrt  worden. 

Berlin.  Marie  Ivogiin  hat  sich  fiir  die  zweite 
Halite  der  Saison  1921/22  zu  eincr  Konzertreise  durch 
Nordamerika  verpflichtet. 

Blankenburg  a.  H.  Der  hier  seit  zwei  Jahren 
neugegrundete  „Verein  fiir  Chorgesang"  tritt  dem- 
nachst  mit  Max  Bruchs  „Licd  von  der  Glocke"  hervor. 
Als  Solisten  werden  dabei  mitwirken:  Frau  Olga  Kal- 
lensee  (Darmstadt)  (Sopran),  Fraulein  Theodora 
Bandel  (Berlin)  (Alt),  Gcorg  Funk  (Berlin)  (Tenor), 
Kammersanger  Ulrich  Bruck  (Leipzig)  (Bali).  Das 
Orchester  wird  von  der  Stadtischen  Kapelle  aus  Halber- 
stadt  gestellt,  und  als  Dirigcnt  amtiert  Kapellmeister 
Willy  Starck.  Der  Verein  hat  seit  seinem  Bestehen 
cine  glanzende  Entwicklung  genommen,  denn  seine 
Mitgliederzahl  ist  stiindig  gewachsen,  und  das  kunst- 
lerische Resultat  der  Auffufmingen  ist  auch  stets  nach 
ohen    gegangen. 

Bo  chum.  Nach  amtlichen  Mitteilungen  stehcn  die 
Stadtischen  Theaterdezernenten  von  Duisburg  und 
Bo  chum  in  Unterhandlung  zwecks  G  r  ii  n  d  u  n  g 
eincr  Theatcrgemeinschaft.  Das  Projekt  sieht 
fiir  Duisburg  eine  eigene  Oper  und  fiir  Bochum  die 
Pflege  des  zur  Zeit  schon  bestchenden  Schauspieles 
vor.  Beide  Kunstinstitutc  sollen  moglichst  einem  Leiter 
unterstellt  werden. 

Bochum.  Hier  kamen  zwei  Werke  H.  Lingers 
zur  Llrauffiihrung:  „TrauernKirsch  aus  der  Sinfonie  in 
D-Moll"  und  ,,Nacht",  drci  Skizzcn  fiir  grolies  Or- 
chester. 

Briinn.  Rudolf  Peterka  wurde  ais  Dirigent  der 
..  Deutsch-Akademischen  Philharmonie  an  der  hiesigen 
deutschen    Technischen.  Hochschule"    berufen.       t 

Budapest.  Die  erste  erwahnenswerterc  Tat  der 
Nationaloper  in  dieser  Spielzeit  war  die  im  Rah  men 
der  allgemeinen  Feier  fiir  Eugcn  Rakosi  verlaufene 
Reprise  der  seit  einem  Jahrzchnt  nicht  gcgebenen  Oper 
„A    bollond"    (,,Dcr    Bajazzo'-),   deren    Musik    ebenfalls 


von  einem  Altmeister  ungarischer  Kunst,  von  Bela 
Szabados,  einem  Senior  des  Professorenkorpers  an 
der  Musikakademic,  stammt.  Der  von  Eugen  Rakosi 
verfaBte  Text  lehnt  sich  ideell  eng  an  den  „authen- 
tischen  Bajazzo"  an,  dessen  Handlung  hier  mit  volks- 
tumlichen  Motiven  durchwirkt  und  am  Schlusse  mit 
dem  resignierenden  Tod  des  von  der  leibhaftig  werden- 
den  Gottesmutter  erlosten  Gauklers  variiert  wird.  Die 
Musik  setzt  stilistisch  ungefahr  die  von  Franz  Erkel 
tibernommene,  das  Volkstiimliche  mit  westeuropaischen 
Elementen  verschmelzende  Richtung  fort,  ist  tiichtig 
gearbeitet  und  klingt  gut.  Aus  der  vom  Musikdirektor 
Stefan  Kerner  geleiteten  Auffuhrung  ragten  die  Lei- 
stungen  des  Herrn  Szemere  (Titelrolle)  und  der 
Frau    Erzsi   San  dor   (Bimbilla-Nedda)   hervor. 

Dobeln.  Zu  einem  neuen  musikalischen  Ereignis 
in  unserer  Stadt  wurde  das  letzte  Kirchenkonzert  be- 
sonders  durch  die  Auffuhrung  von  M.  Regers  Choral- 
kantate  „Meinen  Jesum  laB  ich  nicht".  —  Der  Ehem. 
Jakobichor  brachte  diese  unter  Organist  Storzners 
Leitung  so  trefflich  zu  Gehor,  daB  die  tiefe  Wirkung, 
die  jede  Nummer  der  geschickt  zusammengestellten 
Vortragsfolge  ausloste,  noch  besonders  verstarkt  wurde. 
Solistin  des  Abends  war  Fraulein  Hedwig  Schmidt 
(Charlottenburg)  (Alt).  Einheimische  Kiinstler  wirkten 
erfolgreich  mit. 

Dresden.  Hofkonzertmeister  Adolf  Schiering, 
bisher  am  Nationaltheater  Miinchen,  ein  geborener 
Hamburger  und  Schiller  Ottokars  von  Kopecky,  ist 
zum  Nachfolger  Prof.  Gustav  Havemanns  an  die  hie- 
sige  Staatsoper  berufen  worden. 

Diisseldorf.  In  seinem  fiinften  Konzert  brachte 
der  Stadtische  Musikverein  die  Urauffiihrung  der  „Gei- 
ster  der  Windstille"  von  Rudolf  Bergh  fur  Chor, 
Soli   und   Orchester. 

Eisenach.  Das  von  Geh.-Rat  Kurschner  ins 
Leben  gerufene  Richard-Wagner-Museum  in  Eisenach 
beging  am  12.  Dezember  sein  25jahriges  Bestehen  mit 
einer  intcrnen  Feier.  Das  Museum  steht  jetzt  unter 
der  Leitung  von  Staatsrat  Kiihner,  Bibliothekar  ist 
Prof.  Nicolai. 

Erbach  (Odenwald).  Hier  ist  eine  „Gesellschaft 
der  Musikfreunde  im  Odenwald"  gegriindet  worden. 

Essen.  Die  Feier  seines  zwanzigjahrigen  Bestehens 
beging  der  Chor  des  Kruppschen  Bildungsvereins,  der 
sich  durch  kiinstlerisches  Streben  unter  G.  E.  Obsner 
eine  gewisse  Bedeutung  im  Musikleben  Essens  errungen 
hat,  mit  einem  Festkonzert.  Zwischen  den  gelungenen 
Auffuhrungen  einer  Bachschen  Kantate  und  Beethovens 
Neunter  Sinfonie  setzten  Tini  Debiiser-A  n  ders  und 
Anton  Kohmann  fiir  Mahlers  „Lied  von  der  Erde" 
ihre  Kunst  ein.  Im  Konzert  des  Musikvereins  hot  Max 
Fiedler  hervorragende  Wiedergaben  von  Brahms 
Vierter  Sinfonie,  der  Vorspiele  zu  Pfitzners  „Pale- 
strina"  und  des  Regerschen  Klavierkonzertes  (mit  der 
bedeutenden    Regerspielerin    Frau    K  was  t-H  odap  p). 

Frankfurt  a.  M.  Bei  einer  „Lohengrin"-Auffiih- 
rung  demonstrierte  das  dortige  Opernhaus-Orchester 
gegen  den  bekannten  Musikkritiker  der  frankfurter 
Zeitung"  Paul  Bekker.  Als  nach  der  groBen  Pause 
der  Vorhang  wieder  hochgehen  sollte,  veranstaltete  das 
Orchester  auf  seinen  Instrumenten  eine  Katzenmusik, 
und  aus  der  Tiefe  des  Orchesterraumes  tonten  gegen 
Bekker  Zurufe.  VeranlaBt  wurde  der  Vorfall  durch 
eine  an  dem  neuen  Opernhaus-Kapellmeister  Eugen 
Szenkar  geiibte   Kritik   Bckkers. 

Frankfurt  a.  M.  Aus  AnlaB  der  150.  Wiederkehr 
von  Beethovens  Geburtstag  wird  das  Fr.  Nicolas 
Manskopfsche  musikhistorische  Museum, 
Begriinder  und  Besitzer  WeingroBhandler  Nicolas  Mans- 
kopf,  vom  9.  Dezember  1920  bis  Ende  Januar  1921, 
cine  Beetho  v  e  n  -  A  u  ss  t  e  1  Iu  n  g  aus  seinen  reich- 
haltigcn    Bestiinden   bei   uncntgeltlicher   Besichtigung  in 
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Frankfurt  a.  M.  veranstalten.  Eine  besondere  Abteilung 
der  sehr  umfangreichen  Ausstellung  wird  auch  dessen 
Schopfung  „Fidelio",  dcm  deutsehen  Hohelied  der 
Gattenliebe,  sowie  scinen  verstorbenen  und  lebenden 
bedeutendstcn  Darstcllerinnen  gcwidmet  sein. 

GieBen.  Urn  eine  soziale  Einrichtung  kunstbilden- 
der  Tendcnz  ist  unsere  Stadt  durch  die  Griindung  einer 
„Gustav-Bock-Musik-Stiftung"  reicher  geworden.  Der 
Stifter,  ein  Bruder  des  in  Oberhesscn  und  dariiber  hin- 
aus  bckannt  gewordenen  Novellisten  Dr.  Alfred  Bock, 
hat  der  Stadt  eine  ansehnliche  Summe  vermacht,  deren 
Zinsenertrag  zur  Veranstaltung  von  -  unentgeltlichen 
Volkskonzerten  mit  „nur  bester  Musik  in  einwand- 
freier  kiinstlerischer  Ausfiihrung"  verwendet  werden  soil. 
Graz.  Das  Berkshireinstitut  hat  cin  fur  deut- 
sche  Komponisten  offenes  neues  P  re  isau  ssch  reiben 
fur  ein  Trio  fur  Klavier,  Violine  und  Cello  erlassen. 
Nahere  Bedingungen  durch  Hans  Kortschak,  Graz, 
Klostervviesgasse  46.  Der  ausgesetzte  Preis  betriigt 
1000  Dollar. 

Hamburg.  Der  Hamburger  Lehrer-Gesang- 
verein  hat  Herrn  Alfred  Sittard  zu  seinem  Diri- 
genten  erwiihlt,  da  der  neu  ernannte  musikalische  Leiter 
dieses  Vereins,  Herr  Kapellmeister  Karl  Manns tiidt 
aus  Liibeck,  aus  Gesundheitsrticksichten  nicht  in  der 
Lage  ist,  die  ihm   iibertragene  Stellung   anzutreten. 

Hamburg.  Das  neueste  Werk  des  jetzt  23jiihrigen 
Erich  Wolfgang  Korngold  „Die  tote  Stadt''  hatte  bei 
seiner  Urauffiihrung  im  Hamburger  Stadttheater  un- 
bestritten  starken  hrfolg.  Die  Darstellung  unter  Dr. 
Lowenfelds  Regie  war  vortrefflich.  Poliak  diri- 
gierte.  Der  Komponist  wurde  schon  nach  clem  crsten 
Akt  gerufen. 

Hamburg.  Herr  Carl  G  ii  n  t  h  e  r.  der  erste  lyrische 
Tenor  des  hiesigcn  Stadttheatcrs,  ist  unter  sehr  giin- 
stigen  Bedingungen  eingeladen  worden,  gelegentlich 
der  Festspiele  im  April  1921  in  Barcelona  den  Max- 
im ,,Freischiitz"  in  italienischer  Sprache  zu  singen. 
Herr  Gunther  wird  dieser  Einladung  folgen. 

Hannover.  Hier  kam  Reinhold  J.  Becks  (Berlin) 
Sonate  fiir  Pianoforte  und  Violine  Op.  22  erfolgreich 
zur  Urauffiihrung. 

Hannover.  Die  stadtischen  Kollegien  haben  nach 
mehrstiindigen  Verhandlungen  beschlossen,  das  friihere 
Hofthcater  in  Hannover  auf  die  Stadt  zu  iibcrnehmen. 
Harburga.E.  Kapellmeister  Fritz  T  h  ei  1  dirigierte 
am  BuBtag  mit  gutem  Erfolge  im  Stadttheater  ein  Konzert. 
Jena.  Das  von  Prof.  Willy  Eickemeyer  1913  gc- 
griindete  und  seither  geleitete  Konservatorium  der  Mu- 
sik hatte  nach  einem  uns  vorliegendcn  Jahresberichtc 
im  vergangencn  Schuljahre  emeu  Besuch  vou  391  Schii- 
lern   zu   vcrzeichnen. 

Kasscl.  Im  Staatstheater  fand  die  Erstauffuhrung 
der  dreiaktigcn  komischen  Oper  „Meister  Guido"  von 
Hermann  Noetzel  bei  vortrof flichcr  Wiedergabe  und 
stimmungsvoller  Ausstattung  eine  beifiillige  Aufnahme; 
namentlich  nach  dem  SchluBakt  wurden  die  Haupt- 
darsteller,  Kapellmeister  Laugs  unci  Spiellciter  De- 
ri chs,  oft  gerufen. 

Kleve.  Die  Orchesterfrage  ist  hier  durch  die  Griin- 
dung ernes  O  rche  s  t  e  rv  e  re  in  s  unter  der  kiinstle- 
rischen  Leitung  des  Gymnasialmusiklehrers  Hamis 
Schvvarz  gelost  worden.  Das  nmd  10  Instrumente 
umfassende  Orchestcr  (friihere  Militanmisiker,  Berufs- 
musiker  und  Dilettanten)  trat  mit  seinem  ersten  Sinfonie- 
konzert,  das  dem  Andenken  Beethovens  gewidmet  war, 
erfolgreich  vor  die  Offentlichkeit.  Der  jetzt  in  Kleve 
ans.issige  friihere  kaiscrliche  Musikdirektor  in  Metz, 
Thcodor  Biester,  spielte  das  G-Dur-Klavierkonzert. 

Kdln.  Heinrich  Knapstein  hat  in  Kristiania  mit 
drci  Sinfonickoiizerten  so  aulierordentlichen  Beifall  ge- 
funden,  da  I?   cr  von  der  Philharmonischcn    Gesellschaft 


Kristiania   zu  einer  Reihe  weiterer  Konzerte*  fiir  Nor- 
wegen  verpflichtet  worden  ist. 

Koln.  Hier  ist  ein  Rheinisch-Westfalischer 
Verba  nd  geprufter  Musiklehrer  und  -lehre- 
rinnen  gegrundet  worden,  der  dem  Berliner  Ton- 
kiinstlerverein  angegliedert  ist.  Die  Griindung  weiterer 
Organisationen  in  Ost-  und  Siiddeutschland' steht  be- 
vor,  so  dafl  man  in  einiger  Zeit  wohl  von  einem  Reichs- 
verband  wird  sprechen  konnen. 

Lahr  i.  Baden.  Der  hiesige  Singverein,  ein  ge- 
mischter  Chor  unter  der  Leitung  des  Musikdirektors 
Heinrich  Pfaff  aus  Freiburg,  veranstaltet  in  diesem 
Winter  acht  musikhistorische  Vortrags-  und  Konzert- 
abende,  an  denen  die  Entwicklung  der  gesamten  Vokal- 
musik  dargestellt  werden  soil.  Die  Vortrage,  fur  die 
der  Musikhistoriker  Bruno  Sturmer  aus  Karlsruhe  ge- 
wonnen  ist,  werden  durch  Darbietungen  des  Chores, 
eines  Soloquartettes  und  einiger  Solisten  erliiutert.  An 
groBeren  Werken  gelangjgn  zur  Auffiihrung:  Madrigale 
und  Chore  von  Palestrina  und  Lassus,  Lieder  von 
Hafiier,  Isaac,  Lechner  usw.,  eine  biblische  Szene  von 
Schiitz,  ein  Dialogus  von  Weckmann  (bearbeitet  von 
Sturmer),  Motette  von  Gallus,  Kantate  von  Bach,  Chore 
von  Handel,  Psalm  von  Schubert,  Schicksalslied  von 
Brahms,  aufierdem  Sologesange  von  Viadana,  Albert  usw., 
bis  zu  Schonberg  und  Schreker. 

Leipzig.  Prof.  Alexander  Petschniekoff  spielt 
auf  seinen  Konzertreisen  mitgroflem  Erfolge  die  Rhapso- 
die  von  Andreae,  welche  im  Verlage  von  Gebriider 
Hug  8;  Co.,  Leipzig  und  Zurich,  fiir  Violine  mit  Or- 
chester  und  auch  fiir  Violine  mit  Klavier  erschienen  ist. 
Lud wigshaf en.  Generalmusikdirektor  Prof.  Ernst 
B  o  e  h  e ,  der  neue  Leiter  des  Pfalzischen  Landes- 
Sinfonie-Orchesters,  dirigiert  Ende  November  mehrere 
Konzerte  in   Kristiania. 

M  a  i  1  a  n  d.  Die  Quartettgesellschaft  veranstaltet  Mitte 
Dezember  eine  groBe  Beethdvenfeier;  der  Berliner  Tenor 
Josef  Mann  wird  dabei  mitwirken. 

Mainz.  Zum  Direktor  der  Stadtischen,  zur  Musik- 
hochschule  auszubauenden  Musikschule  wurde  Hans 
Rosbaud,  friiher  u.  a.  Dirigent  des  Grazer  Orchester- 
vereins,  gewiihlt. 

Mannheim.  Der  Nachtrags-Voranschlag 
des  Mannheimer  Nationaltheaters  fiir  das  Jahr 
1920,21  und  der  Voranschlag  fiir  1921/22  ist  soeben 
bekannt  geworden  und  in  mehr  als  einer  Hinsieht  inter- 
essant.  Danach  betriigt  das  jiingst  mit  41%  Millionen 
geschiitzte  Defizit,  d.  h.  das  zu  deckende  ZuschulS- 
bedurfnis  genau  4  640  019  Mark,  das  sind  3  296  150 
Mark  mehr  als  urspriinglich  in  Voranschlag  vor- 
gesehen.  Urn  dieses  urn  3  Millionen  gestiegetie  De- 
fizit nach  Mqglichkeit  abzubauen,  hat  inan  seit  15.  No- 
vember die  Eintrittspreise  urn  '  weitere  25«u  erhoht, 
ferncr  die  Platzmieten  des  Nationaltheaters  und  die 
Eintrittspreise  im  Neucn  Theater,  seiner  Filiale,  er- 
hoht. Bemerkenswert  ist,  daB  von  den  S  Millionen 
Mark  Ausgaben  des  Voranschlages  6 01 S  000  Mark,  d.  h. 
3  551050  Mark  mehr  als  urspriinglich  vorgesehen,  auf 
Gehalt  und  Lohne  des  Theaterpersonals  (einschlieBlich 
Chor-,  Tanz-  und  technisches  Personal)  entfallen.  Das 
Gehalt  des  Intendanten  betriigt  jetzt  45  000  Mark  gegen 
friiher  25  000  Mark.  Insgesamt  belauft  sich  das  Mehr 
beim  darstcllenden  Personal  von  Oper  und  Schau- 
spiel  auf  6  394  400  Mark,  beim  Orchesterpersonal  ist 
dies  Mehr  927  200  Mark,  beim  technischen  Personal 
1  243  700  Mark,  also  doppelt  so  viel  wie  beim  dar- 
stcllenden Personal  von  Oper  und  Schauspiel  zusammen 
sowie  cin  Drittel  mehr  als  der  Mehraulwand  fur  das 
Orchester.  Auch  die  wirtschaftliche  Sicherstellung 
des  Ore  h  esters  betreff  end  Pension  ist  jetzt  nach 
Moglichkeit  geregelt.  Die  Gehalter  im  Orchester 
schwanken  nun  zwischen  15  und  20  000  Mark  inklusivc 
Teuerungszulageii.     Dies    das    Wesentlichste    der    vom 
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BiirgeraussthuB  am  1.  Dezember  zu  genehmigenden 
Theatervorlage,  zu  der  Intendant  Saladin  Schmitt  sclbst 
sprechen  wird. 

Mannheim.  Der  OroBh.  Bad.  Musikdirektor  Al- 
fred Wernicke,  Komponist  zahireicher  bekannter 
Manncrchore,  hat  socben  ein  ncues  abendfiillendes 
Werk,  die  komische  Oper  „Der  Herr  Magister"  be- 
endet.    Wernicke  hat  hierzu  auch  die  Dichtung  verfaBt. 

Munch  en.  Hier  hat  sich  ein  Verein  Ueutsches 
Sinfoniehaus  gebildet,  der  der  deutschen  Sinfonie  von 
Haydn  bis  zur  Gegenwart  cine  cigene  Weihestatte  be- 
reiten  und  damit  ein  Qegenstiick  zu  dem  Bayreuthcr 
Festspielhaus  schaffen  will.  Der  von  namhaften  Mu- 
sikern  und  Architekten  Bayerns  und  Wiirttembergs 
unterstiitzte  Plan  ist  bereits  bis  zu  dem  Entwurf  eines 
tempelartigen  Monumentalhauses  aus  der  Werkstatt  des 
Miinchener  Architekten   Ernst  Haiger  gediehen. 

Miinchen.  Kammersanger  Dr.  Paul  Kuhn  ist  fur 
die  Zeit  vom  26.  Miirz  bis  6rfJApril  1921  zu  den  Auf- 
fiihrungen  des  ..Rosenkavaliers"  in  Barcelona  unter 
Leitung  von   Bruno  Walter  verpflichtet  worden. 

Miinchen.  Dem  Kunst-  und  Musikhistoriker  Dr. 
Josef  Ludwig  Fischer  ist  von  der  wiirttembergischen 
Regierung  der  Titel  Professor  verlichen  worden. 

Miinchen.  Als  Kapellmeister  am  Miinchener  Na- 
tionaltheater  wurde  fur  den  jiingst  verstorbenen  Otto 
HeB  Robert  Heger  vom  Nurnberger  Stadttheater  be- 
rufen.  Oeneralmusikdirektor  Karl  Muck  wurde  fur 
die  nachstjahrigen  Festspicle  als  Gastdirigent  fur  zehn 
Auffuhrungen  verpflichtet.  Oeneralmusikdirektor  Hans 
Knappertsbusch  von  der  Dessauer  Oper  erhiclt 
einen  Ruf  als  Leiter  der  Opernschulc  an  der  Miinchener 
Akademie  der  Tonkunst. 

Mexiko.  Unter  Leitung  von  Maestro  Julian  Car- 
rilo  wird  zur  Feicr  von  Beethovens  150.  Geburtstag 
die-  IX.  Sinfonie  mit  einem  aus  Deutschen  und  Mexi- 
kanern  gebildeten  Chor  aufgefiihrt.  Obwohl  fur  die 
Auffiihrung  das  grolite  Theater  gewahlt  wurde,  das 
7000  Personen  falit,  und  obwohl  die  Zeitungen  iiber 
dieses  Ereignis  nur  mit  einigen  Notizen  auf  der  7.  Seite 
berichteten  und  die  Franzosen  alles  getan  haben,  urn 
die  Auffiihrung  unpopular  zu  machen,  waren  alle  Pliitze 
sofort  vergriffen,  so  daB  voraussichtlich  die  Auffiih- 
rung wiederholt  werden  muB.  Carrilo  hat  seine  Aus- 
bildung  in  Leipzig  erhalten. 

Paris.  Eine  Anzahl  franzosischer  Musiker,  unter 
denen  sich  Leute  befinden,  die  einen  Weltruf  genieBen, 
also  nicht  die  Erstbesten  sind,  namlich  Gabriel  Fan  re, 
A.  Messager,  Vincent  d'lndy,  Alfred  Bruneau, 
Paul  Dukas,  fiihren  im  Gaulois  Beschwerde  dariiber, 
dafi  auf  den  Programmen  der  Pariser  Konzerte  Namen 
wie  Liszt,  Chopin,  Schumann,  Beethoven  und  Bach, 
aber  kaum  die  Namen  franzosischer  Komponisten  zu 
finden  seien.  Sie  schlagcn  einen  musikalischen  Protek- 
tionismus  vor  und  verlangen,  daB  den  fremden  Kom- 
ponisten und  den  Franzosen,  die  die  franzosische  Mu- 
sik  verlcugnen,  eine  besondere  Steuer  fiir  ihre  Musik- 
auffuhrung  auferlegt  werde.  Sie  fordern  ferner,  dali 
die  Veranstalter  der  Konzerte,  ja  sogar  daB  die  Saal- 
vermieter,  vor  alien  Dingen  aber  der  Staat,  der  die 
Raume  des  Konservatoriums  fiir  dcrartigc  Veranstal- 
tungen  hergebe,  das  Verlangen  stellen,  jedes  Programm 
miisse  mindestens  ein  franzoslsches  Musikstiick  ent- 
halten.  Man  braucht  nicht  gerade  von  einem  musika- 
lischen Chauvinismus  zu  sprechen  und  wird  doch  die 
Frage  stellen  diirfen,  ob  die  angesehenen  Musiker, 
deren  Werke  auch  in  Deutschland  bekannt  geworden 
sind,  ctwa  glauben,  durch  derartige  klcinliche  Mittelchen 
der  franzosischen  Musik  Dienste  zu  Ieisten.  Sollte 
nicht  vielmehr  der  Umstand,  dall  man  noch  zwei  Jahre 
nach  dem  Kriege  in  Landern  wie  Frankrcich  und  Bel- 
gien  deutsche  Musik  vom  Spielplan  der  grolicn  Opern 
ausschliefit,   schuld    daran    sein,   dali    die   grofie    Menge 


des  Publikums  den  „verbotenen  Friichten"  nachlauft? 
Sollte  nicht  schlieBIich  doch  etwas  Wahres  daran  sein, 
daB  deutsche  Musik  trotz  aller  Grenzen,  die  man  auf- 
richten  will,  den  Wcg  ins  Ausland  deshalb  finden  muB, 
weil  Deutschland  nun  einmal  aus  irgendwelchen  Grun- 
dcn,  die  man  jetzt  gar  nicht  zu  erortcrn  braucht,  auf 
musikalischem  Gcbiete  Gcnies  hervorgebracht  hat? 
Richard  Wagner  darf  in  der  GroBen  Oper  in  Paris, 
darf  in  der  Monnaie  in  Briissel  nicht  jjespielt  werden, 
in  den  Konzertsalcn  findet  Wagnersche  Musik  groBe 
Anerkennung,  und  es  ist  allgemein  bekannt,  daB  Kon- 
zerte, die  nicht  irgendeine  Nummer  von  Wagner  ent- 
halten,  weniger  besucht  sind.  Eine  Lehre  kann  man 
aus  dem  Protest  der  franzosischen  Musiker  ziehen:  es 
beginnt  zu  tagen. 

Paris.  Man  hatte  den  Streik  an  der  GroBen  Oper 
als  beigelegt  betrachtet  und  angenommen,  dali  die  Vor- 
stellungen  wieder  wiirden  beginnen  konnen.  Die  Mu- 
siker haben  jedoch  im  letztcn  Augenblick  die  von  der 
Dircktion  gewiihlten  Konzessionen  nicht  angenommen 
und  weigern  sich,  ihreTatigkeit  auszuiiben.  Infolgedessen  ist 
die  Wiederaufnahme  de^Vorstellungen  fraglich  geworden. 
Prag.  Die  letzten  antidcutschen  Kundgebungen  in 
Prag  haben  leider  nicht  einmal  vor  der  bisher  inter- 
nationalen  Schutz  geniefienden  Kunst  halt  gemacht. 
Das  deutsche  Landestheater,  das  seit  dem  Umsturzjahre 
191S  unausgesetzt  von  den  Prager  tschechischen  Kunst- 
kreisen  fiir  ihre  Zwecke  verlangt  wurde,  ist  am  16-  No- 
vember von  der  tschechischen  Menge  besetzt  und  dem 
tschechischen  National-  und  Landestheater  als  Filial- 
institut  iibergeben  worden.  Es  haben  auch  bereits 
eine  Reihc  tschechischer  Opernvorstellungen  an  dieser 
altehru'tirdigen  Pragcr  deutschen  Kunststatte,  derWiege 
von  Mozarts  „Don  Juan",  stattgeftmden.  Den  Prager 
Deutschen  bleibt  nur  mehr  das  Neue  deutsche  Theater. 
Die  Prager  deutsche  Theaterdirektion,  der  diese  beiden 
Theater  bisher  unterstanden,  steht  infolge  Wegnahme 
des  Landestheaters  vor  unabsehbaren  finanziellen 
Schwierigkeiten,  die  moglicherweise  sogar  zur  Lahm- 
legung  unscres  ganzen  deutschen  Theaterbetriebes 
fiihren  konnen.  Die  Folgen  der  Drosselung  unseres 
deutschen  Theaterbetriebes  machen  sich  auch  bereits 
rein  kiinstlerisch  fiihlbar:  Die  bisherigen  jahrlichen 
philharmonischcn  Konzerte  im  Neuen  deutschen  Theater, 
die  zu  einer  mustergiiltigen  Einrichtung  im  Prager 
deutschen  Musikleben  gehorten,  wurden  fiir  heuer  von 
der   Theaterdirektion   abgesagt. 

Rom.  Die  riihmlichst  bekannte  „Accademia  di 
Santa  Cecilia"  in  Rom  hat  jetzt  das  Programm  fiir 
die  Konzerte  aufgestellt,  die  sie  in  der  Ende  November 
beginnenden  und  bis  Juni  1921  reichenden  Saison  im 
Augustco  zu  Rom  veranstaltet.  In  den  35  Orchester- 
und  Chorkonzerten  und  den  12  Kammermusikabenden 
ist  der  deutschen  Musik  ein  bemerkenswert  breiter 
Raum  angewiescn.  Aus  AnlaB  des  Be  etho  ve  n-Jubi- 
laums  gelangen  vor  allcm  die  neun  Sinfonien  und  die 
vier  Klavierkonzerte  des  Meisters  zur  Auffiihrung,  wah- 
rend  an  den  Kammermusikabenden  die  16  Streich- 
quartette,  fiir  deren  Ausfiihrung  das  Brusseler 
Z  im  m  er-Qua  rt  ett  gewonnen  wurde,  und  die  samt- 
lichen  Sonaten  fur  Violine  und  Klavier  zu  Gehor  kom- 
men  werden,  zu  deren  Wiedergabe  sich  Arrigo  Se- 
ra to  und  Ernesto  Con  solo  vereinen.  Von  deutschen 
Orchesterdirigenten  wurden  Arthur  Nikisch,  Ernst 
Wend  el  und  Bruno  Walter  verpflichtet.  Willem 
Mengelberg  aus  Amsterdam  wird  die  IX.  Sinfonie 
dirigieren.  Fiir  die  Ostcrzeit  sind  zwei  Auffuhrungen 
der  Matthaus-Passion  von  Bach  vorgesehen,  bei  denen 
der  Baseler  Chorverein  mitwirken  wird. 

Zurich.  Franz  Schrekers  Oper  „Der  Schatz- 
griiber"  kam  im  Stadttheater  zur  Auffiihrung.  Damit 
gelangt  zum  ersten  Alale  eine  Oper  von  Schreker  in 
der   Schweiz   zu    Gehor. 
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DRUCKFEHLER-BERICHTIGUNG 

Infolge  eines  Versehens  der  Schriftlcitung  waren  die 
Korrekturbogen  zu  dcm  Aufsatze  „  Orlando  di  Lasso" 
von  B.Witt,  nicht  zurDruckerei  gelangt.. 

Folgende  Druckfehler  sind  zu  verbessern : 

Seite403a:  Z.  3   v.o.  demletzten 
403b:  Z.  17v.u.  nurwem 
403  b:  Z.  4   v.u.  sich  d  e  m  Leben 
404a:  Z.  20  v.u.  1522  erscheinen 
405  b:  Z.  21  v.u.  auffallcnd  bezeichnet  werden 
405b:  Z.  1    v.u.  gefiihrt  hat 
406a:  Z.21  v.o.  und  im  ubrigen 
407  a:  das  lateini'schc  Zitat  fallt  weg 

407b:  Z.  16  v.o.  ex  libro  Hiob 
407b:  Z.  20  v.o.  Hymne  auf  Johannes  den  T&ufer. 


BriefRafteru 

E.  W.  Kiel.  Wir  empfehlen  Ihnen  zunachst  Hugo 
Riemann:  „Orundri(5  der  Musikwissenschaft"  und  „K!ei- 
nes  Handbuch  der  Musikgeschichte".  Der  GrundriB  der 
Musikwissenschaft  (erschienen  bei  Quelle  &  Meyer  in 
Leipzig)  gibt  lhnen  iiber  alle  Fragen  aus  dem  Gebiete 
der  Musikwissenschaft  AufschluB.  Jedcm  Kapitel  ist 
eine  ausfiihrliche   Literaturangabe   beigefiigt. 

O.  D.,  Plauen.  Ein  Schltissel  zu  einem  Aufgaben- 
buche  des  Kontrapunktes  ist  uns  nicht  bekannt. 

Z.f.  M.  Ein  der  Schriftlcitung  bekannter  Musikpro- 
fessor,  Ende  der  Vierziger,  Wiener  im  Auslande,  mit 
sehr    gutem    Einkommen    und    eigenem    Hause,    sucht 


zwecks  Ehe  mit  Fraulein  nicht  unter  35  Jahren,  aus 
guter  Familie,  absolvierter  Konservatoristin  (Klavier- 
lehrerin),  wo'moglich  mit  Kenntnis  der  franzosischen 
Sprache,  welche  auch  die  Eigenschaften  einer  guten 
Hausfrau  besitzt,  in  Verstandigung  zu  treten.  Nicht 
anonyme  Antrage  unter  Beifiigung  einer  Photographie  an 
die  Schriftieitung  der  Z.  f.  M.,  SeeburgstraBe  100,  erbeten. 


Schriftleitungsvermerk 

Diesem  Hefte  liegl  ein  Sonderverzeichnis 

der  'Edition  Steingrdber  uber  Musik  fOrViolinesolo,  2  Violinen, 

3  Violinen,  Violine  und  TQavier  bei. 

* 

Bei  la  gen    zum  Beethoven  -Sonderhefte: 

1.   Beilage  des  Musik-Vcrlages  C.  T.  J^ahnr,  Leipzig. 
1.    Jnhaltsverzeichnis  des  8y.  Jahrganges  der  Z.  f.  M. 


Wir  bitten  unsere  gesch.  direkten  Bezieher  den  Abonnements- 
beirag  fur  das  1.  Vierteljahr  792/  (JH.  9. —  einschl.  alter  Spesen) 
aufunser  Vostscheckkonto  Leipzig  5/  534  bis  spdtsslcns  jo.  Dezem- 
ber  1920  einzahlen  zu  wollen,  da  am  2.  t.2t  die  nicht  eingegangenen 
Belrdge  gegen  Poslnachnahmekarte  (M.  9-7$)  erhoben  werden. 
Die  Zustellung  erfolgl  im  neuen  Jahr  durch  die  Poslzeitungsstellen, 
elwaige  Abbestellungen  mussen  uns  daher  bis  spdteslens  6  JVochen 
vor  Beginn  des  U.Vierteljahres  zugegangen  sein.  Alle  Wunsche, 
Adressendnderungen  und  sonstige  Tiachrichten  bitten  -wir.  zuie  bis- 
her,  nur  an  uns  direk.1  z"  richlen. 

"Expedition  der  Z.  f.  M.  /  Seeburgstrafie  too. 


cl£, 


n  unsere 


Leser! 


Auf  die  Bitte  urn  Urteile  uber  die  „Zeitschrifr  fur  Musik"  sind  uns  mannigfadie  AuBerungen  zugegangen,  fur  die  wir 
auf  diesem  Wege  herzlidi  danken.  Besonders  gefreut  hat  es  uns,  dafi  audi  nidit  davor  zuruckgesdireckt  wurde,  an  Un- 
vollkommenemsdiarfeKritikzu  uben.  Die  vielen  Anregungen,  die  uns  in  letzterZeit  gegeben  wurden,  haben  wir  nadi 
ihrem  Werte  gestaffelt,  und  ihre  Beiohnung  wird  nidit  auf  sidi  warten  lassen.  —  Die  Zeitsdirift  bestand  fast  nur  nodi 
dem  Namen  nadi,  als  wir  sie  im  Fruhjahr  dieses  Jahres  ubernahmen.  Und  was  ist  sie  heute?  —  Taglidi  laufen  bei  uns 
Anerkennungssdireiben  ein,  fiihrt  man  uns  neueFreunde  zu,dankt  man  uns  fur  das  Viele,was  wir  durdi  die  Zeitsdirift 
weiten  Kreisen  geben.  Anerkennung  spornt  an,  und  wir  wollen  unser  Ziel  immer  hoher  stellen,  ungeaditet  der  Opfer, 
die  dafur  zu  bringen  sind.  Giltesdodi,  dadurdi  die  gute  Musik  und  durdi  sie  wiederum  die  oft  grofieNotleidendenMu- 
siker  zu  fordern.  Dazu  bedurfen  wir  der  Mithilfe  aller  ernsten  Musikfreunde/  denn  es  ist  wohl  aufier  allemZweifel, 
daBeinUnternehmensidi  uraso hoher entwidi ein kann,  jeweiteres  verbreitet  ist.  Und  so  solltejeder  Leser  bestrebt  sein. 
audi  seinerseits  an  der  Verbreitung  unserer  Zeitsdirift  mitzuarbeiten,  indem  er  ihr  immer  neue  Freunde  zufuhrt.  Jegrofier 
der  Kreis  der  Leser  wird,  umso  langer  wird  es  moglidi  sein,  den  auBerordentlidi  niedrigen  Abonnementspreis  bei- 
zubehalten.  DaB  der  Preis  auBerordentlidi  niedrig  ist,  bedarf  wohl  keiner  Erorterung.  Wir  erblidten  im  nied- 
rigen Preise  ein  widitiges  Mittel,  unsere  Zeitsdirift  audi  denjenigen  zuganglidi  zu  madien,  die  gerade  um  ihres 
Aufwarts-Strebens  willen  meist  audi  wirtsdiaftlidi  sdiwer  zu  kampfen  haben.  Darum  sollen  nidit  nur  die  Herren  in 
der  Redaktionsstube,  sondern  alle,  die  sidi  fiir  die  Zeitsdirift  Robert  Sdiumanns  interessieren,  mitarbeiten.  Mit  gutem 
Willen  wird  es  einem  jeden  unserer  Leser  moglidi  sein,  fur  die  Zeitsdirift  einen  neuen  Freund  zu  gewinnen: 
Weihnaditen  steht  vor  der  Tur!  Wie  viele  werden  nidit  wissen,  womit  sie  einen  Angehorigen,  Freund  oder  Be» 
kannten  am  Weihnaditsbaume  erfreuen  sollen.  Kann  es  da  heute  in  so  ernster  Zeit  wohl  ein  besseres  Gesdienk 
geben  als  ein  Abonnement  auf  eine  gute  Zeitsdirift?  Legen  Sie  Ihr  Beethoven-Sonderheft  einem  Musikfreunde 
unter  den  Weihnaditsbaum,-  er  wird  sidi  bei  jedem  spateren  Hefte  freudig  Ihres  Gesdienkes  erinnern!  Wir  geben 
nodi  bekannt,  dafi  wir  einem  vielseitigen  Wunsdie  folgend,  nadi  JahressdiluB  eine  Ein6anddecfie  fiir  den  Jatir- 
gangt92o  der„Zertsi£riftfiirAhisi6"\ieTaus%eben.  Einen  entspredienden  Prospekt  mit  anhangender  Bestellkarte 
_  werden  wir  dem  1.  Hefte  des  neuen  Jahrganges  anfugen. 

Zum  Sdilusse  wunsdien  wir  alien   unseren  Freunden,  dafi  sie  —  so   sdiwer  die  Zeit  audi  sei   —  ein  umso 

froheres  Weihnaditsfest  verlebcn. 


Trotze,  so  bleibt  dir  der  Sieg!    (Hebbel.) 


Leipzig,  Weihnaditen  1920. 


STEINGRABER-VERLAG. 
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AUSGABE  DER  MS  MUSIKTREUNDE 

tUt- Kp  .  ..il..!z! 

Soeben  ersdiienen  als  neueste  Bande  der  Ausgabe  der  Musikfreunde 

Beethovens  samtliche  Sonaten  fur  Klavier 

Nadi  dem  lirtext  herausgegeben,  revidiert  und  genau  bezeidinet  von 

CarlFriedberg 

2  Bande je  n.  M.  32.—  <ohne  weitere  Zusdilage) 

Gebunden  in  gesdimackvollen,  neuzeitlichen  Einbanden  a  n.  M.  44.— 

Carl  Friedberg  gehort  unbestrittcn  zu  den  ersten  lebenden  Beethovenspielern  und  hat  namentlidi  durch  seine 
ausgedehnte  Lehrtatigkeit,  der  viele  unserer  jungeren  Pianisten  ihre  Reife  verdanken,  seinen  Weltruf  als 
Beethoven-Interpret  fest  begrundet.  Friedbergs  Name  als  Bearbeiter  ist  daher  allein  s&on  ein  Programm.  Die    . 
sorgfaltige  aufiere  Ausstattung:  grofies  Format,  weiter  StidS,  sauberer  Drudc  und  gutes  Papier,  ferner  ge« 
schmackvolle,  neuzeitlicheEinbande,  sind  die  weiteren  Vorzuge  unserer  Ausgabe,  die  man  deshalbvcohlals  eine 

Musterausgabe  der  Beethovenschen  Klaviersonaten 

bezeichnen  darf.  EsgereiefitunszurbesonderenBefriedtgung,  zum bevorstehenden  150. GeburtstageBeethovens 
eine  derartig  mustergultige  und  wurdige  Ausgabe  seiner  Klaviersonaten  darbieten  zu  konnen. 

B.  S  CHOTT'S  SO  H  N  E  /  M A  I N  Z  -  L  E  I P  Z 1 G 


Alexander  Wheelock  Thayer 

Ludwig  van  Beethovens  LeBen 

I.  Daila.  3.  Auflage.  Nacfi  dem  Originalmanuskript  deutsdi  bearbeitet  von  Hermann  Deiters.  Mit 
1  Notenbeilage.  Revision  der  von  Hermann  Deiters  bewirktenNeubearbeitung  <1901)  von  HugoRiemann. 

//.  nana.  2.  Auflage.  Nach  dem  Originalmanuskript  deutsdi  bearbeitet  von  Hermann  Deiters.  Mit  Be- 
nutzung  von  hinterlassenen  Materialien  des  Verfassers  und  Vorarbeiten  von  Hermann  Deiters  neu  be- 
arbeitet und  erganzt  von  HugoRiemann. 

///.  Band.  2.  Auflage.  Nadi  dem  Originalmanuskript  deulsdi  bearbeitet  von  Hermann  Deiters.  Mit  Be- 
nutzung  von  hinterlassenen  Materialien  des  Verfassers  neu  bearbeitet  und  erganzt  von  Hugo  Riemann. 

Iw.  Liana.  Auf  Grund  von  hinterlassenen  Vorarbeiten  und  Materialien  weitergefuhrt  von  Herm  ann  Deiters. 
Vorwort,  Register,  Beriditigungen  und  Erganzungen  von  Hugo  Riemann. 

\s.  Hand.  Auf  Grund  der  von  Thayer  hinterlassenen  Vorarbeiten  und  Materialien  weitergefuhrt  von  Her- 
mann Deiters,  herausgegeben  von  Hugo  Riemann. 
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DruA  von  Oscar  Brandsletter  in  Leipzig. 


Dot  Preis  eines  Kastchens  von 
4  Zeilen  Raum  beuagt  6  X.  pro 
Vierteljahr,  in  welohem  Praise 
das  flratis-abonnement 
des  Mattes  mit  inbegritten  ist. 


Kunstler-Adressen 


rTTTfTTTTTTTTfTT^ 


Anzeigen  nimmt  der  Veriag  von  I 
Gobr.Reinecke  entgegen.— Aji- 
zeigen.  falls  nicht  4 Woohen  voi 
Ablaui  abbestellt,  gotten  ala  aof  I 
ein  weiteres  Quartal  erneuert.  | 


rVTTTVT.^yij 


Schwedischer 
Violinvirtuose 


Bruno  Esbjorn 


Zehlendorf 
bel  Berlin 
Pension  Meatier;  ■ 


Bariton 


KammersangerKase 

Lieder  u.  Oratorien.     Bariton  u.  BaBbariton. 

Leipzig,  Sudstr.72.   Tel.  35260. 

KammersSnger 

Maximilian  Troifcsch 

Oratorien  —  Lieder  —  Balladen.    Bariton. 

Auerbach  b.  Darmstadt 

Ernst-Ludwig-Promenade  16. 

Klavier 


Ellen  Andersson 

Klaviervirtuosin 
Berlin-Wilmersdorf,  Ublandstr.  78. 

Erikavon  Binzer 

klaviervirtuosin 

Weimar,  Staatliche  Musikschule 

Otto  Weinreich 

Pianist 
Leipzig:,   ArndtstraDe  2,   Tel.   6845. 


Cuxhaven 

Fernsprecher :  827.    Drahtaoschrift:  Frommichaels 
Cuxhaven 


Klavier 


Professor 


Pianist 
Leipzig-Plagwitz 

Schmiedestr.  14.  Tel.  40235. 


Mafhilde  Franque 

Pianistin 

Konzertbegleitung,  Korrepetition 

und  Kammermusik 

Monehen,  Adalbertstr.  44  I. 


Erich  F^raut,  pianist 

Begleitungcn  u.  Kammermusik,  Lehrer  fur  Klavier- 
spiel  und  Theorie 

Hamburg,  Breitenfelder  Str.  48. 


Eduard  Nowowiejski 

Pianist,  Berlin  NW21, 

Wilhelmshavener.  Str.  58 


Hans  Swart  -Janssen 

Konzert-Pianist 
Leipzig,  GrassistraBe  34 


Hanni  Yoigtv 

Klaviervirtnoain 
Berlin-Sohoneberg,  innsbmoker  Str.sl 


Violine 


Fran  Professor  VogeIsan| 

Geigerin  •  i.| 

UtreoKt  (Niederlande)  ,;| 

sss  Abende  mit  historischem  Programm  =53 


'1 


ff)jalmac  von  Dameck 

tfiollne  « 

Berlin  W  50  flugsburger  Sf.5Jj 


Unterricht 


Bruno  Schrader 

Harmonielehre,  Kontrapunkt  und  Fuge, 

Klavierspiel 
Berlin-Schoneberg,  Belziger  Strafie  9 


JTTufiFfdjrifrfteaer 

fieber,  ©ratorien,  ©per 
Caff  el,  £jot(en3ollernftrafje  \2H.  • 


CARL   LUDWIG   TREF 


Gesangspadagoge.     ....................     Hohe  Auszeichnungen. 

BerSin  W.,  Aasbacher  StraCe  8  III.        Sprechzeit  3—4  Uhr. 

Florenz  Konservatorium:    .  .  .  iin  Ausbilden  der  Stimmen  ein  ausgezeichneter  Meister.    •    ..35 
"Wien  (0.  Mahler)    .  .  .  al9  Gesangspadagoge  hocbbedeutend  ...  ■  '  -rh 


Dirigent  der  Pauliner 
in  Leipzig  und   des 

Lehrergesangvereins 

in  Dresden 
ADraeldoBses  Behriiilieli 

nach  Leipzig 

Johannispiatz  13,  i 


Universitatsmusikdirektor  Professor 

Friedrich  Brandes 

unterrichtet 
in  Leipzig  und  in  Dresden 


Leitung  von 

Orchester-Konzerten 
Begleitnng 

( Klavier ,   Orchester) 

Unterricht  in 

Klavier.  LletJerstudlum, 
Theorls  und  DIrlgleren 


[Brf  olgrei  cine    Orcheslerwerkel 

[ML  «J.  El*l>,    Op.  29.     Sulle    (Draoll)   Praludium,   Gavotte,   Kanzone,  Marsch    fur    groBes   Orchester. 
Partitur  M.  6.—  netto,  Orchesterstimmen  M.  12.—  netto. 

Aufgefuhrt  von  Colonne,  Steinbach,  Stockhausen  u.  a. 

JOSef  LlebeSkilld,  Op.  4.   SyEttpI*°n*e    (A  moll)  fur  groBes  Orchester.     Partitur 
M.  IS.—  netto,  Orchesterstimmen  M.  30.—  netto,  Klavierauszug  zu  4  Handen  von  F.  G.  Jansen  M.  10.— 

—  Op.  12.      FeStmarSCll   fur  groBes  Orchester.  Partitur  M.  3.—  netto,  Orchesterstimmen  M.  5.—  netto. 

—  Op.  15.      Serenade    (Nr.IIIAmoll)f.  Orchester.  Partitur  M.  10.—  no.,  Orchesterstimmen  M.  15. — no. 

Carl  Reinecke,  Op.  218.    Fesi^Ouverlure    mit  schiuBchor  „An  die 

Kunstler"  von  Friedrich  von  Schiller  fur  Orchester  und  Mannerchor.  Partitur  M.  6.— netto,  Orchestersammen 
M.  10.—  netto,  Chorstimme  30  Pf.,  Klavierauszug  zum  Einstudieren  des  SchluBchors  M.  1.—  (Text  deutsch, 
franzosisch  und  englisch),  Klavierauszug  zu  4  Handen  M.  3.— 

NB.:  Die  Ouverture  kann  auch  fur  Orchester  allein  aufgefuhrt  werden! 

•*""  Diese  Ouverture  wurde  bereits  in  fiber  100  Stadten  mit  groBtem  Erfolg  aufgefuhrt.    *« 

AugUSt  Scliarrer,  Op. 23.    S^mpllLOnie   (Dmoll)  „Per  aspera  ad.astra"  fur 

groBes  Orchester.    Partitur  M.  30.—  netto,  Orchesterstimmen  M.  36. —  netto. 
Bereits  aufgefuhrt  oder   fest  angenommen  in :   Altona,   Baden-Baden,   Bielefeld,   Bremerhaven,   Bonn,  Chicago, 
Davos,  Dortmund,  Dusseldorf,  Elberfeld,  Essen,  Frankfurt  a.  M.,  Gorlitz,  Karlsbad  i.  B.,  Leipzig,  Nauheim,  Nord- 
hausen,  Nurnberg,  Stuttgart. 

LeOpOld    Carl   Wolff,    Op.   30.       Serenade    (F  dur)  fur  Streichorchester. 
Partitur  M.  3. —  netto,  Stimmen  M.  3. —  netto. 

50';,  Teuerungszuschlag. 
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Musikalische  Biieher  und  Schriften. 


30  Prozont  Tnuepungszuaohlag. 


T?i«a*ir»    Tl^ATirlal     Geschichte  der  Musik 

JClClIl/j     AJltJUUOl     Tfnlipn       Dfintsnhland     in 


in 
Italien,  Deutschland  und 
Frankreich.  Von  den  ersten  christlichen  Zeiten  bis  auf  die 
Gegenwart.  Durchgesehen  und  erganzt  von  Rob.  Ho  vker. 
Mit  dem  Bild  des  Verfassers  nach  einer  Zeichnung  von 
Ott  o  Merseburger.  662  Seiten  Lexikonformat.  Halb- 
franzband  M.  10. — .    Anerkannt  ausgezelchnetes  Werk. 


ki\filf    rini*TlA     Der   Rhythmus.    Sein    Wesen 
ilAlUll     VaiytJ     jnderKun8tund8eineBedeutung 

im  musikalischen  Vortrage.  Mit  350Notenbeispielen.  Ge- 
heftet  M.  4.50,  elegant  gebunden  M.  6.—.  Enthalt  fur 
Klavierspleler  ganz  vortreffliche  Ratschlage. 


^TiflArracf     TlMTltr  Die  reine  Stimmiing-  in 
TTlUUgdSL    Alillg  der  Musik.    Neu  und  ver- 
einfacht  dargestellt.     Geheftet  M.  2.50. 


AT?  "iWilTY  I-u(lwiS  Tan  Beethoven-  Leben 
.  Xi.  iU-Od-A.  and  Schafffin.  In  2  Teilen  mit 
autographischen  Beilagen  und  Bemerkungen  iiber  don 
Vcrtrag  Beethovenscher  VVerke.  Mit  dem  Bild  Beethovens 
nach  <ie.r  Zeichnung  von  Prof.  A.  v.  Kloe.ber  aus  dem 
Jahro  1817.  Zwei  stattliche  Bande.  613  Seiten  Lexikon- 
format. Geheftet  M.  10.—,  elegant  gebunden  M.  12.50. 
(Das  Kunstblatt,  Beethovenbild  von  A.  v.  Kloeber,  auch 
einzeln,  Freis  60  Pf.)  Man  verlange  „wohlfeiIe  Ausgabe 
Reinecke"  urn!  achte  auf  den  Prei.s. 


AD  Mq«Y  Anleitung-  zum  Vortrag  Beet- 
•  -*-*•  -UMM-.A.  hoyenscher  Klavierwerke.  Neue 
Ausgabe  herausgegeben  von  Robert  Hovker.  Ge- 
heftet M.  2.—.    Gebundeh  M.  3.—. 


I^Q^l  HainAoIra  Die  Beethovenschen  Kla- 
Vdill  J.*>emci/n.C  yiersonaten.  Briefe  an  eine 
Freundin.  Achte Auflage.  Neue Ausstattung mit Klinger- 
schem  Beethovenkopf.  —  Geheftet  M.4.50,  elegant  gebunden 
M.  6.60.  Die  beste  Anleitung  zur  rlchtigen  Interpretation 
samtlioherKlaviersonaten  von  Beethoven.  Dasselbe  englisch. 
Geheftet  M.  4.50.     Kein  Verleger-Teuerungszuschlag. 


r'oi.l  1?AiYi£k/>1ra  Zur  Wiederbelebung  der 
\jdLi    XitJlllOt'H.tJ    Mozartschen    Klavlerkon- 

zerte.  Ein  Wort  der  Anregung  an  die  klavierspielende 
Welt.  Mit  Notenbeispielen.  Geheftet  M.  1.50.  Zum  Ver- 
standnis   der  Mozartsohen  Klavierkonzerte  unentbehrllch. 


r^m.1   T>rwiTi/\/>lr/\  «Uad  manche  liebe  Schatten 
XjUTI  ItemeCKe  £teigeD   auf."    6edenkblatter 
an    beriihmte   Musiker.    Mit    12  Bildnissen    und    12  fak-- 
similierten  N  amenszugen.  Inhalt :  Franz  Liszt.  —  H.  Ernst. 

—  Robert  Schumann.    —  Jenny   Lind.  —  Joh.  Brahms. 

—  Wilhelmine  Schroder-Devrient.  —  Ferd.  Hiller.  —  Felix 
Mendelssohn-Bartholdy.  —  Anton  Rubinstein.  —  Joseph 
Joachim.  ■—  Clara  Schumann.  Geheftet  M.  3.—.  Elegant 
gebunden  M.  4. — . 


Verlag  von   6rebrMer  Reinecke  in  Leipzig,  KOnigstrafie  2. 


